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RESUMEN

El texto es la diferencia mas notoria entre la musica vocal y la musica instrumental: en él
Se encuentra un mensaje escrito en verso o0 en prosa, en distintos idiomas y perteneciente a
diferentes periodos histéricos. Sin embargo en el area coral muchas veces se descuida este
elemento que hace parte intrinseca de la composicién de una obra, al punto que suele verse al
idioma en el que esta escrito el texto como un componente emergente, adicional a la musica y,
por consiguiente, muchas veces no es trabajado desde la buena diccién ya sea porque quien
dirige no estéa lo suficientemente preparado para asumirlo, o bien porque el coro adn no esta
listo (fonoaudiolégicamente) para abordar un determinado idioma y generando en
consecuencia una mala utilizacion de los idiomas, tanto de los ajenos al nuestro como a veces

incluso de nuestra propia lengua materna.

Es por ello que en el presente Trabajo de Grado se desarrolla una propuesta
metodoldgica de abordaje de los idiomas en la practica coral, construida a partir de valiosas
informaciones obtenidas de tres fuentes: 1. la revisiébn documental desde diferentes campos
relacionados tanto con el aspecto de la practica coral misma como de la categorizacion y
manejo de los idiomas; 2. el conocimiento y la experiencia de algunos/as directores/as corales
reconocidos/as en Colombia, recogidos a través de la realizacion de entrevistas; y 3. la practica
realizada por quien escribe este documento, como parte del desarrollo metodol6gico propuesto
para esta investigacion, en la cual se buscé poner a prueba los conocimientos de las dos

fuentes antes mencionadas.

Asi, se presenta este trabajo de grado como una propuesta que busca servir de
herramienta a futuros/as directores/as corales para el abordaje correcto de idiomas distintos al
espafiol en la practica coral de forma gradual, partiendo desde un idioma fonéticamente similar
al espafiol como es el latin, para irse alejando a medida que el proceso vocal/musical de la
agrupacion coral avanza y apoyandose en herramientas como el Alfabeto Fonético
Internacional, diccionarios, traductores y demas fuentes de informacion, que le permitan a

quien dirige mejorar los procesos de diccion dentro de la practica coral.



ABSTRACT

Text is the main difference between vocal music and instrumental music. Inside text,
there exists a message written in verse or prose, it could be in distinct languages, and it can
belong to different historical periods. Despite the importance of text in the intrinsic aspect of
music piece composition. Sometimes, in choirs’ performance, the original text is occasionally
letting behind and it is seen as an additional component to the music, therefore during choral
practice, it is not addressed in an accurate diction, either because of the choir conductor’s slight
training or due to the choir’s phonoaudiological training to approach a specific language,
causing a bad use of language. This incorrect way of drawing near the language is seen in the

native language and even highlighted in languages apart from the native one.

Considering the before, this work looks to design a methodological proposal of
languages approach during choral practice, it is built from valuable information collected from
three information sources: First, a documental revision taken from different fields related with
choral practices and language organization and proficiency. Second, the knowledge and
expertise of some Colombian choir conductors, summarized through interviews, and finally, a
choral practice conducted by Santiago Leon Galindo, using the methodological proposal
designed during this research. The aim of this practice was to give a pilot of the methodology

using the sources mentioned in 1 and 2.

This work is given as a methodological tool for future choral conductors in the challenge
of facing languages different from Spanish during choral practice. Starting from Latin due to its
similarity to Spanish. This tool could be used in the evolution of the choir’s vocal/musical
process since it is supported by resources such as the international phonetic alphabet,
dictionaries, and additional information sources. In this sense, it will allow the conductor to

improve the diction process throughout the choral practice.
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Introduccién

El canto coral ha sido una de las formas més antiguas de la practica vocal musical, en
un principio generado con fines netamente religiosos y ejecutado Unicamente por hombres,
pero que con el paso del tiempo y al igual que la musica instrumental consigue evolucionar,
abriendo sus puertas a nuevos colores vocales, asi como dotando su repertorio de nuevas y

crecientes complejidades, tanto técnicas como interpretativas.

Como toda accién musical, el canto coral esta permeado por los componentes bésicos
de la musica (la melodia, la armonia y el ritmo) pero, al igual que las demas précticas vocales,
el canto coral tiene en comun un elemento que la diferencia de las practicas instrumentales: el
texto. Sin embargo, aunque comparte elementos con otras formas de musica vocal, cabe
destacar que el canto coral se diferencia de un ensamble vocal, un Barbershop* o un coro

Gospel por la estética sonora caracteristica que se busca en él.

“El cantante al tener un texto que decir, tiene la responsabilidad de combinar eso que es
dicho con la musica expresada en cancion” (Barefio, 2020, pag. 8). La anterior cita es una
invitacion a la reflexion sobre la responsabilidad que tiene el intérprete vocal de transmitir el
mensaje que se encuentra consignado en la obra a través del texto, asi como también de

conectarlo con el componente musical para conseguir la mejor interpretacién posible.

Dicho esto, cabe afirmar que la responsabilidad de los hechos musicales e
interpretativos que suceden en un coro es de quien dirige, sobre todo cuando se trata de un
coro de iniciacién o de un proceso en el que no se trabaja con musicos profesionales, por lo
gue es de vital importancia que el/la directora/a esté dotado/a de la mayor cantidad posible de
herramientas que le permitan abordar el texto de forma responsable y desde una correcta
diccion.

Sin embargo, muchas veces en los procesos de iniciacion se presenta un
desconocimiento acerca de como realizar de manera gradual, apropiada y efectiva, el proceso
para pasar de cantar en espafiol a hacerlo en otros idiomas. Y es por ello por lo que muchas
veces 0 se hace una seleccién erronea del repertorio, poniendo obras escritas en un idioma en

el que el coro no esta preparado para abordar (lo que conlleva a un mal aprendizaje del texto,

1 Agrupacion masculina dedicada a realizar musica vocal a capella. El repertorio que interpretan
se caracteriza por ser a cuatro voces y llevar la melodia en una voz intermedia.
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una mala diccién y la creacién de malos habitos en la pronunciacion de ese idioma)?, o quien
dirige, ademas de no conocer como hacer el proceso, tampoco se siente con la suficiente

preparacion para hacerlo.

Por cuanto la mayoria de las veces no es parlante del idioma en el que esta escrita la
obra elegida y en el entendido de que a quien dirige le resulta probleméatico hablar de forma
fluida por lo menos los idiomas basicos del repertorio coral (italiano, francés, inglés, aleman y
portugués), se ve en la obligacion de abordar el trabajo de montaje y direccién de la obra con la
incertidumbre de no saber como hacen los grandes maestros y maestras para conseguir los

resultados que obtienen.

Es por todo lo anterior que el presente trabajo de grado se propone tanto categorizar los
idiomas por niveles de dificultad para que puedan ser abordados de forma gradual, como
también desarrollar una herramienta que pueda servir de apoyo a jovenes directores/as corales
o directores/as en formacion que quieran abordar repertorio en idiomas distintos al espafiol,
cuyos insumos principales son las experiencias de un grupo de directores/as reconocidos/as en
el ambito local, asi como las posibles herramientas que puedan encontrarse en la revision

documental y la aplicacién tedrico/practica realizada en el presente trabajo.

2 Un ejemplo de esto es lo que sucede en Colombia con el inglés, tanto hablado como cantado,
en el que el proceso de pronunciacion es deficiente y reaprenderlo resulta ser todo un reto.
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Parte | - Preliminares

Capitulo 1 - Antecedentes

En la busqueda de material bibliogréfico que contribuya al desarrollo de esta
investigacion, se encuentra un articulo escrito por Montafia (2016) titulado “Conclusiones y
aportes a partir de una experiencia docente en el campo coral”’, que se encuentra en el
repositorio de la Universidad EAFIT. Por medio de este escrito la autora da a conocer el
sistema manejado por el Conservatorio del Tolima en materia de coros, asi como la seleccion
de repertorio acorde al nivel de formacién del estudiantado. La autora propone tres niveles de
dificultad progresiva tanto de forma melddica como armédnica y lo que compete a este trabajo
en cuanto al manejo de idiomas se refiere. En el primer nivel se trabajan piezas en espafiol o
idiomas cercanos a nivel fonético como el latin, el italiano o algunas lenguas africanas; en el
segundo nivel se trabajan los idiomas anteriormente nombrados, asi como obras en inglés,
francés y aleman. El tercer nivel presenta cambios a nivel musical, mas que un cambio de

dificultad en el idioma a trabajar.

El articulo presenta algunas bases teéricas sustentadas en libros de directores célebres
como Alejandro Zuleta, Brian Bush y José Gallardo entre otros. Sin embargo, las bases tedricas
gue la autora presenta responden a la razén de ser del coro, definiciones de conceptos claves
como qué es un coro, la tesitura, el registro y el rango. Acerca de los criterios de seleccion de
repertorio se encuentran citas muy generales, como esta: “La educacion vocal se vuelve un
factor determinante en la organizacién de un programa coral, tanto en la escogencia de un
repertorio adecuado como en el establecimiento de sus objetivos y metas [...] Dicha
escogencia debe obedecer tanto a un objetivo estético como a un objetivo pedagdgico. El
grado de dificultad de la musica no tiene relacién alguna con la calidad artistica; precisamente,
por medio de la superposicion de elementos simples es como los grandes compositores han
construido muchas de sus obras maestras.” (Zuleta Jaramillo, 2004 pag. 12, citado por
Montafa, 2016).

Sin embargo, sigue siendo muy general ya que no se menciona nada acerca de la
importancia de la fonética o del idioma a abordar en las distintas etapas del proceso. Zuleta
Jaramillo (2004) propone un aumento progresivo en el nivel de dificultad de las obras. Esto
mismo se puede aplicar en el contexto de los idiomas implementando un aumento gradual de

dificultad, ya que algunos idiomas toman mas trabajo que otros. El articulo de Diana Carolina
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Montafia fue realizado a partir de un proceso de observacion, en el que se encarg6 de hacer un
seguimiento cercano a la Catedra de Coro del Conservatorio del Tolima analizando cémo
funcionan los distintos niveles de coro, asi como los criterios de seleccién de repertorio, para
luego consignar dichas observaciones y buscar sustentos tedricos que permitan afirmar con

autoridad las conclusiones a las que ha llegado la autora.

Para el desarrollo del presente trabajo este articulo propone que debe haber un proceso
a seguir, no solo en lo musical sino en los idiomas a manejar, ya que también es parte del
proceso de un trabajo coral continuado el abordar obras en idiomas distintos al espafiol.
También se refiere a lo que se podria llamar idiomas afines, asi como que el canto en estos

idiomas es la mejor forma de ir mas alla del espafiol y explorar otros idiomas mas complejos.

Por otro lado, se encuentra el libro titulado “Programa basico de direccién de coros
infantiles” (Zuleta Jaramillo, 2004) en el que habla del funcionamiento de un coro infantil,
técnicas basicas de direccién de coros y esencialmente como se realiza un proceso coral con
nifios. De cierta forma es una brujula que permite al lector conocer cual es la forma éptima de

iniciar un proceso pedagdgico exitoso a nivel coral.

Entre las paginas 97 y 121 el autor realiza una categorizacién de los coros infantiles por
niveles y en cada uno de estos presenta las caracteristicas mas importantes de cada grupo, de
manera que el director en formacién pueda encontrar con facilidad en qué nivel se ubica el coro
gue se esta dirigiendo. También anticipa las dificultades que podrian presentarse en cada una
de esas categorias, los criterios a tener en cuenta tanto de forma fisiolégica en esas edades,
como los problemas que tendra que afrontar el director al asumir un proceso como ese y, por
supuesto, las correspondientes estrategias pedagoégicas para poder abordarlos de forma

exitosa.

Adicionalmente en el mismo capitulo se encuentra la metodologia de trabajo coral
netamente desde el punto de vista musical, de manera que el autor presenta cual es la
metodologia para pasar del unisono al canto por voces, que es insignia del canto coral. Dentro
de esta serie de pasos se puede encontrar la respuesta a las dos preguntas mas importantes

para el proceso coral: qué ensefiar y como ensefiarlo.

Este libro resulta de gran importancia tanto para el interés como para el desarrollo de
este documento, puesto que presenta el trabajo coral desde el punto de vista pedagdgico, da a
conocer una metodologia para el desarrollo de habilidades que permiten el crecimiento del coro

y resulta ser de gran utilidad la categorizacion de los coros por edades que presenta y sus
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respectivas dificultades a abordar. Si bien en este texto no se menciona el idioma como uno de
los criterios a tener en cuenta para trabajar en los diferentes niveles de dificultad, si presupone
una existencia marcada de esos mismos niveles de dificultad y categoriza tanto a los coros

como a los niveles de dificultad a abordar.

Por ultimo, se puede encontrar un articulo titulado “Diccioén italiana para el canto:
analisis contrastivo y ejercicios de pronunciacion” (Guzman, 2020), en el que presenta un
andlisis en el que se contrastan el espafiol y el italiano por medio de diagramas de Venn,
pasados por el tamiz del IPA (International Phonetic Alphabet). Ambos son desglosados y
contrastados, encontrando entre ellos similitudes y fonemas compartidos, pero también
fonemas que diferencian el uno del otro, asi como también se muestra el uso de los fonemas
del italiano que no se encuentran en el espafiol y como puede aprovecharse esto en el canto,
para lo cual se dispone de imagenes que permiten entender al lector cbmo se producen estos

mismos fonemas desde el punto de vista fisiolégico y como se pueden aplicar en la musica.

Dicho articulo tiene relevancia en este trabajo, puesto que la autora muestra una
comparacion formal entre los idiomas, de forma exacta y a detalle, permitiendo concluir que el
italiano es un idioma cercano al espafiol puesto que son mas los fonemas afines que hay entre
ambos idiomas que los que los diferencian. Esto deja algunas preguntas pertinentes para fines
de esta investigacion: ¢a partir de qué elementos se establecen la cercania o lejania de
diferentes idiomas con respecto al espafiol? ¢,se pueden establecer diferentes niveles de
dificultad de los idiomas que hagan que unos resulten mas dificiles que otros? ¢,como influyen

todas estas variables en la diccién durante la préactica coral?

Finalmente es Util para este trabajo que Guzman propone algunas estrategias para
abordar esos fonemas que diferencian al espafiol del italiano, a fin de mejorar su pronunciacién
y diccion dentro del canto. Estos ejercicios pueden replicarse con cualquier otro idioma, para

facilitar su pronunciacion.
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Capitulo 2 — Aspectos de Investigacion
Planteamiento del problema

Infortunadamente existe muy poca o ninguna informacion escrita acerca del tema del
abordaje de los idiomas en el proceso de desarrollo de una actividad coral, ya que la
informacion respecto a este tema es muy escasa tanto en internet como en bibliotecas. Se
puede suponer que la mejor forma de conseguir informacion es hablar directamente con
personas que desde su experiencia en la direccién coral, pueden hablar acerca del temay
explicar los motivos por los que eligen obras en un determinado idioma, dependiendo del

proceso que lleve el coro con el que se esté trabajando.

Llama la atencion que las experiencias de figuras reconocidas en el campo de la
direccién coral no han sido recogidas y puestas por escrito, sino que la transmisiéon de este
conocimiento se realiza como parte de una tradicion que se aprende en la practica, o bien
entrando en didlogo con estas personas tan experimentadas. Todo esto supone una dificultad
en la difusién de este conocimiento para que pueda llegar a directores y directoras corales en
formacion, o bien que ya se encuentran ejerciendo la direccién pero que adn carecen de

suficiente experiencia.

Por otro lado, en la pedagogia vocal, ingrediente importante en el trabajo coral, el
idioma es una herramienta que se usa, pero no como un factor determinante por cuanto no se
le da tanta importancia como a la intervalica de la obra, el rango y otros factores puramente
musicales. En el trabajo coral se pone, en segundo lugar, el manejo del idioma con lo cual se
logran montajes en los que, si bien en cuanto a la calidad vocal pueden ser muy buenos, a nivel
de pronunciacién del idioma y utilizacion del texto como vehiculo expresivo no resultan muy
afortunados.

Por otra parte, es frecuente que en la formacion de los futuros directores y directoras
corales, la preparacién en idiomas como herramienta fundamental suele ser deficiente. Por el
contrario, se privilegia el trabajo quironémico, la perfeccion del gesto del director, el
entrenamiento del oido musical, la capacidad de realizar reduccién al piano entre otras
habilidades que, si bien son muy necesarias en la labor de la direccion coral, pasan por alto el

trabajo de idiomas.
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Pregunta de investigacion

¢,De qué manera pueden contribuir las experiencias en el campo de la fonética,
desarrolladas por un grupo de directores y directoras corales, en la practica de coros infantiles

y juveniles?

Formulacion de Objetivos (General y Especificos)
Objetivo general

Desarrollar una propuesta metodolégica para el manejo de la fonética, a partir de
experiencias de un grupo de directores/as corales en procesos de iniciacion coral infantil y

juvenil.
Objetivos especificos

e Plantear bases tedricas a partir del analisis de algunos idiomas, asi como de los
resultados que se obtengan de entrevistas a directores y directoras corales.

e Desarrollar una serie de nuevos criterios y acciones practicas, orientadas al
manejo fonético de los idiomas en coros infantiles y juveniles.

e Valorar el impacto y los alcances de la propuesta realizada a partir de las bases

tedricas establecidas, asi como del criterio de los/as entrevistados/as.
Justificacion

Colombia cuenta con un amplio sistema de formacién musical que permite la
consolidacién de distintas agrupaciones como estudiantinas, orquestas, bandas y coros, entre
otras. A nivel coral existen proyectos como el de la Orquesta Filarmdénica de Bogota, que
cuenta con coros por localidades ademas de sus agrupaciones principales, el Coro Filarmonico
Infantil y el Coro Filarménico Juvenil. La Fundacién Batuta también tiene su sistema de coros a
nivel nacional, las casas de la cultura municipales manejan su propio sistema de coros y, a
nivel privado, se encuentran pequefios proyectos como coros parroquiales y pequefas
entidades, entre otros, lo que permite ver que hay una alta demanda de directores corales

capacitados para guiar los procesos en dichas agrupaciones.

Cuando se dirige musica coral, un director o directora tiene que afrontar dificultades
como el canto a més de una voz (homofénico o polifénico), repertorio en sistemas distintos al

tonal, canto en otros idiomas y piezas muy exigentes a nivel vocal. En muchas ocasiones se
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pueden apreciar trabajos corales muy bien logrados, con una afinacién envidiable, dinamicas
perfectas, canto a mas de una voz realmente maravilloso, pero que presentan dificultades con
la pronunciacién en idiomas complejos como el francés o el aleman, y la razén podria ser el
poco énfasis e importancia que se le da a la pronunciacién, priorizando las notas musicales

sobre los fonemas.

El presente trabajo busca atender esa debilidad propia de la musica coral, desarrollando
una estrategia que permita a las y los directores mas jovenes abordar repertorios aptos para el
coro en otros idiomas diferentes del espafiol, de una forma amable y con idiomas afines como
el latin o el italiano, en lugar de empezar con idiomas que ofrezcan mayores complejidades y
gue muy probablemente no saldran bien en el momento de la ejecucién, si no hay un proceso

previo de canto en otros idiomas.

En muchas ocasiones los textos referentes a la formacion en direccion coral se han
basado en fortalecer procesos meramente musicales como el paso del unisono al canto por
voces, o técnicas para el desarrollo del sonido coral homogéneo, o el aprendizaje del solfeo a
través del canto coral, entre otros. Es por ello que este trabajo pretende fortalecer una de las
areas de la practica coral que ha sido descuidada, cantar en otro idioma, empezando por hacer
la recoleccion y sintesis de experiencias de diferentes maestras y maestros directores que han
formado su criterio mediante la practica y con el pasar del tiempo, consolidando una

metodologia que pueda funcionar de forma practica y justificada desde la teoria.

Este proyecto busca ser un material de apoyo para directores y directoras corales en
formacion, que se encuentren abordando repertorio en idiomas distintos al espafiol. Asi, se
busca el desarrollo de una metodologia que apoye su labor y pueda sugerir por dénde es mas
prudente empezar, qué idiomas ofrecen menos dificultad por sus similitudes con el espafiol y
cudles no, evitando que los procesos corales se vuelvan tediosos, frustrantes, y que por el
contrario que haya fluidez, que sea motivante y que genere satisfaccion al lograr las metas que

el director o directora ha propuesto para la agrupacion.
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Capitulo 3 — Detalles de la Investigacion
Tipo de investigacion

Segun la pagina del Ministerio de Ciencia, Techologia e Innovacion de Colombia (s.f.)
“la investigacion aplicada se emprende para determinar los posibles usos de los resultados de
la investigacion béasica, o para determinar nuevos métodos o formas de alcanzar objetivos

especificos predeterminados”.

El propdsito de la presente investigacion consiste en pasar del conocimiento tedérico
correspondiente a la pronunciacion correcta de algunos idiomas en el trabajo coral. Por cuanto
esto concierne al campo de los idiomas y del lenguaje, asi como al ambito musical
especificamente el de los coros, se abre la posibilidad de generar nuevo conocimiento a partir

del estudio de los fonemas en diferentes idiomas, aplicados a la musica coral.
Normas de citacion aplicadas a este documento

Este trabajo de grado esta escrito teniendo en cuenta las normas de citacion de la

American Psychological Association (APA) 7th edition.
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Parte Il - Marco Teérico Conceptual
Capitulo 4 — El Trabajo Coral
¢, Qué es un Coro y Cémo Funciona?

Para la Real Academia de la Lengua Espafiola, en adelante RAE (2022) el coro se
entiende como un “conjunto de personas que interpretan cantando conjuntamente y de manera
coordinada una obra musical’. En este proceso de interpretaciéon de musica vocal en formato
grupal, hay una interaccién constante entre los y las participantes (o coristas) y el director o
directora. De esta manera se cuenta con el coro como instrumento, como ente sonoro, y el
director o directora que es quien tiene la responsabilidad de retroalimentarlo sobre lo que esta
pasando y sefalar cual es el camino a seguir durante el montaje y la ejecuciéon de una obra,
basandose en canones estéticos y formas propias del estilo, entre otros factores importantes
gue delimitan la interpretacion de la obra, asi como de los criterios puramente musicales tales

como la técnica vocal, la afinacion y la diccidn, entre otras.

El afamado violinista y director polaco/norteamericano Isaac Stern, indica en el
documental The Art of conducting - Great conductors of the past (1993) que

... el director tiene que saber exactamente lo que esté haciendo, desde el punto de
vista del compositor en primer lugar, y tener completo dominio de las fuerzas
musicales que tiene enfrente. Todo esto debe hacerse mientras mantiene una mano
firme. (...) Lo que ocurre es algo que él escucha en su cabeza aun antes de que
ocurra'y con su oido esté solamente constatando que realmente ocurra de la

manera como lo desea... sin detenerse hasta obtener lo que quiere”.

La funcién de quien dirige es fundamental, una labor de gran responsabilidad puesto
gue es clave tener la musica interiorizada para luego poder transmitir al coro lo que quiere
lograr. Dicho proceso se realiza por medio de un estudio no sélo riguroso sino intensivo
(muchas veces en cuestiones del tiempo que requiere), ya que si quien dirige no tiene claro qué
quiere lograr, serd mas dificil para el coro entender qué se les esta pidiendo y asi se dificulta la
comprension de la obra.

El Diccionario Harvard de la Musica define direccién como

... el acto de liderar y coordinar un grupo de cantantes y/o instrumentistas en una
presentacion musical o en un ensayo. Dirigir incluye indicar la métrica y el tempo,

sefialar cambios de tempo y dinamica, dar entradas, ajustar balances, identificar la
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fuente de los errores en ensayo y ayudar a resolverlos, exigir articulacion y
enunciacién claras, y en general asumir la responsabilidad por la interpretacion
coherente de obras musicales. (Latham, 2008, pag. 469)

Dichas labores pueden ser llevadas a cabo satisfactoriamente por quien asume la
direccién, cuando se realiza el estudio previo de la musica y haciendo uso de herramientas
como el andlisis musical, asi como también de condiciones tales como la musicalidad y la

imaginacién al dirigir e interpretar una obra.

El analisis musical permite determinar el periodo histérico de la obra desde el punto de
vista técnico. Mediante el andlisis musical se determinan las partes en las que la obra esta
dividida, qué voces se destacan en la textura de la obra (en el caso de musica a mas de una
v0Z), armonia, intervalica y demas elementos musicales, asi como definir criterios
interpretativos. haciendo caso a los canones interpretativos correspondientes al estilo y la

época o haciendo caso omiso de los mismos, de acuerdo con su criterio personal.

A continuacion, se desarrollan mas al detalle los aspectos de andlisis musical, basados
en el modelo de analisis de Zuleta Jaramillo (2004) quien, a su vez, ha basado su andlisis en el
modelo de La Rue (1970), quien ordena los elementos haciendo uso de la palabra “SMART”

como una sigla para los elementos Sonido, Melodia, Armonia, Ritmo y Texto.
Sonido

Dentro del andlisis del sonido podemos encontrar el timbre, la textura y la dinamica. El
Diccionario Oxford de Musica, en adelante «DOM» (2008, pag. 32) define la palabra timbre
como “la calidad sonora caracteristica de un instrumento o una voz particular, a diferencia de
su registro o altura. El timbre es lo que distingue el sonido de un violin del de una flauta.” En el
caso del analisis del director de coros se refiere a saber para qué formato esta escrita la pieza,
si en ella intervienen las voces Soprano, Alto, Tenor o Bajo, si esta escrita a voces iguales o
diferentes (SS, SSA, SATB, SSAATTBB entre otros) y del mismo modo si intervienen

instrumentos musicales y cudles especificamente.

A su vez, el término Textura es definido por Newbold en «DOM» (2008, pags. 1504-
1505) como

... la construccion vertical de la musica dentro de un periodo determinado, es

decir entre las partes sonoras simultaneas, cada una de las partes combinadas
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tiene un caracter lineal mas o menos continuo que conforma lineas horizontales

con igual grado de importancia.

El director de coros deber& analizar si la musica esté escrita como melodia con
acompafamiento, si hay homofonia (melodias simultdneas con el mismo ritmo), polifonia (en la
cual interviene el contrapunto entre las voces), o si hay mezcla entre ellas en distintos

fragmentos de la obra a abordar.

El dltimo elemento del sonido, la dinamica, es definida en «kDOM» (2008, pag. 186)
como “el aspecto de la expresién musical relativo a la variaciéon del volumen del sonido". El
director de coro tendra que revisar sobre qué planos dinamicos el compositor propone la obra
0, en caso de no estar escritos de forma explicita, analizar cémo puede afiadir dinamicas

acordes al texto de la obra.
Melodia

En este aspecto el compositor tendra que analizar en detalle los pormenores de las
distintas lineas melddicas; Zuleta Jaramillo (2004) sugiere algunos elementos como son el
rango, la tesitura, la funcién, contorno melédico y climax. A continuacion, se definirdn dichos

conceptos:

Modo: Sistema en el cual esta escrita la obra. Algunos de los sistemas mas frecuentes

son tonal, modal, entre otros.

Rango: Notas por las cuales se mueve toda la obra, se obtiene de revisar cual es la

nota mas aguda y cual es la mas grave que se encuentra escrita en la obra.

Tesitura: Registro por el cual se mueve la obra de manera mas frecuente; se diferencia
del rango en que este aborda las notas extremas, asi aparezcan una sola vez, mientras que la

tesitura se ocupa del registro mas usado en una voz a lo largo de la pieza.

Funcion: Se refiere al rol que tiene la melodia analizada dentro del contexto de la obra,

si es una melodia principal, una secundaria, o si hace parte del acompafiamiento.

Contorno melédico: Analiza cual es el comportamiento de la melodia, cual es el

comportamiento intervalico, si hay movimientos crométicos y diatdnicos, entre otros.
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Armonia

Zuleta describe el concepto de armonia dentro del analisis de musica coral como “la
relacion entre las partes, (las voces) de una obra. Dicha relacion puede hacer parte de una
armonia vertical o ser producto del contrapunto”. (Zuleta Jaramillo, 2004, pag. 23) Esto quiere
decir que, durante el analisis armonico de la obra, quien dirige deber& observar como se
relacionan las voces partiendo de algunos elementos clave como la tonalidad, el modo, la

estructura, el ritmo armonico y otros que seran definidos a continuacion.

Lenguaje armoénico: Este aspecto se maneja mas desde la comprensién de qué sistema
rige la obra, a qué normas armonicas se acoge, si hace uso de armonia tonal, si maneja
armonia cuartal o cualquier otro sistema que sea el encargado de poner los parametros

armoénicos de la obra.

Tonalidad: Segun el «kDOM» la tonalidad es el “sistema de organizacion de la altura de
las notas en el que los elementos guardan entre si un orden jerarquico de mayor a menor
importancia”. (Latham, 2008, pag. 1515) En ese orden de ideas, la tonalidad organiza el orden
jerarquico que se maneja en la obra sitla cual es el acorde eje en torno al cual se organiza el

discurso musical.

Modo: Se refiere al sistema de escalas usado dentro de una obra musical; un ejemplo
de esto podria ser la escala mayor (jénica), menor en cualquiera de sus variaciones (edlica,

armoénica o melddica) o una escala distinta como puede ser dorico, frigio, entre otros.

Estructura: Indica la forma en la que esta construida la obra, analizando desde el
elemento estructural mas pequefio como son las frases o los periodos, segun el caso, y de
cuantos compases se compone dicho elemento, pero también los mas grandes como las

secciones gque hacen parte de la obra y que no necesariamente se encuentran separados.

Ritmo arménico: Cuando se habla de ritmo armonico se refiere a la comprension de la

frecuencia con la que la armonia cambia.

Lenguaje contrapuntistico: dado el caso que en la obra se encuentre textura
contrapuntistica, quien analiza debe saber qué tipo de contrapunto esta sucediendo en el
fragmento, si se trata de un contrapunto imitativo (canon, stretto, entre otros) o uno no imitativo

como puede ser la melodia con ostinato o el quodlibet.
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Ritmo

Dentro del apartado de ritmo, quien analiza una obra podra encontrar elementos que le
puedan dar indicios importantes para la ejecucion de esta, como el caracter o la velocidad, e

incluso encontrar el estilo. Algunos elementos que se encuentran en el analisis del ritmo son:

Métrica: Cuando se habla de métrica se refiere al compés en el que esta escrita la obra
(2/4, 3/8, 4/2 entre otros). En estas cifras de compas, el numerador indica cuantas figuras habra
en el compas y el denominador representa bajo qué figura se realizara el conteo de figuras
dentro del compas. Este parametro algunas veces puede estar ligado al género de una obra
(por ejemplo, el pasillo que siempre se escribe a % 0 el vals que se escribe en esa misma
métrica y no es comun verlo en otra). Dentro de este analisis se debe ver si en algiin momento

durante la obra hay cambios de métrica.

Tempo: El tempo se refiere a la velocidad a la que se desarrollara la obra, en algunos
casos se encuentran cambios de velocidad dentro de la misma, parametro que resulta ser de
gran importancia puesto que este se refleja de forma visual para el coro por medio de la

marcacion de quien dirige.

Densidad ritmica: Zuleta lo define como “los lugares de mayor actividad ritmica en todas

las partes y los contrastes entre ellos”. (Zuleta Jaramillo, 2004)

También es importante dentro del andlisis ritmico identificar cuales son los motivos

ritmicos principales y como se relacionan durante la ejecucion.
Texto

Este es el Gltimo tema por analizar. El texto es una de las caracteristicas mas
importantes de la musica vocal, ya que es mediante el texto que se expresa el mensaje de la
obra y es responsabilidad del o de los intérpretes llevar el mensaje de forma efectiva a quien lo
escucha. La gran diferencia entre la muasica instrumental y la vocal es justamente la capacidad
gue tiene de transmitir ideas concretas y especificas, mediadas por un texto. Los elementos

para analizar dentro del texto son:

Idioma: Ucha define al idioma como “el sistema de comunicacion verbal o gestual a
través del cual se comunicaran y entenderan los habitantes de una comunidad determinada”
(Ucha, 2008), ademas por supuesto del lenguaje escrito (aunque no lo menciona). Dentro del
contexto de la literatura musical se puede encontrar una amplia variedad de idiomas usados en

las obras ya que, al ser la musica un lenguaje universal, se han compuesto obras en todos los
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idiomas posibles y durante toda la historia de la humanidad, incluso se pueden encontrar

piezas en lenguas que ya no se usan, denominadas “lenguas muertas”.

Fuente: Quien dirige debera intentar encontrar de ser posible, cual es el origen del texto
que se encuentra presente en la obra, si es de origen sacro (perteneciente a algun libro
sagrado como la Biblia, el Coran, la Tor4, entre otros) o si es un texto de caracter secular

(poemas, fabulas, coplas e historias ajenas a un texto religioso).

Contenido: Se refiere al significado del texto, al mensaje que se quiere transmitir, a
menudo suele ser de vital importancia para la interpretacion correcta de la obra. Habiendo
determinado la fuente del texto, puede ser mas claro el contenido: si el texto es de origen sacro
estara relacionado con uno o0 mas dioses dentro del contexto de este texto sagrado, o si por el
contrario es de origen secular es de vital importancia entender si dicho texto esta ligado al
amor, al placer, la tristeza o solamente cuenta una historia. Cabe destacar que hay una
categoria de texto que carece de contenido ya que son silabas ubicadas sin un sentido
discursivo, o que representan una imitacion de un sonido del entorno (muuu, grrr): a este tipo

de texto se le llama onomatopeyas.

Relacién Texto-Ritmo: Quien analiza una obra con texto debera ver cémo los acentos
naturales del compas, 0 en ocasiones articulaciones escritas por el compositor se relacionan

con la palabra escrita, con los acentos naturales de las palabras.

Pasando al punto de vista practico (es decir el “como funciona”), la persona que dirige
debe hacerse cargo de liderar el ensayo y garantizar las condiciones para su realizacion: este
es un momento de suma importancia ya que el ensayo es el momento en el que quien dirige va
a convertir la partitura en el fendmeno sonoro que hasta el momento sélo ha estudiado. Sin
embargo, “el ensayo es, también, un espacio de convivencia. Hay que tener en cuenta que la
mayoria de las veces en que el director y el coro se reunen, lo hacen para ensayar. Las
relaciones humanas en un coro se establecen en el espacio de ensayo; el éxito o fracaso de un
coro depende, en muchos casos, del manejo humano y organizacional de los ensayos” (Zuleta
Jaramillo, 2004). Para esto y como lo menciona Zuleta en su libro Programa basico de
direccién de coros infantiles, quien se encuentra al frente de la direccion de un coro debe tener
en cuenta antes que todo las condiciones del sitio de ensayo, para asegurarse de tenga el
tamafio adecuado y que el coro se encuentre comodo al momento de ensayar; asimismo,
desde el punto de vista metodolégico es muy importante planear adecuadamente el desarrollo

del ensayo en sus respectivas partes: el calentamiento, el ensayo como tal y el cierre.
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El calentamiento se realiza en un primer momento por medio de ejercicios fisicos que
ayuden al corista a despertar su cuerpo y ponerle en sintonia con el ensayo que tendra a
continuacioén. En el calentamiento se pueden trabajar nociones ritmicas y cambios de tempo
utilizando el cuerpo, después de lo cual se puede realizar un calentamiento respiratorio con
ejercicios de conciencia respiratoria, en el cual se pueda favorecer el manejo de la columna de
aire para mantener frases largas o articulaciones rapidas, dependiendo de las necesidades del
repertorio, y finalmente un calentamiento vocal en el que se deben tener en cuenta aspectos
caracteristicos de la obra como el rango, la articulacioén, el fraseo y la intervalica entre otros,
disefiando ejercicios que permitan contextualizar al coro y prepararlo para las exigencias

propias del repertorio a abordar en el momento de la ejecucion.

Después de disefiar el calentamiento, se debera disefiar el ensayo como tal y, a partir
del andlisis realizado previamente, se buscaran estrategias para abordar la obra
adecuadamente previniendo que, por errores en el disefio del ensayo, el montaje se pueda
convertir en un dolor de cabeza. Zuleta senala que “el montaje de la obra tiene una faceta muy
elemental, la del aprendizaje de las notas, el ritmo y el tempo correctos; otra mas técnica como
el logro de una correcta entonacioén, un buen sonido, mezcla y balance; y una tercera mas
artistica, que consiste en lograr la interpretacién de la obra en términos de fraseo, articulacion,
dinamica, tempo y diccion. Cada uno de estos aspectos se logra mediante instrucciones,
indicaciones, demostraciones musicales, marcacion y gesto, imagenes y todos los recursos que

tenga el director a su disposicién para conseguir su objetivo” (Zuleta Jaramillo, 2004).

En un primer momento y como lo explica Zuleta, el coro se dispone a estudiar y
aprender las notas de la pieza a montar. En esta etapa es muy comun ver dos formas de
realizar el proceso, acorde con el nivel de cada coro: en los coros mas novatos y de aficionados
es frecuente ver que el trabajo en esta etapa se haga por imitacion, quien dirige se debera
encargar de cantar la(s) melodia(s), usualmente con texto (no se hace uso de nombre de notas,
ya que al ser un proceso de imitacion, resulta ser mas efectivo memorizar de una vez la
melodia con texto), mientras que en niveles mas avanzados este proceso se realiza por medio
del solfeo ritmo-melddico. Durante este proceso el director o directora del coro debera velar por
la precisién ritmica y melddica con que se aprenda cada linea de la partitura, asi como hacer

con presteza las correcciones pertinentes que se puedan requerir.

A nivel técnico, quien dirige debe asumir la tarea de homogeneizar el sonido, de
encontrar un equilibrio entre las particularidades individuales de las voces por medio de la

entonacion correcta de las notas, asi como de la colocacion de cada consonante y vocal del
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texto de la obra, no solamente para lograr un equilibrio sonoro sino también para cuidar de la
salud vocal de sus coristas.

Finalmente, el director o directora debe lograr poco a poco con su coro la interpretacion
gue se propuso en su estudio personal. En las sucesivas etapas de perfeccionamiento de la
obra, se debe explicar al coro como se quiere que suene la musica, explicando las diferentes
especificidades interpretativas que han sido consideradas como pertinentes en el momento de
la preparacién del montaje.

Sin embargo, una herramienta fundamental que acompafa al director de coros durante
todo el proceso sera su técnica de direccion, ya que es a través de su utilizacién que quien
dirige se comunica con su coro: se trata de un conjunto de sefiales no verbales, mediante las
cuales el director o directora le expresa al coro lo que quiere escuchar y lo que no. Zuleta la
define como “la comunicacion de eventos musicales a un grupo de cantantes o instrumentistas
a través de movimientos y gestos manuales y corporales. Al manejo coordinado, claro y
consciente (con propdsito) de cada uno de dichos movimientos y gestos, se le conoce como
Técnica de Direccion” (Zuleta Jaramillo, 2004)

En la técnica de direccién hay dos categorias principales de movimientos, la marcacion
y el gesto. En algunas escuelas de direccion se le atribuye a cada mano uno de estos
elementos, siendo la mano derecha la encargada de marcar el compas vy la izquierda la
encargada de lo relacionado con el gesto (aunque no sea tarea exclusiva de la mano izquierda,

puesto que el gesto facial también puede aportar elementos importantes).

Zuleta sugiere que “El recurso mas importante del cual dispone el director es el de la
Marcacién: movimientos del brazo y de la mano que sefialan el pulso musical y, en términos
generales, indican al grupo coral quién, cuando y como cantar. La marcacion tiene una
conformacion, unas caracteristicas, unas funciones y una organizacién en patrones métricos.
Cada una de estas variables se examinara en si mismay en su relacién con las demas para
hacer uso de ellas posteriormente en funcion de la interpretacion musical” (Zuleta Jaramillo,
2004). Cuando se habla de marcacién en musica como mencion6 Zuleta anteriormente, se
refiere al movimiento realizado por el brazo mediante el cual se da a conocer de forma muy
general el pulso de una obra. Sin embargo, la marcacion no solamente se limita al pulso, sino
gue también puede expresar la articulacion (legato, stacatto, entre otras) asi como también el

plano dindmico que se est& sugiriendo por medio de la energia que se imprime al movimiento o
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la amplitud de la marcacion respectivamente. Dichos movimientos son realizados generalmente

por la mano derecha.

Por otro lado, la herramienta que acompafa a la marcacién en la técnica de direccion es
el gesto. El gesto recoge algunos movimientos como entradas, pausas, aumento o disminucion
de la intensidad. Estos a su vez responden a las necesidades interpretativas de la musica, que
pueden estar definidas en la obra de forma explicita o bien pueden ser ajustadas por quien
dirige para acoplarlas a su version. El gesto puede estar presente en la mano izquierda de
manera frecuente, pero también va acompafiado del gesto facial y, a diferencia de la
marcacion, es mas libre. Algunos de estos movimientos son una constante entre los directores
y se ensefian en las catedras de direccion, como la forma de dar entradas, o el crescendo y el
diminuendo, pero algunos otros son mas personales y se desarrollan con el pasar del tiempo

como es el gesto facial.

La técnica de direccion es el medio de comunicacion entre el director y el coro, de modo
gue dentro de las responsabilidades del director también esta asignarle movimientos
quironémicos a la pieza a abordar para expresar lo que quiere obtener de la musica, y asi

conceptualizar y materializar la idea que se ha hecho en el momento del estudio previo.

En funcién de todo lo mencionado anteriormente y para cerrar el capitulo, el coro es el
instrumento musical del director, son los ejecutantes de la muasica elegida por el mismo. Dentro
de sus funciones se encuentra el estudio individual lo mas minucioso posible, lo que permite
gue durante los ensayos la musica fluya y el avance a lo largo de los ensayos sea mayor al que

se puede lograr cuando el estudio no esta presente.

Entre de las responsabilidades que asume un corista al momento de decidir participar

de un coro o de un montaje se encuentran:

e Llevar suficiente hidratacion a los ensayos.

e Segun el caso, llevar partituras (cuando no son suministradas por el director o
directora o por la institucion a la que pertenece el coro).

e Contar siempre con algun elemento para realizar anotaciones.

e Tener la disponibilidad para asistir a los ensayos programados, ensayos
generales y conciertos propuestos dentro del cronograma.

e Asistir de manera puntual a los ensayos y conciertos.

e Mantener una buena disposicion durante el proceso.
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Es muy importante destacar que todo esto contribuye a lograr una mayor productividad
en los ensayos y cabe destacar que es muy importante el saber seguir instrucciones. Durante
cada ensayo, los coristas deberan escuchar y aplicar las correcciones realizadas por el director

o directora a cargo, asi como tomar nota de todo esto en la partitura durante todo el proceso.

CAPITULO 5 - COMPONENTES DEL LENGUAJE

La linglistica segun Arellano (1979) en el tomo 1 de Historia de la Linguistica — desde
sus origenes hasta el siglo XIX inclusive “es lo que llaman los alemanes Sprachwissenschaft o
ciencia del lenguaje y abarca por lo tanto todos los estudios que tengan por objeto el lenguaje o
algunos de los aspectos del lenguaje”. Con este concepto se podria afirmar que cuando de
algun componente del lenguaje se trata, directa o indirectamente es un tema que le concierne

al &rea de conocimiento de la linguistica.

Como toda rama del conocimiento, esta necesita ser dividida en elementos o
componentes mas pequefios para ser estudiados, algunos de los cuales seran consignados y
explicados a continuacién para dar luces al lector, aunque de forma no tan profunda, sobre
cémo funciona el lenguaje y como esa logica aplica a su vez para cualquier idioma. Si bien
estos componentes han sido delimitados por diferentes linglistas, en este trabajo se tendra en
cuenta la agrupacién hecha por Cerda Rodriguez (2015) en un documento sobre componentes
del lenguaje verbal realizado para la Universidad Auténoma de Nuevo Le6n?, asi como se
tendra en cuenta la gramatica, que rige las normas del lenguaje de forma escrita y es también

una parte importante para entender el funcionamiento de un idioma.
Gramética
Los editores de la Enciclopedia Britannica (2022) definen la gramética como

las reglas del lenguaje que rigen los sonidos, palabras, oraciones y otros elementos
asi como su combinacion e interpretacion [...]. En un sentido restringido, el término
se refiere Unicamente al estudio de la estructura de oraciones y palabras (sintaxis y

morfologia), excluyendo el vocabulario y la pronunciacion.

Dicho esto, se puede entender que la gramética es la encargada de determinar toda la

serie de normas que se encuentran en un idioma desde la parte escrita, desde la estructura de

3 Documento obtenido mediante la plataforma en linea Academia.edu.
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las palabras, la acentuacién de estas, la forma en que deben estar escritas, asi como en
términos mas generales el como se conforma una oracion, cémo se distribuyen los distintos
elementos dentro de una oracion, asi como las normas para la construccién de péarrafos que
son la célula de los grandes textos. Asi mismo se dice que estas normas son conocidas y
aplicadas por hablantes nativos de cualquier idioma (por apropiacion a través de la practica
comun), lo cual permite afirmar que, si bien estas normas se aplican y se pueden analizar y
comprender desde el lenguaje escrito, son normas que provienen del lenguaje oral, de la
aplicacion cotidiana. Por lo tanto, podria decirse que la gramética es la sintesis de las normas
que se usan en el contexto real de aplicacion (el lenguaje verbal) para poder sintetizarla y asi
hacer mas claro el funcionamiento del idioma en cuestion. Los editores de la enciclopedia
mencionan que, como parte del campo de la gramatica, “La descripcion sistematica de las
caracteristicas de una lengua es también una gramatica. Estas caracteristicas son la fonologia
(sonido), morfologia (sistema de formacion de palabras), sintaxis (patrones de conformacion de

las palabras) y semantica (significado)”.*

La gramatica también puede verse desde tres puntos de vista segun los editores de
Britannica, uno prescriptivo que muestra la graméatica desde el ambito de las normas
correspondientes al idioma, asi como también uno descriptivo que se encargaria de mostrar la
gramatica desde el punto de vista del uso que tiene el idioma dentro de la cotidianidad; un
tercer enfoque que es el generativo, da las instrucciones precisas para la construccion de las
diversas oraciones. Estos enfoques permiten hacer un acercamiento a cualquier idioma sin ser
hablante nativo y asi poder comprender el funcionamiento desde el punto de vista practico-

funcional, asi como desde el punto de vista teérico-normativo.

Asi mismo dentro de la graméatica también se encuentran elementos que permitan
analizarla detalladamente en enfoques mas pequefios, dentro de los elementos de la gramatica

podemos encontrar la sintaxis y la morfologia.
Sintaxis

También los editores de Britannica (2022b) definen la sintaxis como “la disposicion de
las palabras en oraciones, clausulas y frases, y el estudio de la formacion de oraciones y la
relacién de sus partes componentes”. Es decir que la sintaxis se encarga de organizar los
diferentes elementos que se encuentran en una oracion y que cambia entre los diferentes tipos

de frase, asi como también puede variar entre un idioma y otro o bien mantenerse en comun.

4 https://www.britannica.com/topic/grammar



29

Un claro ejemplo de esto es la estructura que se maneja en el inglés para el tiempo presente
simple, el cual tiene como estructura de las frases afirmativas Sujeto + verbo en presente +
complemento; pero en las frases interrogativas la estructura cambia a auxiliar (do/doesn’t) +
sustantivo + verbo + complemento. Entre idiomas también puede haber formulas distintas como
el caso de las frases interrogativas en presente simple tanto en inglés como en espafiol: la
férmula del inglés ya se mencioné anteriormente (Aux + V + compl.) mientras que en espafiol la
férmula podria ser sujeto + verbo + complemento e incluso podria reducirse a sujeto tacito +

verbo + complemento.

En esta area de conocimiento hay que conocer a la perfeccion la clasificacién de las
palabras (sustantivos, verbos, adjetivos, adverbios, preposiciones, determinantes, pronombres
e interjecciones), asi como también tener claridad sobre la funcién de cada una de estas

palabras dentro de la oracion.

En algunas lenguas denominadas “flexivas” se hace necesario el estudio de las
declinaciones gramaticales: este concepto es definido por Sanchis Llacer (2012, pag. 26) en el
libro Latin 1 bachillerato como “el conjunto de variaciones que pueden tener las palabras segun
su funciodn sintactica”, es decir que las palabras también pueden tener variaciones dependiendo
de la funcién que cumplan dentro de la oracién. Un ejemplo en espafiol (aunque el espafiol no
es un idioma que haga uso de las declinaciones gramaticales, pero es usado para facilitar la

comprension en este texto) seria el siguiente:

e Dios (como sustantivo)
e De Dios (como complemento del nombre)

e Para Dios (como complemento indirecto)

Como se puede evidenciar la palabra <Dios> en espafiol no presenta alguna
modificacion, pero en lenguas flexivas como el caso del latin, el ejemplo anterior quedaria

traducido de la siguiente manera:

e Deus (como sustantivo)
e Dei (como complemento del nombre)

e Pro Deo (como complemento indirecto)

Como se logra evidenciar, en latin la palabra <Dios> tuvo modificaciones que
corresponden a la funcién que la palabra cumple dentro de la oracién y respondiendo asi a las

diferentes declinaciones gramaticales. Asi como en el latin, hay algunas otras lenguas flexivas
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como las indoeuropeas o las afroasiaticas. Un ultimo ejemplo de los casos de declinacion

anteriormente ilustrada (en otro idioma que haga uso de las declinaciones) podria ser el polaco:

e Bdg (como sustantivo)
e Boga (como complemento del nombre)

e Dla Boga (como complemento indirecto)

Las declinaciones se clasifican en casos que para el latin segin Sanchis Llacer (2012)

son seis y para explicarlos se hara uso de la palabra “hijaffilia” como ejemplo:

Nominativo: Sanchis Llacer (2012, pag. 27) lo define como “la primera forma del
enunciado de un sustantivo”. Este caso presenta al sustantivo con una modificacién o atributo.

Por ejemplo, La hija es bella / filia pulchra.

Vocativo: Pérez (2002) sefala que “a veces va precedido de las interjecciones jAh! u
jOh! [...] El caso vocativo (proviene del verbo vocare (llamar, gritar)) [y] sirve para invocar,

llamar o nombrar a una persona o cosa personificada”. Por ejemplo jOh, hija! / O filia!

Acusativo: Pérez (2002) lo define como “el caso de declinacion de la lengua latina y de
otras lenguas que equivale generalmente en espafiol al objeto directo del verbo. El acusativo
expresa el objeto inmediato de la accion del verbo. Equivale al complemento directo.” Cabe
destacar que cuando el sustantivo es un nombre propio debe ir conectado con una preposicion.

Un ejemplo del caso acusativo puede ser el siguiente: Quiero a mi hija / filiam meam amo

Genitivo: Pérez (2002) afirma que “Es uno de los casos de declinacién de algunas
lenguas [...] que puede denotar: propiedad, posesion o pertenencia, el objeto sobre el que
recae o que produce la accién transitiva expresada por un nombre, la cualidad o la cantidad de
alguien o algo, el precio de lo que puede venderse, el todo del cual se menciona una parte, la

naturaleza de algo, etc.” Por ejemplo, La casa de la hija / domus filiae.

Dativo: es definido por Pérez (2002) como el “caso de la declinacion de la lengua latina
y de otras lenguas que en espafiol equivale al objeto indirecto del verbo. El dativo u ofertivo
expresa idea de destino y en espafiol se logra con las preposiciones <para> o <a>". Por

ejemplo, El café para mi hija / capulus est filia mea.

Ablativo: Finalmente este es definido por Pérez (2002) como el “caso de la declinacion
de la lengua latina y de otras lenguas indoeuropeas, cuya funcion principal es expresar la
procedencia, local o temporal, y en latin también las relaciones de situacién, tiempo, modo,

instrumento, materia, etc., que en espariol suelen expresarse anteponiendo al nombre alguna
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preposicion, entre las cuales las mas frecuentes son: bajo, con, de, desde, en, por y sin”. Por

ejemplo, Voy con mi hija / Ego vado cum filia mea.

Asi mismo otro factor que varia en la construccion de oraciones y en el campo de la
sintaxis es el de la conjugacion, que es la modificacién de los verbos en funcién del sustantivo.
La conjugacion es uno de los elementos mas importantes dentro del espafiol y varia
dependiendo del verbo; cabe aclarar que esta conjugacion puede hacerse para todos los
tiempos verbales. Para tener un ejemplo mas claro en la siguiente tabla se vera la conjugacion

para el verbo <jugar> en presente simple:

Figura 1

Conjugacion verbal del verbo "jugar”

PRONOMBRE VERBO CONJUGADO
Yo Juego
Ta/Usted Juegas/Juega
El/Ella Juega
Nosotros/as Jugamos
Vosotros/as Jugais
Ellos/Ellas Juegan

Para finalizar el Dr. C George Boeree (2007) mediante un pequefio articulo subido a un
blog de internet traduccién del autor propone dos formas de clasificar los idiomas teniendo en
cuenta entre otros criterios como las estructuras gramaticales, las declinaciones y las
conjugaciones. Una primera clasificacion se enfoca en el orden en el que se usan las palabras

dentro de una estructura gramatical:

e SOV (sujeto, objeto y verbo) como en el caso de la gran mayoria de los idiomas.
El autor da algunos ejemplos como “las lenguas indoeuropeas de la India -tales
como el hindi y bengali- las lenguas dravidas del sur de la India, el armenio, el
hdangaro, el turco y sus semejantes, coreano, japonés, burmés, vascuence y la
mayor parte de las lenguas aborigenes australianas.”

e SVO (sujeto, verbo y objeto) se dividen en dos grupos: los idiomas

preposicionales (contienen el adjetivo después del sustantivo) y los
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postposicionales (contienen el adjetivo precediendo al sustantivo). El Dr. C
George Boeree (2007) menciona que dentro de las lenguas preposicionales se
encuentran las “lenguas romances, el albanés, el griego, las lenguas bantu, las
lenguas del sudeste asiatico -incluyendo el khmer, el vietnamita, el thai y el
malayo- y las lenguas germanicas”. Asi como en postposicionales sugiere “el
chino, el finés y el estonio, muchas lenguas no-bantt de Africa tales como el
mandenka y la lengua indigena sudamericana guarani.

VSO (verbo, sujeto, objeto) se caracteriza por iniciar las frases con el verbo y se
puede encontrar frases como “ponerme yo el pantalén”. El Dr. C George Boeree
(2007) incluye la mayoria de las lenguas semiticas incluyendo el arabe y el
hebreo, lenguas celtas tales como el gaélico y el galés, lenguas polinésicas y
algunas lenguas amerindias como el kwakiutl (Columbia Britanica) y el nahuatl

(azteca).

La otra categorizacion realizada por el Doctor Boeree es un poco mas compleja, ya que

busca agrupar los idiomas por caracteristicas mas detalladas dentro de la estructura

gramatical. Dicha clasificacion se divide en:

Lenguas aislantes o analiticas: mantienen estructuras fijas, no se cambia el
orden de las palabras y estas ultimas no cambian en ninguna circunstancia. Un
ejemplo de estas lenguas es el chino.

Lenguas aglutinantes o sintéticas: se caracterizan por el uso frecuente de
prefijos y sufijos a las palabras como medio para expresar matices. Un ejemplo
de estas lenguas podria ser el japonés o el turco.

Lenguas flexivas o fusionales: involucran los prefijos y sufijos, asi como también
se caracterizan por tener declinaciones gramaticales y conjugaciones verbales.
Como ejemplo de las lenguas flexivas esté el latin e incluso el inglés.

Lenguas polisintéticas: son idiomas que tienen una estructura gramatical muy
compleja, muy dificiles de aprender y se caracterizan por tener palabras
complejas que tienen la informacion de una frase entera. El ejemplo mas comuin

de este tipo de lengua es el vasco.

Morfologia

Hernandez (2015) define el concepto de morfologia en su blog Introduccion a la

lingliistica como “la rama de la gramatica que estudia la estructura interna de las palabras para
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delimitar, definir y clasificar sus unidades, las clases de palabras a las que da lugar y la
formacion de nuevas palabras.” Es decir que, asi como la sintaxis se encargaba de estructurar
las oraciones y en un sentido mas amplio los péarrafos que luego serian convertidos en textos,
la morfologia es la encargada de todo lo opuesto, de analizar la célula del lenguaje, la palabra.
Aun asi, la palabra no es la unidad minima, aun estan la silaba y las letras, pero la palabra es
la unidad minima que posee un significado y se puede usar de forma aislada. A su vez la

palabra esta dividida a nivel morfologico en dos partes: el lexema y el morfema.

Hernandez (2015) define los lexemas como las partes de cualquier palabra que “tienen
significado Iéxico y constituyen la parte invariable de la palabra”. Algunos ejemplos que se

pueden dar son los siguientes: perro, bailar, llorar, etc.

Hernandez (2015) también define el concepto de morfema como “la unidad minima
capaz de expresar un significado gramatical. Esta presente en todas las palabras y se une al
lexema de la palabra para modificarlo o completar su significado.” En los casos anteriormente
mencionados, perro (el morfema esté con significado masculino), en bailar (el morfema indica

el tiempo presente del verbo) y este Ultimo también aplica para el verbo llorar.

Estos morfemas a su vez también se encuentran clasificados en dos categorias, los
morfemas independientes o cliticos (en el cual el morfema no depende directamente del
lexema, incluso algunas veces el morfema puede ser una palabra sola) y los dependientes o
ligados (estos si dependen del morfema y siempre van unidos al mismo), dentro de esta

clasificacién también se pueden encontrar unas subcategorias.

En el caso de los morfemas independientes se pueden encontrar los pronombres (él,
ella, digale), las preposiciones (a, por, desde, en), conjunciones (y, aunque, o, pero) y los

determinantes (ese, esa, un, una).

Y en el caso de los morfemas dependientes se encuentran agrupados en dos grandes
conjuntos: los derivativos (que le dan significado al lexema) y los flexivos (estos representan

accidentes o variaciones del lexema).

Dentro de los morfemas derivativos se encuentran los prefijos (Que van escritos antes
del lexema), como por ejemplo sub, des, ex, ultra; los sufijos (que van situados al final del
lexema) como son las terminaciones 6n/ona, ante/ente, ar, etc. Y finalmente los interfijos (cuya
funcién es unir dos morfemas de diferente significado y en los que se hace uso del interfijo para

evitar los hiatos). De estos se pueden encontrar varios ejemplos como altanero, que une los
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morfemas alto-an-ero; lavanderia, que une los morfemas lava-nd-eria y como estos ejemplos

existen muchos mas.

Los morfemas flexivos se pueden clasificar en los que afectan el lexema haciendo
modificaciones de ndmero (jévenes, carros, pollos), género (nifio, nifia, hermano, hermana),

persona, asi como también pueden sefalar el tiempo y modo gramatical.
Fonéticay Fonologia

Antes de dilucidar el concepto de la fonética y argumentar por qué es un elemento
importante en el andlisis de un idioma, cabe aclarar que Margot Bigot (2010) Doctora en
Humanidades y Artes de la Universidad de Rosario (Argentina), afirma en su libro Apuntes de
linglistica antropol6gica que se debe tener en cuenta que existen dos términos que van muy
ligados entre si, fonologia y fonética. Asimismo, conviene hacer una explicacién de ambos
términos, con el fin de no desconocer la existencia de la fonologia, asi como qué campo de

estudio tiene.

Segun Bigot, la fonética es la disciplina que “estudia las propiedades fisicas, las ondas
sonoras generadas por los 6rganos de fonacion y propagadas por el aire”; esta definicién
puede complementarse a partir de lo que plantea Manuel Campanioni (2001), especialista del
grupo editorial de la revista Archivo Médico de Camaguey, quien en su articulo Algunas
consideraciones sobre la aplicacion de la fonética a la ensefianza del idioma inglés no sélo
define la fonética sino que también la enlaza al campo de la ensefianza, lo cual resulta ser

pertinente para esta investigacion. Dice Campanioni que

La fonética es una ciencia que estudia la produccion, transmisién y recepciéon de
los sonidos del lenguaje por lo que esta estrechamente vinculada a la ensefianza
de idiomas extranjeros. Su uso practico en la clase de inglés esta ligado con la
didactica y la metodologia de la asignatura. Asi cuando se utiliza deben tener
presente[s] los aspectos lingliisticos y pedagdgicos que la integran para llevar a

cabo un buen proceso de ensefianza-aprendizaje.

La doctora Bigot (2010) afirma que “La fonologia estudia las producciones fénicas
(fonemas) en su caracter de elementos de un sistema perteneciente a una lengua
determinada”. Puede ser mas facil comprenderlo si se relaciona con el concepto de fonética y
se hace una comparacion. Como se menciond anteriormente, la fonética se encarga de

comprender los elementos (fonemas) y como se producen, mientras que la fonologia se
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encarga de ver cdmo estos diversos elementos, analizados por la fonética, se enlazan entre si
y se unen en el sistema propio de la produccion de palabras y oraciones.

Esto permite afirmar que tanto la fonética como la fonologia son los campos encargados
de la pronunciacion, tanto desde el punto de vista practico como el acustico. En el caso del
canto coral se traduce en el resultado sonoro, cuya efectividad puede ser medida en la
comprension por parte del publico de lo que el coro est4 cantando y de su cercania o distancia
con la pronunciacion nativa (sin contar con las concesiones a las que se pueda llegar por temas
de diccion). De la misma manera, desde el punto de vista fisioldgico la fonética es el campo de
accién encargado de analizar los puntos de articulacion y el modo en que se articula el sonido,
asi como también la funcién que estan cumpliendo tanto el velo del paladar como los pliegues
vocales en el proceso de la emision de los diferentes fonemas. En este orden de ideas, la
fonologia de la interaccién de esos fonemas en la conformacién de las palabras en el idioma

gue se esté cantando.

Finalmente, desde el punto de vista pedagdgico la fonética y la fonologia son campos
gue se encargan de la ensefianza de la pronunciacién en otros idiomas, o incluso en la lengua
materna (cuando se trata del proceso de aprendizaje del lenguaje en un bebé) siendo un punto
de especial atencion ya que, como lo mencioné Campanioni (2001), se “deben tener
presente[s] los aspectos linguisticos y pedagdgicos que la integran para llevar a cabo un buen
proceso de ensefianza-aprendizaje”. Asimismo, desde el punto de vista de la pronunciacion de
un idioma como medio de comunicacion (no sélo para una intervencion artistica como en el
caso del canto coral) este factor es clave, ya que de este depende la interaccién correcta o no

con otras personas parlantes del idioma en el que se esta pretendiendo comunicar.
Semantica

Galvez Garcia (2007), autor del libro Lengua castellana y Literatura. 1° Bachillerato de
la editorial McGraw-Hill, define la semantica como “la disciplina que se ocupa del significado de
los signos linguisticos: palabras, oraciones y textos (no estudia las unidades del nivel fénico, los

fonemas y los sonidos, puesto que no tienen significado)”.

Para poder comprender la semantica hay que tener en cuenta los signos linguisticos

gue se dividen en dos partes, significante y significado:
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¢ Significante: “es la secuencia de fonemas o de letras que percibe el hablante”
(Galvez Garcia, 2007). Es decir que el significante es lo que entiende el oyente,
la combinacion de letras que escuchd.

o Significado: “es la imagen psiquica que esta asociada a un determinado
significante” (Galvez Garcia, 2007), o sea que el significado se refiere a lo que
comprende el oyente, la imagen mental que se genera en quien escucha, lo cual

le permite descifrar el mensaje que quiso entregar el emisor.

Sin embargo cabe destacar que, dentro del significado de las palabras, es frecuente
encontrar que algunos significados no solamente se limitan a la definicion que se pueda
encontrar en un diccionario, sino que también puede haber un significado individual o a nivel
social de alguna palabra. Un ejemplo de esto puede ser la palabra <paloma>, que Pérez Porto
(2019) define como “Un ave que pertenece al grupo de las columbiformes. Esto quiere decir
que dispone de un cuerpo robusto con patas cortas y cabeza pequefia”, pero al mismo tiempo
para un grupo determinado de personas, la palabra <paloma> podria estar asociada al
concepto de paz. Es por esto que nacen dentro de la categoria del significado dos

componentes:

o Denotacién: “Es la parte del significado objetiva y comun a todos los hablantes;
constituye un significado primario que no cambia segun el contexto” (Galvez
Garcia, 2007). Es decir gue la denotacion es la parte del significado que se
puede encontrar en un diccionario, que no es relativa dependiendo del contexto,
sino que por el contrario es una definicion genérica.

e Connotacion: “Es la parte subjetiva del significado, la que depende de las
circunstancias del hablante; es cualquier significado secundario que se asocia a
un término” (Galvez Garcia, 2007). Esta es parte del significado encargada de
las asociaciones que un individuo 0 un grupo de personas tiene de una palabra,
como el ejemplo anteriormente mencionado de <paloma>, que representaria la
paz; o una calavera, que podria representar peligro, o un corazén que puede

representar el amor.
Pragmatica

En el Diccionario de términos claves de espafiol como lengua extranjera ELE (s. f.), la
pragmatica es definida como “la disciplina cuyo objeto de estudio es el uso del lenguaje en

funcion de la relacion que se establece entre enunciado-contexto-interlocutores. Dicho de otro
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modo, la pragmatica se interesa por analizar como los hablantes producen e interpretan

enunciados en contexto; de ahi que tome[n] en consideracion los factores extralinguisticos que

determinan el uso del lenguaje, a los que no puede hacer referencia un estudio puramente

gramatical, tales como los interlocutores, la intencidbn comunicativa, el contexto o el

conocimiento del mundo.” (ELE, s. f.)

Como se mencion0 anteriormente, la pragmatica centra su estudio en observar como se

relacionan los elementos de cualquier interaccién, para lo cual se hace necesario entender

cuéles son dichos elementos. Garcia Unica (2015) los menciona en un documento escrito para

la Universidad de Granada y seran definidos a continuacion:

El emisor: “Es la persona que produce intencionalmente una expresion
lingliistica oral o escrita” (Garcia Unica, 2015). En otras palabras, el emisor es
guien emite el mensaje en una interaccion. Cabe aclarar que en una interaccion
es frecuente que el papel del emisor, al igual que el del receptor, sea
intercambiado varias veces.

El destinatario: “Es la persona o personas a las que el emisor dirige su
enunciado” (Garcia Unica ,2015).

El enunciado: “Es la expresion linguistica que produce el emisor. No ha de
confundirse el enunciado con el mensaje, pues mientras el mensaje no tiene por
qué ser una expresion puramente linglistica, el enunciado siempre lo es”
(Garcia Unica, 2015).

El entorno o situacién espaciotemporal: se refiere “por una parte, [a] las
coordenadas de lugar y tiempo en que se produce la comunicacion; y, por otra, a
las cosas que estan a la vista y que son designadas por los signos linguisticos

que se ponen en juego” (Garcia Unica, 2015).
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Capitulo 6 — La Fonética en el Canto Coral

Como se menciond en el capitulo anterior, la fonética y la fonologia en general se
encargan del estudio de los sonidos que se emiten en cualquiera de los idiomas y, cuando se
canta, no es la excepcién. Los sonidos que se emiten durante la ejecucion musical del canto
también estan permeados por la fonética y la fonologia; sin embargo, la ejecuciéon musical es
un contexto totalmente diferente al que se tiene cuando se interactia en otro idioma con
alguien, ya que de cierto modo el ritmo de la conversacion se va dando de acuerdo con la
destreza de quien lo habla, pero en el caso del canto este se ve atado al ritmo propuesto por el
autor por medio de la partitura. Como consecuencia de esto, es frecuente ver que quien canta
(en el caso de los cantantes solistas) o quien dirige un coro (en el caso del canto coral) suelen
hacer ciertas concesiones entre lo que seria el idioma hablado y la adaptacién a las

condiciones musicales de la obra.

Adicionalmente cabe destacar que, dentro del canto, las consonantes y vocales
cumplen la funcién de articuladores y determinados moldes vocales no son justamente los mas
apropiados desde el punto de vista técnico del canto, de modo que este también es uno de los

motivos que se suelen tener en cuenta para el uso de esas concesiones antes mencionadas.

Finalmente se puede encontrar que en algunas ocasiones es necesario hacer cambios
a ciertas consonantes. Si se observa con atencién, hay algunas diferencias entre lo que puede
Ser una conversacion entre dos o mas personas y lo que supone la ejecucién vocal de una
pieza. Una de estas diferencias (que podria parecer obvia) es la distancia que se encuentra
entre el emisor y el destinatario: es probable que esto afecte el espectro auditivo y se pierdan
muchas de las consonantes propias del idioma que se esté cantando, por lo cual hay que
exagerar ciertas consonantes para que acusticamente sea mas claro para el oyente lo que esta
escuchando. Un ejemplo muy frecuente de esto es la palabra <gloria> en latin: si se pronuncia
tal cual como se realizaria de forma hablada, acusticamente se escucharia <loria>, por lo cual
es frecuente que se suela cambiar la <g> por una <k>, dando como resultado la palabra
<kloria>, si bien acusticamente el oyente escuchara <gloria>. Sin embargo, para entender esto

es pertinente analizar dos términos importantes y sus diferencias: la diccion y la pronunciacion.
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Diccién y pronunciacién

Diccién

Segun la RAE (2022), la diccion es la “manera de hablar o escribir, considerada como
buena o mala Unicamente por el empleo acertado o desacertado de las palabras y
construcciones”. Este concepto podria complementarse con lo que sefala Pérez Porto (2012b),
quien sefala que el origen etimolégico de la palabra diccion “es fruto de la suma de los
siguientes componentes: el verbo dictare, que puede traducirse como decir [y] el sufijo “-cién”,
gue se usa para expresar accion y efecto.” En conclusion, cuando se habla de diccion se refiere

a la forma en que se pronuncian las palabras, asi como también a la forma que se emplean

para la formacion de oraciones.
Pronunciacion

En el Diccionario de términos claves (ELE, s. f.) se encuentra la definicion de
pronunciacion desde dos sentidos: “el mas restringido se refiere a la vocalizacién o articulacion
de los sonidos de una lengua; en otro sentido mas amplio abarca también el componente
prosodico (acentuacion, ritmo y entonacién), por lo que equivale a «produccion fénica»”. Sin
embargo, esta definicibn es demasiado tradicional y ha sido actualizada recientemente por
Agustin Iruela (2007), Doctor en Filosofia y Ciencias de la Educacién de la Universidad de
Barcelona quien, en su articulo ¢ Qué es la pronunciacion? publicado en la Revista Electronica
de Didactica ELE, considera que la construccion del concepto de pronunciacién puede
realizarse a partir de uno de los cuatro campos planteados en el Marco de referencia europeo
para el aprendizaje, la ensefianza y la evaluacion de lenguas (en adelante MRE). Como sefiala
Iruela, el MRE contempla cuatro campos de accion de la lengua: la expresion, la comprension,
la interaccién y la mediacion, de los cuales sélo se tendra en cuenta la expresion para fines de
este documento, puesto que en la accién musical no hay interaccion ni mediacion y la
comprension, a pesar de que quien dirige se encarga de retroalimentar desde el punto de vista

del receptor.

Siendo asi Iruela sefiala que, desde el punto de vista de la expresion oral, la
pronunciacion “es el soporte de la transmision de la informacion oral y por tanto, el elemento
gue condiciona la inteligibilidad del mensaje. La pronunciacién transmite el mensaje oral, de
forma que puede facilitar o dificultar al oyente el reconocimiento de las palabras. Por tanto, la
importancia comunicativa de la pronunciacion reside en que otorga inteligibilidad al texto oral

del que forma parte.”
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Asi, se puede concluir que la diccién es de cierto modo el &rea mas grande, puesto que
hace referencia a la forma en la que se esta pronunciando lo que se est4 diciendo. Cabe
aclarar que para tener una buena diccién y que efectivamente el mensaje se entienda, se hace
necesario por supuesto el conocimiento de la pronunciacion como también de la articulacion,
definida como “Posicion y movimiento de los érganos fonatorios para producir los sonidos del
habla” (RAE, 2022)° y la vocalizacion. El verbo <vocalizar> es definido por la RAE como la
accion de “articular con la debida distincién las vocales, consonantes y silabas de las palabras
para hacer plenamente inteligible lo que se habla o se canta. Es decir, la vocalizacién es la
articulacion correcta y clara de los sonidos de una lengua para hacerla inteligible”. En ese
orden de ideas, a nivel musical es aqui es donde se realizan las concesiones con la
pronunciacion (al ser esta el insumo principal de cémo se deberia decir el mensaje para que
sea inteligible), y se hace uso de herramientas de vocalizacion y articulacién para mejorar la
diccion, teniendo en cuenta los factores que podrian hacer que el mensaje suene difuso, como
por ejemplo la distancia entre los cantantes y la audiencia, las condiciones acusticas del
escenario y de la sala, entre otras.

El alfabeto fonético internacional

El alfabeto fonético internacional (AFI en adelante) “es un sistema para la notacién de
sefales de habla. Es importante no confundirlo con el Cuadro del AFI (The IPA Chart). Este
altimo no es un sistema, definitivamente. Sin embargo, el formato del cuadro mismo y la
disposicién en que entran sus partes responden a la actitud sistematica que ha guiado a
guienes han intervenido en su ya centenario disefio y en el trazado [de] todo del sistema que es
el AFI” (Perry Carrasco, 2008). Es prudente analizar y aclarar lo anteriormente dicho, puesto
gue cuando se habla de AFI es frecuente llamarle AFI al cuadro que es una sintesis de la
mayor cantidad de fonemas posibles, pero este en si mismo no es el sistema, es solamente
producto de la sintesis, y la correlacién que se da entre las partes de este cuadro son las que

crean el sistema denominado AFI.

Este sistema fue creado y modificado por un grupo de lingtistas en 1978 (la Asociacion
Fonética Internacional - ’Association Phonétique Internationale) dirigidos por el linguista
francés Paul Passy y el profesor Daniel Jones. Finalmente cabe destacar que el AFI no es el
Unico sistema sino que, ademas de este hay otros alfabetos como los de africanistas o de

arabistas, entre otros: esto se debe a la gran dificultad que se encuentra al buscar reflejar de

® Dichos articuladores son la lengua, los labios, la mandibula y el velo del paladar.
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forma absoluta todas diferencias con que se pronuncian los sonidos, segun mencioné Bigot
(2010). Sin embargo es este el mas usado, ya que presenta una gran variedad en los sonidos
gue recoge, asi como lo bien que se ajusta a la gran mayoria de idiomas, ademas de que

periédicamente es sujeto de actualizaciones.

Dentro del IPA chart o cuadro del AFI se encuentran categorizados los sonidos por
consonanticos (pulmaonicos o no pulmonicos), vocalicos y una tercera categoria nombrada
como “otros simbolos”, pero que realmente corresponden a consonantes coarticuladas, o de
dos consonantes dichas de forma simultanea, asi como se mencionan algunos elementos que
pueden variar la caracteristica sonora al poner cierta entonacién, o ir acompafiado de un
cambio de tono. Dichas caracteristicas mencionadas en el IPA chart son los signos diacriticos,

suprasegmentales y tonos y acentos de la palabra.

e Consonantes pulménicas: Como su nombre lo indica son aquellas en las que el
aire tiene como punto de partida los pulmones, pasando por el tracto vocal
donde hay una nueva categorizacion, teniendo en cuenta tanto el punto de
articulacion como el modo en que se articula, asi como la sonoridad,
denominandose consonantes sonoras o sordas.

¢ Consonantes no pulménicas: en el grupo de las consonantes existen algunas
gue usan otros sistemas diferentes al pulmadnico para la produccién y emision
del sonido que, en lugar de usar los pulmones como punto de partida, usan la

glotis o el velo del paladar (Perry, 2008).

En su articulo Nota sobre una propuesta de traduccion de rotulos del Alfabeto Fonético
Internacional, presentado en la revista Forma y Funcion de la Universidad Nacional de

Colombia, Perry describe cémo es el proceso de emision de consonantes no pulménicas:

e Glotalicas: se producen a partir de un cierre de la glotis, generando una presion
0 expansion de aire entre este cierre y el de la consonante, con lo cual la
articulacion que se produce en la parte anterior del tracto vocal. A los sonidos
gue se producen al articular este tipo de consonantes se les conoce como
consonanticos eyectivos. (Perry, 2008)

e Velaricas: son aquellas en las que la oclusién no se produce con la glotis sino
con la parte posterior de la lengua contra el paladar blando, de manera que es

una columna de aire la que atraviesa la boca de afuera hacia adentro cuando se
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elimina la oclusién anterior, produciendo una especie de chasquido. (Perry,
2008)

De acuerdo con Bigot (2010), los puntos de articulacidn que se proponen en el AFI son:

el bilabial, que se produce juntando los labios®

el labiodental, en el cual los dientes incisivos superiores presionan el labio
inferior

el dental, en el que “el apice de la lengua se apoya en la parte posterior de los
dientes superiores” (Bigot, 2010)

el alveolar, en el que “el apice de la lengua se pone en contacto con los
alvéolos” dentales (Bigot, 2010)

el post-alveolar, en el que la punta de la lengua presiona la parte anterior del
paladar blando

el retro-reflejo, “que se articula con la lengua elevada hacia los alvéolos
superiores o paladar, segun la RAE” (Bigot, 2010)

el palatal, que se produce presionando el dorso de la lengua contra el paladar
duro (Bigot, 2010)

el velar, en el que “el dorso de la lengua se pone en contacto con el velo del
paladar o paladar blando” (Bigot, 2010)

el uvular, en el que el dorso de la lengua se eleva hacia atras, al nivel de la Gvula
(Bigot, 2010)

el faringeo o epiglotal, que se articula mediante la accién de los pliegues
ariepigléticos (Bigot, 2010)

el glotal, en el que se juntan momentaneamente los pliegues vocales,

produciendo un cierre glético (Bigot, 2010)

Los modos de articulacion que se presentan en API chart y que Iribar Ibabe (2008)

aclara en su blog Laboratorio de fonética son:

Oclusivo: los articuladores se juntan blogqueando el paso del aire durante una
fraccion de tiempo, de manera que la presion de la columna de aire elimina la
oclusion y este sale bruscamente, produciendo un ruido o chasquido

caracteristico que se denomina explosion. (Iribar, 2008)

6 Son las cavidades en las cuales nacen los dientes.
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e Fricativo: los articuladores se juntan sin cerrarse por completo, dejando un
pequefio paso de columna de aire y se genera sonido por friccion del aire.
(Iribar, 2008)

e Vibrante: la articulacion se genera a partir de pequefias oclusiones
(generalmente del apice de la lengua en la zona alveolar), asi como de
pequefios momentos similares a los vocales producidos por el alejamiento
rapido del apice de la lengua, que se acercay se separa de los alvéolos
dentales, dando lugar a repetidas fases de oclusion y de vocalizacién. El modo
de articulacién vibrante se puede producir de forma mdltiple o simple. (Iribar,
2008)

e Nasal: se realiza dejando en reposo el velo del paladar, lo que permite que el
aire salga mayormente por la nariz. (Iribar, 2008)

e Aproximante: los articuladores se acercan, aungue no tanto como en el oclusivo,
con lo cual el sonido no se produce por friccion. Por consiguiente, se producen
sonidos muy parecidos a las vocales. (Iribar, 2008)

e Lateral: la constriccién se produce en la zona central de la cavidad bucal,
haciendo que el aire escape por las comisuras de la boca (o por una de ellas).
Segun el grado de la constriccién, las consonantes de articulacion lateral pueden
ser aproximantes o fricativas, aunque en su mayoria sean aproximantes. (Iribar,
2008)

En el siguiente grafico se ve la clasificacion de las consonantes pulmoénicas del IPA

chart, traducido por Perry Carrasco (2008):



Figura 2

Consonantes del IPA chart
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Bilabial Labiodental Dental | Alveolar Postalveolar | Retrofleja Palatal Velar Uwular Faringal Glotal
Oclusiva p b t d tdlcit|k g|lq c ? |
Nasal m m n n 0 N
Vibrante maltiple B r R
Vibrante simple v r
Fricativa d B| f 6 d | s z | I 3 s cj|lxyl|lx ¥| h €|h A
Fricativa lateral { K
Aproximante v I _] lq
Aproximante lateral 1 A L

Cuando los simbolos aparecen en pares, el de la derecha representa una consonante sonora. Las dreas sombreadas denotan articulaciones que se consideran imposibles.

Nota. Tomado de Nota sobre una propuesta de traduccion de rétulos del Alfabeto Fonético

Internacional (p. 23), por Roberto Perry, 2008, http://www.scielo.org.co/pdf/fyf/n21/n21al10.pdf

Y las consonantes no pulmonicas del IPA chart son:

Figura 3

Consonantes no pulmadnicas del IPA chart

Clics Implosivas sonoras Eyectivas
O Bilabial 6 Bilabial ? Ejemplos:
| Dental d‘ Dental/alveolar p ? Bilabial
| (Post) alveolar f Palatal t 7 Dental/alveolar
:f: Alveolopalatal g’ Velar k * Velar
" Lateral alveolar G‘ Uvular ?  Fricativa alveolar

Nota. Tomado de Nota sobre una propuesta de traduccion de rétulos del Alfabeto Fonético

Internacional (p. 23), por Roberto Perry, 2008, http://www.scielo.org.co/pdf/fyf/n21/n21a10.pdf

Finalmente hay una ultima categoria que contiene consonantes coarticuladas o con doble

articulacion. El IPA chart contiene las siguientes:



45

Figura 4

Otros Simbolos del IPA chart

Fricativa labiovelar sorda G Z Fricativas alveolopalatales
Aproximante labiovelar sonora -1 Wibrante simple lateral alveolar
Aproximante labiopalatal sonora ﬁ j y K simultineas

Fricativa epiglotal sorda
Las africadas y las articulaciones dobles se pueden —
Fricativa epiglotal sonora representar mediante dos simbolos unidos por una kp ts
ligadura, de ser necesario —

wonm o5 B

Oclusiva epiglotal

Nota. Tomado de Nota sobre una propuesta de traduccién de roétulos del Alfabeto Fonético
Internacional (p. 23), por Roberto Perry, 2008, http://www.scielo.org.co/pdf/fyf/n21/n21a10.pdf

Vocales: Los sonidos vocalicos segun el AFI son analizados desde el punto de vista
articulatorio, de lo cual resultan tres parametros de andlisis segun Iribar (2008): la altura de la
lengua (altas o cerradas, medias y bajas o abiertas), la posicién de la lengua con respecto la
ubicacién en la cavidad bucal (anteriores, centrales o posteriores) y la accion de los labios
(redondeadas o labializadas y no redondeadas o no labializadas. Partiendo de estos criterios, el
IPA chart dispone las vocales como se ve en el siguiente gréfico, traducido por Perry Carrasco
(2008):

Figura5

Vocales del IPA chart

VOCALES

Anteriores Centrales Posteriores

Cerradas bt mwmeu
U
Medio cerradas evpPp —990 —Y *O0
2
Medio abiertas e _3\3 —A 9D
e
Abiertas cE J— ae*on

Cuando los simbolos van en pares, el de la
derecha representa una vocal redondeada.

Nota. Tomado de Nota sobre una propuesta de traduccién de rétulos del Alfabeto Fonético

Internacional (p. 23), por Roberto Perry, 2008, http://www.scielo.org.co/pdf/fyf/n21/n21a10.pdf
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Diacriticos: La RAE (2022) define la palabra <diacritico> como “un signo ortografico que sirve
para modificar el valor de una letra o de un signo de representacion fonética”. En el caso del
AFI, son signos que se le pueden adicionar a cada uno de los fonemas consonanticos o
vocalicos para modificarlos y reforzar algin aspecto de la emision. La tabla de diacriticos que

aparece en el IPA chart es el siguiente:

Figura 6

Diacriticos del IPA chart

Sorda/ensordecida I‘} El Voz espirada h d _ Deental ]; (j

o Sonora/sonorizada 3 E Voz crepitante b d ) Apical t t;l
h Aspirada th dn _ Linguolabial t d Laminal [: l;l
| Misredondeads ) W Labializada t* d"| 7 Nasalizada é

) Menos redondeada :.‘ i palasalizada t—i d—i T Disoluciin nasal dn
, Anteriorizada |:1 ¥ Velarizada t¥ dY ! Disoluciin lateral dl
_  Posteriorizada g i Faringalizada t"- d'f " Disolucion inaudible d i
" Centralizada & ~  Velarizada o faringalizada

" Medio centralizada e . Alia = id = fricativa alveolar sonora)

. Silibica n . Baa = |[31 = aproximants bilabisl soncra)
.. Mosilibica = . Raizde b lmgua anterionizada =

~ (Con rofacismo & d \ Raiz de I lengua posteriorizada €

Nota. Tomado de Nota sobre una propuesta de traduccién de rétulos del Alfabeto Fonético

Internacional (p. 23), por Roberto Perry, 2008, http://www.scielo.org.co/pdf/fyf/n21/n21al0.pdf

Finalmente, en el IPA chart se encuentran los suprasegmentales, definidos por la RAE (2022)
como “un elemento fénico que afecta a mas de un fonema, como el acento, la entonacién o el
ritmo”, asi como también las modificaciones correspondientes a tonos y acentos de las

palabras, convenciones que van a ser Gtiles en el momento de realizar una transliteracion (es
decir, pasar de un alfabeto al AFI en este caso), para que haya una correcta correspondencia

con el idioma del que se esta partiendo:


http://www.scielo.org.co/pdf/fyf/n21/n21a10.pdf
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Figura 7

Suprasegmentales, tonos y acentos de palabra del IPA chart

SUPRASEGMENTALES TONOS Y ACENTOS DE PALABRA

TONOS DE NIVEL TONOS MODULADOS
Acento léxico primario

”~ - b4
Extra alto Ascendente
, Acento éxico sccundurln‘) €o] €o e ‘
IfOUl’lG UIBH (i phonetician) & {1 Alo € \ Descendente
' Larga [N = 5
€ 4 Medio € 1 Altoascendente
+ Medio larga e’
N\ e
. - Bajo Bajo ascendente
¥ Extrabreve & € |5y € 4 .
L e N - W L ~ . N
| Limite de grupo menor (pie métrico) € | Extrabao @ "1 Ascendente-descendente

” Limite de grupo mayor (frase entonacional) | Desensodeescalon 7 Ascenso global

¢ T Ascenso de escaldn 4 Descenso global
. Corte entre silabas J1.2Kt (i re-acn)

Ligazén (ausencia de corte)

Nota. Tomado de Nota sobre una propuesta de traduccion de rétulos del Alfabeto Fonético

Internacional (p. 23), por Roberto Perry, 2008, http://www.scielo.org.co/pdf/fyf/n21/n21a10.pdf

Idiomas y su clasificacién

Segun los autores del Equipo Editorial Etecé (2018) un idioma “es un sistema verbal de
comunicacion propia de la especie humana, que consiste en una cadena hablada de signos
fonéticos con los que se codifica el mensaje. Secundariamente, los idiomas pueden ser
representados a través de la escritura”. En palabras mas sencillas, el idioma es un sistema de
comunicacion gue hace uso de signos fonéticos con el fin de expresar y descifrar un mensaje.
Este sistema es propio y caracteristico de la humanidad organizada, segun lo mencionan los
autores del Equipo Editorial Etecé y representa un reflejo de la sociedad de la que pertenece,
ya que nace en funcién de expresar sus necesidades, tradiciones, politica y demas aspectos
caracteristicos de la misma. Durante el proceso de expansién de la humanidad, y a su vez de la
lengua, se generan variantes, formas de uso y de pronunciacion que son diferentes, aun

cuando se esté hablando de un mismo idioma: a esta variacion se le llama dialecto.

Cabe aclarar que cuando se habla de idioma suele haber confusion entre este término y
el concepto de lengua, asi como también el de dialecto, por esto es pertinente aclarar que las

palabras idioma y lengua son lo mismo, pero el dialecto como se menciono anteriormente es la
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variacién que se puede encontrar del mismo idioma en los diferentes contextos. Un ejemplo de
esto es el espafiol que se habla en Espafia y el que se habla en Chile, México, Venezuela o
Colombia. Si bien en los anteriores casos se trata del idioma espafiol, la forma de pronunciarlos
y el acento entre ellos es muy distinto. Se presume que en el mundo hay entre 3000 y 7000

idiomas, aunque segun el Equipo Editorial Etecé no es posible conocer el nUumero exacto.

Para el estudio de los idiomas se hace necesario clasificarlos por tipos de idioma desde
el punto de vista de la funcién social que cumplen, asi como también por familias para
identificar sus origenes, ya que al compartir origenes también comparten caracteristicas y
elementos propios. Los tipos de lengua segun el Equipo Editorial Etecé (2018) son:

e Lenguas maternas: se refiere al idioma con el que aprendemos a comunicarnos
y es transmitido por el contexto y las personas con las que nos criamos.

e |Lenguas vivas: se definen como las lenguas que se encuentran activas, que son
habladas por una comunidad y por ende pueden ser transmitidas por transmision
oral, asi como pueden actualizarse a medida que pasa el tiempo.

e Lenguas muertas: son aguellas que ya no se hablan, por lo cual ya no pueden
actualizarse, existen Unicamente como hecho historico.

e Lenguas litdrgicas: son aquellas que sdélo se usan dentro de un contexto
religioso, no hay hablantes como tal de estas dentro de un contexto social, sino
gue su uso se limita al de la practica religiosa.

e Lenguas oficiales: segln los autores son aquellas que estan definidas por un
contexto, pais, regién o por la comunidad en cuestion como la lengua que es
representativa de ese sitio, se usa de forma frecuente para generalizar qué
idioma se habla en un pais.

e Lenguas autdctonas: Son aquellas que permanecen en una region geografica o
de asentamiento humano determinado, pero que no han pasado por procesos de
evolucién, sino que se mantienen en su estado tradicional desde hace mucho
tiempo, suele usarse para denominar las lenguas de las comunidades nativas

folcléricas de un pais.

Los idiomas también pueden ser organizados por familias, cuyo propésito es encontrar
las caracteristicas en comun entre ellas que permitan encontrar una raiz comuan. Por ejemplo,
entre de las lenguas romances se encuentra que la pronunciacién de algunas de las palabras si
bien no es igual, tiene similitudes que podrian asegurar que tienen una raiz comdn, como se

puede apreciar en la palabra <yo> en espafiol, en otras lenguas romances seria <je> en
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francés o <eu> en portugués. A partir de este criterio, los linglistas han organizado las lenguas

en las siguientes familias:

Lenguas indoeuropeas: Segun Gil Jiménez (2021) en su publicacién Lenguas
indoeuropeas: qué bonito cuando todos habldbamos el mismo idioma publicada en la Revista
Digital INESEM, asegura que “los linguistas acufiaron este término para hacer referencia a la
hipotética lengua que un dia se hablé desde Europa hasta la India. La primitiva civilizacion que
utilizaba el indoeuropeo se situaba en el norte del Caucaso y el mar Caspio y, debido a su
naturaleza ndmada, extendié su lengua por todo el continente”. Dicha familia es de las mas
grandes en todo el mundo, comprende mas de 150 idiomas que a su vez son hablados por mas
del 45% de la poblacién mundial segun el Equipo Editorial Etecé. Estas a su vez se dividen en
ramas de lenguas que conservan mas cosas en comun entre ellas y que las diferencian de

otras ramas:

e Lengua Anatolio: actualmente se denomina una lengua muerta.

e Lenguas Greco-Armenias: son aquellas que encuentran su raiz en el griego y el
armenio, en ellas es comun el uso de fricativas sonoras ademas del uso comun
de declinaciones dentro de su estructura gramatical. Es la Unica lengua en el
mundo en dominar y usar el alfabeto griego. (Gil Jiménez, 2021)

e |Lenguas Tracio-Dacio-Albanesas: las dos primeras pertenecen al grupo de
lenguas muertas, el Unico idioma sobreviviente de este grupo es el albanés.

e Lenguas Italo-Celtas: provienen de dos lenguas, la itdlica y la celta; como origen
de estas se da el latin, del que a su vez provienen lo que se conocen como
Lenguas Romances. Se caracterizan por el uso de SVO como estructura
gramatical, la presencia de dos géneros (masculino y femenino) y el uso de
conjugaciones verbales. Dentro de este tipo de lenguas se encuentran el
espafiol, el portugués, el francés, el italiano, el rumano y el catalan, entre otras.

e Lenguas Germanicas: tienen una raiz en comun, llamada el protogermanico. Al
igual que la familia de las lenguas romances, las germéanicas también tienen
algunos rasgos en comun, tanto a nivel fonético como en su gramética (el uso de
declinaciones gramaticales) y en su morfologia. (Gil Jiménez, 2021) Entre las
lenguas germanicas se encuentran el aleman, el inglés, el neerlandés, el
noruego, el sueco y el escoceés, entre otras.

e |enguas Baltoeslavas: estas lenguas se encuentran ubicadas en Europa central

y oriental (entre la zona de los Balcanes y el norte de Asia). Se diferencia de las
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mencionadas anteriormente por el uso del alfabeto cirilico como sistema
escritural, aunque algunas de estas también hacen uso del alfabeto latino. Otras
caracteristicas en comun en las lenguas baltoeslavas es que pertenecen al
grupo de lenguas flexivas, asi como se destaca el uso de tres géneros
gramaticales: masculino, femenino y neutro. (Gil Jiménez, 2021) Entre las
lenguas baltoeslavas se encuentran el ruso, el polaco, el ucraniano, el checo y el
lituano, entre otras.

e Lenguas Indoiranias: son lenguas cuya ubicacion geogréfica se encuentra entre
Medio Oriente y Asia Central (Equipo Editorial Etecé, 2018). Entre estas lenguas
se encuentran el hindi, el bengali, el persa, el pakistani, etc.

e Lenguas Tocarias: Pertenecen al grupo de lenguas muertas, ademas de ser
poco conocidas.

Lenguas Dravidas: segun el Equipo Editorial Etecé (2018) son un conjunto de 26
lenguas que se encuentran entre el centro y sur de la India y Ceilan. Se divide en meridional,
sur-central, central y septentrional. Se afirma con frecuencia que entre estas lenguas no hay un
antecesor comun. En este grupo se encuentran lenguas como el tdmil, el canarés, el kurumba,

el karuj, etc.

Lenguas Japédnicas: segun el Equipo Editorial Etecé, las lenguas jap6nicas nacen de
una lengua protojapénica en comun. Las Unicas dos lenguas pertenecientes a este grupo son el

japonés y el ryukyuene.

Lenguas Sino-tibetanas: la familia de lenguas sino-tibetanas esta conformada por mas
de 400 idiomas y se estima que aproximadamente 1.400 millones de personas en el mundo
hacen uso de estas lenguas. Entre estas lenguas se incluyen idiomas del mundo como el chino,
el tibetano y el birmano. Sin embargo, a pesar de la importancia de estos idiomas para
comprender la historia de Asia oriental, se desconoce todavia la relacion entre ellos y por lo

mismo la posibilidad de un antecesor comuan. (Sagart et al, s. f.)

Lenguas Niger-Congo: este grupo lo conforman aproximadamente 1400 lenguas
diferentes y se estima que es hablada por 400 millones de personas. Se dividen en dos grupos,
Niger-Congo A y Niger-Congo B, y hace parte de las principales familias de lenguas africanas.
(Equipo Editorial Etecé, 2018)

Lenguas Mayenses: también se le suelen llamar lenguas mayas, tienen su origen en la

antigua Mesoamérica y son habladas actualmente por casi cinco millones de hablantes en
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Guatemala, México, Belice y Honduras. Se dividen en huastecanas, yucatecanas, maya
occidental y maya oriental. (Equipo Editorial Etecé, 2018) Cabe destacar que entre estas

también se encuentran mas lenguas, que ya pertenecen al grupo de lenguas muertas.

Caracteristicas destacadas de los idiomas propuestos

Dentro de esta investigacion han sido seleccionados cuatro idiomas para ser aplicados
dentro del contexto coral, con el propdsito de conocer qué tanta cercania tienen con el espafiol
(que es la lengua materna de la poblacion con la que se realizaran los talleres) y comprobar por
contraste entre los diferentes talleres si hay idiomas mas dificiles de abordar que otros. Para
esto se hace necesario conocer algunas de las caracteristicas fonéticas de los idiomas elegidos
(no todas ya que esto puede ser una tarea demasiado extensa) con el propdsito de aportar
informacion suficiente que permita anticiparse a las dificultades que se puedan presentar
durante los talleres, asi como también servir de insumo para la organizacion de las sesiones

por niveles de dificultad desde el punto de vista tedrico.

Caracteristicas fonéticas del espafiol

El espafiol es un idioma perteneciente a la familia de las lenguas indoeuropeas, mas
especificamente a las italo-celtas y hace parte de las llamadas Lenguas Romances. En el
espafiol se encuentran 5 vocales y 22 consonantes, sin embargo, si se realiza un analisis de
los componentes fonéticos de este idioma segun Ganeshan (2019) “en espanol hay cinco
vocales, <a>, <e>, <i>, <0>, <u>, y cada una de ellas se representa con un solo fonema: /a/,
lel, i/, Iol, lu/”. Sin embargo, dentro del contexto del AFI como se menciond antes, las vocales
son analizadas dentro de los tres parametros explicados en el capitulo dedicado al AFI’. Si se

analiza desde los parametros propuestos por AFI, las vocales del espafiol son:

e <a> con elevacion de la lengua baja, con ubicacion central y no labializada
(abierta, central y alargada), /a/ en AFI.
e <e> con elevacion de la lengua media, con ubicaciéon anterior y no labializada

(semicerrada, anterior y alargada), /e/ en AFI.

 Los tres parametros explicados en el capitulo dedicado al AFI son la altura de la lengua, la
posicidn de la lengua respecto a la ubicacién en la cavidad vocal y la accion de los labios.
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e <i>con elevacion de la lengua alta, con ubicacion anterior y no labializada
(cerrada, anterior y alargada), /il en AFI

e <0> con elevacion de la lengua media, con ubicacién posterior y labializada®
(semicerrada, posterior y redondeada o labializada), /o/ en AFI.

e <u> con elevacion de la lengua alta, con ubicacion posterior y labializada

(cerrada, posterior y redondeada o labializada), /u/ en AFI.

A continuacion, se puede observar la posicién de las diferentes vocales: en el grafico
mantienen el orden <i>, <e>, <a>, <0>, <u>, para que se pueda evidenciar el cambio de la

lengua entre la ubicacion anterior y posterior de la lengua.
Figura 8

Las vocales del espafiol.

Nota. Tomado de La linglistica hispanica: Una introduccion (cap. 2), por Ashwini Ganeshan,

2019, Fuente: https://pressbooks.pub/linghispintro/chapter/articulacion-de-las-vocales/

Dicho lo anterior, también es necesario comprender las consonantes que se encuentran
en el espafiol, para esto es necesario recordar que los parametros bajo los cuales se analizan
las consonantes son el punto de articulacion®, el modo de articulacién®® y la sonoridad que tiene

la articulacion (si es sorda o sonora).

Sin embargo, para poder organizar las consonantes (del espafiol) segun los tres
parametros mencionados anteriormente, se dispondran de acuerdo con el punto de articulacién
y se especificaran los fonemas pertenecientes a este grupo, pero especificando qué variacion

presentan los diferentes fonemas en los otros dos criterios:

8 Los labios se redondean al fonar la vocal.

9 Se refiere al punto donde se crea la articulacion o en palabras de Ganeshan (2019) donde se
genera el obstaculo que genera la articulacion.

10 se refiere al modo como el aire pasa por el sitio donde se genera la articulacion.
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e Bilabial: se encuentran las consonantes <p> (bilabial, oclusiva sorda) /p/, <b> o
<v> (bilabial, oclusiva sonora) y la <m> (bilabial, nasal sonora).

e Labiodental: se encuentra la consonante <f> (labiodental, fricativa sorda) /f/.

e Dental: se encuentran las consonantes <t> (dental, oclusiva sorda) /t/, la <z>
espanola (dental, fricativa sorda) /6/ y la <d> (dental oclusiva sonora) /d/.

e Alveolar: se encuentran las consonantes <I> (alveolar, lateral sonora) /I/, la <n>
(alveolar, nasal sonora) /n/, la <r> (alveolar, vibrante simple o mdailtiple en el caso
de la <rr>) /r/, la <s> (alveolar, fricativa sorda) y la <z> (alveolar, fricativa
sonora).

e Palatal: se encuentra en la combinacion <ch> (palatal africada sorda) /tf/, la <y>,
<sh>y <lI> que se usan en el espafiol de Argentina (palatal fricativa sorda) /[/, la
<fi> (palatal, nasal sonora) /n/, y la <y> o <lI> en Hispanoamérica (palatal, lateral
sonoro) /j/ y /Al respectivamente.

e Velar: se encuentra la <c>, <k>y la <q> en combinacién con la <u> intermedia
(velar, oclusiva sorda) /k/, la <g> con las vocales <a>, <0>y <u>, 0 en las
combinaciones <gue>y <gui> (velar, oclusiva sonora) /g/ y la <j> (velar fricativa
sorda) /x/.

e Glotal: se encuentra la <h> la (fricativa glotal sorda) /h/.

Finalmente cabe mencionar que dentro del espafiol hay una consonante coarticulada, la

<x>, que se suele pronunciar /ks/ o /ys/.

Caracteristicas fonéticas del latin

El latin como se mencioné anteriormente es el antecesor en comun entre las
denominadas Lenguas Romances, es denominado el idioma oficial de la Ciudad del Vaticano,
aungue podria decirse también que es una lengua religiosa, ya que hasta el Concilio Vaticano Il
fue la lengua usada para la celebracion litdrgica de la misa catélica y aun es usada en algunos
ritos a pesar de ser permitida la lengua vernacula dentro de la liturgia. El latin hace uso del
alfabeto latino el cual consta de 23 letras (20 letras latinas y 3 letras griegas) y su
pronunciacion actual comprende algunas normas en comun con el espafiol, asi como también

tiene unos factores caracteristicos que la diferencian del espafiol.

Para fines de este trabajo se tendra en cuenta Unicamente el latin eclesial o

pronunciacion italiana, que es el que se usa actualmente y es mas frecuente, aunque cabe



54

destacar que hay mas formas de pronunciar sobre todo si lo que se esta cantando pertenece a
una zona geografica distinta a Italia, un ejemplo de esto seria el Carmina Burana del
compositor aleman Carl Orff, cuya pronunciacion tendria algunas modificaciones para hacerla

“a la germana”.

A nivel vocdlico, el latin segun Fernandez Lépez (s. f.) lleg6 a tener 10 vocales (en el
latin clasico), siendo en un principio las 5 vocales que se mantienen en el espafiol, organizadas
de forma “triangular” (de anterior a posterior en ubicacion de la lengua dentro de la cavidad
vocal, pero pasando de baja a alta, para volver a baja hablando de posicién de la lengua),
guedando <i>, <e>, <a>, <0> Yy <u>, pero de cada vocal habia dos variaciones de caracter
suprasegmental, lo cual produjo vocales largas (<a:>, <e:>, <i:>, <0:>y <u:>) y cortas (<a>,
<é>, <I>, <0>, <(0>). Cabe destacar que al principio, estas se diferenciaban Unicamente en la
duracién de la consonante, pero mas adelante pasarian a tener diferencias timbricas, lo cual

produjo que las vocales del latin fueran reducidas solamente a siete!! en el latin vulgar.

Cabe destacar como caracteristica importante del latin la inexistencia de palabras
agudas, siendo todas ellas o graves o esdrUjulas, asi como también la existencia Unicamente
de los diptongos <ae>, <au>, <oe>. <eu> Yy <ui>, en los cuales la pronunciacion correcta en él
latin clasico es acentuando la primera letra del diptongo y la segunda debe tener un acento
mas débil.

Finalmente, en el apartado de las consonantes se encuentran algunas combinaciones o

formas de fonar algunas consonantes que son caracteristicas de este idioma segun Fernandez

Lopez (s. f.), a continuacién se veran algunas de estas consideraciones:

e La <b> es oclusiva en todo momento. A diferencia del espafiol, en donde la <b>
como letra inicial es oclusiva y como intermedia es fricativa (como en la palabra
<beber>), en el latin ambas <b> son oclusivas, como en la palabra <bibere>.

e Los diptongos <ae> y <oe> son pronunciados como una <e>, como en la
palabra <caelum> (/tfelum/ en AFI).

e En las combinaciones <ce>, <ci>, <cae> y <coe> la consonante <c> se

pronuncia /tf/, como se puede evidenciar en el ejemplo anterior.

11 Estas siete vocales serian heredadas a la mayoria de las lenguas romances, excepto el
espafiol, que es la Unica lengua romance que no heredd la <e>y la <o0> abierta y cerrada, y otros
idiomas como el francés desarrollarian mas de 7 vocales.



55

e La combinacion <ch> se pronuncia /k/, como en la palabra <pulchra> (/pulkra/ en
AFI).

e |as combinaciones <ge>, <gae>, <goe> Yy <gy> se deben pronunciar /j/ 0 una
<y> fuerte, esté presente en palabras como <genitor> (/jeniror/ en AFI).

e La combinacion <gn> se debe pronunciar /n/ o igual que la <A> del espafiol, el
ejemplo mas comun en la musica coral es la palabra <agnus> (/anus/ en AFI).

e En las combinaciones <gu> y <qu> la vocal <u> debe ser pronunciada y no
omitida como en el espafiol, ademas de corresponder a una vocal central <>,
como en palabras como <quando> y <quasi>.

e La consonante <j> al igual que la vocal <i> ambas se pronuncian /i/f como
sucede con la palabra <Jesus> (f/iesus/ en AFI).

e La combinacién <ph> se pronuncia /f/ como en la palabra <philosophia>
(/filosofia/ en AFI)

e En las combinaciones <sce>, <sci>, <scae> y <scoe> |la combinacién <sc>
suena /f/, como se evidencia en la palabra <sceleratus> (/[eleratus/ en AFI).

e La consonante <v> a pesar de que tradicionalmente lleg6 a pronunciarse como
una <u> en sonido consonante y teéricamente podria pronunciarse /w/; la forma
mas comun de hacerlo “a la italiana™? es /v/ (con articulacién labiodental) como
en la palabra <verum> .

e Las combinaciones <xce>, <xci>, <xcae>y <xcoe> se pronuncian /tf/, un

ejemplo muy comun en textos sacros es la palabra <excelsis> (/etfelsis/ en AFI).

Finalmente, en los casos de las dobles consonantes deben ser pronunciadas ambas.

Caracteristicas fonéticas del italiano

El italiano es una lengua italo-celta como se mencioné anteriormente y pertenece junto
con el espafiol, el francés, el portugués y otros a las llamadas Lenguas Romances, las cuales
provienen del latin, y de este hereda un alfabeto de veintiiin grafemas o letras siendo 5 vocales
y 16 consonantes. Sin embargo, desde el punto de vista fonético son mas sonidos los que
pueden ser producidos segun Carlo Lipparini (2021), Director del Istituto il David en su articulo

La pronunciacién correcta del italiano.

12 En el jtaliano la <v> evolucioné como una vocal labiodental fricativa sonora.



56

El italiano hereda del latin 7 vocales de las cuales la <a>, la <i>y la <u> no tienen
ninguna modificacién con respecto a las que se manejan en el espafiol y cuyas caracteristicas
se encuentran en la pagina 50. Sin embargo, las vocales <e>y <0> si tienen algunos cambios
ya que, como consecuencia de la evolucion del latin vulgar, de donde nacen las lenguas
romances, se establece el uso de vocales abiertas y cerradas y el italiano no es la excepcion a

la regla.

El italiano tiene dos variaciones de la vocal <e>: una de ellas es la vocal semicerrada
anterior alargada o no labializada /e/, que se usa generalmente cuando las silabas son abiertas
o finalizadas con vocal, pero si se trata de una silaba que finaliza en consonante la <e> deberia
ser semiabierta anterior alargada o no labializada /¢/, que a nivel practico logra obtenerse si al

hacer una <e> se abre la boca un poco més. (Olsen, 2014)

En el caso de la vocal <o> el italiano también maneja dos vocales, una abierta y una
cerrada y, al igual que en el caso de la <e>, se emplean diferenciando si la silaba es abierta o
cerrada. Se hace uso de la <o> semicerrada posterior redondeada o labializada /o/ cuando la
silaba es abierta y la <0> semiabierta posterior redondeada o labializada /2/ si la silaba es
cerrada. Esta Ultima se obtiene abriendo la boca un poco mas que la <o> usada en el espafiol.
(Olsen, 2014)

Asi como se encuentran similitudes y diferencias entre las consonantes del italiano y el
espafiol, en las consonantes sucede lo mismo, hay algunas consonantes cuyo sonido es
exactamente igual en ambos idiomas. Estas consonantes son la <b>y la <d> (aunque hay que
tener en cuenta que es una consonante oclusiva en su totalidad y no aproximante, como suele
hacerse a veces en espafiol), la <f>, la <h>, la <I>, la <m>, la <n>, la <p>, la <r>, la <t>. Pero

para el resto de las consonantes hay algunas consideraciones para tener en cuenta.
Consonantes Cy G:

e Las consonantes <c>y <g> cambian la forma en la que se pronuncian
dependiendo de la vocal que las acompafia, en el caso de ir acompafiada de las
vocales <a>, <0> y <u>, las consonantes <c>y <g> son representados en el IPA
CHART por /k/ y /g/ respectivamente, y su sonido es igual a como suena en
espafiol (como sucede en palabras como <cuoio> /kwojo/ o <gatto> /gatto/). Sin
embargo, si las vocales que acompafian son la <e> o la <i>, la <c>y la <g> son
representados como /ff/ y /d3/ (como en las palabras <cedro> /fedro/ y

<giornale> /djornale/). (Lipparini, 2021)
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e Las consonantes <c>y <g> también cambian si antes de la vocal va una <h>
intermedia, si las combinaciones resultantes son <che-gue> o <chi-gui>, la <c>
se debe pronunciar /k/ y la <g> se representa como /g/** (como sucede en
palabras como <chiesa> /kjieza/ y <ghetto> /getto/). (Lipparini, 2021)

e La combinacion <gl> si esta acompafiada de las vocales <a>, <e>, <0>y <u>
suena /gl/, pero si la combinacion es <gli> se representa como /AA/ en AFI, se
puede encontrar en la palabra <periglio> /periAAjo/ (también hay excepciones
como en la palabra <anglicana> o en la palabra <negligente>). (Lipparini, 2021).

e La combinacion <gn> tiene el mismo sonido de la fi del espafiol /n/ como en la

palabra <gnocchi> (/nokki/ en AFI).
Consonante S

e Cuando la <s> aparece sola e intermedia, su sonido es diferente al que se
encuentra en el espafiol, ya que este seria fricativo, pero no sordo sino sonoro
/zl como en la palabra <casa> /kaza/; pero si es sola e inicial su sonido es el
mismo que en el espafiol /s/ como en la palabra <stretto> /stretto/.

e En las combinaciones <sca-sga>, <sc0-sgo> Yy <scu-sgu>, los sonidos harian
parte del grupo de consonantes coarticuladas, siendo /sk/ y /sg/ respectivamente
como en palabras como <scudo> /skudo/ y <sgarbato> /sgarbato/.

e Si se encuentran las combinaciones <sce> y <sci>, el sonido de la <s> pasara a
ser una consonante (palatal fricativa sorda) /[/ como en la palabra <scienza>
/fentsal.

e Finalmente se pueden encontrar las combinaciones <sche>y <schi>: también
hacen parte de las consonantes coarticuladas y sus sonoridades serian /ske/ y
/ski/, como se encuentra de forma frecuente en palabras como <scherzo>
/skertsol.

Consonante Q

e Se pronuncia igual que la <c> como en el espafiol /k/ y siempre va acompafnada
por una vocal <u> que, a diferencia del espafiol, la vocal siempre es sonora, un

ejemplo de esto es la palabra <questo> /kwesto/.

13 palabras con las combinaciones <cha>, <cho>, <chu>, <gha>, <gho> y<ghu> en italiano no
existen.



58

Consonante V

e La <v> en el italiano es diferente a la <b> ya que en el italiano la <v> es

labiodental, no labial como en el espafiol, como en la palabra <vita> /vita/.
Consonante Z

e |a <z> es una consonante coarticulada en el italiano, se representa
fonéticamente como /ts/ o /dz/ que son africadas alveolares sordas y sonora
respectivamente, no hay ninguna normativa para la preferencia de alguna, de
modo que cualquiera de las dos es valido, un ejemplo de esto seria la palabra
<zio> /tsjo/ o /dz/. (Olsen, 2014)

Dobles consonantes

e Las dobles consonantes son caracteristicas del italiano, por lo cual es de suma
importancia aprender cémo realizarlas correctamente; para ello se debe
pronunciar alargando la consonante en cuestion, haciendo mas largo el sonido.
Otra opcion es intentar pronunciar las consonantes por separado, pero con

menos pausas entre ambas. (Olsen, 2014)

Caracteristicas fonéticas del inglés

El inglés es uno de los idiomas més hablados en el mundo, este fue implementado en la
gran mayoria de paises como segunda lengua, a causa del proceso de globalizacién en el que
se estandarizé e implemento su uso. Pertenece a las lenguas indoeuropeas y tiene su origen

en la raiz germana, al igual que idiomas como el aleman o el sueco.

Para comprender el inglés desde el punto de vista fonético, es necesario entender al
igual que en los idiomas anteriormente explicados el uso de las vocales y consonantes del
idioma en cuestion. Asi como se hizo con los idiomas mencionados anteriormente, se parte con
el analisis de las vocales que son caracteristicos del idioma, asi como las diferentes mezclas

gue se pueden dar entre ellas.

Entre de las vocales que se encuentran en el inglés segun Cardenas (2018) se pueden
encontrar vocales abiertas y cerradas, pero estas difieren mucho de las encontradas en el
espafiol y en las denominadas lenguas romances. El inglés cuenta con 6 vocales cortas y 4

vocales largas las cuales se describen como:
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Vocales cortas

e /el es descrita por el AFl como una vocal con elevacién de la lengua media, con
ubicacién anterior y no labializada (semicerrada, anterior y alargada), es similar
a la <e> que se hace en el espafiol.

e /ae/ es una vocal que segun el AFI se caracteriza por ser media abierta (con la
lengua baja), anterior y no redondeada, es una vocal que no es usada en el
espafiol y cambia la forma en que se pronuncia dependiendo del contexto, a
niveles generales es dicha como una <a> dentro de una <e>, pero si la /ae/
aparece y después de ella hay las consonantes <ng> o <nk> el sonido se
invierte y se diria como una <e> en posicion de la boca de una <a>.

e /A en el AFI es definida como una vocal posterior semi abierta y no labializada;
sin embargo, al emitir este sonido en el inglés no corresponde a lo dicho por
Perry Carrasco (2008), ya que esta vocal es parecida a la <a> pero manteniendo
una apertura menor en la mandibula, lo cual la situaria como una vocal central,
ademas de destacar que es vocal no labializada y no es necesario cambiar el
molde de los labios al realizarla.

e /u/ es una vocal muy similar a la <u> del espafiol, se define en el AFI como vocal
cerrada, posterior, semilabializada, y es aqui es donde esta la gran diferencia
con el espafiol, ya que la <u> es una vocal labializada y se necesita redondear
los labios para que sea una vocal correcta, cosa que no sucede con la /u/.

e /o/ se define como una vocal abierta, posterior labializada, su sonido es similar a
la <a> del espafiol, pero su posicién es posterior, es decir como una <a> en el
fondo de la garganta, o bien podria entenderse como una <a> dicha en la
posicién de la boca para decir una <o>.

e /al, sonido méas conocido como la schwa, se caracteriza por ser una consonante
media, central y sin labializar; es la vocal mas neutra que se encuentra en las
vocales consignadas en el AFl y su sonido es muy parecido al de la <a> que se
encuentra en el espafiol. Sin embargo, la schwa es mucho menos acentuada
gue la <a>. Para realizarla satisfactoriamente se debe relajar la boca por
completo, abrir los labios ligeramente de forma natural y emitir el sonido que

salga de esta postura vocal.
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Vocales largas

/i:/, vocal que aparece dentro del AFI al igual que la <i> del espafiol como
cerrada, anterior y alargada. Sin embargo, posee <:>, estos dos puntos
aparecen dentro del apartado de suprasegmentales del AFI indicando que esta
vocal debe durar mas tiempo de lo que duraria si no los tuviera.

/3:/, sonido definido por el AFl como una vocal semiabierta central no labializada;
ademas de tener los <:> que, como se explicd anteriormente, alarga un poco
mas el sonido, esta vocal tiene similitudes con la <e> del espariol. Sin embargo,
al realizarla la comisura de los labios no se abre, sino que se mantiene en
posicién neutral.

/o:/, vocal que comparte similitudes con la vocal <o>, es definida en el AFl como
semiabierta, posterior labializada; su principal diferencia con la <o> es la
apertura de la vocal, ya que esta es semiabierta y la <o> semicerrada.

/u:/, una vocal casi igual que la <u> que existe en el espafiol; la principal
diferencia consiste en que esta es mas larga y para reducir el acento, es
frecuente que los labios se redondeen un poco mas que en el espariol para

lograr ejecutarla con éxito.

Diptongos: el inglés, asi como los otros idiomas trabajados anteriormente, también

cuenta con combinaciones entre las vocales anteriores. En estos casos no se realizaran
explicaciones detalladas, por cuanto estos pueden ser resueltos por medio del diagrama del
AFI, asi como también podria volverse muy extenso este analisis que pretende ser un soporte
para mejorar la diccion, pero cabe destacar que el andlisis de estos elementos depende del
texto que se encuentre en la obra que quien dirige va a realizar. Dicho esto, los diptongos que

se encuentran en el inglés son /1a/, /eal, le1l, a1/, [a1l, [eul y laul.

Consonantes

Las consonantes del inglés se clasifican teniendo como punto de referencia los modos

de articulaciéon propuestos por el IPA Chart (oclusivas, fricativas, nasales, etc.):

Oclusivas: en este apartado se encuentran la <p> (oclusiva bilabial sorda) /p/, la
<b> (oclusiva bilabial sonora) /b/, la <t> (oclusiva alveolar sorda) /t/, la <d>
(oclusiva alveolar sonora) /d/, la <k> (oclusiva velar sorda) y la <g> (oclusiva

velar sonora) /g/.
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e Nasales: se encuentran la <m> (nasal bilabial sonora) /m/, la <n> (nasal alveolar
sonora) /n/ y la combinacién <ng> (nasal, velar sonora) /n/.

e Fricativas: en este grupo se encuentran consonantes como la <f> (fricativa
labiodental sorda) /f/, la <v> (fricativa labiodental sonora) /v/, la <s> representada
como dos sonidos: uno fricativo alveolar sordo cuando esta al principio de una
palabra o al final y se requiere una acentuacion de la consonante /s/, o bien otro
3/ fricativo post-alveolar sonoro. Si la <s> se encuentra en la mitad de una
palabra, la combinacion <th> que forman una fricativa dental sorda /6/, la <z>
(fricativa alveolar sonora) /z/, la combinacién <sh> que forman una consonante
fricativa postalveolar sorda /[/ y la <h> (fricativa glotal sorda) /h/.

e Aproximantes: entre las consonantes que pertenecen a este grupo estan la <r>
(aproximante lateral sonora) /i/, la <y> que comparte fonema con la <u> cuando
esta comienza una palabra, el sonido es aproximante palatal sonoro /j/, la <w>
(aproximante velar sonoro) /uy/ y la <I> la cual es aproximante alveolar sonora,
pero contiene una particularidad y es que suele ir acompafado del diacritico que

indica que es una consonante velarizada /4/.
Algunas consideraciones dentro de la pronunciacion:

Es frecuente en la mayoria de los idiomas encontrar algunas dindmicas especificas
como omitir ciertas consonantes o modificar ciertas cosas dentro de la pronunciacion.
Céardenas (2018), mediante la pagina English Live, propone algunas de estas consideraciones

para mejorar la pronunciacion:

e La consonante <g> no suena cuando la consonante siguiente es una <n>, por
ejemplo, en la palabra <design> /d1' zain/.

e La combinacién <gh> al final de una palabra puede ser sustituida por una
consonante similar a la <f> como en la palabra <cough> /"kof/.

e |a consonante <h> no suena si la precede la <w> como por ejemplo en las
conocidas wh questions (why, who, what, etc.) /"hwazt/, /'hu/, /'hwat/.

e |a consonante <h> no es sonora si la antecede las consonantes <c>, <r> 0 <g>,
por ejemplo en palabras como <school> o <ghost> /'skut/ y /'goust/
respectivamente.

e La consonante <I> no suena si luego de esta estan las vocales <a>, <0>y <u>,

por ejemplo en palabras como <walk> o <could> /'wak/ y /'kud/.
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e La consonante <k> es muda si después de esta se encuentra una <n>, por
ejemplo en palabras como <knees> o <knights> /'niz/ y /'natts/.

e La<n>no es sonora cuando se sitla después de una <m> como sucede con la
palabra <autumn> /"otem/.

e En las combinaciones <pt>, <ps>y <pn> la consonante <p> es muda, como por
ejemplo en la palabra <psychology> /sa1’katad3i/.

e De manera frecuente la combinacién <ph> suena como /f/

e Cuando la consonante <s> precede a la <I> la <s> es muda, por ejemplo en la
palabra <island> /"attend/.

e En combinaciones de <gua>, <gue>, <gui>y <guo>, la <u> no suena, por
ejemplo en la palabra <guaranty> / gesan ti/.

e Sila <w> precede a la consonante <r>, la <w> es muda, por ejemplo en la

palabra <write> /"Jazt/.

Capitulo 7 — Aplicacién de estos elementos en el Canto Coral

Dentro de la literatura consultada no se encuentra informacion que pueda dar respuesta
a esto, ya que en idiomas como el inglés no todas las vocales que son en materia de
pronunciacion correcta son favorables para una buena practica coral y, en ocasiones, pueden
afectar directamente la musica desde el punto de vista técnico en el momento de la ejecucion
de la obra. Asi que, desde los objetivos propuestos para el presente trabajo de grado, se
intentara desarrollar parte de este contenido por medio de las experiencias a nivel profesional
de un grupo de directores y directoras seleccionados, asi como también de la implementacion
de las estrategias propuestas por ellos/as, que permitan el desarrollo del contenido que deberia

estar en este apartado.
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Parte Il - Disefio del Marco Metodolégico

Introduccién

Para este proyecto de grado se realizara una serie de entrevistas a distintos directores y
directoras de todos los niveles que tengan experiencias con distintas agrupaciones, con el fin
de conocer que metodologias usan para abordar obras en otros idiomas dentro de sus
agrupaciones. Por medio del conocimiento que se pueda extraer de estas entrevistas, junto con
la informacion recolectada a través del marco tedrico, se llevara a cabo una serie de talleres,
mediante los cuales se pretende abordar obras en idiomas distintos al espafiol con un coro
infantil-juvenil. Cabe aclarar que la finalidad de estos talleres NO es el montaje a detalle de la
masica, sino el abordaje de las obras para determinar qué dificultades se pueden encontrar en
el momento del montaje, a qué se enfrenta un coro que no ha cantado en otro idioma cuando
aborda piezas como esas y como las herramientas recolectadas a través de las entrevistas

realizadas funcionan o no en la resolucién de dichos problemas.
Capitulo 8 — Los Talleres

Se realizard una serie de cuatro talleres: durante la primera sesion se trabajara una
pieza en espafiol con el fin de verificar el nivel del coro, conocer las aptitudes en general,
actitud de cada integrante y el nivel del coro; para el resto de los talleres se tendran en cuenta
los resultados vistos en las entrevistas para la seleccion de tres idiomas distintos al espafiol
gue se consideren cercanos al espafiol y se organizaran por niveles de dificultad con el fin de ir
incrementando el nivel a medida que los talleres van avanzando. Cada sesion seré disefiada
con la estructura de ensayo y analisis previo que se encuentran consignados en el marco
tedrico de este trabajo y se emplearan las herramientas obtenidas en las entrevistas para
comprobar su efectividad. Los resultados obtenidos se consignaran en un diario de campo, asi
como también se haran algunas tomas de video que sustenten la aplicacion de los talleres y

gue apoyen al investigador para consignar con mas detalle los resultados de cada taller.
Poblacién de los Talleres

Para estos talleres se hace una convocatoria de nifios, nifias y jévenes entre los 7 y los
16 afos pertenecientes a la Localidad de Bosa, que hayan tenido experiencia coral (dentro o
fuera de la localidad) y que cuenten con la disponibilidad de tiempo necesaria para asistir a los

talleres.
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Consentimiento informado

Como se menciond anteriormente, los talleres se van a realizar con menores de edad,
de modo que se hace necesario el uso de un consentimiento informado para aprobar su
participacion en las sesiones de taller, asi como la toma de registros de audio y video durante
la ejecucion de los talleres (cabe destacar que se mencioné a los acudientes que las
grabaciones, fotografias y cualquier material tomado durante los talleres se recolectara con
fines pedagogicos y cuentan con reserva de absoluta privacidad). Para ello se utilizara el
“Formato de consentimiento informado para proyectos de investigacion” dispuesto por la
Universidad Pedagdgica Nacional (UPN) con cédigo FORO026INV en su segunda version el cual

se encuentra en la siguiente figura:

Figura 9

Formato FORO26INVI.

CON GENERAL DEL PAOYECTO

Nota. Tomado de Normatividad UPN, por Universidad Pedagogica Nacional, 2019,
http://mpp.pedagogica.edu.co/verseccion.php?ids=21&idh=46

Disefio de la metodologia para la aplicacién

e FEtapa 1: Indagacion

. Objetivo: Sintetizar las experiencias de directores y directoras corales,
relacionadas al manejo fonético de los idiomas en coros infantiles y juveniles.

. Metodologia: Se realizaran entrevistas semiestructuradas a un grupo de
directores y directoras corales: Barbara de Martis, Maria Jimena Barreto, Cecilia

Espinosa, Diana Carolina Cifuentes, Maria José Villamil, Ramén Orlando Gonzalez,



65

Andrés Pineda y Andrea Trivifio. Después de recolectar los datos, se realizara una
sintesis y analisis de estos.
e FEtapa 2: Disefio y aplicacion

. Objetivo: Realizar una propuesta metodolégica con base en los datos
recogidos en las entrevistas y se aplicara en una seleccion de nifios nifias y jovenes
de la localidad de Bosa.

. Metodologia: Partiendo del andlisis realizado en la etapa 1 se disefiara
una serie de talleres que contengan las herramientas que hayan destacado de las
entrevistas realizadas, en cada taller se abordaran piezas en un idioma diferente, y
se hara un seguimiento de la efectividad de las herramientas seleccionadas. Los
resultados seran consignados en un diario de campo.

. Principios orientadores del proceso: Los talleres se realizaran de menor a

mayor dificultad.

¢ TALLER 1: Espafiol (Te llevo aqui — Charito Acufia) y
Niger Congo (Si Si — Folk song).
Objetivo: Encontrar similitudes y diferencias entre el canto en
espafiol y lenguas africanas.
Metodologia: En este ensayo se abordara la obra Te llevo
aqui de la compositora Charito Acufa, asi como también la
pieza Si Si la cual es una cancién tradicional del Congo (niger-
Congo), durante el ensayo se tendran en cuenta las
dificultades que se puedan encontrar a nivel musical, pero
sobre todo los problemas que puedan haber en la
pronunciacion del texto, o si por el contrario como se encontr
en las entrevistas realizadas estas lenguas africanas son casi
por completo iguales en pronunciacion al espafiol. Los
resultados de este taller seran grabados para posteriormente
ser consignados en un Diario de campo.

¢ TALLER 2: Latin (O Magnum Mysterium- Cristobal de
Morales
Objetivo: Diagnosticar las dificultades que se pueden

encontrar al abordar una obra en latin y comprobar que tan til
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resulta la unificacién de un solo molde vocal uniforme para
todo el grupo y que tanto mejora la pronunciacion.
Metodologia: Para este taller se ha elegido la obra O Magnum
Mysterium de Cristébal de Morales a la cual se le ha realizado
una adaptacion para una sola voz, la obra ha sido escogida
teniendo en cuenta el texto, ya que en este se encuentran
algunos de los fonemas més comunes en el latin y que no se
leen de la misma forma en espafiol. Para este taller la
herramienta que se aplicara para la resolucion de posibles
problemas de diccion es la herramienta sugerida por el
maestro Andrés Pineda, para la pronunciacién del texto el
director establecera moldes vocales idénticos para todos, es
decir que apropiacién de la pronunciacion se realizara por
medio de la imitacion.

TALLER 3: Italiano (Semplicetta Tortorella — Niccolo
Vaccai)

Objetivo: Observar las dificultades que pueden encontrarse en
el coro al abordar una obra en italiano y contrastarlas con las
trabajadas en el taller anterior, asi como también analizar qué
utilidad puede traer el uso del IPA (International Phonetic
Alphabet) como apoyo al trabajo de pronunciacién dentro del
coro.

Metodologia: En esta sesion de abordara la pieza Semplicetta
Tortorella del compositor italiano Niccolo Vaccai, esta fue
elegida al igual que la pieza del taller anterior teniendo en
cuenta el texto, que este tenga algunas de las dificultades
mas frecuentes al momento de abordar una pieza en italiano,
para esta sesion se usara la herramienta mencionada por la
mayoria de los directores entrevistados, el IPA. En un primer
momento como herramienta para el director, pero de ser

necesario también sera explicado al coro.
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¢ TALLER 4: Inglés (Can’t help falling in love - George
Weiss, Hugo Peretti y Luigi Creatore)
Objetivo: Determinar las dificultades al abordar una obra en
inglés y analizar qué tan Gtil resulta para el director el uso de
herramientas como diccionarios o aplicaciones, para aclarar la
pronunciacion del texto en la obra seleccionada.
Metodologia: Para este taller se ha preseleccionado la obra
“Can't help falling in love”, reconocida por la version realizada
por Elvis Presley. Los criterios por los que se ha
seleccionado son: comodidad en el registro, melodia repetitiva
y de facil memaorizacion, texto de inglés basico. En dicha obra
se hara uso del diccionario en inglés para aclarar
pronunciacion (AFI), pero también se hara uso de la
aplicacion Pronundroid en caso de ser necesario y tener
problemas durante el ensayo. Sin embargo y como
metodologia de aprendizaje, este taller se realizara haciendo
uso de la imitacion como herramienta fundamental en el
proceso, con lo cual se intentara comprobar lo dicho por De
Martis en las entrevistas acerca del repertorio en inglés.
e FEtapa 3: Valoracién de la propuesta
. Objetivo: medir los alcances y el impacto de la propuesta realizada.
. Metodologia: se realizara un andlisis de los resultados obtenidos,
encontrando qué funciond y qué podria mejorar, todo esto sera consignado en los
andlisis de la presente investigacion.
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Capitulo 9 — Entrevistas Semiestructuradas

Para la presente investigacion se pretende recolectar las experiencias de directores y
directoras experimentados para conocer su experiencia con repertorio en idiomas distintos al
espafiol, en busqueda de herramientas que puedan aplicarse en los talleres que hacen parte de
esta investigacion. Por lo mismo estas entrevistas no tienen una Unica respuesta en sus
preguntas, de modo que se haran uso de preguntas abiertas. Sin embargo, las mismas podran
ser preparadas con anterioridad y se realizaran a todas las personas entrevistadas. Es por ello
gue el modelo que mejor responde a las necesidades del presente proyecto de grado es la

entrevista semiestructurada.

Poblacion de las Entrevistas

Para la realizacion de las entrevistas se contactara a directores y directoras corales que
tengan amplia experiencia con coros de diferentes niveles, desde amateur hasta coros
universitarios, semiprofesionales y profesionales, asi como también experiencia con coros de
diferentes contextos, clases sociales, edades y proyectos. La idea de estas entrevistas es tratar
de analizar todos los puntos de vista posibles, en los cuales se pueda involucrar respuesta a
las preguntas en todos los contextos, pero principalmente en procesos de iniciacién tanto en
adultos como en nifios, nifias y jévenes, que son la poblacién objetivo para la aplicacion de los

resultados de este proyecto de grado.

Disefio de las Entrevistas Estructuradas

Las preguntas que se realizaran en esta entrevista buscan encontrar si dentro de la
experiencia que tienen los directores y directoras que participen de ellas encuentran que hay
idiomas que cuesten mas trabajo que otros en el momento del montaje, si en un proceso de
iniciacion es prudente privilegiar el uso de unos idiomas por encima de otros o no, si
encuentran que entre los idiomas exista un hilo conductor en niveles de dificultad o no, y por
supuesto encontrar que herramientas suelen usar que les ayuden tanto en la hora de la
preparacion previa y el estudio tanto como en el momento del montaje si asi lo hacen. De

acuerdo con estos criterios se han dado las siguientes preguntas:
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> ¢ Cuénto tiempo tiene de experiencia en el area coral como director/directora? ¢podria
contarnos algo sobre su trayectoria?

> ¢Considera que el idioma debe hacer parte de los criterios de seleccion de repertorio?
épor qué?

> ¢ Cual considera que es la mejor forma de abordar un idioma distinto al espafiol dentro
de su coro?

> Dentro de su experiencia ¢ qué idioma le ha costado mas trabajo en el momento del
montaje? ¢cual cree que sea la causa?

> De la misma manera ¢,qué idioma ha necesitado menos trabajo? ¢ cual cree que sea la
razén?

> ¢ Qué herramientas han sido importantes para usted al momento de abordar una obra
en un idioma que no maneja?

> Segln su experiencia ¢,considera que los idiomas se podrian categorizar por niveles de
dificultad? ¢ cémo los organizaria?

> ¢ Considera usted que, al organizar los idiomas por niveles de dificultad en la diccidn, se
podrian obtener mejores resultados en los procesos corales? ¢,cdmo puede darse este
proceso?

> ¢ Qué consejo le daria a directores y directoras en formacién que tengan interés en

abordar repertorio en otros idiomas diferentes al espafiol?

Nota: Dichas preguntas fueron revisadas por el maestro Javier lllidge Jacome en su
calidad de asesor de este trabajo de grado, teniendo en cuenta la semantica, sintactica,
pertinencia, relevancia y claridad y fueron aprobadas: dicha aprobacién se encuentra al final en

los anexos.
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Capitulo 10 — Implementacion del Marco Metodoloégico
Aplicacion de Entrevistas a Directores y Directoras

Los directores y directoras elegidos para ser entrevistados fueron contactados e
informados con anterioridad acerca del tema sobre el cual se iba a conversar en la entrevista,
asi como también se les solicité su aprobacion en la participacion en las mismas, enviandose
de forma virtual (con quienes se realiz6é de forma virtual), de forma fisica o recogiendo una
firma digital (con quienes la entrevista se realizé de manera presencial). Estos documentos

fueron recolectados antes del encuentro acordado con cada uno de ellos/ellas.

Se aplicaron las entrevistas con los directores y directoras seleccionados teniendo en
cuenta la disponibilidad horaria de cada uno de ellos. Los directores y directoras seleccionados

son:

Barbara de Martis Hoyos: (Sociedad Coral Santa Cecilia y Schola Cantorum de la
Catedral Primada de Bogota) La maestra Barbara ademas de ser reconocida como la viuda del
destacado maestro Alejandro Zuleta, es experta en la direccién de coros infantiles y juveniles,
se destaca por lograr de forma satisfactoria una gran variedad de programas de conciertos en
distintos idiomas, estilos y épocas de la historia de la musica, logrando reconocimientos como

es el premio Jovenes Intérpretes en mas de tres ocasiones.

Ramon Orlando Gonzélez (Fundacion Nacional Batuta): EI maestro Ramon se ha
destacado por su experticia con coros infantiles ademas de su larga trayectoria como profesor,
arreglista y coordinador de las distintas areas que tiene la fundacién, ha estado a cargo de la

direccién y montaje de grandes montajes junto a Fundacion Nacional Batuta.

Nelsy Andrea Trivifio Valbuena (Profesora de Direccién de Coros y Gramatica Musical
de la Universidad Pedagdégica Nacional): La maestra Andrea se ha destacado por su impecable
trabajo a nivel municipal con coros nivel amateur, su actividad laboral también se ha
desarrollado de forma fuerte en la Universidad Pedagogica Nacional en la cual actualmente

asume la catedra de direccién de coros en sus tres niveles.

Hermes Andrés Pineda Bedoya (Universidad Pedagdgica Nacional): El maestro Andrés
Pineda se destaca por ser profesor de Gramatica, Andlisis musical y Armonia entre otros, en la
Universidad Pedagogica Nacional. También ha dirigido en dos ocasiones el Coro Institucional

de la universidad, con el cual ha realizado distintos montajes en una gran variedad de estilos.
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Diana Carolina Cifuentes Sanchez (Universidad de los Andes): La maestra Diana es
una gran directora, ha asumido la direccién del Coro Uniandes desde hace mas de cinco afos;
es reconocida por haber asumido la direccion del Coro Filarménico Juvenil (de la Orquesta
Filarménica de Bogotd), con el que realizé un magnifico trabajo en el montaje de obras de gran

envergadura del repertorio universal.

Cecilia Espinosa Arango (Universidad EAFIT): La maestra Cecilia Espinosa es tal vez la
directora de orquesta/coros més reconocida de todo Colombia, se destaca por su gran labor a
nivel internacional; con sus agrupaciones corales ha participado en algunos de los mas grandes
festivales corales del mundo, ha montado todo tipo de repertorio y actualmente es profesora de
direcciéon de coros en la Maestria en Direccion de Coros, tanto de la Universidad EAFIT como

en la Universidad Nacional de Colombia.

Maria José Villamil Rodriguez (Fundacion Orquesta Sinfénica de Bogota FOSBO): La
maestra Maria José estudio direccion sinfénica con el maestro Zbigniew Zajag en la
Universidad Nacional; es reconocida por su gran trabajo al frente del Coro FOSBO, que en los
ultimos afos se ha popularizado en el medio musical nacional por su gran sonido y buena

interpretacion en los programas a los que se ha enfrentado.

Maria Jimena Barreto Santacruz (Cantus Albus): Es una de las maestras mas
reconocidas dentro del medio musical a nivel nacional; ha tenido participacion activa de la
mayoria de los programas corales en Bogota, ha tenido gran experiencia en coros de todo tipo,
mixtos, femeninos, masculinos e infantiles-juveniles, asi como también ha tenido experiencia
con coros de todos los niveles desde coros de iniciacion hasta coros profesionales y

universitarios.

Las transcripciones de dichas entrevistas se pueden encontrar dentro de los anexos del
presente trabajo (PARTE V).

Aplicacion de los Talleres

La aplicacién de los talleres se dio entre los dias 15 de noviembre de 2022 y el 30 de
noviembre del mismo afio, para la realizacion de estos se lleg6 al acuerdo de hacer dos
sesiones por semana, siendo los martes y sabados los dias méas votados por los padres de
los/las coristas para la realizacion de las sesiones, en horario de 4-6 pm los martes y de 2-4 pm

los sdbados. Para llevar a cabo los talleres se habian solicitado dos espacios cercanos al sitio
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de residencia de los/las coristas, la parroquia San Juan Diego (para los martes) y la Capilla
Sagrados Corazones de Jesus y Maria (como sitio de ensayo de los sdbados), pertenecientes
a la Di6cesis de Soacha-Bosa; sin embargo no fue posible contar con la capilla puesto que el
sacerdote murié de cancer a los pocos dias de aprobar la aplicacion de los talleres en su
capilla, como consecuencia de esto se solicitd al parroco de la parroquia san Juan Diego, el
padre Christian Echeverry, el espacio para los sabados. Afortunadamente se pudo contar con
el apoyo del parroco para la disposicion del sitio de ensayo, que exceptuando el 26 de

noviembre (que el ensayo tuvo que realizarse en la casa de quien dirige).
Bitacora
Tabla 1

Taller nimero uno: Taller diagnéstico y de dialectos africanos

Criterio Observaciones

Al principio de esta sesion, el grupo se mostraba algo reacio a
desarrollar la actividad; a pesar de que los/as coristas mantuvieron el
respeto y la disposicion, se percibié que el coro no encontraba
Actitudinal interesante la actividad, pero a medida que se iban afiadiendo nuevas
dificultades tanto musicales como del abordaje de una obra con un
texto que les creaba la necesidad de mantener la atencién, la actitud
general fue mejorando progresivamente.

Se presentaron algunos problemas de afinacion que son comunes en
la etapa de montaje; al ser la primera vez que se abordaban las
piezas, se pudieron hacer completas, aunque de forma muy
superficial, dado que el énfasis se estaba poniendo en el diagnéstico
(en el caso de la pieza en espariol) y en el manejo del idioma (en el
caso de la pieza congolesa), mas que en la parte musical misma.

El propdsito con la obra en espafiol era lograr determinar el nivel del
coro (tesitura, color, posibilidades y limitaciones musicales), que de
Musical acuerdo con la categorizacion hecha por Zuleta Jaramillo (2004) en
el Programa Bésico de Direccion de Coros Infantiles corresponde al
Grupo 2 (en nivel coral, aunque las edades correspondan a las del
Grupo 3).

La obra en congolés (dialecto africano) que fue elegida partiendo de
la recomendacion hecha por el maestro Ramén Gonzalez, funciond a
nivel melédico y se logré realizar el canon a tres voces propuesto en
la obra.

La diccion en espafiol fue aceptable; se encontraron algunas
dificultades, entre ellas que los/as coristas pegaban palabras como
“verde de” (que sonaba “verdede”), por lo cual se propuso hacer la
articulacion correspondiente para mejorar la diccion del texto. Como
este hubo algunos detalles mas de pronunciacién, pero son errores
parecidos.

En el caso del congolés se tuvo una dificultad algo curiosa y es que
la pronunciacién de consonantes era algo débil, de modo que en el
momento de cantar la frase “Yaku sine ladu banaha” no sonaba asi,
sino que sonaba parecido a “ya cociné la banana”. Esto se pudo
resolver con la aclaracion desde el texto leido y pidiendo al coro que
exageraran las consonantes y que las vocales fueran mas claras.

Diccién
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Taller nimero dos: En esta sesion se decidié trabajar con el italiano y no con el latin,
puesto que la obra (en latin) que fue elegida tomd mas trabajo en la elaboracion del arreglo
gue, al tratarse de una pieza polifénica perteneciente al movimiento de la Contrarreforma, se

considero pertinente tomar mas tiempo en la elaboracion de este.
Tabla 2

Taller nUmero dos: Sesion en italiano

Criterio Observaciones

El coro muestra una actitud mucho mas asertiva, demuestran interés
durante toda la sesién y al tratarse de un repertorio mucho mas
exigente que en un primer momento, no salié como se queria. Se noto
cierta preocupacion en ellos, pero no una preocupacion infundida por
Actitudinal el miedo sino representada en incognitas de por qué no salia, qué
estaba funcionando mal, y esa motivacion sumada al
acomparfiamiento que dio el director a la situacion resulto traducida
en resiliencia para la superacién del problema.

Uno de los problemas mas graves que se presentan en esta sesion y
gue no se habia contemplado, a pesar de haber realizado un analisis
previo de las capacidades del coro, es la tonalidad en la que esta
escrita la pieza. En un principio y durante la primera hora de ensayo,
se intento insistir en la tonalidad original (Sol mayor), ya que en la
sesion anterior se logré conseguir el Mi 5 sin problemas, pero para
esta sesion no funciond, de modo que la solucion fue bajar la pieza
un tono. Se presentan las dificultades que se esperan a nivel de
fraseo, como la inestabilidad en la afinacion, asi como que el color del
coro aun sigue siendo algo disparejo.

Se presentan problemas en la pronunciacion de las dobles
consonantes como es <tt>, <ll> o <cc>; este problema se resuelve
con un pequefio tip compartido por quien dirige este proyecto de
grado, el maestro Javier lllidge, el cual consiste en pegar la punta de
la lengua al paladar cuando se va a pronunciar la doble consonante,
esto respaldado a su vez por lo propuesto por el maestro Andrés
Pineda de formular un molde vocal parejo para todos por igual,
consiguiendo una pronunciacion fue mas homogénea. También hubo
problemas en la pronunciaciéon de la “V”, los/las coristas tienen la
tendencia de hacerla labial (“B”); esto se resuelve exagerando la
pronunciacion la pronunciacion de la consonante y haciendo la
correccion sobre el sonido labiodental que debe ser. Por ultimo se
presenta la dificultad en el diptongo <uo>, lo cual fue resuelto
asignandole una corchea a cada letra del diptongo.

Musical

Diccién

Taller nimero tres: Esta fue una sesion adicional que se realizé para no perder la
continuidad en los ensayos, por cuanto se podrian presentar ausencias en el resto de los
talleres, motivo por el cual se plante6 como un ensayo adicional, ademés de que no se abordo
una nueva pieza por la falta de instrumento armonico (por motivos administrativos no pudimos
acceder al teclado) y debido a la dificultad melddica de la pieza a abordar, no era prudente

intentar a capella la obra nueva.



Tabla 3

Taller nUmero tres: Sesidn adicional

Criterio

Observaciones

Actitudinal

La actitud del coro fue muy buena, se presté para sobrellevar la
sesion a pesar de las dificultades que se presentaron.

Musical

Se trabajaron las piezas en italiano y congolés, avanzando en
asuntos de afinacion y fraseo y ahondando sobre todo en la
interpretacién. Se abordaron conceptos como la acentuacion vy
dinamicas extremas como el forte, el piano y el crescendo.

Diccién

La diccion no fue precisamente la protagonista en esta sesion, ya que
se privilegio el brindar al coro mas elementos musicales que pudieran
aportarles al proceso musical que llevan, ademés de que al haberse
abordado las obras en una sola sesion y privilegiando el trabajo del
texto para fines de investigacion, se habian descuidado algunos
aspectos de caracter netamente musical.

Taller nimero cuatro: En este taller se abordé la pieza en latin; se presentaron

problemas logisticos con el sitio de aplicacion del taller, pero se pudieron resolver.

Tabla 4

Taller nUmero cuatro: Sesion en latin

Criterio

Observaciones

Actitudinal

La concentracion en esta sesion fue constante, la obra represent6 un
reto para el coro, al presentar una sonoridad totalmente distinta a la
musica que ya habian cantado en otros momentos la actitud fue la
mejor.

En este ensayo se contd con muchas ausencias, aun asi el grupo
trabajé muy bien.

Musical

O magnum mysterium es una obra bastante exigente a nivel melddico
para un coro de este nivel: al tratarse de una pieza completamente
tonal, con distintos cambios melddicos con reposos poco
convencionales mas afines al sistema modal y frases musicales mas
dificiles de cantar, pero sobre todo de memorizar. Costo casi todo el
ensayo memorizar el contorno melédico de la obra.

Diccién

A nivel general el latin no tuvo muchas dificultades en materia de
diccion, es un idioma muy cercano al espafiol (en su pronunciacion
eclesiastica oficial), fonemas como <gn> podrian presentar
problemas si se aprendiera desde la lectura, pero como el aprendizaje
se dio por medio de la imitacién no hubo problema. Sin embargo en
el latin, al igual que en el italiano, se encuentra la diferencia al
pronunciar la <v> y la <b> vy, a pesar de haberse trabajado la
diferencia durante el segundo taller en el que se hizo una pieza en
italiano, para el coro fue dificil hacer la <v> correctamente en la
palabra <viscera>, donde no se pronuncia <ch> sino <sh>; también
costo un poco de trabajo la diccién de la palabra <Christum> porque
aclsticamente, cuando se hace uso de la letra <c>
inconscientemente suena como una <j>y suena <jristum>, por lo que
para resolver este problema se propuso pensar en una <k> para que
la consonante fuera més clara.




Aun asi, el latin no representa un alto nivel de complejidad para
hispanoparlantes por cuanto es el idioma (diferente al espafiol) que
mejor se presta para realizar musica; la dificultad de la obra se
presenté mas que todo por la masica y no por el texto.

Taller nimero cinco: En esta sesion se trabajoé la pieza elegida en inglés y se hizo el
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cierre de la serie de talleres que se habian disefiado para este trabajo de grado, por lo cual se

cerrd con un detalle de agradecimiento con los/las coristas y sus padres.

Tabla 5

Taller nimero cinco: Sesion en inglés

Criterio

Observaciones

Actitudinal

El coro tuvo una actitud muy receptiva, se vio el avance entre la
primera sesion y la dltima, el nivel de concentracion fue cada vez
mayor, asi como la disposicion y la adaptacion a algunos parametros
propios de la disciplina coral.

Musical

Se abordd la ultima pieza elegida Can’t help falling in love.
Musicalmente no represent6 tanta dificultad para el coro al tener una
melodia repetitiva. A nivel musical resulté un poco dificil cantar el
arpegio del acorde de La menor en inversion 6/4: el hecho de cantar
el mi5 viniendo de un registro comodo resultdé ser inexacto en
términos de afinacién (por el cambio de mecanismo al cantar).

Diccién

La diccion resulté ser el punto mas complejo en esta pieza: al tratarse
de una melodia reiterativa, memorizar el orden de las tres frases que
mantenian la misma melodia fue confuso al principio; por otro lado
como se menciond en las entrevistas, se evidencio la gran falencia
propia del inglés “escolar” al punto de que fue oportuno el uso de una
aplicacion para poder aclarar la pronunciacién ya que, para el director
en un momento también se sintié confundido.




Parte IV — Analisis, Reflexiones y Conclusiones

Capitulo 11 — Analisis y Triangulacion

Tabla 6

Andlisis y conclusiones a partir de los talleres realizados

Fuente

Categorias e
Indicadores

Conclusiones a partir de la aplicacién de los talleres
con obras en diferentes idiomas

Categoria 1: Propuesta metodolégica

El idioma como parte de
los criterios de seleccion
de repertorio

Si bien el idioma no fue el Unico criterio a tener en cuenta dentro de la seleccion
del repertorio que se realizd en los talleres, si jugd un papel preponderante en el
momento de elegir una obra u otra, ya que el propdsito de este trabajo era medir
la dificultad que hay en varios idiomas y poderlos contrastar para comprobar si es
prudente afirmar que, para el trabajo coral, hay idiomas mas féciles que otros o
no, y en ese camino poder guiar a futuros directores sobre qué idiomas podrian
ser mejores para trabajar y poder sugerir un hilo conductor que permita aumentar
la dificultad en materia de diccién dentro del coro, asi como ya se ha trabajado
desde el punto de vista musical.

Organizacion y
categorizacion de
idiomas

En los talleres realizados se observo que es posible organizar los idiomas tanto
de forma tedrica (como se mostro en la investigacion previa a su realizacion) como
también en la practica, y relacionarlos dentro del proceso de formacion coral en el
cual la dificultad en temas de diccion aumentd de forma gradual y no abrupta en
cada uno de los talleres. Como se esperaba a medida que pasaban las sesiones,
se percibian mas dificultades al abordar las obras.

Andlisis fonético de los
idiomas

Para la realizacion correcta de estos talleres, el director del coro e investigador del
presente trabajo de grado tuvo que realizar una revision documental en la cual se
analizé tanto el Alfabeto Fonético Internacional (AFI) y su aplicacion a los idiomas
elegidos para los talleres, asi como una serie de consideraciones a tener en cuenta
para mejorar su pronunciacion.

Categoria 2: Manejo de la fonética de algunos idiomas

Diccion

Durante la sesion en espariol, en este caso la lengua vernacula, se evidencio cierta
“‘comodidad” para cantar que, si bien es necesaria para la apropiacion de
elementos musicales y vocales en procesos de iniciacion, al establecerse los
elementos basicos del canto coral y pasar a un trabajo de diccion més limpia, hay
muchos descuidos como pegar palabras o pegar diptongos que se dan debido a
ese canto “en automatico” que produce el cantar en la lengua materna.

Al abordar el dialecto africano en la obra “Si, si” se observé que la diccion esta
altamente ligada a la atencién, en procesos de iniciacion donde todo se realiza por
medio de la imitacion. Si el coro no esta prestando atencidon o su atencién es
intermitente, la diccidn puede resultar afectada. Otros elementos cuando se canta
en un idioma como el espafiol o este dialecto africano en el cual se comparten las
consonantes y las vocales son la vocalizacion y la articulacion: es necesario
pedirles a los y las integrantes del coro una mayor precision en la pronunciacion,
que las consonantes respondan al punto de articulacién, al modo de articulacién
que caracteriza cada consonante y que las vocales sean pronunciadas de forma
clara.

En el abordaje de una pieza en italiano, se observo cierta facilidad por los fonemas
afines entre este idioma y el espafiol. Sin embargo, también se podria generalizar
gue los diptongos son un punto de atencion en cualquier idioma, puesto que estos
tienden a ser tomados a la ligera y por ende una de las vocales que conforma el
diptongo puede resultar perjudicada. En fonemas distintos (como en el caso del
italiano las dobles consonantes o en el sonido <v> labio dental) se percibe cierta
dificultad en el momento de abordar la pronunciacién. Sin embargo, al no diferir

tanto en el molde vocal a una consonante del espafiol (aunque mas larga en el
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caso de las dobles consonantes) o una modificacion a una consonante que se
conoce, pero cambiando su punto de articulacion (en el caso de la <v>), el proceso
de abordaje representa una nueva dificultad, aunque no al punto de no poder ser
superada.

Cantar en latin es realmente facil cuando se aborda el texto desde la imitacion
(como es propio en los procesos de imitacion), puesto que si el director tiene
resueltos los posibles imprevistos (que no suelen ser muchos por la similitud que
tiene el latin con el espafiol), el coro no tendra problemas. El latin comparte la gran
mayoria de fonemas con el espafiol, exceptuando algunos diptongos, esto hace
que sea de cierto modo mas facil depurar los errores que se puedan encontrar.
Cabe destacar que es posible realizar algunas concesiones con el idioma, como
por ejemplo articular una consonante mas de lo que se suele hacer en el idioma
hablado para hacerla mas comprensible (un ejemplo de esto es la palabra
Christum, la cual contiene la combinacién <ch> que en latin deberia sonar <k>,
una consonante oclusiva, pero realmente en el espafiol a pesar de tener esta
caracteristica, nuestra <c> muchas veces es realmente aproximante, entonces
como estrategia metodoldgica se suele pensar en una <k> para darle ese caracter
oclusivo [explosivo] a la consonante).

Finalmente, con el inglés se lograron percibir varias dificultades. Como habian
comentado los directores entrevistados “somos herederos de un mal inglés”, lo
cual por supuesto incluye el inglés de quien dirige: homogeneizar la pronunciacion
de una determinada palabra teniendo mas de cinco versiones de esta, llego
incluso a confundir al director acerca de cual era la correcta. En este punto se
pudo percibir la gran diferencia entre el espafiol y el inglés, que nada mas en tema
de vocales duplica su nimero, lo cual no sélo representa unas pocas dificultades
para el coro en algunos fragmentos especificos de la obra (como habia ocurrido
con los talleres anteriores), sino que en este taller el coro tuvo que estar atento
todo el tiempo, palabra por palabra a cada consonante y vocal que se pronuncia,
para poder cantarlas correctamente o por lo menos acercarse a lo que el director
les propuso.

Abordaje de un idioma,
desde el punto de vista
del director en la

preparacion de la obra

El director tuvo que preparar el texto para las obras elegidas: en cada una de ellas
debid realizar la respectiva transliteracion a AFI, asi como también realizar una
revision documental que le pudiera dar informacion sobre las normas bésicas de
pronunciacion. Esto le permitié tener una planeacion concreta al momento de
ensayar y como consecuencia pudo prever las posibles dificultades y errores que
se presentaron durante la ejecucion de los talleres.

Abordaje de un idioma,
desde el punto de vista
del director en la
ejecucion del montaje

El director empled la imitacion como método de apropiacién del texto de las obras.
Sin embargo, cabe destacar que en mas de una ocasion se hizo necesario el uso
de alguna o varias de las herramientas obtenidas en las entrevistas para resolver
las dificultades que se presentaron.

Categoria 3: Experiencias de un grupo de directores/as corales

Herramientas de
abordaje de un idioma
gque no se maneja

Durante la ejecucion de los talleres se usaron las herramientas obtenidas en los
talleres (el AFI, diccionarios, la aplicacion Fonemas de la AppGallery de Huawei),
asi como el disefio de moldes vocales uniformes en funcién de una diccion
homogénea, teniendo como criterio los puntos y modos de articulacion propuestos
por el AFI.

Consejos a jovenes
directores/as

Es prudente que los directores involucren el idioma como parte de los criterios de
seleccidon del repertorio, puesto que al igual que sucede con la direccién de
orquesta, es pertinente que quien dirija conozca a la perfeccion el idioma que rige
los instrumentos que tiene a disposicion y el texto es lo que caracteriza y diferencia
la musica vocal de la instrumental. El texto en la musica coral es la encargada de
aportar a la articulacion de la masica misma.

Categoria 4: Procesos de iniciacion coral infantil y juvenil

Organizacion de idiomas
segun el grado de
dificultad en la diccion

Como resultado de los talleres se puede afirmar que es prudente organizar los
idiomas por niveles de dificultad, con el propésito de que cuando llegue el
momento adecuado para afadir dificultad desde la diccion (en coros donde el
desarrollo técnico vocal esté cimentado con unas bases solidas y haya desarrollo
de habilidades musicales intermedio-avanzado) pueda ser abordada esta
dificultad de forma progresiva, generando que el desarrollo en cuestiones
fonoaudiolégicas en temas de diccién de nuevos fonemas se pueda hacer de
forma natural.
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Se sugiere que esta organizacion se realice partiendo desde las similitudes entre
el idioma materno (en este caso el espafiol) y el idioma que se pretende abordar,
analizar qué tanto se parecen y qué tanto se diferencian, tanto en cuestion de
vocales como de consonantes.

De los idiomas trabajados en los talleres se puede recomendar el latin como primer
idioma distinto que se puede abordar: existe una gran cantidad de repertorio en
este idioma, lo cual podria facilitar el acceso a repertorios de todo nivel. Luego del
latin se recomienda trabajar un idioma que tenga mayor dificultad en la
pronunciaciéon pero que aun mantenga una gran cantidad de similitudes. Para
estos talleres se eligio el italiano, que cuenta con las cinco vocales que manejamos
en el espafiol mas dos vocales caracteristicas, pero que en cuestion de
consonantes cuenta con una gran cantidad de similitudes. Una tercera
organizacion contendria idiomas cuya diferencia a nivel de vocales sea mas
amplia (mas de siete vocales y aumento en el nUmero de diptongos) asi como de
consonantes, pero que aun asi comparta similitudes entre algunos fonemas. En
este grupo se pueden encontrar idiomas como el inglés (que fue el elegido en
estos talleres) o el francés.

Finalmente se podria hablar de idiomas totalmente distintos a la lengua materna,
cuyas consonantes y vocales sean distintas e incluso puedan manejar un alfabeto
distinto como el caso del ruso, las lenguas eslavas o las lenguas orientales. Cabe
destacar que estos idiomas son recomendados Unicamente para procesos vocales
muy avanzados en los que el coro cuente con buenos héabitos en cuestiones de
técnica vocal, un nivel musical e interpretativo avanzado y en lo posible que cuente
con la experiencia de haber pasado por los otros tres niveles, ya que el desarrollo
fonoaudioldgico en el aprendizaje de fonemas esté altamente influenciado tanto
por la exploracion de las distintas posibilidades de fonar una vocal (altura de la
lengua, labializando o no una vocal y poniendo la lengua en posiciéon anterior,
central o posterior) o una consonante (tipo de articulaciéon y modo de articulacion)
como a la memoria muscular; idealmente este proceso deberia ser gradual.

Componente musical
visto desde el grado de
dificultad de una obra

El componente musical resulta ser de gran importancia, al igual que en el resto de
procesos de educacién musical: en dichos procesos la musica es el eje
fundamental de formacién. Durante los talleres se observd que si bien la diccion
hace parte de las dificultades que pueden presentarse durante la ejecucion
musical, si la musica es compleja, por mas que el idioma sea relativamente facil
(muy cercano al espafiol), el abordaje de la obra requerird de mas trabajo.
Durante la ejecucion de los talleres en italiano y dialecto africano, la dificultad
estaba mas en la diccidn que en la ejecucion de la musica como tal, por lo cual
estos talleres pudieron orientarse hacia el trabajo desde la diccién. Pero en el taller
cuya obra se encontraba en latin, se evidenci6 la influencia del componente
musical: en este taller el coro se enfrentd a musica muy dificil de abordar, debido
a lo poco predecible y por ende poco memorizable de las frases, incluso se podria
afirmar que si la obra hubiese estado en otro idioma mas complejo que el latin, la
obra no hubiese podido ser cantada en su totalidad.

Componente actitudinal
en funcion del resultado
final en el montaje de
una obra

En un principio, cuando se realizé el disefio de los talleres, no se habia
contemplado que el componente actitudinal tuviese alguna relevancia. Sin
embargo, durante la ejecucion de los talleres se encontr6 que cuando la
apropiacion de un texto en un proceso de iniciacion se realiza por medio de la
imitacion, la atencion es un factor fundamental y no desde el punto de vista de
escuchar y repetir de cualquier forma, sino que es necesario que el coro mantenga
una atencién aguda y que, del mismo modo, se busque realizar una repeticion lo
mas parecida posible a la que quien dirige esta proponiendo. De esa atencion
puede depender que el proceso de apropiacién de la diccidn sea exitoso y rapido
0 que pueda tomar mas tiempo del gue se planeaba.
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Tabla 7

Andlisis de las entrevistas a directores y directoras corales.

Fuente

Categorias e
Indicadores

Reflexiones acerca del abordaje de repertorio coral en
diferentes idiomas por parte de los/as maestros/as
entrevistados/as

Categoria 1: Propuesta metodolégica

El idioma como parte de
los criterios de seleccién
de repertorio.

-De Matrtis indica que el idioma no es un criterio central cuando realiza la seleccion
del repertorio, “pero me abro a la posibilidad de trabajar en cualquier idioma si
cumple las expectativas de otros criterios adicionales”.

-Gonzalez afirma que si tiene que ver, puesto que “dependiendo del coro con el
que tu estés trabajando, dependiendo el nivel del coro, la funcién del coro con el
gue estés trabajando, debes acceder a un repertorio o a otro".

-Cifuentes sugiere que en procesos de iniciacion es importante hacerlo, pero
desde el buen trabajo de la fonética.

-Espinosa argumenta que “con base en el conocimiento que uno tiene del grupo
con que trabaja, uno debe saber cuales son las fortalezas, las debilidades [y] qué
idiomas trabajar”.

-Trivifio afirma que “Si es un criterio, porque el idioma denota mayor o menor
dificultad en la construccion y ejecucion del repertorio”.

-Pineda argumenta que hace parte de los criterios, ya que “el repertorio es
universal, no es local”’. En ese orden de ideas, un coro deberia poder acceder a
todo tipo de repertorio.

-Villamil afirma que “es completamente irrelevante, el idioma no tiene por qué
influir en la decision”.

-Barreto asegura que es “supremamente importante pensar en los idiomas, hay
que tener un criterio de seleccién de repertorio porque hay idiomas relativamente
cercanos y faciles para el trabajo de la diccion”.

Organizacion y
categorizacion de
idiomas

-De Martis afirma que no esté segura si funciona categorizarlos, pero presume que
hay idiomas que se facilitan mas para nosotros como hispanoparlantes. Sefiala
que el latin y el italiano le han costado menos trabajo por la similitud en la fonética
entre estos idiomas, e incluso podrian ser mas faciles de cantar que el espafiol.
-Gonzalez sugiere que “si se pueden clasificar por niveles de dificultad”, ignora
cémo hacerlo, pero afirma que también depende de las capacidades individuales.
-Cifuentes asegura que “depende de los idiomas que tengas, y dependiendo de la
dificultad también del grupo con el que estas trabajando”.

-Espinosa argumenta que “si, [...] hay unas mas dificiles, [...] los que mas
frecuentados al cantar literatura coral son (diferentes al espafiol) inglés, aleman,
francés e italiano.

-Trivifio afirma que “se pueden categorizar en niveles de dificultad, y mas que todo
categorizarlos segun el nivel del coro y la conformacion”.

-Pineda argumenta que “de poderse categorizar se puede, [pero] particularmente
para mi todos los idiomas son dificiles”.

-Villamil asegura que “no los categorizaria, [la dificultad en pronunciar uno u otro]
depende de tu idioma.

-Barreto asegura que es posible realizar una organizacién por niveles de dificultad.

Categoria 2: Manejo de la fonética de algunos idiomas

Diccién

-Barreto asegura que el texto debe ser abordado “desde los articuladores del
sonido, qué posicion deben tener para producir x 0 y vocal o consonante que no
sea tan conocida o tan normal para nosotros como nuestro idioma vernaculo”.

-Trivilo argumenta que después de realizar un proceso donde la diccion sea
trabajada desde la imitacién se puede dar al coro nociones técnicas “de donde
ubicar la lengua, cémo ubicar el paladar, como pensar la sensacion de
pronunciacion y de vocales que se diferencian radicalmente de las que conocemos
en espafol’. También comenta que en algunas ocasiones se hace necesario el
abordaje de alguna obra para la cual el coro no tiene el nivel suficiente, de modo
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que el director debe “buscar las herramientas para poder homogenizar esas
dificiles consonantes o vocales y pronunciarlas lo mas cercano posibles a cémo
deberian ser, pero acercando al corista a una realidad mucho mas cotidiana, es
decir acercarlos al idioma espafiol que es lo que casi todo el mundo domina”.

Abordaje de un idioma,
desde el punto de vista
del director en la

preparacion de la obra

-Barreto afirma que el abordaje debe hacerse “desde el texto hablado, entender
qué es lo que se esta diciendo”.

-Gonzalez sugiere que “la mejor forma es estudiando, trabajando cémo pronuncio
yo como director del coro, estudiarmela y sabérmela. [...] Hay que investigar qué
significa. [...] el texto de lo que estoy cantando, saber de donde viene, saber el
contexto de la obra. Entonces cuando yo tengo todo eso claro y estudio la
pronunciacion, se la puedo ensefar al coro”.

Abordaje de un idioma,
desde el punto de vista
del director en la
ejecucion del montaje

-Barreto afirma que el abordaje debe hacerse “desde el texto hablado, entender
qué es lo que se esta diciendo”.

-Trivifio sefiala que “como todo proceso de aprendizaje se realiza (por imitacion)
en un primer acercamiento, y después poco a poco considero que si se pueden ir
dando ciertas nociones basicas en cuanto a lo fonoaudiol6gico”.

-Pineda sugiere que el abordaje del texto “en el coro generalmente seria a través
de la partitura, no solamente del texto en otro idioma sino con la partitura, la
partitura va a dar cuenta de la linea melddica en relacion con la silaba, las silabas
o los melismas que se encuentren del idioma y en ese sentido los simbolos que
representan en este caso las letras van a poder servir justamente para que se
puedan crear alli algunas condiciones (simbdlicas o signicas) para saber cémo se
va a pronunciar en ese idioma cierta palabra, cierto grupo de silabas, cierta frase,
etc.”

-De Martis suele usar en su coro infantil/juvenil una estrategia para el abordaje del
inglés (que suele ser tan deficiente) y que para ella mejora la calidad en términos
de diccidn, “cuando trabajo textos en inglés, cuando les digo el texto no les permito
mirar la partitura. [...] Si yo no les permito ver el texto, sino que escuchan el texto
[pronunciado correctamente] y repiten las sonoridades, generalmente se
relacionan mucho mejor y a la hora de volver a la partitura ya tienen un poco la
sonoridad en los oidos; separada de ese inglés que yo llamo un poco “escolar” del
cual tristemente somos herederos”.

Categoria 3: Experiencias de un grupo de directores/as corales

Herramientas de
abordaje de un idioma
gue no se maneja

-De Martis comenta lo siguiente: “siempre me apoyo en una persona que lo hable
y me lo pueda ensefiar. [...] Una persona que realmente tenga el idioma y que me
ayude y pienso que como directora coral (o como directores corales) deberiamos
preocuparnos por conocer muy muy bien la diccién, la pronunciacion y ojala el
idioma mismo de por lo menos el espafiol, el latin, el italiano, el francés y el
aleman”.

-Cifuentes afirma: “Si voy a hacer por ejemplo musica que no se encuentra el AFI
hecho, me siento y lo hago, o sea, saco especificamente todas las vocales [y
consonantes] y eso lo traslado a mi partitura”. Por otro lado, en otra de sus
respuestas afirma que “los diccionarios en un director de coro no pueden faltar [asi
sean en aplicaciones digitales], minimo inglés, francés, aleman [y] portugués”.
-Gonzalez afirma que “el AFI (Alfabeto Fonético Internacional), [asi como también]
escuchar grabaciones de coros que sean nativos de esta lengua y lo canten,
buscar personas que sepan hablar esa lengua y nos puedan anclar a ellay hoy en
dia hay unas herramientas digitales fantasticas como el Google translator”.
-Espinosa afirma que se puede acudir a “asesores y gente parlante en el idioma
que estamos trabajando”.

-Trivifio sugiere que se puede hacer uso de “Google translate, tantos diccionarios
que hay, incluso a veces hay que recurrir a compafieros que tengan estos
dominios en idiomas (no necesariamente musicos), pero que si nos puedan dar
herramientas en cuanto a la pronunciaciéon mas cercana”.

-Pineda afirma comenta que “la herramienta mas importante para mi como director
es el AFI (Alfabeto Fonético Internacional), porque me permite crear o recrear
algunos simbolos que puestos para el coro sobre las silabas le van a permitir al
Coro cantar como yo quiero gue suene, y la segunda que me ha parecido muy
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importante para mi y que funciona con el coro con cualquier idioma distinto al
castellano es crear unas formas de fonar que sean iguales para todos (aunque no
sean muy similares a la pronunciacion en el idioma)”.

-Villamil argumenta que Google translate ha sido una herramienta importante, asi
como las personas que hablan nativo. “[...] tU metes ahi el texto y él te dice como
pronunciarla, literal y yo lo descargo, [para luego hacer uso de] una aplicacion
llamada Music Speed Changer y cuando no me sé el idioma y tengo que
estudiarmelo lentamente y analizar cada una de las pronunciaciones (y tengo el
tiempo ademas, porque eso obviamente amerita mucho mas tiempo)”.

-Barreto argumenta que “el AFI es el primero; [...] lo segundo es ir a la fuente,
encontrar alguien que sepa hablar el idioma y te pueda aclarar cémo funciona eso;
teniendo aclarada la prosa, ya se entra a la parte cantada, eso me parece que son
las herramientas asequibles, muy faciles y que en este momento con la
globalizaciéon es muy facil inclusive ta entrar a una sala de chat internacional y
[acceder a cualquier idioma...], 0 si uno es recursivo pues se va uno a las
embajadas y pide una cita con el agregado cultural y se sienta uno a trabajar”.

Consejos a jovenes
directores/as

-Gonzalez aconseja “el estudio. [...] Si yo me sé la musica, se la voy a poder
ensefiar a mis estudiantes: o que para mi es facil, para los estudiantes es facil, lo
gue para mi es dificil, para los estudiantes va a ser muy dificil. [...] Otra
recomendacion: mandese al agua, hay que hacerlo, hay que vencer el miedo. [...]
Como decia nuestro amado y apreciadisimo maestro Alejandro Zuleta: la musica
mas dificil es la que uno no se sabe”.

-Cifuentes sugiere que es necesario “perder un poco el miedo a enfrentarse a otro
idioma, porque generalmente buscamos como lo que tenemos y lo que podemos
manejar, [...] pero lo importante es que tli sepas como se producen los sonidos y
cémo se producen de una manera para hablarlo [y para cantarlo]”.

-Espinosa recomienda “que estudien el alfabeto que nos va a ayudar a descifrar
en los otros idiomas [el Alfabeto Fonético Internacional AFI], [...] y segundo,
conseguirse personas que hablen, que sean nativos de la lengua que uno esti
trabajando, para que con el coro se haga un trabajo conjunto.”

-Trivifio exhorta a los futuros directores a “dedicar muchisimo tiempo de estudio a
la obra que van a seleccionar, y antes de abordarla ser conscientes que ellos lo
pueden hacer sin problemas, y que tienen las estrategias y herramientas para
poder ensefiar a su coro una obra en otro idioma sin diferenciar la edad o el nivel
de formacién en el que esta mi coro. [...] Ser muy conscientes, programar todo lo
gue pueda ser, estudiar muchisimo previamente al ensayo para evitar
improvisaciones, para evitar errores, para hacer del tiempo un elemento valioso,
para aprovecharlo y por supuesto para demostrarle a los coristas que ellos pueden
llegar muy lejos, pero que las limitaciones las pone uno como director”.

-Pineda, asi como los demas entrevistados, afirma que el estudio es la clave.
ARade que “cada vez que usted tiene que tomar un repertorio en otro idioma
distinto al que es su lengua materna, independientemente del idioma en que esté,
usted tiene que estudiar la musica y como el disefio melédico funciona en relacion
con el idioma que esté cantando”.

-Villamil indica que el consejo para los futuros directores es que estudien.
-Barreto propone realizar la exploracion en idiomas de forma progresiva, no
partiendo desde idiomas complejos sino desde idiomas cercanos, con similitudes
en la pronunciacion, ya que el idioma es algo que puede generar expectativa en
el coro. Desaconseja trabajar en espafiol solamente, ya que esto hace que
muchas personas asimilen el canto coral desde la voz hablada y eso influye dentro
del sonido coral.

-De Martis indica que es importante para un director “tener una formacién sélida
en diccion, en pronunciacion, [...] definitivamente [un director debe] conocer los
signos del Alfabeto Fonético Internacional, tener en los oidos el idioma que quiere
decir’, asi como también afirma que ese proceso es personal y es tarea de cada
uno el ampliar su conocimiento por medio del interés.
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Categoria 4: Procesos de iniciacién coral infantil y juvenil

Organizacion de idiomas
segun el grado de
dificultad en la diccion

-De Martis aconseja “cantar en espafiol. Y si [me] abro a otro repertorio, haria algo
en latin, sencillo, con no mucho texto, eventualmente en italiano un poco mas
adelante. Definitivamente francés, aleman o lenguas eslavas o algo asi, ni por
equivocacion en las primeras etapas”. La maestra comparte algunas experiencias
con idiomas dificiles, sugiere que “el francés tiene una cantidad de vocales que
“no son puras”, sino que son mixtas”, asi como destaca del inglés que “también
tiene vocales mixtas y diptongos que lo hacen muy dificil, con el inglés la dificultad
es otra, y es que somos herederos de un inglés muy malo a nivel escolar, entonces
cuando las personas ven un texto en inglés lo pronuncian “a lo escuela” y ese
inglés generalmente es muy pobre en materia de pronunciacién, muy plano en
materia de entonaciéon y muy equivocado en materia de por ejemplo algunas
consonantes.

-Villamil indica que, en el caso del espafiol, las lenguas mas cercanas serian
“italiano, primero es el mas sencillo, luego estaria el francés o al mismo nivel el
portugués y el francés, luego vendria el inglés; [...] el aleman ruso y ya todas las
lenguas de oriente.”

-Gonzalez afirma que “para un coro de iniciacion, por supuesto la lengua materna,
en el caso de nosotros el castellano, y ahi al ladito hay unos que son relativamente
sencillos: el latin, el portugués, el italiano, todos los dialectos africanos” de ahi en
adelante propone un nivel de dificultad en idiomas adicionales como el aleméan y
el ruso. Dentro de su experiencia considera que el idioma mas sencillo fue el latin
y el mas complejo fue el finlandés.

-Cifuentes sugiere que en inglés no es tan facil cantar. Sefiala asimismo:
“portugués es un poco mas facil, aleman es mucho mas facil de cantar que el
francés, por ejemplo. [...] Tenemos que tener un conocimiento basico de los
idiomas, de las pronunciaciones, sobre todo del estudio de las vocales, que es lo
que hace mas diferencia entre un idioma y otro”. Dentro de su experiencia le ha
costado el montaje de musica en inglés y francés, mencion6 que alguna vez cant6
en noruego y es muy dificil. El latin considera que es un idioma sencillo de cantar,
y desde su punto de vista el aleman es cédmodo de cantar a pesar de las
diferencias que hay con el espafiol en materia de vocales.

-Espinosa clasifica los idiomas por niveles de dificultad de mayor a menor dificultad
resultando el francés, el inglés, el aleman y el italiano. Entre los idiomas mas
dificiles la maestra menciona el hdngaro, aunque dice que el francés es dificil
“porque tiene una cantidad de vocales y fonemas que nosotros no tenemos en el
espafiol y aunque la gramética es muy similar, pronunciar en francés cuesta
mucho”.

-Trivifio afirma que “el latin es muy cercano, justamente creo que, por toda la
herencia de la iglesia catolica, entonces para las personas es mucho mas facil
entenderlo y dominarlo”, asi como también menciona que le ha costado el montaje
de obras en ruso y francés: “El francés también cuesta un poco, por la colocacién
de las vocales sobre todo y de la <r> que exige esa sensacién gutural etc. Y al
cantar es dificil homogenizarla y poderle dar un color adecuado para que quien
sea francoparlante pueda entender el mensaje que se esta transmitiendo en el
texto.”

-Pineda afiade que los dialectos propios de cada idioma pueden ser complejos,
también afirma que el ruso es un idioma dificil “porque las letras son distintas, las
palabras no siempre son reconocibles desde el idioma castellano o inglés, y
segundo porque obviamente hay mas sonidos consonanticos que hacen que haya
ciertas formas de cantar y ciertas formas de pronunciar”.

-Barreto argumenta que en “francés han sido de las mas dificiles, el ruso y las
lenguas eslavas tienen sonidos particulares y sélo de ellos que son bien dificiles
de lograr con una minima, siempre les queda uno debiendo a los idiomas eslavos.
[...] el inglés es dificilisimo también porque digamos que hoy el bilinglismo
pensando en ese idioma como segunda lengua estd muy generalizado, pero
también bastante descuidado, entonces las versiones que uno encuentra y poder
unificar desde el canto son muy complejas”.
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Componente musical
visto desde el grado de
dificultad de una obra

-Barreto afirma que “En los procesos corales todo tiene un tiempo de coccion por
asi decirlo, entonces si yo estoy en un proceso de iniciacién, yo necesito
concentrarme en desarrollar habilidades vocales y musicales, entonces tengo que
ponérsela facil al coro, pero si encima de todo estoy en procesos basicos y les
complico la vida con un idioma que va a costar mucho trabajo, porque entonces
ademas de pensar en el sonido, en la nota, en el ritmo, que apenas estoy
aprendiendo esta habilidad para cantar en espafiol y encima de todo le meto lo del
idioma, pues los mato”. En consecuencia, sugiere que el coro “primero debe
dominar lo minimo [el sonido coral y una técnica vocal sélida] para irse a las cosas
dificiles y en ese sentido la diccion digamos que es, dentro del proceso coral, de
lo Ultimo a lo que yo le voy en complejidad.”

Componente actitudinal
en funcion del resultado
final en el montaje de
una obra

-Barreto, a pesar de no hablar directamente de la influencia que tiene la actitud en
la ejecucion del canto coral, asi como tampoco dice cémo puede influir en el
resultado final, afirma que “cuando soélo se trabaja en espafiol hay un automatico
en el cerebro de las personas, [...] entonces descuidan mucho el sonido porque
es un poco como hablamos. Cuando uno mete otros idiomas como el latin, como
el suajili, maori, crea cierta expectativa como en “wow, estoy haciendo otra cosa”,
hay un interés y ese interés si o si va a redundar en concentracion y en motivacion

para el corista.”

Tabla 8

Triangulacion de las informaciones obtenidas (marco tedrico, talleres y entrevistas).

Fuentes

Categorias e
Indicadores

Lo que dicen los autores
citados en el marco
tedrico
(anédlisis de informacién a
partir de los/as autores/as
consultados/as)

Reflexiones acerca del
abordaje de repertorio
coral en diferentes
idiomas por parte de
los/as maestros/as
entrevistados/as
(andlisis de datos)

Conclusiones a partir de
la aplicacién de los
talleres con obras en
diferentes idiomas
(trabajo de campo)

CATEGORIA 1:

Propuesta metodolégica

El idioma entre de los
criterios de seleccién de
repertorio

Zuleta (2004) afirma que
el criterio de seleccion
del repertorio debe ser
realizado por quien
dirige, obedeciendo tanto
a un objetivo estético
como a un criterio peda-
gogico.

Es necesario que quien
dirige conozca el nivel en
el que se encuentra su
agrupacion (Zuleta los
divide en tres grupos
teniendo como criterio la
edad y otras caracteris-
ticas propias del grupo),
se prefiere algo sencillo
con una alta calidad
musical por encima de
algo con alta complejidad
pero que no tenga un
estandar alto de calidad.
Finalmente, cuando Zuleta
(2014) propone la forma
en la que un director
debe analizar una obra
haciendo uso de la sigla

Durante la ejecucién de
las entrevistas se logré
encontrar que seis de los
directores entrevistados
opinan que el idioma
debe hacer parte de los
criterios de seleccion del
repertorio. Se destacan
Cifuentes y Espinosa,
quienes consideran que
el nivel del coro es un
aspecto que puede condi-
cionar la seleccion de
una obra en un idioma u
otro. Barreto afirma que
es necesario iden-tificar
qué idiomas pue-dan ser
mas cercanos al espafiol
y partir desde ese punto
en procesos de inicia-
cion.

También se encontr6é que
De Martis considera que
el idioma si es un criterio
de seleccién, pe-ro no es
tan importante como otros
criterios.

El idioma es uno de los
criterios fundamentales
en la seleccion del re-
pertorio, no se pretende
afirmar que sea el Gnico
criterio 0 que sea mas
importante que los de-
mas, pero si debe jugar
un papel importante ya
que el texto se encuentra
relacionado con otros
aspectos musicales muy

importantes como la
articulacion, la coloca-
cibn en materia de

vocales, asi como tam-
bién un mensaje explicito
que transmite quien
com-pone la obray debe
abordarse con la respon-
sabilidad y calidad con
gue se aborda el aspecto
musical.
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<SMART?>, la tltima letra
<T> corresponde al texto.
Montafia (2016) comple-
menta esta idea al
sefialar que, durante su
observacion en el Conser-
vatorio del Tolima, fue
tenido en cuenta el
idioma como parte de la
seleccién del repertorio
para las diferentes agru-
paciones corales del
conservatorio, de mane-
ra que por ejemplo, un
grupo de nivel basico no
podia trabajar obras en
idiomas como francés o
inglés.

Villamil asegura que el
idioma es completamen-
te irrelevante en la se-
leccion del repertorio.

Organizacion y
categorizacion de
idiomas

El Dr. George Boeree
(2007) sugiere dos cate-
gorizaciones desde el
punto de vista de la es-
tructura gramatical.

Una categorizacion fue
realizada teniendo en
cuenta el orden en que
se usan las principales
partes de una frase
(sujeto, verbo y objeto)
en el disefio de frases en
ese idioma (s-v-0, s-0-Vy
V-S-0).

La otra categorizacion
realizada bajo este para-
metro, esta determinada
por las caracteristicas
gue varian en uno u otro
idioma, como el uso de
declinaciones, conjuga-
ciones verbales, etc. A
partir de esta categori-
zacioén, los idiomas se
clasifican en aislantes,
aglutinantes, flexivos y
polisintéticos.

Los autores citados del
Equipo Editorial Etecé
afirman que desde el
punto de vista de la
funcién social que cum-
ple el idioma, es posible
clasificarlos en lenguas
maternas, vivas, muer-
tas, oficiales, litdrgicas y
autéctonas, asi como
también es posible cla-
sificarlas por familias
teniendo en cuenta su
raiz comdn. Cabe desta-
car que dentro de estas
familias también hay
clasificaciones internas.

Siete de los directores/as
afirman que si es posible
categorizar los idiomas
por niveles de dificultad,
de los cuales De Martis
sugiere que para los
hispanoparlantes hay cier-
tos idiomas que se fa-
cilitan mas por su simi-
litud fonética, asi como
también Cifuentes y Trivi-
flo sugieren que depen-
de también del grupo, la
conformacién y caracte-
risticas del grupo con el
gue se esté trabajando.
Villamil sugiere que no
es posible realizar una
organizacion ya que esto
depende del idioma de la
persona que pretendiera
realizar la categoriza-
cién.

En los talleres realizados
se observd que es
posible organizar los
idiomas tanto de forma
tedrica (como se mostrd
en la investigacion previa
a su realizacion) como
también en la practica, y
relacionarlos dentro del
proceso de formacion
coral en el cual la difi-
cultad en temas de dic-
cion aument6 de forma
gradual y no abrupta en
cada uno de los talleres.
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Dicho esto, la clasifica-
cién en familias resulta-
ria asi: lenguas indoeu-
ropeas, dravidas, japoni-
cas, sino-tibetanas, len-
guas niger-congo y ma-
yaneses.

Anélisis fonético de los
idiomas

Con fines de esta inves-
tigacion se realiz6 la revi-
sién documental pertinen-
te para la comprension y
apropiacion de las
normas de pronunciacién
de los idiomas, teniendo
como punto de referencia
el AFIl. Producto de esto
se revisaron a detalle las
vocales posibles en los
idiomas elegidos, su for-
ma de escritura en AFI,
asi como se sugiere el
cémo pronunciarlas des-
de el punto de vista prac-
tico. También se anali-
zaron las diferentes con-
sonantes teniendo en
cuenta el tipo y el modo
de articulacion de cada
consonante. Finalmente
se sugirieron dentro del
marco tedrico algunas
consideraciones en la
pronunciacion que se
pueden presentar en
algunas combinaciones
de consonantes, asi
como también se indican
los posibles diptongos en
los idiomas consultados.
Para méas detalles es
pertinente revisar capitulo
seis del presente trabajo
de grado.

Las entrevistas no sugie-
ren nada que pueda
aportar a esta subcate-
goria.

Para la realizacion de los
talleres propuestos den-
tro de este trabajo de
grado fue pertinente
realizar un andlisis docu-
mental consignado en el
marco tedrico; esto fue
insumo clave durante la
ejecucion de los talleres,
asi como también la
transliteracion a AFI de
algunas de las obras en
las que se considerd
pertinente tenerlos en la
partitura debido a las
particularidades en pro-
nunciacién que tenian.

CATEGORIA 2: Manejo de la fonética de algunos idiomas

Diccion

Segin  Pérez  Porto
(2012b), el origen etimo-
I6gico de la palabra

diccion “es fruto de la
suma de los siguientes
componentes: el verbo
dictare, que puede tradu-
cirse como decir [y] el
sufijo “-cion”, que se usa
para expresar accion y
efecto.” En conclusion,
cuando se habla de dic-
cion se refiere a la forma
en que se pronuncian las
palabras, asi como tam-
bién a la forma que se

Barreto asegura que el
texto debe ser abordado
“desde los articuladores
del sonido, qué posicion
deben tener para produ-
cir x o y vocal o conso-
nante que no sea tan
conocida o tan normal
para nosotros como nues-
tro idioma vernaculo”.

Triviio argumenta que
después de realizar un
proceso donde la diccion
sea trabajada desde la
imitacion se puede dar al
coro nociones técnicas

La diccién fue un factor
fundamental en la apro-
piacion del texto en el
caso del coro, asi como
de la enseflanza y la
comunicacion de las
correcciones pertinentes
en el caso del director.
Durante las sesiones fue
un factor comin el
cuidado de la buena
diccion, teniendo como
referencia las caracteris-
ticas que el AFI propone
de las vocales de los
idiomas propuestos, asi
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emplean para la forma-
cion de oraciones.

La diccion es de cierto
modo un campo de co-
nocimiento mas amplio
que la pronunciacion, pues-
to que hace referencia a
la forma en la que se
esta pronunciando lo que
se esta diciendo. Cabe
aclarar que para tener
una buena diccién y que
efectivamente el mensa-
je se entienda, se hace
necesario por supuesto
el conocimiento de la
pronunciacién como tam-
bién de la articulacion y
la vocalizacion.

“‘de donde ubicar Ia
lengua, cémo ubicar el
paladar, como pensar la
sensacion de pronuncia-
cion y de vocales que se
diferencian radicalmente
de las que conocemos
en espafol”.

como el cuidado en la
emisién de las conso-
nantes, tanto en el punto
de articulacién como en
el modo de articulacion.
Sin embargo, cabe des-
tacar que en ocasiones
fue pertinente mediar
entre la pronunciacion
correcta segun el AFl y
las necesidades de la
acustica: en estos casos
fue necesaria la modifi-
cacion de algunas voca-
les para que no alterara
la colocacion vocal y en
otras cambiar el modo de
articulacién, para que la
consonante fuese mas
consistente o perdiera
dureza para favorecer
algun aspecto musical.

Abordaje de un idioma,
desde el punto de vista
del director en la

preparacion de la obra

Zuleta afirma que el
director debe realizar un
andlisis profundo de la
obra. Para analizar la
musica, Zuleta hace uso
de la sigla <SMART>
(sonido, melodia, armo-
nia, ritmo y texto).

En el andlisis del texto,
Zuleta sugiere que el
director debe revisar el
idioma en el que esta
escrita la obra, la fuente
(si sale de un libro de
poemas, o un libro sagra-
do, etc.), el contenido o
significado del texto y la
relacion que tiene la
musica con el texto.

Barreto afirma que es
necesario abordarse des-
de el texto hablado, para
comprender lo que se
est4 diciendo.

Gonzélez afirma que es
importante estudiar la
obra, saber cémo se
pronuncia cada palabra,
saber lo que significa, el
contexto y todo lo que
respecte al texto antes
de podérsela ensefiar al
coro.

El director tuvo que pre-
parar el texto para las
obras elegidas: en cada
una de ellas debio rea-
lizar la respectiva trans-
literacion a AFI, asi como
también realizar una
revision documental que
le pudiera dar informa-
cion sobre las normas
basicas de pronuncia-
cion. Esto le permitid te-
ner una planeacion con-
creta al momento de
ensayar y como conse-
cuencia pudo prever las
posibles dificultades y
errores que se presen-
taron durante la ejecu-
cion de los talleres.

Abordaje de un idioma,
desde el punto de vista
del director en la
ejecucion del montaje

Este punto es el que se
pretende desarrollar por
medio de este trabajo, ya
gue en la revision docu-
mental no se logré obte-
ner informacion al res-
pecto.

Trivifio afirma que se
realiza en un primer mo-
mento por imitacion y po-
co a poco en el proceso
dar nociones en cuanto a
lo fonoaudioldgico.
Pineda sugiere que el
proceso debe hacerse
desde la partitura.

De Martis aconseja reti-
rar la partitura en idiomas
como el inglés y realizar
el proceso por imitacion
para evitar la apropiacion
desde la lectura inco-
rrecta del texto.

El director empled la
imitacibn como método
de apropiacién del texto
de las obras. Sin embar-
go, cabe destacar que en
mas de una ocasion se
hizo necesario el uso de
alguna o varias de las
herramientas obtenidas
en las entrevistas para
resolver las dificultades
gue se presentaron.
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CATEGORIA 3: Experiencias de un grupo de directores/as corales

Herramientas de
abordaje de un idioma
gque no se maneja

En la construccién del
marco tedrico se encon-
tr6 abundante material
de apoyo en internet, ya
gue existe una gran
cantidad de diccionarios,
aplicativos y paginas que
ayudan a comprender y
apropiar un texto en
cualquier idioma.

El Alfabeto Fonético In-
ternacional es la herra-
mienta principal para
conocer o acercarse de
forma efectiva a la pro-
nunciacién de cualquier
idioma.

En el andlisis de las
entrevistas se encuentra
una gran variedad de
herramientas de apoyo
de los directores/as entre-
vistados, entre los que
se encuentran dicciona-
rios de al menos los
idiomas mas frecuentes
(inglés, francés, italiano,
aleman y portugués) de
forma fisica o digital, los
traductores en linea co-
mo Google Translate, en
el cual también es posi-
ble descargar el audio de
la pronunciacion y po-
nerlo en aplicativos que
reduzcan la velocidad, la
creacion de moldes vo-
cales que pueden ser o
no completamente fieles
a la pronunciacion pero
se acerque.

Finalmente, los directo-
res/as en su mayoria
sugieren el uso del Alfa-
beto Fonético Internacio-
nal, asi como también el
apoyo de personas hati-
vas 0 que conozcan el
idioma.

Durante la ejecuciéon de
los talleres se usaron las
herramientas obtenidas
en las entrevistas (el AFI,
diccionarios, la aplica-
cion Fonemas de la
AppGallery de Huawei),
asi como el disefio de
moldes vocales uniformes
en funcién de una dic-
cién homogénea, tenien-
do como criterio los pun-
tos y modos de articu-
laciéon propuestos por el
AFI.

Consejos a jovenes
directores/as

El marco tedrico no
aporta nada en este
item.

Cinco de los directores
sugieren que solamente
el estudio es la clave del
éxito. Sin embargo, Cifuen-
tes y Gonzalez afiaden
gue es necesario perder
el miedo a hacer las co-
sas, sugieren que tomar
el riesgo es de las cosas
mas importantes en es-
tos procesos.

Trivifio sugiere tener to-
das las herramientas que
permitan al director pre-
ver todo lo que pueda
pasar y evitar a toda cos-
ta la improvisacion por
parte de quien dirige.
Barreto aconseja hacerlo
de forma progresiva, des-
de idiomas con similitu-
des en temas de pronun-
ciacion.

Es prudente que los direc-
tores involucren el idio-
ma como parte de los cri-
terios de seleccion del
repertorio, puesto que al
igual que sucede con la
direccion de orquesta, es
pertinente que quien diri-
ja conozca a la perfec-
cion el idioma que rige
los instrumentos que tie-
ne a disposicion y el tex-
to es lo que caracteriza 'y
diferencia la musica vo-
cal de la instrumental. El
texto en la musica coral
es el encargado de apor-
tar a la articulacion de la
musica misma.
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CATEGORIA 4: Procesos de iniciacion coral infantil y juvenil

Organizacion de idiomas
segun el grado de
dificultad en la diccion

Montafia (2014) afirma
que, en el Conservatorio
del Tolima, el trabajo de
los idiomas va relaciona-
do con unos niveles de
dificultad progresiva. En
un primer nivel se traba-
jan el espafiol e idiomas
cercanos a nivel fonético
como el latin, el italiano o
algunas lenguas africa-
nas; en el segundo nivel
se trabajan los idiomas
anteriormente nombra-
dos, asi como obras en
inglés, francés y aleman.
El tercer nivel presenta
cambios a nivel musical,
méas que un cambio de
dificultad en el idioma a
trabajar.

El equipo Editorial Etecé
argumenta que las fami-
lias de idiomas se organi-
zan partiendo de una
raiz comun que hace que
algunas de las palabras
entre idiomas sean pare-
cidas como <je>y <yo>
en francés y espafiol
respectivamente.

En general los directores
coinciden en que el pro-
ceso debe realizarse
haciendo uso de idiomas
afines, la mayoria de
ellos afirma que el latin y
el italiano son las len-
guas que mas sirven
para este propdsito en
un primer momento.
Gonzalez sugiere que
algunos dialectos africa-
nos también son cerca-
nos fonéticamente al
espafiol y Trivifio afiade
que el maori también es
un idioma que le ha
resultado comodo. Algu-
nos entrevistados sugie-
ren que después de tra-
bajar en italiano y latin,
se puede abordar reper-
torio en portugués, ale-
man o0 incluso inglés,
aun-que De Martis
sugiere que, al ser
herederos de un mal
inglés, este es un idioma
dificil de homogeneizar.
En un escalén mas alto
ubican el francés y por
ultimo el ruso y las
lenguas eslavas.

De los idiomas trabaja-
dos en los talleres, se
puede recomendar el la-
tin como primer idioma
distinto a abordar: existe
una gran cantidad de
repertorio en este idio-
ma, lo cual podria faci-
litar el acceso a reper-
torios de todo nivel.
Después del latin se re-
comienda trabajar un
idioma que tenga mayor
dificultad en la pronun-
ciacion pero que alin man-
tenga una gran cantidad
de similitudes. Para es-
tos talleres se eligio el
italiano, que cuenta con
las cinco vocales que se
manejan en el espafiol
mas dos vocales carac-
teristicas, pero que en
cuestion de consonantes
cuenta con una gran
cantidad de similitudes.
Una tercera organizacion
contendria idiomas cuya
diferencia a nivel de vo-
cales sea mas amplia
(mas de siete vocales y
aumento en el numero
de diptongos) asi como
de consonantes, pero
gue aun asi comparta simili-
tudes entre algunos fone-
mas. En este grupo se
pueden encontrar idio-
mas como el inglés (que
fue el elegido en estos
talleres) o el francés.

Componente actitudinal
en funcion del resultado
final del montaje de una
obra

El marco tedrico no
brinda informacién al
respecto.

Barreto, a pesar de no
hablar directamente de
la influencia que tiene la
actitud en la ejecucion
del canto coral, asi como
tampoco dice cémo pue-
de influir en el resultado
final, afirma que “cuando
s6lo se trabaja en espa-
fiol hay un automatico en
el cerebro de las per-
sonas, [...] entonces des-
cuidan mucho el sonido
porgue es un poco como
hablamos. Cuando uno
mete otros idiomas como
el latin, como el suajili,
maori, crea cierta expec-
tativa como un “wow, es-

Se percibié que cuando
la apropiacién de un tex-
to en un proceso de
iniciacion se realiza por
medio de la imitacion, la
atencién es un factor
fundamental en lugar de
escuchar y repetir de
cualquier forma. Por eso
es necesario que el coro
mantenga una atencion
aguda y que, del mismo
modo, se busque realizar
una repeticion lo mas
parecida posible a la que
quien dirige esta propo-
niendo. De esa atencién
puede depender que el
proceso de apropiacién
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toy haciendo otra cosa”,
hay un interés y ese in-
terés si o si va a redun-
dar en concentracion y
en motivaciéon para el
corista.”

de la diccién sea exitoso
y rapido o que pueda
tomar mas tiempo del
gue se planeaba.

Componente
musical visto desde el
grado de dificultad de
una obra

Zuleta se enfoca en
explicar cual es el pro-
ceso que se debe reali-
zar en procesos de ini-
ciacion, mediante el cual
se pretende realizar un
trabajo coral enfocado
en el crecimiento progre-
sivo, en el cual los/las
coristas adquieran habili-
dades tanto musicales
como de la técnica vocal
para el abordaje de re-
pertorio cada vez mas
complejo. Desde este pun-
to de vista se puede afir-
mar que es necesario
para el abordaje de
obras con mayor com-
plejidad el tener las ba-
ses fundamentales soli-
das. Se puede deducir
de esto que los elemen-
tos que componen una
obra son los que deter-
minan el nivel de dificul-
tad en si de la misma.

Barreto afirma que “En
los procesos corales to-
do tiene un tiempo de
coccion por asi decirlo,
entonces si yo estoy en
un proceso de iniciacion,
yo necesito concentrar-
me en desarrollar habi-
lidades vocales y musi-
cales, entonces tengo
que ponérsela facil al
coro, pero si encima de
todo estoy en procesos
bésicos y les complico la
vida con un idioma que
va a costar mucho tra-
bajo, porque entonces
ademas de pensar en el
sonido, en la nota, en el
ritmo, que apenas estoy
aprendiendo esta habili-
dad para cantar en espa-
fiol y encima de todo le
meto lo del idioma, pues
los mato”.

El componente musical
resulta ser de gran im-
portancia, al igual que en
el resto de los procesos
de educaciobn musical:
en dichos procesos la
musica es el eje funda-
mental de formacion.
Ubicandolo en el aborda-
je de musica en otros
idiomas el aspecto musi-
cal es realmente un pun-
to importante, ya que si
la musica es dificil, hasta
en el idioma materno po-
dria causar bastantes difi-
cultades en la hora del
montaje.

Tabla 9

Triangulacion Completa

Fuentes

Categorias e
indicadores

Lo que dicen los
autores citados en el
marco tedrico

Reflexiones acerca del
abordaje de repertorio
coral en diferentes
idiomas por parte de
los/as maestros/as
entrevistados/as

Conclusiones a
partir de la
aplicacion de los
talleres con obras en
diferentes idiomas

Triangulacion
(informacién cruzada de
las tres fuentes)

CATEGORIA 1: Propuesta metodolégica

El idioma
dentro de los
criterios de
seleccion de
repertorio

Zuleta afirma que el
repertorio debe elegir-
se teniendo en cuen-
ta un criterio estético
y también pedago-
gico.

Es necesario conocer
en qué nivel se en-
cuentra el coro con
el que se va a tra-
bajar, de ahi nacen
los criterios de selec-
cion del repertorio.

El idioma debe hacer
parte de los criterios
de seleccion del reper-
torio (seis directores/as).
Segun Cifuentes y Tri-
vifo, el nivel del coro
determina la seleccion
de una obra en un
idioma u otro.

Barreto afiade que es
necesario identificar la
cercania entre los
idiomas en procesos
de iniciacion.

El idioma es funda-

mental, influye en:

e la articulacion

e |a colocacién

e mensaje textual
de la musica

Es de suma impor-
tancia en procesos
de iniciacion tener
en cuenta el idioma
como parte de los
criterios de la selec-
cion de repertorio.

Si se desea trabajar
en un idioma distinto
al esparfiol, es pru-
dente verificar que
la transicion sea a
un idioma similar en
diccion. Es necesario
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El idioma hace parte
de los componentes
a analizar cuando
quien dirige un coro
se enfrenta a la
partitura.

Montafa afiade que
en el Conservatorio
del Tolima el idioma
juega un papel pre-
ponderante en el mo-
mento de elegir re-
pertorio y esta liga-
do al nivel de for-
macién en el que se
encuentre el coro.

De Martis afirma que
el idioma es un criterio
dentro de la seleccion,
pero tiene menos va-
lor que los musicales.
El idioma es irrelevan-
te en la seleccién del
repertorio, segun Villa-
mil.

tener en cuenta que

en el texto se
encuentra el mensaje
textual que se

quiere expresar en
la obra, y a nivel
técnico el texto
influye tanto en la
colocacién como en
la articulacion.

Organizacion y
categorizacion
de idiomas

El Dr. Boeree realiza
una organizacion te-
niendo en cuenta los
elementos gramati-
cales (sujeto, verbo
y objeto):

® s-v-0

® 5-0-V

® V-S-0

También los categori-
za teniendo en cuen-
ta las caracteristicas
propias (el uso de
declinaciones, conju-
gaciones verbales,
etc.) resultando leng-
uas

e aislantes

e aglutinantes

o flexivas

e polisintéticas

Los editores del equi-
po editorial Etecé
los agrupa teniendo
en cuenta la funciéon
social, resultando len-
guas

e maternas

vivas

muertas

oficiales

litdrgicas
autéctonas

Finalmente, se pue-

den clasificar por fa-

milias y raiz coman

resultando

e lenguas
indoeuropeas

e lenguas dravidas

e lenguas japonicas

@ sino-tibetanas

Es posible organizar y
categorizar los idiomas.
(siete directores/ras)

Esta categorizacion de-
be hacerse teniendo
en cuenta las caracte-
risticas del coro con el
que se estq traba-
jando. (tres directoras)

Es posible organizar
los idiomas tanto de
forma tedrica como
también en la prac-
tica.

Es posible relacionar
dicha organizacion
en procesos de forma-
cion coral para abor-
dar los idiomas de
forma gradual y no
abrupta.

Es posible organizar
y categorizar los idio-
mas, tanto desde el
punto de vista de la
gramética, como des-
de la funcién que
cumple socialmente
el idioma, y también
por teniendo en cuen-
ta la raiz que com-
parta con otros idio-
mas, que les per-
mita agruparse en
familias.

Sin embargo si se
pretende realizar una
categorizacion con
el fin pedagogico de
saber qué idiomas
son mas cercanos al
espafiol para abordar
en un coro, es perti-
nente tener en
cuenta el nivel que
tiene el coro y que
idiomas domina (si
es el caso de algun
COro que tenga conoci-
miento en algun otro
distinto al espafiol).
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e lenguas niger-
congo

e lenguas
mayaneses

Anélisis
fonético de los
idiomas

Se realizé la respec-
tiva revision documen-
tal que permitio al in-
vestigador aprender
el manejo basico del

AFI teniendo en cuen-

ta el modelo de tra-

duccién  realizado
por Perry Carrasco.

Cada idioma fue

analizado teniendo

en cuenta:

e consonantes
(modo y punto de
articulacion)

e Vocales (posicién
de la lengua, al-
tura y posicion de
los labios)

e Consideraciones
de pronunciacion
en algunas combi-
naciones  entre
consonantes.

e Posibles diptongos
del idioma.

Las entrevistas no
sugieren nada que
pueda aportar a esta
subcategoria.

Fue pertinente reali-
zar un andlisis foné-
tico de los idiomas
elegidos, teniendo
en cuenta cada una
de las letras pertene-
cientes a cada idio-
ma (consonantes y
vocales).

Dicho andlisis fue
consignado en la
partitura.

El andlisis fonético
del o de los idiomas
gue se vayan a tra-
bajar es de suma im-
portancia para quien
pretenda abordar una
obra en otro idioma.
Es necesario que
quien dirija, compren-
da como minimo el
funcionamiento de
las vocales que son
propias del idioma,
los diptongos que se
encuentran por lo
menos en el texto de
la obra, las conso-
nantes, y posibles
con-sideraciones en
la pronunciacion del
texto.

CATEGORIA 2: Manejo de la fonética de algunos idiomas

Diccién

Pérez Porto afirma
que cuando se ha-
bla de diccion se
refiere a la forma en
que se pronuncian
las palabras, asi co-
mo también a la for-
ma que se emplean
para la formacion de
oraciones.

La diccibn es un
campo de conoci-
miento mas amplio

gue la pronuncia-
cion.
Para tener wuna

buena diccién es
necesario tener cono-
cimientos sobre la
pronunciacion,
articulacién y vocali-
zacion.

Barreto sugiere que
es necesario abordar
el texto con fonemas
desconocidos desde
los articuladores voca-
les.

Trivifio afiade que el
proceso en un prin-
cipio se hacer por
imitacién, pero a me-
dida que el proceso
avanza se dan nocio-
nes desde lo fonoau-
diolégico, diferenciando
los fonemas nuevos
de los que conocemos
en espafiol.

La diccion es impor-
tante tanto para el
director (al ensefiar-
la y corregirla) como
para el coro (al pulir-
la lo mejor posible
para gque el texto se
entienda).

Se debe procurar
cuidar la buena dic-
cion.

El AFl es un buen
material de apoyo pa-
ra limpiar la diccion.
A veces es nece-
sario llegar a con-
cesiones en la pronun-
ciacion para que el
mensaje se entien-
da a pesar de la
acustica o para fa-
vorecer aspectos mu-
sicales.

Conocer la pronun-
ciacion correcta del
idioma que se va a
abordar es oportuno
para quien dirige
(para esto el AFI es
una buena opcion).
Sin embargo debe
prever qué cambios
pueden realizarse
que puedan afectar
el resultado auditivo
o el color del coro;
para esto es nece-
sario tener clara, ade-
mas de la pronun-
ciacion, la vocaliza-
cion que se esperay
la articulacién que
se va atrabajaren el
texto.

Abordaje de
un idioma,
desde el punto
de vista del
director en la

Zuleta hace uso de
la sigla <SMART>
(sonido, melodia, ar-
monia, ritmo y texto)
para explicar los as-

Barreto comenta que
el texto deberia abor-
darse primero habla-
do y conociendo lo
gue significa.

El realiz6 la respec-
tiva transliteracion a
AFI, asi como tam-
bién realizar una re-
vision documental

Quien dirige un coro
debe comprender
de forma integral el
texto, saber qué idio-
ma tiene, asi como
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preparacion de
la obra

pectos a analizar en

una obra coral.

En la letra <T> el

director debe anali-

zar.

e Elidioma

e La fuente

e El contenido o sig-
nificado del texto

e La relacion que
tiene la mdusica
con el texto

Gonzélez argumenta

que es importante re-

visar durante el estu-

dio de la obra

e Saber como se pro-
nuncia cada
palabra

e Saber lo que
significa

e El contexto

gue le pudiera dar in-
formacion sobre las
normas basicas de
pronunciacion.

tener claro todo lo
gue concierne a la
dicciéon (menciona-
do en la subcatego-
ria anterior), la fuen-
te del texto que esta
cantando, lo que sig-
nifica (la traduccion
pero también lo que
representa) y rela-
cionar todos los fac-
tores anteriores con
la musica.

Abord
aje de un
idioma, desde
el punto de
vista del
director en la
ejecucion del
montaje

Este punto es el que
se pretende desarro-
llar por me-dio de
este trabajo, ya que
en la revisién docu-
mental no se logré
obtener informacion
al respecto.

Trivifio recomienda rea-
lizarlo en un inicio por
medio de la imitacién
y poco a poco en el
proceso ir dando no-
ciones en cuanto a lo
fonoaudioldgico.
Pineda sugiere rea-
lizar el proceso desde
la partitura.

De Martis afirma que
en idiomas dificiles es
mejor hacerlo desde
la imitacion.

El director empled la
imitaciébn como méto-
do de apropiacion
del texto de las
obras. Fue necesario
el uso de las
diferentes herramien-
tas recogidas en las
entrevistas para abor-
dar los idiomas en
ensayo.

En un primer mo-
mento el abordaje
de un texto en otro
idioma debe reali-
zarse desde la imi-
tacion, si el director
tiene resuelto todo lo
que respecta al tex-
to, para el coro sera
mucho més facil imi-
tar y comprender. A
medida que el pro-
Ceso avanza, se pue-
den ir explicando
nociones en cuanto
a lo fisiologico (don-
de situar la lengua, o
cémo articular una
consonante, qué arti-
culadores deben par-
ticipar), todo hace
parte de un proceso
gradual.

CATEGORIA 3:

Experiencias de un grupo de directores/as

corales

Herramientas
de abordaje de
un idioma que
no se maneja

Durante el proceso
de construcciéon del
marco teorico, se en-
cuentra que el mate-
rial de apoyo en in-
ternet es abundante,
existe una gran can-
tidad de diccion-
arios, aplicativos y
paginas que ayudan
a comprender y apro-
piar un texto en
cualquier idioma.

El Alfabeto Foné-
tico Internacional es
la herramienta princi-
pal para conocer o
acercarse de una
forma efectiva a la
pronunciacién de
cualquier idioma.

Es frecuente el uso de
algunas herramientas
para abordar un idio-
ma, entre las cuales
se encuentran:

e Diccionarios en forma
fisica o digital (Cifuen-
tes)

e Traductores en linea
como Google Trans-
late (Gonzalez, Villa-
mil, Trivifio)

ela creacién de
moldes vocales que
pueden ser 0 no com-
pletamente fieles a
la pronunciacion pero
gue se acerquen.
(Pineda)

e Finalmente, los direc-
tores/as en su mayo-
ria sugieren el uso
del Alfabeto Foné-
tico Internacional.

o El AFI

e Diccionario

e La app Fonemas
de la AppGallery

de Huawei)

o El disefio de
moldes vocales
uniformes en

funcion de una dic-
cion homogénea

En cuanto a herra-
mientas para abor-
dar un texto en otro
idioma son diversas,
el internet y la era
digital brindan una
cantidad de herra-
mientas virtuales co-
mo diccionarios, tra-
ductores, incluso chats
internacionales en
los cuales a través
de un clic se puede
obtener ayuda.

Sin embargo, los mé-
todos convenciona-
les siguen estando
alli; el AFI es una
herramienta que, si
se maneja adecua-
damente, puede ser
un gran aliado para
quien dirige; el uso
de diccionarios fisi-
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e Apoyo de personas
nativas o que conoz-
can el idioma. (De
Martis, Barreto y Espi-
nosay)

cos, etc. A partir de
todas estas herra-
mientas se pueden
generar moldes vo-
cales uniformes (en
dado caso que sea
necesario para un
concurso, festival u
otro evento en el
gue se implemente
una obra obligatoria)
que, si bien no sean
fieles a la pronun-
ciacion, se parezcan
y sean mas cerca-
nos a la lengua ma-
dre, en este caso el
espafiol.

Consejos a
jovenes
directores/as

El marco te6rico no
aporta nada en este
item.

Cinco de los directo-
res sugieren que sola-
mente el estudio es la
clave del éxito.
Cifuentes y Gonzélez
afiaden que es nece-
sario perder el miedo
a tomar el riesgo.
Triviio sugiere tener
todas las herramien-
tas que permitan al
director prever todo lo
que pueda pasar y
evitar a toda costa la
improvisacion por par-
te de quien dirige.
Barreto aconseja hacer-
lo de forma progre-
siva, desde idiomas
con similitudes en te-
mas de pronuncia-
cion.

Desde la experien-
cia desarrollada en
los talleres se con-
sidera prudente invo-
lucrar el idioma co-
mo parte de los
criterios de sele-
ccion del repertorio.

Es clave considerar
al idioma como par-
te de los criterios de
seleccion, ya que en
este se encuentra
una dificultad adi-
cional a los criterios
musicales.

Sin  embargo, es
prudente que en
procesos de inicia-
cion, el abordaje de
textos en idiomas di-
ferentes a la lengua
materna sea gradual
en cuanto al nivel de
dificultad, por cuan-
to es mejor iniciar
con una obra en un
idioma que sea cer-
cano a la lengua
materna, en lugar de
hacerlo con uno
mas complejo, lo
que podria traer re-
sultados no tan pu-
lidos en materia de
diccion y, como tal,
una apropiacion in-
correcta de la pro-
nunciacién del idio-
ma escogido. (Si en
algln momento se
intentara retomar un
texto que previa-
mente ha sido abor-
dado de forma incor-
recta, serd mas
dificil quitar las ma-
las costumbres.)
Finalmente es perti-
nente recomendar a
futuros directores per-
der el miedo a abor-

93



dar textos en dife-
rentes idiomas.
Toda mdusica estu-
diada de forma co-
rrecta es viable si se
tiene un proceso
adecuado.

CATEGORIA 4: Procesos de iniciac

ion coral infantil y juvenil

Organizacion
de idiomas
segun el grado
de dificultad en
la diccion

Montafia (2014)
afirma que el Con-
servatorio del Toli-
ma cuenta con tres
niveles de coro:

e En el primer nivel
se trabaja espa-
fiol, italiano, latin
y dialectos africa-
nos.

e En el segundo
nivel se trabajan
obras en francés,
inglés y otros
idiomas.

e Eltercer nivel sélo
se incrementa difi-
cultad desde el
punto de vista mu-
sical.

El equipo editorial
Etecé encuentra que
hay similitudes entre
los idiomas que con-
servan la misma
raiz, pero hay que
tener en cuenta que
sus procesos evolu-
tivos los pueden lle-
var a alejarse unos
de otros.

Los directores coinci-
den en que el pro-
ceso debe realizarse
por medio de idiomas
afines.

La mayoria de ellos
afirman que el latin y
el italiano son las
lenguas més cerca-
nas. Gonzalez afiade
que algunos dialectos
africanos son cerca-
nos al espafol vy
Trivifio afiade que el
maori también es un
idioma que puede fun-
cionar en procesos de
iniciacion.

Algunos entrevistados
ponen en un segundo
nivel de dificultad al
portugués, el aleman
0 incluso el inglés,
aungue De Martis su-
giere que es un idio-
ma dificil de homoge-
neizar.

Los/as directores ubi-
can en un nivel de
dificultad mas alto al
francés y por ultimo al
ruso y las demas
lenguas es-lavas.

Entre los idiomas
escogidos para la
ejecucion de los ta-
lleres podrian clasifi-
carse de facil a difi-
cil:

e Lengua materna

e Latin

e Dialectos africanos
e [taliano

e Inglés

Es importante com-
prender las familias
de los idiomas para
realizar una organi-
zacion, lo cual pue-
de servir de insumo
en un primer mo-
mento para buscar,
dentro de la misma
familia, posibles si-
militudes, asi como
también lenguas cuyo
proceso de evolu-
cion los alejo, do-
tandolos de wuna
riqueza mas amplia
de consonantes o
vocales. Sin embargo,
en el caso del
espafiol seria pru-
dente iniciar con su
antecesor, el latin,
asi como idiomas
que compartan sus
cinco vocales o que
tengan solo unas
pocas mas como el
italiano (con siete
vocales) o el portu-
gués y, de forma
gradual, ir aumen-
tando la complejidad
para abordar en
procesos avanza-
dos idiomas como el
francés que contie-
ne once sonidos
vocalicos “simples”,
o el inglés cuyo
origen no esté en la
familia italo celta,
sino que pertenece
a las lenguas ger-
manicas.
Finalmente, la meta
de este proceso
seria poder abordar
lenguas mucho més
lejanas con una
riqueza importante
en consonantes y
vocales como las
lenguas eslavas.
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Componente
actitudinal en
funcién del
resultado final
del montaje de
una obra

El marco te6rico no
brinda informacién
al respecto.

Barreto afirma que
cantar Gnicamente en
espafiol genera como-
didad en el cerebro de
las personas, por lo
cual descuidan el so-
nido y la técnica vocal.
Cuando se usan
idiomas como el latin,
como el suajili o el
maori, se crea cierta
expectativa y ese in-
terés si o si va a re-
dundar en concentra-
cién y en motivacion
para el corista.

Cuando la apro-
piacion de un texto
en un proceso de
iniciacion se realiza
por medio de la
imitacion, la aten-
cibn es un factor
fundamental: es nece-
sario que el coro
mantenga una aten-
cion aguda y que,
del mismo modo, se
busque realizar una
repeticion lo mas
parecida posible a la
gue quien dirige es-
ta proponiendo.

De esa atencion
puede depender el
éxito de un proceso
con muy buena
diccion.

La motivacion y la
atencion del coro
son fundamentales,
sobre todo en pro-
cesos de iniciacion
donde el conoci-
miento se obtiene
por medio de la imi-
tacion: este proceso
no es posible si la
atencién no es agu-
da.

Agregar textos en
otro idioma puede
contribuir a la mo-
tivacion del coro, sa-
candolos de la zona
de confort, incluso
abordar una obra en
otro idioma puede
aportar al sonido
coral, ya que en el
canto en la lengua
vernacula hay una
tendencia por cantar
como se habla, cau-
sando moldes boca-
les bastante pobres,
ya que al estar
dentro de la zona de
confort se pierde la
atencion al texto y a
la emisibn que es
caracteristica del so-
nido coral.

Componente
musical visto
desde el grado
de dificultad de
una obra

Zuleta se enfoca en
explicar cudl es el
proceso que se de-
be realizar en pro-
cesos de iniciacion
de forma progresiva,
buscando que los
coristas desarrollen
tanto habilidades mu-
sicales cémo de la
técnica vocal, para
el abordaje de re-
pertorios cada vez
mas complejos.

Los elementos que
componen una obra
son los que determi-
nan el nivel de difi-
cultad en si de la
misma, por esto es
necesario que las
bases vocales y mu-
sicales sean fuertes.

Barreto argumenta
que en  procesos
corales todo tiene su
tiempo: al principio el
director debe enfo-
carse en desarrollar
habilidades vocales y
musicales. Para esto
es prudente hacer uso
de la lengua materna,
ya que debe abor-
darse una dificultad a
la vez. Si se afiaden
mas dificultades de
las que el coro puede
abordar, el proceso
sera fallido.

El componente mu-
sical es importante y
debe ir directamente
relacionado al nivel
del coro. Si se abor-
da una obra muy
compleja desde el
punto de vista mu-
sical y que ademas
se encuentre en un
idioma complejo, pro-
bablemente el resul-
tado no sea el
esperado y que ni la
musica ni el texto
funcionen.

El componente musi-
cal es tan impor-
tante como el texto.
Para el abordaje de
repertorio con com-
plejidades de carac-
ter musical y sobre
todo de texto, es im-
portante que el coro
tenga resueltas las
nociones musicales
basicas, asi como
unas bases solidas
de técnica vocal y el
dominio de un soni-
do coral estable. De
lo contrario, el pro-
ceso coral tendria
deficiencias en to-
dos los aspectos.
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Capitulo 12 — Propuesta Metodoldgica

Es importante iniciar afirmando que, para llevar a cabo esta propuesta metodoldgica, es
indispensable comprender el idioma como una dificultad adicional a la ejecucién musical, por
cuanto se recomienda que el coro en el que se realice la aplicacion cuente con bases solidas en
cuanto a técnica vocal, habilidades musicales (ritmo y afinacion como requisitos minimos), asi
como también un proceso de desarrollo de sonido coral, en el que por lo menos haya

homogenizacién sonora a partir del unisono.

Al ser tenido en cuenta el idioma dentro de las posibles dificultades que se pueden
encontrar en la ejecucion musical, este deberia estar considerado entre los criterios de seleccion
de repertorio y, al igual que todas las dificultades en un proceso musical, el uso de repertorio en
distintos idiomas debe ser implementado de forma gradual, asi como también abordando una
dificultad a la vez, por cuanto es clave que el nivel musical de la obra sea acorde con el nivel
musical y vocal del coro, si se desea trabajar en un idioma nuevo, seria deseable que la dificultad

nueva sea como tal el texto.

Dicho esto, se sugiere como punto de partida revisar la categorizacion de idiomas por
familias, en la que son agrupados con base en la raiz comin que comparten los idiomas de una
familia, lo que podria ser un buen punto de partida para encontrar idiomas que conserven
similitudes con la lengua materna. En esta propuesta y de acuerdo con lo que se comprobé a
través de la experiencia, se podria sugerir el latin como punto de partida ya que, al ser el
antecesor del espafiol, comparte fonéticamente muchas caracteristicas: es por ello que el uso
del latin podria ser prudente para el inicio de un proceso gradual en el que se quieren agregar
dificultades de forma progresiva (en cuanto al texto respecta). Después del latin se recomiendan
idiomas que compartan una gran cantidad de caracteristicas con el espafiol, que compartan las
vocales o que se diferencien por unas pocas, como es el caso del italiano que cuenta con siete
vocales, con dobles consonantes y algunas consonantes sencillas que no estan presentes en el
espafiol, pero aun asi son mas los rasgos fonéticos que los aproximan que los que los
diferencian. Cabe destacar que algunos dialectos africanos también cuentan con similitudes
fonéticas con el espafiol, a pesar de no pertenecer a la misma raiz ni a la misma familia, con lo
cual podrian funcionar en procesos en los que se empiece a cantar en idiomas distintos al

espafiol.

Continuando con el proceso progresivo, se pueden sugerir idiomas un poco mas lejanos

fonéticamente como el portugués, cuyos sonidos vocalicos varian entre 7 y 11 vocales basicas
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(dependiendo si es portugués de Portugal o de Brasil). Ademas de dichas vocales, el portugués
cuenta con variaciones nasales de los sonidos basicos que pueden contribuir a la buena
colocacion, ya que técnicamente exigen la elevacion del velo del paladar. A pesar de esto, el
portugués no es un idioma muy lejano al espafiol ya que, si bien contiene dificultades mas

grandes gue los anteriores, conserva asimismo bastantes similitudes.

Es posible seguir explorando en la familia de las lenguas romances para encontrar mas
idiomas que contengan similitudes con el espafiol; sin embargo, seria necesario analizarlos y
hacer las comprobaciones respectivas desde el punto de vista practico para poder organizarlos.
Cabe destacar que no todos los miembros de una misma familia mantienen similitudes con el
espafiol o con su raiz, sino que algunos han evolucionado de forma gradual complejizando su

fonética con el pasar del tiempo, como es el caso del francés.

A medida que el proceso avanza, es posible pensar en abordar idiomas que pertenezcan
a la misma familia, pero no a la misma raiz, como es el caso del aleman o del inglés, los cuales
pertenecen a la familia indoeuropea, pero su raiz no esta en las lenguas italo-celtas, sino que
yace en las lenguas germanas. Estos idiomas pueden representar mayor grado de complejidad
para el coro, puesto que fonéticamente son mas lejanos del espafiol, contienen vocales con otro
tipo de caracteristicas distintas en su ejecucion, asi como también contienen combinaciones de

dobles y triples consonantes que no se encuentran en el espafiol.

Finalmente aparecen lenguas totalmente opuestas que, en ocasiones, incluso manejen
su propio alfabeto como es el caso del ruso, en el que fonéticamente no sélo se diferencian en
cuanto a sus sonidos vocalicos, sino que ademas se afiaden sonidos consonanticos que no son
propios del espafiol, por lo que el coro tendrd que mantener especial atencién a la diccién del
texto. A grandes rasgos, esto da indicios acerca de la importancia de llevar un proceso gradual
de abordaje de idiomas por nivel de dificultad. Sin embargo, este debe ir acompafado de
herramientas que sirvan al director/a como guia para el proceso, un método que funcione para
el andlisis de cualquier idioma que elija y que le ayude a conocer, tanto los puntos en comun
entre el espafol (que es nuestro punto de partida) y el idioma que se quiere abordar, como los

puntos que los diferencian.

Durante la elaboracion del marco teérico, especificamente en el capitulo 6 se da a
conocer mas sobre el modelo de analisis que se presentara a continuaciéon. Como punto de
partida para quien dirige, es indispensable que conozca por lo menos las nociones basicas de

AFI que han sido expuestas durante este Trabajo de Grado, que comprenda las distintas alturas
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gue puede tener la lengua, la postura que puede tomar dentro de la cavidad vocal y cdmo se
labializa una vocal (en el caso de las vocales), asi como conocer los tipos y modos de articulacion
gue se pueden realizar con una consonante. Conociendo estos conceptos basicos, es necesario
gue el director/a se enfoque en buscar informacién acerca del idioma que va a abordar desde
cuatro ejes fundamentales: las vocales, las consonantes, los diptongos (por lo menos los que
estén presentes dentro del texto que se va a abordar) y las posibles consideraciones que pueda
tener este idioma, ya que suele comprender cambios entre la union de consonantes, asi como
también consonantes que bajo ciertos pardmetros se omiten (es decir, que son mudas),
combinaciones entre consonantes que cambian de sonido si van acompafadas de vocales

abiertas o cerradas, etc.

A continuacion, se darad un ejemplo del esquema que puede ayudar al director/a a
sintetizar la informacién obtenida para facilitar su estudio, comprensién y apropiacién. Cabe
destacar que al tratarse de un ejemplo, en él s6lo se encontrara una guia de cémo diligenciar
cada casilla, pero no es un analisis completo. Para acceder a la informacion completa del idioma

gue se usara de ejemplo, podra encontrarse en el capitulo 6
Tabla 10

Propuesta de analisis de un idioma tomando como ejemplo el italiano

El italiano tiene siete vocales cuyas caracteristicas descritas por el AFl son:

e <a> con elevacion de la lengua baja, con ubicaciéon central y no
labializada (abierta, central y alargada), /a/.

e <e> con elevacion de la lengua media, con ubicacion anterior y no
labializada (semicerrada, anterior y alargada), /e/ (se usa en silabas
abiertas o finalizadas por vocal).

e <e>con elevacion de la lengua media-alta, con ubicacion anterior y no

Vocales labializada (semiabierta, anterior y alargada) /e/ (se usa en silabas
cerradas o finalizadas por consonante).

e <i> con elevacidon de la lengua alta, con ubicacién anterior y no
labializada (cerrada, anterior y alargada), /i/.

e <0> con elevacion de la lengua media, con ubicacion posterior y
labializada (semicerrada, posterior y redondeada o labializada), /o/ (se
usa en silabas abiertas).

e <0> semiabierta posterior redondeada o labializada /o/ (se usa en
silabas cerradas).

e Bilabiales: se encuentran las consonantes <p> (bilabial, oclusiva sorda)
Ipl, <b>y la <m> (bilabial, nasal sonora).

e Labiodentales: se encuentran las consonantes <f> (labiodental, fricativa
sorda) /f/ y la <v> (labiodental, fricativa sonora) /v/.

Consonantes
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Diptongos

Diptongo corto: se dividen ambas vocales del diptongo en partes iguales (ambas
vocales tienen la misma longitud).
e Diptongo largo: generalmente la segunda vocal es mas larga, la primera
en ocasiones no se logra percibir.
e Triptongos: generalmente tienen el acento en la segunda vocal y rara
vez en la tercera.
Nota: En el italiano se pusieron normas generales, pero hay idiomas donde los
diptongos poseen una transliteracion distinta a la que se puede realizar con
vocales solas, por lo cual en estos casos es mejor revisar a detalle cémo se
pronuncia el diptongo en especifico.

Consideraciones de
pronunciacion

Consonantes Cy G:

e Las consonantes <c>y <g> cambian la forma en la que se pronuncian
dependiendo de la vocal que las acompafia, en el caso de ir
acompafiada de las vocales <a>, <0>y <u>, las consonantes <c>y <g>
son representados en el IPA CHART por /k/ y /g/ respectivamente, y su
sonido es igual a como suena en espafiol. Sin embargo, si las vocales
gue acompafian son la <e> o la <i>, la <¢>y la <g> son representados
como /f/ y /d3/. (Lipparini, 2021).

e Las consonantes <c>y <g> también cambian si antes de la vocal va una
<h> intermedia, si las combinaciones resultantes son <che-gue> o <chi-
gui>, la <c> se debe pronunciar /k/ y la <g> se representa como /g/.
(Lipparini, 2021).

e La combinacion <gl> si esta acompafada de las vocales <a>, <e>, <0>
y <u>suena /gl/, pero si la combinacion es <gli> se representa como /AA/
en AFI (aunque también hay excepciones como en la palabra anglicana
o0 en la palabra negligente). (Lipparini, 2021)

e Lacombinacion <gn> tiene el mismo sonido de la fi del espafiol /n/.

Nota: Cabe destacar que esta propuesta de analisis puede realizarse a nivel general, lo cual

puede aportar dentro de la formacién de un/a director/a coral en su formacion, pero también

puede realizarse de forma ligera para abordar solamente una obra, en ese caso deberian

abordarse solamente las dificultades que se encuentran dentro del texto escogido.

Para finalizar es prudente que el director/a pase a la partitura la transliteracion realizada,

para que pueda ser trasmitida posteriormente al coro. En un principio se recomienda que este
proceso sea abordado desde la imitacion, pero a medida que el coro se fortalezca en materia de

diccion, seria prudente ir dando a conocer al coro nociones sobre lo que se esta haciendo desde

el cuerpo para la emisién correcta del fonemay en si del texto.
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Reflexiones y Conclusiones

Es importante comprender el texto de una obra coral como elemento de gran
relevancia, debemos dejar de pensar solo como musicos que solo se limitan a
responder por el hecho musical. Cuando la musica que estamos haciendo es
vocal, el texto resulta ser un factor clave y también es responsabilidad de quien
dirige en caso de la musica coral, velar por la buena diccion.

El aprendizaje es un proceso que solamente quien lo vive tiene la decision de
detenerlo o fomentarlo, si bien es cierto que como se expuso en la justificacion,
la formacién en idiomas para quienes estudian direccion de coros no es la mejor,
también es cierto que la responsabilidad de buscar la informacion y los medios
para aprender es del estudiante, es irreal esperar que todas las herramientas las
pueda brindar un maestro o una institucion.

Es necesario construir procesos solidos de aprendizaje desde todos los puntos
de vista, asi como se ha desarrollado a nivel musical (en el canto coral), es
necesario desde el abordaje de idiomas distintos al espafiol. Como pedagogos
en formacién debemos comprender que el abordaje de dificultades de forma
gradual suele llevar a mejores procesos “de lo sencillo a lo complejo”.

Es importante perder el miedo a los retos, abordar muasica en idiomas distintos al
espafiol suele ser algo aterrorizante cuando no somos parlantes de otro idioma,
sin embargo, es necesario asumir el riesgo con toda la responsabilidad que
requiere, resolviendo primero como director/a la pronunciaciéon en mi estudio
previo al ensayo, asi como también dotarme de la mayor cantidad de

herramientas posibles para poder aportarle al coro.
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Como fruto de este trabajo de grado, se desarroll6 una propuesta metodoldgica
para el manejo de la fonética de algunos idiomas en el ambito del trabajo coral de
una manera amplia, propuesta que se basa en tres fuentes de conocimiento
(revisibn documental existente al respecto, entrevistas realizadas a un grupo de
directores/as corales y la realizacion de una serie de talleres donde se pusieron
a prueba las dos fuentes anteriores), que permiten concluir la importancia que
tienen los idiomas como parte de los criterios de seleccion de repertorio,
organizandolos por niveles de dificultad, ademas de que se propone una forma
de analizar cualquier idioma que se pretenda abordar en el trabajo coral, todo
esto con el fin de apoyar a futuros directores/as corales, tal como se expuso en
la justificacion del presente trabajo de grado.

Se concluye que la cimentacion de bases tedricas a partir de las fuentes
consultadas contribuye al abordaje responsable de un texto en otro idioma por
medio del andlisis, comprensién y apropiacion de la fonética, consolidando bases
fuertes en materia de pronunciacioén y diccion en quien dirige, que al momento de
transmitirla al coro podra hacerlo de forma mas efectiva, correcta y desde la

buena diccioén.

A partir del desarrollo de la propuesta metodoldgica, se concluye que es
importante considerar el idioma como uno de los criterios a tener en cuenta en la
seleccion de repertorio, asi como se evidencia que es de vital importancia que el
proceso de abordaje de esta dificultad sea hecho de forma progresiva,
seleccionando en un principio obras que conserven una gran cantidad de
similitudes con la lengua materna (en este caso el espafiol), para irse alejando a
medida que aumenta el nivel de complejidad del texto elegido, desarrollando
habilidades en la apropiacion de nuevos fonemas y haciendo uso del AFI como

herramienta clave para el abordaje del idioma elegido.

Por medio de la implementacién de la propuesta metodolégica, se pudo poner a
prueba la eficacia y la pertinencia del uso de las herramientas adquiridas, tanto

para la preparacion previa del director como durante el montaje. De este proceso
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se puede concluir que es indispensable para quien dirige, contar con las
herramientas suficientes que le puedan servir de insumo para la apropiacion
correcta del texto, ya que esto contribuye a mejorar los procesos de abordaje de

una obra en otro idioma en el ambito coral.
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Anexos
Transcripciones de las entrevistas
Barbara de Martis Hoyos

¢,Cuanto tiempo tiene de experiencia en el area coral como directora? ¢podria contarnos

algo sobre su trayectoria?

Ok, bueno. Yo estudié direccion coral, me gradué de directora coral en el 95, fui la
directora asistente de la Sociedad Coral Santa Cecilia desde su fundacién en el 92. Digamos
gue durante toda esa etapa hubo momentos donde yo dirigia, hacia ensayos parciales,
remplazaba a Alejandro cuando estaba de viaje, hacia ensayos que me tocaban solamente a
mi y ciertos montajes estuvieron bastante a cargo mio. Cuando el Festival de Musica de
Cartagena por ejemplo en 2010 dirigi un par de obras renacentistas con Santa Cecilia, pero no
era mi coro, el coro era de Alejandro. Las politicas, el tipo de sonido, todo eso digamos que lo
compartiamos, pero evidentemente yo no era su directora. Durante el tiempo en que empezé
mi maternidad (mi hija mayor nacié en el 97, yo me casé en el 95) estuve retirada en el sentido
gue cantaba en Santa Cecilia y como te digo seguia haciendo ensayos parciales y todo eso.
Luego dirigi un coro muy, muy amateur en 2004-2005, era un coro que venia del proyecto de
Musica en los Templos y en 2011 empecé a dirigir la Schola Cantorum de la Catedral de
Bogota. En ese momento empieza propiamente dicho mi carrera digamos ya como directora
autbnoma, no como directora asistente y la Schola cumple este afio (dentro de un mes cumple)
once afos. Y, desde la muerte de Alejandro 2015, dirijo también Santa Cecilia. Esos digamos
gue son, digamos ya trabajos a nivel bastante profesional (lo otro habia sido pues coros de la
universidad obviamente), y yo empecé a dirigir un coro de nifios antes de empezar a estudiar
direccion coral, pero digamos que ya una cosa mas formal desde los ultimos once afios con la
Schola, mas toda la trayectoria como directora asistente de Santa Cecilia desde hace treinta

afnos.

¢,Considera que el idioma debe hacer parte de los criterios de selecciéon de repertorio?

ipor qué?

Esa es una pregunta un poquito compleja porque yo no escogeria una obra porque es
en un determinado idioma, pero me lanzaria a hacer una obra en cualquier idioma si cumple las
expectativas del repertorio que estoy planeando. Con Santa Cecilia funciona muy distinto

entonces no voy a poner el ejemplo, sino que voy a poner el ejemplo de la Schola. La Schola
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trabaja durante todo el afio en diferentes tipos de programa, entonces cuando dentro de un
cierto tipo de programa resulta que hay que cantar en algun idioma. Por ejemplo, hay un
programa que se llama “Gottes Zeit” que es un programa alrededor de [la] musica sacra
alemana, [si hay que] cantar en aleman pues se aborda musica en aleman. Pero por ejemplo
hay un programa que se llama “Poesia in Musica” que es un programa dedicado a musica
sacra que no tenga textos litargicos, ni biblicos, sino poéticos y en ese programa hay por
ejemplo un ciclo de obras de [Bohuslav Jan] Martini que son en checo, entonces hay que
atacar el checo. En el programa de “Bendita entre las mujeres” que es una coleccion de
avemarias hay un ave maria ruso, entonces trabajamos en ruso, ¢ cierto? Entonces no es tanto
como que yo diga “Bueno, no hemos cantado en italiano y vamos a escoger una obra en
italiano”, como que si hay otra cantidad de criterios que se tienen en cuenta y resulta que si
para esos criterios encuentro una obra o lo mas comun, por ejemplo el repertorio que hicimos a
comienzos de afio para Semana Santa que era musica sacra francesa del Impresionismo,
obviamente habia varias obras que eran en francés. Entonces no es el criterio nimero uno al
gue yo le apunto, pero me abro a la posibilidad de trabajar en cualquier idioma si cumple las

expectativas de otros criterios adicionales, digamos.

Pero dentro de los procesos de iniciacién, considera que debe haber un proceso en el
cual se canten idiomas que puedan ser mas cercanos, ¢0 definitivamente esto no tiene

nada que ver y se puede elegir cualquier idioma?

Ok, esa es otra pregunta y es una pregunta importantisima. Justamente acabo de llegar
del Peru, de trabajar con los directores del movimiento “Sinfonia por el Perd” y abordé ese tema
con ellos. Cuando se hace trabajo de iniciacion coral (quiere decir vamos a tener un coro de lo
gue en nuestra jerga en Colombia se llama nivel uno) ¢ cierto?, un coro que basicamente canta
a unisono, cuyos nifios ya todos afinan, pero muchos de ellos vienen de procesos de no afinar
hasta llegar a afinar y poder entrar al coro. Eso es muy comuln en nuestros programas,
especialmente los programas de corte social que hay en Colombia. Yo personalmente no
aconsejo cantar en otros idiomas distinto[s] al espafiol y al latin, ¢cierto?, porque comparten el
tipo de consonantes, aun cuando digamos [que] la manera de escribir esas consonantes sea a
veces distinta y las “vocales puras” (a e i o u). Pasa lo mismo con el italiano, aun cuando si uno
se pone quisquilloso en el italiano, las vocales tienen un tipo de forma un poquito distinto al
espafiol, pero a la hora de cantar el italiano es algo que funciona. Desaconsejo completamente
cantar en inglés, que es tan comun: “Ay, pero es que esta cancion de Disney nos encanta” ...

supremamente dificil cantar en inglés. Y desaconsejo completamente cantar en francés en
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estas primeras etapas. Entonces yo, un coro de iniciacién lo pondria a cantar basicamente en
espafiol y si acaso una o dos piezas en latin que sean por ejemplo muy repetitivas, no sé,
“Jubilate Deo, Aleluya” que son pocas palabras, adicionalmente porque en esta etapa de
iniciacion estamos concentrados en otras cosas, ¢,cierto? No estamos concentrados en hacer
muy complejo el texto, sino estamos concentrados en otras cosas para facilitar un buen sonido

coral.

¢,Cudl considera que es la mejor forma de abordar un idioma distinto al espafiol dentro

de su coro?

Pensaria que esa es, 0 sea si la pregunta es ¢a qué idiomas me iria?, yo te contestaria
para dénde, si la pregunta es como abordarlo ... jcierto?, porque esas son dos cosas distintas

Jcierto?

¢, Qué haria? Yo cantaria en espafiol. Y si [me] abro a otro repertorio haria algo en latin,
sencillo, con no mucho texto, eventualmente en italiano un poco mas adelante. Definitivamente

francés, aleman o lenguas eslavas o0 algo asi, ni por equivocacion en las primeras etapas.

Dentro de su experiencia, ¢qué idioma le ha costado mas trabajo en el momento del

montaje? ¢cual cree que seala causa?

A ver, los nifios de la Schola tienen una experiencia amplisima en cantar otros idiomas
distintos al espafiol y al latin, entonces la problematica es distinta. Por ejemplo, con el checo
tenemos muy poco contacto con la cultura checa, con el idioma checo; entonces yo lo que hice
fue pedir una cita con el agregado cultural de la Embajada de la Republica Checa y estar una
mafiana completa (unas personas supremamente generosas que me ayudaron a entender, a

o«
[

saber “esta letra se pronuncia asi”, “esto se pronuncia de tal manera”, me ayudaron con el
texto, me prestaron unos libros de texto para ayudarme), entonces eso es un trabajo de
direccion. Para los nifios no fue tan dificil, pero yo siempre he creido que para el coro (nifios,
jévenes o adultos también) la dificultad tiene mucho que ver con la manera como se presente
por parte del director esa dificultad. Si el director la tiene resuelta completamente, los nifios
van a nadar de manera mucho mas cémoda dentro del idioma. Yo he notado dos dificultades
particulares en idiomas en los que en cambio la Schola canta mucho, que es el francés (la
Schola tiene un repertorio enorme de musica francesa, mucha de la cual es en francés, hay
otra que es en latin) y el inglés (son dos dificultades distintas). Con el francés ocurre que el
francés tiene una cantidad de vocales que “no son puras” (0 sea que no son: a e i 0 U), Sino que

[T L] @

son mixtas, en el sentido que es [por ejemplo] la mezcla de una “u” y una “i”. Ese tipo de
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sonoridad para los nifios (para los nifios y para los adultos) tiende a ser dificil. Con el francés,
lo mismo pasa con el aleman la “@” (e corta), que suena ... no sé, si uno va a decir ... “tablo”
[table= mesa en francés] es una “e” que casi no existe, les cuesta mucho trabajo hacerla
realmente “0” y no “e” como la nuestra, entonces con el francés basicamente las “vocales no
puras”. Con el inglés, que también tiene vocales mixtas y diptongos que lo hacen muy dificil,
con el inglés la dificultad es otra y es que somos herederos de un inglés muy malo a nivel
escolar, entonces cuando las personas ven un texto en inglés lo pronuncian “a lo escuela” y
ese inglés generalmente es muy pobre en materia de pronunciacion, muy plano en materia de
entonacion y muy equivocado en materia por ejemplo de algunas consonantes. Entonces, yo
tengo una estrategia que con la Schola ha dado muy buen resultado, que es que cuando
trabajo textos en inglés, cuando les digo el texto no les permito mirar la partitura. Me explico,
quiere decir, si yo voy a decir “There is one rose” ['d¢J 1z 'wan '10uz] ¢cierto? (que es uno de
los numeros de “Ceremony of Carols” de Britten), si ellos ven eso en el texto, van a decir “dar is
wan rous” [puesto en formato IPA Unicamente en escrito por el entrevistador para hacer visibles
las diferencias] que asi de alguna manera es el inglés que se tiene en los oidos “dar is wan
rous”. Si yo no les permito ver el texto, sino que escuchan el texto (“There is one rose” ['0¢J 1z
‘wan '1ouz]) y repiten las sonoridades, generalmente se relacionan mejor y a la hora de volver a
la partitura ya tienen un poco la sonoridad en los oidos; separada de ese inglés que yo llamo un
poco “escolar” del cual tristemente somos herederos, tenemos un inglés escolar que es muy
pobre. Esa es como mi estrategia con el inglés y creo que el inglés y el francés son las que
mas dificultad da[n].

De la misma manera, ¢qué idioma ha necesitado menos trabajo? ¢,cuél cree que sea la

razon?

El latin y el italiano inclusive mas que el espafiol porque el espafiol tiene el problema de
gue tenemos mafias a la hora de hablar que a veces nos llevamos a la hora de cantar.
Entonces por ejemplo, te pongo un ejemplo de un tipico himno de los que canta la Schola en
las eucaristias “Hostia divina” [cantando], para un nifio es facil decir “ostiadivina” en vez de
“ostia divina” ¢ cierto?, como de cerrar los diptongos (tal vez ese no era el mejor ejemplo, hay
unos mejores que ese, ese No sirve tanto) ¢si?, que es como hacer las uniones entre una
palabra y otras “pobres” en materia de vocales amplias, entonces con el espafiol no siempre es
tan facil sobre todo cuando uno esté en cierto nivel de exigencia a nivel de diccién y

pronunciacion.
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¢, Qué herramientas han sido importantes para usted al momento de abordar una obra en

un idioma que no maneja?

Como te dije, siempre me apoyo en una persona que lo hable y que me pueda ensear.
Me pas6 con la Schola con las canciones checas de Martinli, me pas6 en la Schola con esta
Ave Maria de Rachmaninoff que es en ruso, con Santa Cecilia me pas6 cuando hicimos la
musica del ballet de “Zorba el Griego” (que es en griego), entonces simplemente llamé a una
amiga mia que es griega y ahorita tengo que volver a hacerlo porque voy a hacer un canto
antiguo con la Schola que es en griego y no me boto a hacerlo confiada simplemente de una
pagina de internet. Generalmente busco un nativo, una persona que realmente tenga el idioma
y que me ayude y pienso que como directora coral (0 como directores corales) deberiamos
preocuparnos por conocer muy muy bien la diccion, la pronunciacién y ojala el idioma mismo de
por lo menos el espafiol, el latin, el italiano, el francés y el aleman ¢ cierto?, deberia ser parte

de nuestros recursos como directores.

Segln su experiencia, ¢considera que los idiomas se podrian categorizar por niveles de

dificultad? ¢como los organizaria?

Yo no sé si decir, si lo que funciona es categorizarlos, pienso que si somos
hispanoparlantes hay unos idiomas que se nos facilitan mas ¢ cierto?, el italiano porque sus
vocales se parecen mas, el portugués no es tan facil, el latin definitivamente, los que tienen
vocales mixtas tienden a ser mas dificiles, las lenguas eslavas tienen otro tipo de dificultades,

pero yo no haria tanto una clasificacion, no sabria exactamente cémo hacer una clasificacion.
¢Y si usamos por ejemplo alguna como las lenguas romances?

Si, pero lengua romance es también el francés y es mucho mas dificil de pronunciar que

el alemén, entonces tampoco lo clasificaria asi por esa razon.

¢, Qué consejo le daria a directores y directoras en formacidn gue tengan interés en

abordar repertorio en otros idiomas diferentes al espafiol?

Creo que de alguna manera ya contesté a esta pregunta, pero si creo que un director coral, asi
como un director de orquesta, tiene que saber el lenguaje de cada instrumento, tiene que saber
cOmo es su tesitura, de donde a dénde pueden tocar, cuél es su mejor lugar, qué le pueden
pedir y qué no le pueden pedir, y un director coral debe tener el mismo conocimiento con
respecto a las voces. Un director coral TIENE que tener una formacién sélida en diccion, en

pronunciacion (que no es lo mismo ¢ cierto?), la pronunciacion es la manera correcta de decir
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las palabras en un cierto idioma, mientras la diccidén es la manera correcta de emitir las
palabras cuando se habla, como un locutor o cuando se canta (como un cantante o un corista),
definitivamente conocer los signos del alfabeto fonético internacional [IPA o AFI en espafiol],
tener en los oidos los idiomas quiere decir oir masica en otros idiomas, acercarse a los
diferentes idiomas de diferentes maneras ¢ cierto?, oir una serie de Netflix en el idioma original
y a pesar de tener letreros (subtitulos perdon, letreros es de mi época cuando era nifia) tener
en los oidos la forma de la manera en como suena el idioma. Hay un video interesantisimo que
me mando6 hace unos meses una hija mia, que es el video de una persona que habla en
muchisimos idiomas, entonces a ella se lo pusieron en una clase de francés, entonces no sé, di
tl doce idiomas; entonces al final les pusieron el audio nada mas y al final de sesion la
profesora les pregunto: “esta persona que esta hablando, ¢ habla doce idiomas, habla un solo
idioma, o no habla ninguno?”, entonces todo el mundo dijo: “idoce!”. [La profesora] dijo “Ok, voy
a poner el video” y resulta que esta mujer no hablaba ningun idioma, pero tenia el sonido, el
color de todos los idiomas. Entonces cuando hablaba en espafiol quienes estaban en el grupo y
eran hispanoparlantes decian “claro, esa es la fonética, pero no esta diciendo nada” y los que
hablaban inglés decian “si, yo entiendo que suena como inglés, pero no esta diciendo nada” y

asi con los demas idiomas.

Entonces yo pienso que es importantisimo entrar dentro de la entonacion apropiada de
cada idioma y eso es un trabajo muy personal ¢,cierto?, un profesor de direccién coral no le
puede dar a uno todo eso, es parte del interés natural de uno como director acercarse a los
diferentes idiomas para ampliar su cultura y poder lo que te decia al comienzo: “un idioma para
un coro sera tanto mas facil, en cuanto su maestro se lo pueda mostrar de una manera clara. Si

para el maestro es una sopa, para el coro va a ser imposible”.

Ramon Orlando Gonzalez

¢,Cuanto tiempo tiene de experiencia en el area coral como director? ¢podria contarnos

algo sobre su trayectoria?

Yo empecé a dirigir coros en el afio 2001, en verdad un poco antes, ¢como de pronto el
afio 99 si mal no recuerdo?, pero ya como en serio en el 2001, porque en el afio 99
seguramente fue la época en la que entré a trabajar en Musica en los Templos y alli trabajaba
con un coro infantil que era como el Unico coro que yo tenia en ese momento. Hacia el afio

2001 si mal no recuerdo, ya empiezo a trabajar formalmente con la direccién de coros y trabajé
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durante cinco afios en la Universidad Central, fui profesor de practica coral en la Universidad

Central, entonces alli dirigi coro de hombres de la carrera.

No sé hoy cdmo sea, pero en ese entonces eran muchos mas los hombres que
entraban a estudiar muasica que las mujeres, entonces como todos tenian que ver practica
coral, habia un coro mixto y habia seguramente dos coros masculinos, entonces yo dirigia en
esa época (durante cinco afios) los coros masculinos de los estudiantes de la carrera de
estudios musicales. En simultaneo dirigi el coro de la Orquesta Sinfénica Juvenil de Colombia
durante esos mismos cinco afios, entonces esa fue una época de aprender mucho porque

trabajando ya a nivel universitario y con la orquesta fue una etapa de aprender bastante.

¢Considera que el idioma debe hacer parte de los criterios de seleccidn de repertorio?

Jpor qué?

Si, por supuesto, tiene que ser parte de criterio de seleccién porque dependiendo del
coro con el que tu estés trabajando, dependiendo el nivel del coro, la funcién del coro con el
gue estés trabajando, debes acceder a un repertorio 0 a otro. Si estas trabajando con un coro
gue su funcién es hacer musica sinfénica, pues tienes que estar dispuesto a cantar en los
idiomas que haya, entonces hay que hacerlo. Pero si estas trabajando por ejemplo con un coro
(me voy al otro extremo), con un coro de nifios de iniciacion musical, se la van a pasar
cantando muy seguramente en espafiol y tendria que poco a poco ir abriendo las posibilidades
al crecimiento del coro, entre mas crezca el coro, mas posibilidades de idiomas puedes tener.
Entonces mi respuesta es si, dependiendo el nivel del coro tendré que saber qué idiomas utilizo

y qué idiomas no utilizo.

¢,Cudl considera que es la mejor forma de abordar un idioma distinto al espafiol dentro

de su coro?

Pues mira, pienso que la mejor forma es estudiando, trabajando cémo pronuncio yo
como director del coro, estudiarmela y sabérmela, punto. ¢ Cémo sé cdmo se pronuncia? Pues
hay que investigar qué significa, no qué traduce, porque entre traducir y significado hay
diferencias. Entonces qué significa el texto de lo que estoy cantando, saber de donde viene,
saber el contexto de la obra. Entonces cuando yo tengo todo eso claro y estudio la
pronunciacion, se la puedo ensefiar al coro. Entonces si yo me la sé, si yo la he estudiado, la
puedo ensefiar facilmente. ¢Y como se hace eso? Hay mil maneras, hay una manera fantastica
gue se llama el Alfabeto Fonético Internacional (el famoso AFI), que es una manera técnica de

saber como se pronuncian las palabras en diferentes idiomas. Entonces, si el director sabe de
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AFI, hecho, tiene las herramientas técnicas para hacerlo, pero si el director no sabe de AFI
entonces tiene que buscar a alguien que sepa el idioma para que le ensefie cdmo se hace,

como se dice el idioma, como se pronuncia el idioma y pues estudiar y ensefiarselo al coro.

Para aprendérselo con otro toca conocer personas que hablen en esos idiomas,
aprovechar la modernidad y escuchar grabaciones de la obra para saber como lo pronuncian
otros coros, pero siempre procurando ir a una fuente fiable, no a cualquiera que lo grabd y lo
puso en YouTube, esa no es una fuente fiable, hay que mirar que quien lo haya grabado bien
sea en audio o bien sea en video sea una fuente que uno diga “claro, es que este coro es de
Irlanda, entonces hablan perfecto” [el irlandés en este caso] o “claro, es que este coro es chino,
entonces pronuncian perfecto en chino”, entonces “venga le pronuncio” 4,si?, pero no aprender

de quien no es, sino de quien sabe el idioma.

Dentro de su experiencia, ¢qué idioma le ha costado mas trabajo en el momento del

montaje? ¢ cudl cree que sea la causa?

Uy, alguna vez cantamos una obra en finlandés, no la dirigia yo, la cantaba, y me cost6
porque no era para mi tan facil pronunciar toda la conjugacién de vocales y de consonantes de

esos idiomas, finalmente lo pude hacer, pero en finlandés me costé desenredar la lengua.

De la misma manera, ¢,qué idioma ha necesitado menos trabajo? ¢cual cree que sea la

razon?

Pues yo creo que todo lo que es el latin, en latin fluye tanto, porque es una lengua no
facil sino asequible, es asequible poder pronunciar en latin, entonces me parece que todo lo
gue es en latin es una bendicién para el director y para el coro, ademas casi toda la musica que
estd escrita en latin esta para coro y permite el crecimiento del sonido del coro de una manera,
no sé si la palabra sea “magica” pero de una manera amable, entonces cantar en latin para

coro es fantastico.

¢ Qué herramientas han sido importantes para usted al momento de abordar una obra en

un idioma que no maneja?

De una u otra manera te lo he ido contestando, el AFI (Alfabeto Fonético Internacional),
aungue yo no soy experto en AFI pero algo entiendo y digamos que al lado del AFI
dependiendo de la obra que uno vaya a cantar, si tl vas a hacer obras donde has comprado la
partitura a una editorial (la editorial que la haya hecho), muchas editoriales en la parte del

prélogo, en la parte del texto, antes del principio, he visto que varias traen el texto transcrito a
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AFI, entonces eso es una maravilla, esa herramienta del AFI funciona. Como te mencionaba
hace un rato, escuchar grabaciones de coros que sean nativos de esta lengua y lo canten,
buscar personas que sepan hablar esa lengua y nos puedan anclar en ella y hoy en dia hay
unas herramientas digitales fantasticas como por ejemplo Google translator, entonces uno
puede escribir el texto en Google translator, decir eso esta en rumano, y el computador de una
u otra manera te pronuncia como funciona (no sera la mejor pronunciacion pero se acerca)

entonces es una posibilidad de hacerlo.

Segln su experiencia, ¢considera que los idiomas se podrian categorizar por niveles de

dificultad? ¢cémo los organizaria?

Si se pueden clasificar por niveles de dificultad. ¢ Cémo los categorizaria? Por favor,
dificil pregunta. Yo creo que la dificultad va a depender de mi, no del idioma. Si yo sé hablar
ruso, pues para mi el ruso no va a ser dificil, si yo se hablar francés, el francés no va a ser

dificil, pero si no sé, va a ser dificil.

Pero en un proceso de iniciacion donde solamente se conoce la lengua materna, en
este caso el espafiol, ¢cdmo podria categorizarse para que de pronto se puedan abordar unos

gue sean mas faciles?

Yo creeria que los que son un poco mas faciles para un coro de iniciacién, por supuesto
la lengua materna, en el caso de nosotros el castellano, y ahi al ladito hay unos que son
relativamente sencillos: el latin, el portugués, el italiano, todos los dialectos africanos (que hay
mucho dialecto africano en el repertorio de coro, mucho), esas son relativamente faciles de
abordar y faciles de pronunciar. De ahi para adelante hay otra barrera, hay otro nivel de
idiomas, que no sé técnicamente como se llaman, pero ya por ejemplo cantar en inglés (todo el
mundo piensa “ah, pues cantar en inglés es facilisimo”). No, si tu no hablas bien inglés y si tu
no pronuncias bien inglés, de pronto no te va a sonar tan bien. Alemén también es un poco mas
dificil, francés también es un poco mas dificil, ruso también es mas dificil. Entonces para mi hay
como tres niveles: el nivel lengua materna-castellano que no tiene tanto lio, no quiere decir que
sea facil, cantar en espafiol tampoco es facil, pero es un poco mas facil. Luego los que te
decia: latin, [portugués], italiano y dialectos africanos, de ahi para allad todos son un poco méas

complicados.
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¢Considera usted que, al organizar los idiomas por niveles de dificultad en la diccién, se
podrian obtener mejores resultados en los procesos corales? ¢cémo puede darse este

proceso?

No sé si el idioma sea un factor para determinar la calidad del proceso, porque lo que es
un factor para determinar la calidad del proceso es la muasica, independientemente del idioma
en el que esté. Puedo cantar una cancién en portugués facilisima y me sale lindo o puedo
cantar una cancion en portugués, dificilisima y me puede salir lindo, pero el montarla va a ser
otro proceso. Entonces creeria que el idioma no esté ligado a la dificultad, sino es la musica
gue uno va a cantar, habra cosas en portugués facilisimas como habra cosas en portugués

mas dificiles.

¢, Qué consejo le daria a directores y directoras en formacion que tengan intereses en

abordar idiomas en otros idiomas distintos al espafol?

Uno solo, hay que estudiar, punto. ¢Cual es la clave del éxito? El estudio, no es otro. Si
yo me sé la musica, se la voy a poder ensefiar a mis estudiantes: lo que para mi es facil, para
los estudiantes es facil, lo que para mi es dificil, para los estudiantes va a ser muy dificil.
Entonces ¢,qué recomendacion le doy a las personas que estan interesadas en hacerlo? Tienen
gue estudiarla, simple, no hay de otra. Otra recomendacion: mandese al agua, hay que hacerlo,
hay que vencer el miedo a hacerlo. El miedo es un factor determinante en esto, porque hay
gente que no tiene miedo y se manda y lo hace y lo saca espectacular y uno dice “;,como lo
hizo?”, porque se lanzé y lo hizo, punto. Y hay otras personas que les da miedo y dicen “no, no,
no, yo ni la miro”, y resulta que a veces las piezas resultan ser super sencillas, y a veces por el
miedo de que va a pensar el otro no la hago y se pierden de oportunidades interesantes.
Entonces ¢,qué hay que hacer? Estudiar, como bien decia nuestro amado y apreciadisimo

maestro Alejandro Zuleta: “La musica mas dificil es la que uno no se sabe”.

Diana Carolina Cifuentes Sanchez

¢,Cuanto tiempo tiene de experiencia en el area coral como directora? ¢podria contarnos

algo sobre su trayectoria?

Bueno, como directora digamos que a partir de que fui egresada de la Universidad
Auténoma de Bucaramanga [UNAB], en el énfasis de direccion coral, eso fue en el afio 2005.

Desde el 2005 hasta el dia de hoy siempre he estado trabajando en el area de direccion coral
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con diferentes agrupaciones y diferentes niveles también. Mis estudios de pregrado en
direccion coral [fueron] en la Universidad Autbnoma de Bucaramanga, estando justamente
haciendo mi pregrado digamos que tuve la oportunidad de estar a cargo de toda la muasica en
una iglesia justamente en Bucaramanga y alli basicamente como que empecé a desarrollar
todo mi trabajo como directora coral y luego ya después de que me gradué estuve trabajando
con el Instituto Caldas en Bucaramanga, también justamente con los coros del Instituto Caldas
y luego ya me fui a hacer la maestria en direccion coral y pues alli aparte del estudio de la
maestria, tuve la oportunidad de estar trabajando con agrupaciones profesionales y otras
agrupaciones mas aficionadas (siendo director asistente o profesor de canto, de vocalizacion)
alld en Venezuela. Y ya al llegar aqui a Colombia estuve un tiempo en Bucaramanga en la
Universidad Industrial de Santander [UIS] trabajando como docente alli, precisamente de
direccion, dictando una materia general para los estudiantes de Licenciatura en Mdsica, y luego
ya aqui en Bogoté con la Fundacion UNIMUSICA, la Universidad de los Andes, la Universidad
del Rosario, con el programa Tocar y luchar y bueno, ya después con la [Orquesta] Filarménica
de Bogota [OFB] y ahorita actualmente sigo con la Universidad de los Andes, estoy con la
maestria en la Universidad Nacional [UN]. Y bueno digamos que es un recorrido por muchos

lugares con muchas experiencias diferentes.

¢, Considera que el idioma debe hacer parte de los criterios de seleccién de repertorio?

¢ Por qué?
¢, Para qué? Seleccion de repertorio para una agrupacion ¢,como?

Mas que todo en procesos de iniciacion, ¢Por qué se debe tener como criterio de

seleccién por ejemplo cantar en latin y no en inglés, o no en francés?

Ya. Para procesos de formacion es totalmente basico, o sea si es importante el idioma
obviamente, el principal, la lengua madre que tengamos (en este caso de nosotros el espafnol),
pero digamos el latin hace una parte fundamental en toda la musica sacra, en toda la musica
académica sacra y para una agrupacion inicial es basico, es super importante. Y si vamos a
hablar de otros idiomas (ya el inglés, el francés, el aleman y demas idiomas que puede haber)
digamos que no se usan tanto (quizé el inglés), pero si es importante haciéndolo desde un
trabajo de la buena fonética, del trabajo consciente. Si es muy importante para las
agrupaciones de un nivel inicial (porque sean un nivel inicial, no puede ser un criterio de no

escoger algo en otro idioma porque es una agrupacion inicial). No, creo que hay que hacerlo.
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¢, Cuadl considera que es la mejor forma de abordar un idioma distinto al espafiol dentro

de su coro?

Bueno, dependiendo del idioma. Si tenemos un idioma como lo que decia, el latin, pues
es mucho més cercano al castellano, pero si ya tenemos un idioma como el inglés (bueno, el
inglés es un idioma que es bien dificil, justamente a veces escogemos cosas por ejemplo
pensando en inglés que puede ser mas facil, porque es quizad mas cercano a lo que se oye),
pero la fonética como tal del inglés es mucho mas compleja porque tiene unas vocales muy
diferentes a las nuestras, que nosotros no manejamos, y para hacerlo de la manera correcta
requiere un trabajo mas especifico, ¢si? Quiza otros idiomas, no sé, quiza el portugués es un
poco mas facil, el aleman es mucho mas facil para cantar que el francés, por ejemplo. Entonces
si, hay que hacer un trabajo fonético consciente del idioma y hacerlo claramente si uno como
director no lo sabe (porgue pues no sabemos todos los idiomas en que hay mucha musica
coral), pero si tenemos que tener un conocimiento basico de los idiomas, de las
pronunciaciones, sobre todo del estudio de las vocales, que es lo que hace mas diferencia

entre un idioma y otro.

Dentro de su experiencia, ¢qué idioma le ha costado mas trabajo en el momento del

montaje? ¢cudl cree que sea la causa?

El francés, el inglés el segundo. Yo creo que el francés como de los generales ¢,si?,
porque si vamos a hablar de idiomas menos usuales, por ejemplo, las lenguas indigenas son
bien complicadas, incluso las lenguas indigenas colombianas algunas son muy complicadas,
porque lo te digo, tienen unos fonemas que para nosotros en nuestro idioma no existen, el
noruego también es bastante dificil. Pero digamos de los idiomas asi mas generales, el francés

por el estudio justamente de las vocales es de mucho detalle.

De la misma manera, ¢qué idioma ha necesitado menos trabajo? ¢,cuél cree que sea la

razon?

Bueno, digamos que el latin es de los idiomas mas faciles para nosotros
(hispanohablantes), y otro idioma que sea cercano a nosotros. A mi personalmente me gusta
cantar en aleman, me parece muy comodo, sobre todo eso (a pesar de que tiene algunas
vocales que no son las mismas que nosotros manejamos), pero si me parece que es mas facil

llegar a cantar en el aleméan que en otros.
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¢, Qué herramientas han sido importantes para usted al momento de abordar una obra en

un idioma que no maneja?

El AFI (Alfabeto Fonético Internacional). Es vital, o sea, toda obra que voy a hacer con
una agrupacion y que no conozco, bueno, si tengo la oportunidad de no sé, o sea, si voy a
hacer “La creacion” de Haydn y pues de esto puedo encontrar en muchos lugares la fonética ya
escrita ¢,si?, 0 si voy a hacer obras, textos digamos muy conocidos ¢ si?, pero si voy a hacer
por ejemplo muasica que no se encuentra el AFI hecho, me siento y lo hago, o sea, saco
especificamente todas las vocales (bueno, primero es que el director tiene que tener el
conocimiento de saber bien cédmo se maneja el alfabeto fonético internacional y saber cédmo se
producen todos estos sonidos, estos fonemas, y eso saberlo como se escribe) y eso lo traslado
a mi partitura siempre, incluso si es en inglés lo traslado para ver diferencias cuando las
vocales son abiertas como no sé, algo tan simple como la palabra “and” ['aend] (lo deletrea),
siempre van a decir “and” [transcrito en AFI, tal cual suena], entonces no, recuerda que esa no
es una “a@” nuestra, es una “A” mayuscula. Entonces esta herramienta creo que es fundamental
y creo que los coristas deben aprender algo basico, general, y generalmente cuando lo corrijo o
cuando lo hago les explico a ellos la diferencia de una vocal con la otra, cdmo se escribe y les
hago el ejemplo para que ellos pongan también en su partitura, si bien no el simbolo del
alfabeto fonético internacional, algo que les haga cercania a esto, pero si es un lenguaje que se

puede dar a los coristas.

Segln su experiencia, ¢considera que los idiomas se podrian categorizar por niveles de

dificultad? ¢cémo los organizaria?

Pues es que dependiendo de los idiomas que tengas, y dependiendo de la dificultad
también del grupo con el que estas trabajando, o sea, si tl estas trabajando con un grupo de
personas que ha tenido acceso a una educacién mas avanzada o, digamos por ejemplo,
bésico, con los nifios, si tl trabajas en una institucion o una academia o programa que la
poblacién que tenga alli son nifios que estudian en colegios bilingles, pues te va a ir mas
rapido de pronto con el inglés, que si tu trabajas con un programa de formacion de colegios
publicos (en el que el inglés es absolutamente regular), entonces claro, ahi la diferencia, el reto
es diferente, por eso digo depende de la agrupacion. Entonces ahi en ese caso uno puede
clasificar un idioma mas dificil que otro, o sea no es lo mismo tu ir a trabajar en el colegio
francés con el coro de los nifios haciendo musica en francés que haciéndolo con un colegio del

distrito, entonces por eso digo que todo es muy relativo.



120

¢Considera usted que, al organizar los idiomas por niveles de dificultad en la diccién, se
podrian obtener mejores resultados en los procesos corales? ¢cémo puede darse este

proceso?

Claro, si lo haces basado en tu instrumento, puedes tener un mejor resultado, igual
pues el director tiene que conocer esas virtudes de su agrupacion y saber que si el reto para
mis estudiantes no es cantar en inglés porque ya para ellos es un idioma digamos de su dia a
dia, pues el reto es hacer una obra no sé, en francés, en aleman, en portugués, en otro idioma

justamente para que le genere un reto.

¢, Qué consejo le daria a directores y directoras en formacion que tengan intereses en

abordar idiomas en otros idiomas distintos al espafol?

Pues lo primero es perder un poco el miedo a enfrentarse a otro idioma, porque
generalmente buscamos como lo que tenemos y lo que podemos manejar, incluso ni siquiera
es porque tu seas una persona que hable el idioma, porque ti no necesariamente puedes
hablar aleman, no puedes hablar francés, no puedes hablar inglés, pero lo importante es que tu
sepas cémo se producen los sonidos y cédmo se producen de una manera para hablarlo
(porgue una manera es para hablar y otra manera es para cantar, hay digamos muchas reglas),
entonces lo primero es no tenerle el miedo, lo segundo es buscar las herramientas siempre, o
sea, los diccionarios en un director de coro no pueden faltar, ahora que todo es digital entonces
no sé, en el teléfono, miles de aplicaciones de diccionarios, minimo inglés, francés, aleman,
portugués, o sea, minimo esos diccionarios y siempre remitirte a buscar (los directores a veces
cuando estan en formacién copian mucho de lo que oyen, de versiones, videos, grabaciones
etc.), lo mejor siempre es irse a la raiz, el texto es vital en la muasica coral, porque es lo que
hace que la musica sea diferente de un instrumento a la voz (que la voz es el Unico instrumento
gue puede hacer texto), entonces el texto hay que comunicarlo de una manera correcta,

siempre tener las herramientas a la mano y estudiar, no hay de otra, siempre es el estudio.
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Cecilia Espinoza Arango

¢, Cuanto tiempo tiene de experiencia en el &rea coral como directora? ¢podria contarnos

algo sobre su trayectoria?

Yo llevo dirigiendo coros desde el 84, cumplo 40 afios en el 2024, o sea que llevo 38
afios, he conocido muchos escenarios fuera de Colombia y he tenido muchas experiencias de

confrontacion musical, es decir en concursos y festivales.

¢, Considera que el idioma debe hacer parte de los criterios de seleccién de repertorio?

por qué?

Por supuesto que considero que debe ser parte de la seleccidon del repertorio, porque
con base en el conocimiento que uno tiene del grupo con que trabaja uno debe saber cuales
son las fortalezas y las debilidades, qué idiomas puede trabajar y qué le puede salir en

determinado tiempo o que necesita reforzar.

¢,Cudl considera que es la mejor forma de abordar un idioma distinto al espafiol dentro

de su coro?
Latin e italiano.

[La maestra tomo la pregunta como ¢ qué idiomas usaria como pivote para salir a un

idioma distinto? y, por ende, su respuesta fue esa.]

Dentro de su experiencia, ¢qué idioma le ha costado mas trabajo en el momento del

montaje? ¢cudl cree que sea la causa?

Francés, porgque tiene una cantidad de vocales y fonemas que nosotros no tenemos en

el espafiol y aunque la gramatica es muy similar (casi igual), pronunciar francés cuesta mucho.
De la misma manera, ¢qué idioma ha necesitado menos trabajo?
Latin e italiano.

[Se asumio por la respuesta anterior que el latin e italiano se facilitaban mas por la

cantidad de fonemas que se tienen en comun con el espafiol, por ende, no se pregunto por

qué.]
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¢, Qué herramientas han sido importantes para usted al momento de abordar una obra en

un idioma que no maneja?
Asesores y gente parlante del idioma en el que estamos trabajando.

Segun su experiencia, ¢considera que los idiomas se podrian categorizar por niveles de

dificultad? ¢cémo los organizaria?

Si, para mi [el de mayor] dificultad [seria el] francés, después inglés, después aleman,
ya después. Bueno, estoy hablando de lenguas familiares a nosotros porque no estoy hablando
ni de chino, ni de mandarin, ni coreano, ni lenguas orientales, porque esas si que son dificiles y
nada qué ver casi que con nuestras practicas, entonces esos no los meto en el listado, pero
obviamente hay unas muy dificiles. Recuerdo que me toc6 cantar en hdngaro, en un concurso
en el que asisti habia una obra obligada que teniamos que cantarla en hingaro y tuvimos que
trabajarle con un asesor, con un linguista que nos ayudara a pronunciar. Entonces esas no las
listo, pero digamos que los idiomas que més frecuentamos al cantar literatura coral son
(diferentes al espafiol) inglés, aleman, francés, italiano y ya. Otros idiomas tal vez el ruso,
tampoco considero que también debe estar en el listado como por si acaso.

¢ Considera usted que, al organizar los idiomas por niveles de dificultad en la diccién, se
podrian obtener mejores resultados en los procesos corales? ¢cémo puede darse este

proceso?

Claro, o sea, si yo tengo un programa en donde tengo que cantar tres obras en francés,
dos en italiano, una en inglés y otra en aleman, seguramente que voy a gastar mas tiempo en

las de francés, probablemente en la de inglés, no sé.

¢, Qué consejo le daria a directores y directoras en formacién que tengan intereses en

abordar idiomas en otros idiomas distintos al espafol?

Pues primero que estudien todo el alfabeto que nos va a ayudar a descifrar los otros
idiomas [el Alfabeto Fonético Internacional AFI] y también compartir con los coristas las
maneras de pronunciar porque eso ayuda mucho, y segundo, conseguirse personas que
hablen, que sean nativos de la lengua que uno esta trabajando, para que con el coro se haga

un trabajo conjunto.
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Nelsy Andrea Triviiio Valbuena

¢, Cuanto tiempo tiene de experiencia en el area coral como directora? ¢podria contarnos

algo sobre su trayectoria?

Bueno, mas o0 menos desde el afio 2010 estoy dirigiendo de forma activa distintas
agrupaciones, me he desenvuelto un poco con los coros aficionados, sobre todo, esa es mi
area de mayor experiencia. Soy licenciada en musica, magister en educacion de la Universidad
Pedagodgica [UPN], mis estudios en direccién los he adelantado de forma independiente con
talleres y clases magistrales en Latinoamérica y algunas en Europa con los maestros que de
cierta manera me parecen un referente para la masica coral y la direccién en distintas técnicas

y distintos estilos.

¢, Considera que el idioma debe hacer parte de los criterios de seleccién de repertorio?

épor qué?

Si es un criterio de seleccion, porque el idioma denota mayor o menor dificultad en la
construccion y la ejecucion del repertorio, entonces en ese orden de ideas si el director esta
interesado en organizar por niveles de dificultad el repertorio, si hay que tener en cuenta el

repertorio como una caracteristica especifica.

¢,Cudl considera que es la mejor forma de abordar un idioma distinto al espafiol dentro

de su coro?

Sin duda, como todo proceso de aprendizaje se realiza (por imitacion) en un primer
acercamiento, y después poco a poco considero que si se pueden ir dando ciertas nociones
basicas en cuanto a lo fonoaudioldgico de donde ubicar la lengua, cémo ubicar el paladar,
cdmo pensar la sensacién de pronunciacién de algunas consonantes y vocales que se
diferencian radicalmente de las que conocemos en espafiol. Creo que eso seria a grandes
rasgos una posible metodologia para abordar un idioma distinto a las lenguas que son mas

cercanas al espairiol.

Dentro de su experiencia, ¢qué idioma le ha costado mas trabajo en el momento del

montaje? ¢ cudl cree que sea la causa?

Para mi ha sido muy dificil trabajar tanto como corista como directora el alemén y el
ruso. Creo que es por las distintas consonantes tan radicales, es decir que no tienen solamente
una “r’ por ejemplo en el ruso, sino distintas posibilidades de pronunciarla, y en el momento de

cantar exigen una colocacion muy diferente y sobre todo una conciencia vocal de lo que se
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debe hacer. Y en el caso de aleman, creo que los finales de frase con las consonantes tan
fuertes y tan marcadas para que respondan a la estructura ritmica que la partitura pide, a veces
es dificil asegurarlas en ese sentido.

De la misma manera, ¢qué idioma ha necesitado menos trabajo?

Pues en términos generales creo que el latin es muy cercano, justamente creo que, por
toda la herencia de la iglesia catdlica, entonces para las personas es mucho mas sencillo
entenderlo y dominarlo. Con los coros infantiles me ha[n] parecido muy sencillo[s] los idiomas
relacionados con las tribus indigenas de lugares como Nueva Zelanda, por ejemplo, la tribu
maori, hay mucha mausica infantil escrita en estos idiomas y son muy cercanos al espafol. Creo
gue es por la posibilidad que tienen en cuanto a las vocales y las consonantes, que son muy
cercanas a las nuestras (las consonantes tienen un Unico sonido, al igual que las vocales),

entonces creo que esa es la razon principal.

Otra cosa que me olvidé mencionar es que el francés también cuesta un poco, por la
colocacion de las vocales sobre todo y de la “R”, que exige esa sensacion gutural etc. Y al
cantar es dificil de homogenizarla y poderle dar un color adecuado para que quien sea

francoparlante pueda entender el mensaje que se esta transmitiendo en el texto.

¢, Qué herramientas han sido importantes para usted al momento de abordar una obra en

un idioma que no maneja?

Pienso que lo fundamental como director es el dominio de la musica y del texto, es decir
gue yo no tenga dudas con respecto a la pronunciacion, con respecto al lugar de la caja vocal
en donde debo decirle a mis coristas que lo ubiquen, creo que eso esta en la disciplina del
estudio del director y por supuesto recurrir a las herramientas que tenemos, Google translate,
tantos diccionarios que hay, incluso a veces hay que recurrir a compafieros que tengan estos
dominios en idiomas (no necesariamente muasicos), pero que si nos puedan dar herramientas
en cuanto a la pronunciacion mas cercana. Eso por un lado, creo que también radica en la
creatividad del director, porque hay veces que realmente el nivel del coro no da para el montaje
de esa obra, pero puede que sea obligatoria ya sea para una masa coral, para un concurso,
para una audicion, lo que sea. Y hay que buscar las herramientas para poder homogenizar
esas dificiles consonantes o vocales y pronunciarlas lo mas cercano posibles a como que
deberian ser, pero acercando al corista a una realidad mucho mas cotidiana, es decir
acercarlos al idioma espafiol que es casi lo que todo el mundo domina. En los coros amateurs

(que era lo que te contaba que es la experiencia que mas he tenido), creo que esta también en
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el compromiso de la repeticion frecuente y consciente sobre todo, porque no se trata de repetir
como loras, sino de estar entendiendo que aunque el texto esta en otro idioma tiene un sentido,
tiene una connotacion bien sea poética, histérica, filosofica, no s€, que transmitir al pablico
también ese elemento. Entonces creo que todo depende del director, siento que la
responsabilidad del hecho musical y del resultado que tenga un coro siempre va a dar de que

hablar de su director.

Segln su experiencia, ¢considera que los idiomas se podrian categorizar por niveles de

dificultad? ¢cémo los organizaria?

Yo creeria que si, no me atreveria a dar una organizacién sin hacer una revision
documental mas profunda, pero si creo que se pueden categorizar en niveles de dificultad, y
mas que todo categorizarlos segun el nivel del coro y la conformacion, es decir, para
agrupaciones infantiles debe haber ciertos idiomas, en cierto nivel, igual para agrupaciones
juveniles, de adultos, etc. Creo que lo ideal es que una agrupacion universitaria o profesional
pues pueda dominar todos los idiomas sin mayor dificultad, [teniendo en cuenta que] hay unos
detalles que podran surgir. Pero si pienso que se podrian categorizar a grandes rasgos y mas
con relacién al repertorio que suele ser frecuente en los coros de una zona, o de un lugar,
dependiendo también ese grupo focal porque seguramente no sera lo mismo para nosotros que
para un coro de Brasil u otro contexto diferente, incluso aqui en Bogota ese sentido se
diferenciara con un colegio bilinglie, que su exigencia sera también tener musica en ese idioma

gue se esta trabajando.

¢ Considera usted que, al organizar los idiomas por niveles de dificultad en la diccién, se
podrian obtener mejores resultados en los procesos corales? ¢cémo puede darse este

proceso?

Pues no estoy segura si mejores resultados, pero al menos si aprendizajes mucho mas
coherentes y una estructura conceptual de los coristas mucho mas enlazada en el sentido de
enlazar un conocimiento de un idioma con el otro, porque creo que ese también es un factor en
comun. Yo puedo encontrar por ejemplo entre el espafiol y el latin factores en comun, puedo
encontrar entre el portugués y otro idioma factores en comun, entonces se amplia el
conocimiento netamente musical hacia posibilidades linglisticas que traspasen ese hecho
musical en si. Entonces no estoy segura si los hace mejores (porque el texto es una parte muy
chiquita de todo lo que significa la musica coral), pero si esta ligado a los asuntos de afinacion,

ritmo, interpretacion, lo técnico-vocal como la respiracion, el apoyo, colocacién, seguramente
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seran resultados mucho mas amplios en el sentido de poder abordar un repertorio mucho mas
libre, y mostrarle al publico una experiencia mas internacional, creo que para mi es desde esa

perspectiva.

¢ Qué consejo le daria a directores y directoras en formacidén gque tengan intereses en

abordar idiomas en otros idiomas distintos al espafol?

Creo que les aconsejaria dedicar muchisimo tiempo de estudio a la obra que van a
seleccionar, y antes de abordarla ser conscientes que ellos lo pueden hacer sin problemas, y
gue tienen las estrategias y las herramientas para poder ensefiar a su coro una obra en otro
idioma sin diferenciar la edad o el nivel de formacion en el que esta el coro, creo que hay que
saber como director en dénde esta mi coro, hacia donde lo quiero llevar y a ese objetivo como
puedo llegar con metas especificas de repertorio. Creo que ese es el consejo, ser muy
conscientes, programar todo lo que pueda ser, estudiar muchisimo previamente al ensayo para
evitar improvisaciones, para evitar errores, para hacer del tiempo un elemento valioso, para
aprovecharlo y por supuesto para demostrarle a los coristas que ellos pueden llegar muy lejos,
pero que las limitaciones a veces las pone uno como director. Entonces eso les aconsejaria y
gue no teman abordar otros idiomas, porque en los retos es donde crece tanto el director como

el coro.

Hermes Andrés Pineda Bedoya

¢, Cuanto tiempo tiene de experiencia en el area coral como director? ¢podria contarnos

algo sobre su trayectoria?

Bueno, buenos dias, como director yo tengo grado en la Universidad Javeriana como
director, y empecé a dirigir coros en la Fundacién Musica en los Templos en el siglo pasado, a
finales del siglo XX, y bueno he dirigido el Coro de la Universidad Pedagdgica Nacional [UPN]
en tres oportunidades (primero en el 2007, luego en el 2018 y actualmente lo volvi a retomar).

Soy profesor en la Universidad Pedagdgica, de teoria y pues de coro.

¢,Considera que el idioma debe hacer parte de los criterios de seleccién de repertorio?

ipor qué?

Si, porque el repertorio coral es universal, no es local, no es solamente popular (si se
tiene que hacer algun tipo de clasificacién), no existen coros que solamente se dediquen a un

solo tipo de repertorio, una actividad coral tiene que llenar todas las condiciones universales del
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conocimiento artistico, y en ese sentido pues son muchos idiomas en el mundo como muchas

obras que se pueden tener en el repertorio coral.

¢,Cudl considera que es la mejor forma de abordar un idioma distinto al espafiol dentro

de su coro?

En el coro generalmente seria a través de la partitura, no solamente del texto en otro
idioma sino con la partitura, la partitura va a dar cuenta de la linea melddica en relacion con la
silaba, las silabas o los melismas que se encuentren del idioma y en ese sentido los simbolos
gue representan en este caso las letras van a poder servir justamente para que se puedan
crear alli algunas condiciones (simbdélicas o signicas) para saber cémo se va a pronunciar en

ese idioma cierta palabra, cierto grupo de silabas, cierta frase, etc.

Dentro de su experiencia, ¢qué idioma le ha costado mas trabajo en el momento del

montaje? ¢cudl cree que sea la causa?

El ruso (he montado algunas obras en ruso) y simplemente porque las letras son
distintas, las palabras no siempre son reconocibles desde el idioma castellano o inglés, y
segundo porgue obviamente hay mas sonidos consonanticos que hacen que haya ciertas
formas de cantar y ciertas formas de pronunciar. Lo dificil también ha sido que no hay un
reconocimiento signico o simbdlico si es la palabra que esta utilizando de las letras que

componen el alfabeto.
De la misma manera, ¢qué idioma ha necesitado menos trabajo?

Supongo que el espafiol porque es la lengua materna, es dificil cantar en espafiol en
costefio colombiano, o en costefio peruano, o en costefio mexicano, o cantar como hablarian
los portefios en Argentina, o los chilenos, es decir los diferentes dialectos del idioma hacen que
haya bastantes diferencias en las obras, por ejemplo no es lo mismo cantar en espafiol un

tango que una guabina.

¢ Qué herramientas han sido importantes para usted al momento de abordar una obra en

un idioma que no maneja?

Bueno, en cuanto al manejo del idioma creo que la herramienta mas importante para mi
como director es AFI (Alfabeto Fonético Internacional), porque me permite crear o recrear
algunos simbolos que puestos para el coro sobre las silabas le van a permitir al coro cantar
COmo Yo quiero que suene, y la segunda que me ha parecido muy importante para mi y que

funciona con el coro con cualquier idioma distinto al castellano es crear unas formas de fonar
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gue sean iguales para todos (aungque no sean muy similares a la pronunciacion en el idioma), le
pongo un ejemplo, en inglés decir la palabra “umbrella” (sombirilla), como la “u” y la “m” en esta
palabra la mayoria lo va a pronunciar en la lectura “umbrela” entonces cambio la “u” por la “m”
sola, entonces suena “mbrela” para que no suene aunque se sienta el sonido de la palabra no

suene el error de decir “umbrela” o “ambrela” (¢ es un ejemplo no?).

Segln su experiencia, ¢considera que los idiomas se podrian categorizar por niveles de

dificultad? ¢cémo los organizaria?

Pues, poderse categorizar se puede, particularmente para mi como el director del coro,
todos los idiomas son dificiles justamente porque lo que debo asegurar es que se comprenda el
texto de lo que se esta cantando, bien sea de manera homofénica o polifénica (en el idioma
gue sea). ¢ Categorizarlos? Yo categorizar... no sé qué sea mas dificil para cantar en un coro,
cantar en espafiol como cantar en creole, como cantar en no sé qué idioma sea muy diferente a
nuestra lengua materna. ¢ Maori? es muy diferente, pero el director debe asegurar que la
sonoridad del idioma sea muy similar a como es el idioma, pero que no necesariamente suene

como el idioma.

¢, Qué consejo le daria a directores y directoras en formacion que tengan intereses en

abordar idiomas en otros idiomas distintos al espafol?

Pues que estudien, es lo Unico que puedo dar como consejo, porque cada vez que
usted tiene que tomar un repertorio en otro idioma distinto al que es su lengua materna,
independientemente del idioma en que esté, usted tiene que estudiar la masica 'y como el

disefio melédico funciona en relacién con el idioma que esté cantando.

Maria José Villamil Rodriguez

¢,Cuanto tiempo tiene de experiencia en el area coral como directora? ¢podria contarnos

algo sobre su trayectoria?

Como 20 afios, en el mundo de los coros creci, desde muy chiquita mis papas me
impulsaron a estar siempre cantando en coros. El primer coro en el que estuve fue en el coro
de nifios del Ledn de Greiff (en ese momento [el] Ledn de Greiff tenia coro) y lo dirigia un
profesor colombo-portugués, se llamaba Hernando Riafio y él a mis hermanas y a mi nos
empezo6 a dar clases particulares y ahi fue donde nos llevo al canto y hacia la practica coral

(pero eso es chiquitas, 5 o 6 afios). Luego entré con mi hermana (mi hermana mayor no) al
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coro de Colcultura (en ese momento no existia [el] Ministerio de Cultura, sino que existia
Colcultura: [el] Ministerio de Cultura es algo relativamente nuevo en la politica colombiana), y
ese coro era un coro infantil y juvenil muy lindo, que lo dirigia Maria Teresa Guillén en ese
momento y ahi estuve un par de afios. Sali de ahi muy frustrada, digamos que (no es misterio)
era un trato bastante rudo con los nifios, entonces de ahi varios nifios salieron que no quisieron

volver a cantar.

De ahi sali a tocar piano, mucho piano en la casa (porque mi hermana tocaba piano,
ella si se fue por el piano, yo me habia ido por el canto coral, por el canto), pero pues mi
hermana tocaba piano, entonces yo tocaba piano con ella. Estuve en los Cursos Libres del
Bosque [Universidad El Bosque] y luego entre (como a los 14 o 15 afios) al coro “La Escala”
gue era el coro de nifios que dirigia “La Bata” [Maria Beatriz Giraldo] y con ese coro fue que
empecé verdaderamente un entrenamiento mas profundo (porque yo le dije que queria estudiar
direccién y pues me dio la oportunidad de ser directora asistente en ese momento). Entonces
de muy chiquita (15 0 16 y de ahi en adelante) empecé ya a hacer los calentamientos, a dirigir
el coro cuando podia, en los ensayos, obviamente en presentaciones no, ya mas grandecita a
veces cuando teniamos chisgas, misas, me decia “esta misa la haces tU” y asi me empezo a

meter en el mundo de la direccion coral.

Yo estudié en el Conservatorio Musica con énfasis en direccion y por razones de la vida
no sé porque me incliné por irme por direccion de orquesta, y me fui por direccion de orquesta
cuando siempre estuve fue en el mundo de los coros y lo que me apasionaba eran los coros,
pero me encantaba también la orquesta (aunque nunca habia estado en una), las veia y me
impactaban y cuando estaba en la universidad, tener a la Filarménica ahi en el Ledn de Greiff
todos los dias era una delicia, y sali, me gradué con en ese entonces mi maestro de direccion
gue era Zbigniew Zajagc, el director que es Director Artistico hoy de FOSBO y con el hijo y otros
colegas armamos FOSBO (pues porque éramos unos jévenes recién egresados, bien
desempleados y necesitdbamos algo qué hacer en la vida), entonces dijimos “hagamos esto” y
fue como un emprendimiento (que aunque ya tiene mas de 15 afios, sigue siendo un
emprendimiento porque es muy duro sobrevivir en el mundo de las artes), pero ahi me fui a
Viena a hacer... primero a Bremen a estudiar a Alemania, alla hice un diplomado en musica
religiosa, luego me fui a Viena a hacer mi maestria en direccion de orquesta. Alla fue donde
curiosamente (a pesar de que hice mi maestria en direccién de orquesta) fue donde mas
contacto tuve con coros, alla dirigia tres coros y cantaba en el “Singverein” [Wiener Singverein]

gue, pues es si no el mejor uno de los mejores coros del mundo y fue una experiencia salvaje.
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Para mi realmente mi maestria verdadera fue cantar en ese coro y dirigir los tres coros, y fue
sobre todo muy bonito porque cada coro era diferente, un coro era el coro de cAmara de un
muy buen nivel, aficionado pero de muy buen nivel, se llamaba el Coro Estudio de Viena
“Studienchor Wiener” y con ellos hicimos mucha musica a capella, mucha musica tradicional
austriaca que yo no conocia; otro coro fue el coro gospel “Viena International Gospel Choir”,
gue eso fue otra experiencia completamente nueva, porque yo nunca me habia metido en ese
mundo, y otro coro fue un coro que me pidieron fundar en una escuela all4 en Viena, y ese fue
un proceso de iniciar de ceros. Luego llegué acé y mi actividad coral principalmente fue los
coros universitarios, con la Sergio Arboleda que hicimos un proceso muy chévere con
estudiantes de 1° y 2° semestres y luego un coro de camara, en el Coro de los Andes [Coro de
la Universidad de los Andes] que estuve apoyando a la maestra Carolina Gamboa en su

licencia de maternidad y pues desde 2014 con coro FOSBO.

¢Considera que el idioma debe hacer parte de los criterios de seleccién de repertorio?

Jpor qué?
¢ Por qué el idioma? ¢ por qué esa pregunta?

En un proceso de iniciacion, es decir si en el momento en el que tu tienes un proceso de
iniciacion en el que sélo has cantado en espafiol y quieres abrirte a cantar en otros

idiomas, lo tienes en cuenta como criterio de seleccién o simplemente lo musical.
A qué te refieres con un proceso de iniciacion? ¢ de iniciacién coral?
Si.

Creo que es completamente irrelevante, el idioma no tiene por qué influir en la decisién, los

niflos son esponjitas y aprenden lo que tu les ensefias.

¢,Cudl considera que es la mejor forma de abordar un idioma distinto al espafiol dentro

de su coro?

Pues depende del nivel de complejidad porque hay idiomas que son mucho mas lejanos
al espafiol que otros, si tl lo haces en italiano es mucho més cercano, si tu lo haces en
portugués también es mucho mas cercano, incluso francés puede llegar a ser un poquito mas
cercano, el inglés y el alemén son mucho més dificiles (a pesar de que el inglés es pues la
segunda lengua y que se supone que es lengua universal es mucho mas dificil de aprender que
otros idiomas), eso depende, pero las estrategias pedagogicas estan desde aprender la

pronunciacion desde el espafiol, no usaria por ejemplo AFI con nifios, eso no tiene ningun
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sentido, de hecho creo que usar AFI con cantantes eso no tiene ningun sentido, eso es un tema
de vocabulario, pero creo que es ensefar el idioma como parte de la musica (el idioma tiene
colores y sonidos propios) y si uno los ensefia como parte de la musica, el nifio los absorbe

muy natural e intuitivamente.

Dentro de su experiencia, ¢qué idioma le ha costado mas trabajo en el momento del

montaje? ¢ cudl cree que sea la causa?

Uy ruso, es demasiado lejano, es una lengua eslava completamente diferente al
espafiol, o sea, el francés a mi se me dificulta, no tengo mucha afinidad con el francés, porque
ademas creo que en el fondo de mi corazdén no me gusta, pero el francés es una lengua
romance y uno la saca, pero en ruso juepucha, el ruso es dificil, o sea el ruso leerlo no es
viable, o sea hay que de verdad tener un traductor, ademas que tiene un pronunciacion

diferente, entonces es muy dificil, a mi me parecié muy dificil.
De la misma manera, ¢qué idioma ha necesitado menos trabajo?
El italiano.

¢, Qué herramientas han sido importantes para usted al momento de abordar una obra en

un idioma que no maneja?

Uy, Google Translate, buenisima, yo creo que hay que usar la tecnologia y obviamente
las personas que hablan nativo, pero Google Translate es una herramienta poderosisima, tu
metes ahi el texto y él te dice cobmo pronunciarla, literal, y yo lo descargo. Yo soy fan de usar la
tecnologia a favor del aprendizaje, hay personas que dicen por ejemplo, incluso para los
directores, “no escuche, no escuche musica, usted tiene que estudiar y poder hacer’... no, si
estoy de acuerdo en con que uno no dirige grabaciones, estoy totalmente de acuerdo, pero si
hay que escuchar, hay que aprovechar toda esa coleccién de musica que hay en YouTube para
uno enriquecerse: como la interpreta fulanito, cémo la interpreta sultanito, como suena tal coro,
cémo suena esto, cOmo suena esto, como suena esto y lo mismo hay que hacer con las
herramientas de tecnologia. Yo uso una aplicacién que se llama Music Speed Changer y
cuando no me sé el idioma y tengo que estudiarmelo lentamente y analizar cada una de las
pronunciaciones (y tengo el tiempo ademas, porque eso obviamente amerita de mucho mas
tiempo), descargo el audio y lo pongo en Music Speed Changer muy lento y analizo cada uno
de los fonemas, las consonantes. No soy fan de AFI, porque es que AFI si, tu puedes seguir las

instrucciones de acuerdo a los fonemas, pero eso no te garantiza que el “tumbao” del idioma
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este ahi. Y hay una cosa: por ejemplo, en el aleman los acentos de las frases (en aleman y en
inglés) estan siempre al inicio de la frase, en espafiol no, y eso ya te cambia todo. Asi tu
pronuncies muy bien cada una de las vocales o de las consonantes segun AFlI, si t no haces

el “tumbao” del idioma, no te suena el idioma.

Segln su experiencia, ¢considera que los idiomas se podrian categorizar por niveles de

dificultad? ¢cémo los organizaria?
Yo no los categorizaria porque eso depende de tu idioma.
No, no, en el caso del espaiiol, partiendo del espafiol.

En el caso del espafiol el mas sencillo obviamente es italiano, es el primero mas sencillo, luego
estaria el francés o al mismo nivel el portugués y el francés (porque el portugués tampoco es
gue sea muy facil), luego vendria el inglés porque ya tienen el inglés y el portugués, estas
combinaciones de “oao”, “ueu”, “eu”, “aoe”, que son vocales [mixtas] muy distantes del espafiol;
el aleman, el aleman es dificil (aunque tengo que confesar que lo disfruté mucho aprenderlo y

me encanta), ruso y ya todas las lenguas de oriente.

¢ Considera usted gque, al organizar los idiomas por niveles de dificultad en la diccién, se
podrian obtener mejores resultados en los procesos corales? ¢coOmo puede darse este

proceso?
No.

¢, Qué consejo le daria a directores y directoras en formacidn gue tengan intereses en

abordar idiomas en otros idiomas distintos al espafol?

Que estudien.

Maria Jimena Barreto Santacruz
¢Cuanto tiempo tiene de experiencia en el &rea coral como directora?

Yo empecé a dirigir coros en el afio 98, ya mas de 20 afios trabajando como directora
coral.
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¢ Quisieras contarnos algo sobre tu trayectoria como directora?

Bésicamente me formé con la Sociedad Coral Santa Cecilia bajo la direccion del
maestro Alejandro Zuleta, entré a la Universidad Javeriana como directora en 2001 gracias a
Luis Diaz Herodier, que fue mi maestro de direccion en el antiguo programa de la Universidad
Pedagdgica Nacional, donde absolutamente todos los estudiantes veian dos semestres o
cuatro semestres (no recuerdo) de direccion, y yo ya estaba metida (muy metida) con Santa
Cecilia, asi que me decidi por esa profesion al 100%. Ademas de cantar (he cantado siempre),
ser director, entré a la Universidad Javeriana en 2001, a la Fundacion Mdusica en los Templos
en 2004 hasta 2012, estuve con la fundacion y en los ultimos afios coordiné todo el proyecto
pedagdgico, hicimos muchisimas cosas muy bonitas e interesantes para la ciudad con esa
agrupacioén. He trabajado también para Ministerio de Cultura, para la Fundacién Nacional
Batuta durante tres afios estuve como asesora nacional de coros y con mis colegas sacamos el
libro de Iniciacion y Pedagogia Coral para Batuta, y aqui en Bogota he trabajado en casi todos
los proyectos de formacion como Secretaria de Educacion (Canta Bogota, Canta) y talleres en
municipios, con organizaciones y fuera del pais con un programa muy bonito de la OEA que se
llama “Oasis” donde tuve la oportunidad de estructurar toda la parte coral, la Universidad de los
Andes y una infinidad de procesos corales con los que he estado trabajando en los Ultimos
afios, Coro Fermata y mi proyecto personal que es de coro inclusivo que se llama “Cantus

Albus”, basicamente esa ha sido mi trayectoria.

¢cConsidera que el idioma debe hacer parte de los criterios de seleccién de repertorio?

Jpor qué?

Cuando se habla de procesos corales es supremamente importante pensar en los
idiomas, hay que tener un criterio de seleccion de repertorio, porque hay unos idiomas que son
relativamente cercanos y faciles para el trabajo desde la diccion que influye directamente en la
articulacion, y también en el sonido del coro, entonces hay que saber muy bien qué se puede y
no hacer pensando en un proceso coral. Si ya estamos hablando de trabajos con coros
semiprofesionales o profesionales, por ejemplo, el tiempo de montaje de las obras puede variar
no sélo por la exigencia del material musical sino por el idioma también, el idioma puede ser un

determinante en cuanto tiempo se puede ir para que una obra quede bien montada.
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¢, Cuadl considera que es la mejor forma de abordar un idioma distinto al espafiol dentro

de su coro?

Siempre desde el texto hablado, entender qué es lo que se estéa diciendo y, importante y
en los ultimos afios para mi ha sido todo un redescubrimiento porque lo conocia pero no lo
habia utilizado tanto antes, pensar en el AFI (el Alfabeto Fonético Internacional) porque
entender desde los articuladores del sonido, qué posicion deben tener para producir X 0 y vocal
0 consonante que no sea tan conocida o tan normal para nosotros como nuestro idioma
vernaculo, pues es importante poner el contexto y siempre hablado y pensado, el sonido
pensado, desde los articuladores y una herramienta espectacular para eso porque es

absolutamente clara son los signos AFI.

Dentro de su experiencia, ¢qué idioma le ha costado mas trabajo en el momento del

montaje? ¢cudl cree que sea la causa?

De los idiomas mas dificiles para que salga limpio en un concierto y realmente uno
sienta que si esté funcionando, definitivamente el francés como directora, obras a las que me
he enfrentado en francés han sido las mas dificiles, el ruso y las lenguas eslavas tienen
sonidos particulares y solo de ellos que son bien dificiles de lograr con una minima, siempre les
gueda uno debiendo a los idiomas eslavos, y el francés porque es una lengua romance
finalmente es un poco mas cercano, pero digamos que es un idioma que también es dificil que
suene limpio y el inglés, el inglés es dificilisimo porque hoy en dia digamos que el bilingliismo
pensando en ese idioma como segunda lengua esta muy generalizado, pero también bastante
descuidado, entonces las versiones que uno encuentra y poder unificar desde el canto son muy
complejas, es decir, es un idioma que supuestamente uno tiene en la oreja por lo menos, pero
en este caso, en el caso del inglés es como una reeducacién alrededor del inglés y
desaprender es mucho mas dificil que aprender algo completamente nuevo. Digamos que esos
son los tres idiomas que me parecen muy dificiles: ruso y las lenguas eslavas en general que
tienen el mismo origen (el polaco, el noruego, todos estos idiomas eslavos), el francés y el
inglés por lo que te acabo de decir, es casi una reeducacion a través del inglés cuando uno

esta cantando con diccion.
De la misma manera, ¢qué idioma ha necesitado menos trabajo?

Siempre desde el espafiol (bueno uno siempre dice desde el espariol, pero lograr un
buen sonido y una buena diccién en espafiol también puede ser complejo), pero pensando en

otros idiomas el latin por ser tan cercano y tener muy pocas modificaciones con respecto al
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espafiol, el italiano funciona muy bien y lenguas como el suajili, que es casi una transliteracién
de cdmo se escribe en espafiol, uno lo canta y no tiene fonemas muy diferentes al espariol y,
digamos que el japonés también puede funcionar en ese sentido; otras lenguas en las que he
trabajado... el maori de Nueva Zelanda. Basicamente esas lenguas por lo que no dista[n]

mucho la articulacién de las vocales y las consonantes en espafiol.

¢, Qué herramientas han sido importantes para usted al momento de abordar una obra en

un idioma que no maneja?

El AFI es el primero, hoy en dia es mucho mas facil encontrar herramientas en internet
gue te suelten a ti el AFI de las obras y si lo conoces hay muy pocas variaciones; lo segundo es
ir a la fuente, encontrar alguien que sepa hablar el idioma y te pueda aclarar como funciona
eso; teniendo aclarada la prosa, ya se entra a la parte cantada, eso me parece que son las
herramientas asequibles, muy faciles y que en este momento con la globalizacion es muy facil
inclusive tu entrar a una sala de chat internacional y decir “bueno, necesito tener una
conversacion contigo para aclarar ciertas cosas del idioma” y lo hacemos, o si uno es recursivo
pues se va uno a las embajadas y pide una cita con el agregado cultural y se sienta uno a
trabajar como recuerdo lo hizo Alejandro Zuleta cuando montamos una obra polaca por all4 en
2008 que fue muy dificil y él lo hizo asi, se fue a la embajada y toda una tarde con el agregado
cultural hasta que el entendi6 y lo hicimos, hicimos una pieza para doble coro y arpa muy

bonita de un compositor polaco.

Segun su experiencia, ¢considera que los idiomas se podrian categorizar por niveles de

dificultad? ¢cémo los organizaria?

Claro, lo acabas de preguntar, cudles son los mas dificiles, los més faciles, digamos que
ese seria el camino. En los procesos corales todo tiene un tiempo de coccién por asi decirlo,
entonces si yo estoy en un proceso de iniciacion, yo necesito concentrarme en desarrollar
habilidades vocales y musicales, entonces tengo que ponérsela facil al coro, pero si encima de
todo estoy en procesos basicos y les complico la vida con un idioma que va a costar mucho
trabajo, porque entonces ademas de pensar en el sonido, en la nota, en el ritmo, que apenas
estoy aprendiendo esa habilidad para cantar en coro y encima de todo le meto lo del idioma,
pues los mato. Y en la medida que yo tengo coros que tienen resuelta la lectura, tiene resuelto
el concepto de sonido y es autbnomo en ese sentido, no tengo yo que estar todo el tiempo
dando el ejemplo y parando, sino que ya son personas que tienen muy buena lectura musical

de solfeo y ademas una técnica vocal ya sélida, pues puedo entrar a exigir “bueno, ya eso lo
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tienen, ahora vamos a trabajar idiomas”, es algo asi como cuando tu le sueltas la bicicleta a
una persona, si esta recién aprendiendo pues nada, es en la cuadra, primero con rueditas a los
lados hasta que tenga equilibrio y con el tiempo entonces nos vamos a una pista de bicicross y
gue haga piruetas. Primero debe dominar lo minimo para irse a las cosas mas dificiles y en ese
sentido la diccion digamos que es, dentro del proceso coral, de lo Gltimo a lo que yo le voy en

complejidad.

¢ Considera usted gque, al organizar los idiomas por niveles de dificultad en la diccién, se
podrian obtener mejores resultados en los procesos corales? ¢como puede darse este

proceso?
Pero claro, la exposicion que te acabo de dar sustenta esa respuesta.

¢ Qué consejo le daria a directores y directoras en formacidn que tengan intereses en

abordar idiomas en otros idiomas distintos al espafol?

Que lo hagan desde el inicio siempre porgue (no con idiomas complejos, con idiomas cercanos)
cuando uno solo trabaja en espafiol hay un automatico en el cerebro de las personas, de

cualquier categoria (infantiles, juveniles y adultos) donde “ah, eso ya esta asi”, entonces
descuidan mucho el sonido porque es un poco como hablamos. Cuando uno mete otros
idiomas como el latin, como el suajili, maori, crea cierta expectativa como en “wow, estoy
haciendo otra cosa”, hay un interés y ese interés si o si va a redundar en concentracion y en
motivacién para el corista, sobre todo en “bueno, tengo que estar pendiente aqui porque esto
no lo manejo tan facil”. Eso puede ayudar s,no?, pero vuelvo y te repito o sea, tiene que ser al
nivel del proceso coral, es como cambiarles la formula desde lo mas sencillo, hasta llegar a lo
mas complejo (con los idiomas que son muy complejos), pero para mi en mi concepto
definitivamente el idioma y la diccion juegan un papel preponderante en la construccion de
sonido en un coro, que realmente es lo que hace ser la practica vocal un coro y no un

ensamble, una tuna o un Barber shop, sino el coro como concepto disciplinar.
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Transcripcién de la bitacora
Resumen de la primera sesién

La sesion inicia con un calentamiento (cabe aclarar que no se realiz6 actividad para que
los/las jovenes se conocieran, puesto que ya todos se conocen al pertenecer al mismo colegio
y al proyecto de Fundacion Nacional Batuta). Se realiza el calentamiento en tres partes, la
primera comprende ejercicios de movimiento y activacién corporal, luego ejercicios de
estiramiento y de respiracion; en estos ejercicios de respiracion se traté de escudrifiar qué
entienden los/las coristas por apoyo de modo practico. Finalmente se realizé un calentamiento
vocal que resulté no ser satisfactorio, por cuanto los ejercicios propuestos no eran imitados con
precision y por ende, luego de intentar durante unos minutos avanzar con varios ejercicios, se
resolvié no hacerlo mas. Aun asi y de forma poco invasiva, se sefial6 al coro la importancia de
prestar mas atencion a la imitacién, a lo que ellos argumentaron que no es frecuente que hagan
ese tipo de ejercicios, ya que en su experiencia coral sélo se hacen las dos primeras etapas del

calentamiento y de ahi contindan a las obras directamente.

Se paso directamente al abordaje de la primera obra, Te llevo aqui de la compositora
Charito Acufia. Se trabajaron primero por imitacion las frases melédicas con la silaba <lu>,
partiendo del patron <frase con lu - frase con texto> hasta completar la primera estrofa, luego
de lo cual se abordé la segunda estrofa en lugar de pasar al estribillo directamente (para este
momento el coro ya estaba respondiendo mejor, por lo que se presume que los problemas
durante el calentamiento eran de concentracion y de actitud mas que problemas de afinacién o
directamente de audicién). Para el estribillo se tomé la primera decision musical importante:
arriesgarse a intentar hacer las dos voces escritas en homofonia, aprovechando que se tienen
voces cambiantes y uno de ellos pertenece a la Schola Cantorum y que tiene experiencia en
canto a varias voces muy elaboradas y puede funcionar de pilar de la segunda voz, siguiendo
el mismo patrén que se venia manejando con la estrofa <frase voz 1 — frase voz 2 — texto con
melodia a dos voces>. En los fragmentos que habia que detenerse a limpiar cosas basicas de

afinacién, se hacian las pausas pertinentes (identificar, diagnosticar, recetar, comprobar).

Luego de esto se abordaron los fragmentos trabajados en el orden en que estan
escritos en la partitura (estrofa 1 — estribillo — estrofa 2 — estribillo), puliendo la unién de esos
fragmentos y continuando con la seccion intermedia (ostinato). Finalmente se abordo el dltimo
fragmento escrito a dos voces “polifénicas” (se mezclaron el ostinato y el estribillo), se pulieron

los errores de afinacion y se hizo un repaso de la obra completa. Se evidenciaron algunas
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dificultades al interiorizar la estructura de la obra, ademas de que la afinacion no era justa. El
maestro John Daniel Ruiz Moreno, quien se ofrecié voluntariamente a apoyar los talleres,
asumio el acompafnamiento armoénico resolviendo uno de los problemas y, por medio de la
repeticion y resolucion de dudas, se logro aclarar la estructura de la pieza. Finalmente se
realizé una grabacion de la obra completa. A nivel de pronunciacion se encontraron algunos
problemas pequefios, basados en unir una palabra con otra, de manera que durante el montaje

se hicieron las correcciones pertinentes.

Durante la ultima hora de ensayo se abordé la pieza congolesa Si si, para la que se
ensefaron las tres partes del canon, frase por frase, haciendo uso de la imitaciébn como
herramienta; luego se pidi6 a los/las coristas que se movieran libremente por el espacio
mientras cantaban y se encontré un problema de pronunciacién: el coro no pronunciaba Yaku
sine ladu banaha, sino “ya cociné la banana” o algo asi. Se pidi¢ al coro que cantaran mas
despacio detallando cada consonante y cada vocal, exagerando las consonantes y vocales
mas definidas. Como la estrategia funcioné bien, se procedié a ensamblar el canon, primero se
hace a dos voces y finalmente a tres. Se les ensefié a hacer respiracion encadenada,
sugiriendo prestar especial atencion al momento en que respiraba su compariero/a para no

respirar en el mismo sitio y asi mantener frases mas largas.

Se concluy6 que este coro pertenece al grupo nimero 2 en la clasificacién realizada por
el maestro Zuleta (2004) en cuestiones de nivel, ya que el coro puede asumir obras a varias
voces tanto en homofonia como en polifonia, pero presenta algunas limitaciones en cuanto a
estabilidad del sonido, color, respiracion y apoyo y, en cuestiones de registro, las voces no
cuentan con el suficiente entrenamiento para abordar un registro tan agudo, sino solamente

entre el do4 y el mi5, aun cuando esta Ultima nota resultaba compleja de cantar.

Resumen de la segunda sesion

Esta sesion se inici6 nuevamente con el calentamiento, no se logro entrar a tiempo al
sitio de ensayo puesto que, al estar realizando los talleres en una parroquia, ese dia estaba
programada una ceremonia de confirmaciones, de modo que hubo que buscar un lugar
provisional para iniciar el ensayo. Antes del calentamiento se converso con los y las
participantes del coro acerca de las nociones que tienen sobre la respiracion en el canto coral;
recordaron el concepto trabajado anteriormente de “respiracion encadenada”, asi como trataron

de dar ideas y o bien hubo quienes, en definitiva, dijeron no saber nada al respecto. El director
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intent6 explicar como funciona el mecanismo, partiendo de la relajacién en la respiracion y de lo
natural que debe ser, y se empez6 a hacer un calentamiento fisico muy pequefio para luego
hacer ejercicios de conciencia de la respiracion: se les pidié que cerraran los 0jos, que tomaran
aire pensando que estaban oliendo una flor que huele muy bien, también se hizo uso de la
imagen mental de una esponja que absorbe el agua, y se les explicd que en el canto el reto
mas importante es aprender a dosificar el aire para mantener lo més posible las frases que se
estan cantando. Luego de esto se hizo un ejercicio de resistencia inhalando en 2 tiempos y
exhalando en 2, 4, 6, 8, etc., subiendo cada vez la cantidad de segundos de la exhalacion.
Inmediatamente se procedi6 a abordar la obra Semplicetta Tortorella; se intenté manejar la
misma estrategia del ensayo anterior abordando frase por frase, primero la parte melédica y
luego el texto. Desde el principio se evidencié que la tonalidad no era muy afin con el coro, no
habia fluidez, el ensayo corria demasiado lento y al llegar a la penultima frase el coro,
definitivamente la parte musical no estaba funcionando y no se estaba logrando llegar a la nota
gue se les estaba pidiendo, de manera que el director resolvié bajarle un tono, que fue la
decisibn mas adecuada ya que al hacer esto la musica empezé a fluir. En ese momento ya se
pudo trasladar el ensayo al sitio de la primera sesién, ya que alli se facilit6 muchisimo por
cuestiones acusticas la fluidez del ensayo, se afianzé la masica y se pudo empezar a trabajar el
texto, en él se presentan algunas dificultades notables como por ejemplo el dominio de la <v>:
en el espafiol no es frecuente diferenciar la <b> y la <v> en la pronunciacién, por lo cual la <v>
gue se pronuncia labiodental no funcionaba, se les pidi6 exagerar la consonante y que todos
tocaran con sus labios inferiores con sus dientes superiores para decir la <v>. Las dobles
consonantes también representaron un problema en el momento de cantar, para eso se uso la
estrategia sugerida por el maestro Andrés Pineda de hacer un molde vocal igual para todo el
coro, en este caso se pidio al coro que pusieran la punta de la lengua en el paladar para
pronunciar la doble consonante. Finalmente, el Gltimo problema a abordar fue el diptongo que
se encuentra en la frase il suo periglio: lo que suena es “sua” que, ademas de tener una vocal
erronea, por ser descuidada al pronunciarla tenia el acento desplazado, de modo que el
director decidi6 dividir la negra en dos corcheas para darle un tiempo a la pronunciacion de

cada vocal del diptongo. La estrategia fue efectiva.
Resumen de la tercera sesion

A nivel logistico, esta fue tal vez la sesién mas dificil que se presentd, puesto que al
llegar al sitio de ensayo y a pesar de haber realizado la respectiva planeacion, se encontré que

no estaba la llave de sacristia (que es el sitio donde se guarda el teclado). Mucho mas que los



140

ensayos anteriores, en este era indispensable contar con el teclado, ya que la melodia de O
magnum mysterium no es facil de descifrar, no es tan predecible para el coro y requiere
acompafiamiento arménico o por lo menos el doblaje de la melodia. Por todos los medios se
intenté conseguir un teclado de emergencia, pero fue imposible. Faltando ya una hora para el
ensayo, se decidié no aplazar el ensayo sino seguir con él y planear uno nuevo con las obras

gue ya se habian trabajado.

La sesion se inicié con un calentamiento un poco mas didactico y con interaccion
grupal: se hicieron ejercicios de respiracion de forma colectiva para que en el grupo pudieran
percibir entre ellos/as si tenian algin movimiento en los musculos abdominales, intercostales y
dorsales. Finalmente se hicieron ejercicios de calentamiento vocal, en los que se observé que
los/las coristas se habian acostumbrado a hacerlos y tuvieron una respuesta mucho mas
inmediata ante la realizacién de estos ejercicios. Se aprovechd para trabajar el sonido coral
mediante el calentamiento, pidiéndoles homogeneidad sonora y precision en la afinacion, entre
otros.

Se abordo la pieza Semplicetta Tortorella, en la cual se intent6 corregir solamente los
problemas de pronunciacién encontrados la sesion anterior evidenciando que, a pesar de
realizar las correcciones, resulto dificil interiorizar los fonemas nuevos y lograr que los

naturalizaran.

Finalmente se abordoé la pieza Si Si, con la se pretendié abordar algunas posibilidades
interpretativas que el coro no conocia ya que, aungue no estuvieran escritos, se propuso
ponerle acentos a algunas palabras (en los anexos se encuentran las modificaciones puestas
como experimentacion), y como metodologia para aprender estos acentos se le pidié al coro
gue cantaran solamente las silabas que contienen los acentos y con la acentuacién correcta, y
gue en las que no lo tienen lo cantaran mentalmente, para luego pedirles que cantaran todo el

fragmento.

Se propuso también en el segundo motivo del canon la incorporacion de un crescendo
en la nota larga (esta modificacion también se encuentra en la partitura puesta en los anexos),
para explicarlo se dio la instruccién de empezar la frase a un volumen bajo para tener un
margen de aumento de volumen mas significativo, ademas se les pidié que acompafaran el
crescendo con un movimiento con ambas manos de abajo hacia arriba. La estrategia funciono

de forma efectiva.
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Finalmente, se le expusieron al coro dos pisos dinamicos base, el piano y el forte, y se
propuso usar estas dinamicas en algunas frases del canon. Cabe aclarar que en cada una de
estas dinamicas, acentos y demas cosas propuestas, se establecian relaciones con los gestos
de direccion, por lo cual vieron la necesidad de mantener una observacién activa a los gestos
de direccion, entendiendo cual es la funcion del director de coros, que para el grupo hasta el
momento resultaba un poco confusa a nivel gestual. El resultado de poner estos nuevos
elementos a la interpretacion de la obra resultd satisfactorio, ya que se pudo evidenciar como

los elementos incorporados efectivamente funcionan.
Resumen de la cuarta sesion

Para esta sesion se presenté un problema de orden logistico, la parroquia San Juan
Diego en la cual realizamos los talleres anteriores no pudo prestarnos sus instalaciones para la
elaboracion de este taller, a pesar de intentar gestionar algun otro espacio cercano sin éxito. No
obstante, el ensayo se tuvo que llevar a cabo en la casa de quien esta realizando esta
investigacion. Cabe destacar que este ensayo se realizd con supervision de tres adultos (dos
de ellos docentes, el Licenciado en musica John Daniel Ruiz Moreno y la Licenciada en
Educacion Preescolar Claudia Patricia Galindo) y algunos de los padres de familia que también

se encontraban observando el ensayo.

La sesion se inicid con un pequefio calentamiento (cabe destacar que a este ensayo
asistieron menos coristas que las sesiones anteriores, cosa que afecta directamente el sonido y
el rendimiento del coro), aun asi los/las participantes mantuvieron muy buena actitud,
disposicién y entrega con la musica nueva. Durante el calentamiento se realiz6 un ejercicio con
los grados 1-3-5-6 ascendentes y descendentes partiendo de Re mayor, buscando extender el
registro lo mas posible y lograr afinar bien la intervalica llevando también un buen fraseo, Uutil
para abordar el fraseo de O Magnum Mysterium (en la versién de Cristébal de Morales,

adaptada y armonizada por quien esta realizando esta investigacion).

Para el montaje se uso la repeticion como recurso de memaorizacion, subdividiendo la
pieza en frases; se observo bastante dificultad en la memorizacion de las distintas frases, al no
ser musica tonal y tener frases irregulares y no tan predecibles como las trabajadas anteriores,
se dificultaron tanto la memorizacion de las frases como el empaste de una frase con otra.
Musicalmente, en este ensayo fue necesario priorizar la mayor parte del tiempo la musica sobre
el texto. Respecto al texto se pueden observar particularidades como la dificultad en la

pronunciacion de la <v> en palabras como <viderent> y <virgo>, porque se observa al igual que
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en el italiano una tendencia muy arraigada, aunque inconsciente, desde nuestra pronunciacion
de espafiol latino a hacer la <b> labial. Asimismo, cabe destacar que el fonema <gn> no
presento6 problemas en la pronunciacion (como en la palabra <magnum>), dado que la
apropiacion se hizo por imitacion, con lo cual el fonema <gn> se puede cambiar por <fi> sin
problema, mientras que si este proceso se hiciera desde la lectura del texto, el resultado podria
variar y haber problemas de pronunciacion. Otro pequefio problema fue la pronunciacién de la
palabra <viscera>: el fonema <sc> que debe ser pronunciado [f] y no [{]. Por dltimo, se
present6 una dificultad de diccion con la palabra <Christum>: la pronunciacion era correcta si la
pronunciaba uno por uno de forma hablada, pero al cantarla en conjunto el fonema <ch>
sonaba débil (algo asi como <jristum>), de modo que se empled la estrategia recomendada por
el maestro Pineda Bedoya de cambiar la consonante inicial por una <k> para darle mas fuerza

a la consonante y asi lograr un resultado positivo.

Se logré6 grabar la pieza, aunque no muy pulida, con lo cual se concluye que como esa
misma melodia cantada en cualquier otro idioma probablemente no hubiese podido hacerse
completa y habria exigido una sesién mas de trabajo, el latin muestra mayor cercania con el
espafiol y su pronunciacion se logra de una forma mas natural que la obtenida en los idiomas

trabajados anteriormente.
Resumen de la quinta sesién

Se inici6 con el calentamiento acostumbrado, los dos primeros pasos (calentamiento
fisico y respiratorio) no presentaron ninguna novedad, el coro respondié de manera muy
positiva; durante el calentamiento vocal se trabaj6 un ejercicio en el rango de una octava (1-3-
5-8) ascendente y descendente, con el que se pretendié acercar a los/las coristas al motivo que

se encuentra en el compas 21 de la obra.

Apenas terminé el calentamiento se abord6 inmediatamente la obra, haciendo uso de la
imitacion (como se trabajé durante toda la serie de talleres). Para esta obra se seleccioné la
primera frase (que se repite en tres ocasiones con diferente texto), dividida en dos motivos de
cuatro compases cada uno; se intento acoplar la frase completa antes de trabajar el primer
texto, el coro no presentd mayor dificultad en el montaje de esa frase, excepto quizds que en el

ambito musical el do3 llegaba un poco calante al tratarse de un registro grave.

Luego de esto se introdujeron los tres textos que tiene la melodia recurrente, sin
embargo, se presentaron algunas preguntas de diccion como la palabra <rush>, que se

pronuncia ['18]] o ['4ee[]. Cabe aclarar que la pronunciacion no es exacta, pero se cifré lo mas
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parecido a la pregunta, asi como que para solucionar este tipo de dudas se hizo uso de la
aplicacion Fonemas de la AppGallery de Huawei, mediante la cual los/las coristas escucharon
la pronunciacién correcta y se busco que la imitaran. Como seguia habiendo algunas
diferencias de pronunciacién, el director generd un molde vocal en el que hacia el exterior de la
boca se dice <a> pero en la base del paladar se piense en <o0>: este molde vocal unifica la
pronunciacion haciéndolo mas cercano a la diccion correcta. Problemas similares se
presentaron con las palabras <shall> ['[aet], <surely> ['fuuti], <flows> ['ftouz] y <whole> ['hout],
gue a su vez fueron resueltos de la misma manera que el primero, haciendo uso de la

aplicacion y generando un molde vocal igual para todos los/las coristas.

Otro problema fue el que se presentod con la union de las palabras <But I> ['bat "a1],
pero en este caso se hizo caso omiso de la pronunciacion sugerida por la aplicacion para
favorecer la diccién en funcion del resultado musical, asi que se sugirio el uso de una <r> ['bai
‘a1] y la estrategia funciond. Luego de esto el coro tuvo dificultades para memorizar el orden de
los tres textos vistos con la misma melodia: para esto se usdé como estrategia hacer un
pequefio juego consistente en memorizar la primera palabra de cada frase y relacionarlas a los
nameros 1-2-3 segun correspondiera, logrando resolver el problema y pasar a la siguiente parte

de la pieza.

En la siguiente frase musical se presentaron problemas de caracter musical (por falta de
precisién con la afinacion de la frase): a pesar de haberse trabajado la octava durante el
calentamiento, la llegada a este intervalo no era limpia de modo que se trabaj6é un poco

tratando de pulir el intervalo para luego adicionar la letra.

Finalmente y para poder concluir la sesion, se decidié omitir la primera casilla y pasar
directamente a la segunda para realizar la grabacion respectiva de los resultados del ensayo; al
igual que en ensayos anteriores, en el acompafiamiento del piano se conto con la colaboracion
del maestro John Daniel Ruiz Moreno (Licenciado en Musica de la Universidad Pedagdgica

Nacional).
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Obras abordadas

Te Llevo Aqui — Charito Acufia.

TE LLEVO AQUI

paseo vallenato

Charito Acuia
I_"o o o o n;;éﬁagi;ljjj
Yo tengo un bosque ca féa-ma-ri - llo con flo-res ro-jas en el bolsi -
N ~ .
Yo tengo un cie-lo don-de la no - che duer-me tran - qui-la ba-jo la lu -

y tengo el con-to de los ria-chue -

- llo pa'" re-fres-car - - me—
y ten-go  ri-os de a-gua ben-di -

- los de nuestro cén-dor en ple - no we - o
- ta del Mog-da - le-na que ba-fay lim - pic

yo tengo:el ver-de de mis mon-ta - flas del lla-no gran - de y del Sind
yo tengo el bri-llo de la lu-ciér - na-g'a-qui me-ti - doenelpan-ta -

) ";‘ ~
. a-zul del vientoy del mar que ba - #a is-la Ba-rd——
y de los An-des y de los ma - res ten-go sup-lor—

cierro los o - jgai - magi-nar - me y veo me - ti-do en mi co - ra-zén_

yotcn-govun pue-blde  tram-lo - res el a-ma-ri-lloel a-zul tur-qui__

a’Un pueblo‘her - mo-soquea fo-ra r - sas
yel ro-jo san-gre cuen - ta la histe - ria de mi pa - is




Te llevo aqui
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yo ten-goun pueblo de tres co-lo - res el a-ma - ri-llo_el a-zul tur-qui
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Yo te llevo a-qul Go-lom - bia que.:’ - & ay‘o te llevo aqui mhi tie -
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Te llevo aqui 3
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Transliteracion AFI.
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Por cuestiones visuales no se adjunto la partitura trabajada, sino otra copia en la que no

se encuentra la transliteracion puesta en la misma, al tratarse de una obra con texto bastante

extenso, la transliteracion satura la partitura. Es por esto que dicha transliteracion sera puesta

por separado a continuacion:

J'ot'engo 'un b'oske kaf'e ;amar’iAo
k'on fl'ores rr'oxas ‘en ‘el bols'iAo
p'a’ rr efresk'arme

'it'engo ‘el k'anto d'e I'os rriatfu’elos,
d’'e nu'estro k'ondor 'en pl'eno bu'elo

p'ara arruA'arme.

J'ot'engo ‘el b'erde d'e m'is mont'apas
d'el A'ano gr'ande ‘id'el sin'u
as'uld’'el bj'ento 'id'el m'ar

k'e b'apal'a 'isla bar'u

sj'erro l'os 'oxos p'a’ imaxin‘arme
'ib'eo met'ido ‘'en m'i k oraB’on
‘a 'un pu'eblo erm’oso

k'e an'orarrisas ‘etfas d'e s'ol

J'ot'engo 'unsj'elod’'onde I'a n'oﬁe
du'erme trank'ila b'axo I'a I'una

d'e 'unnu'feo d'ia

'it'engo rr'ios d'e 'aywa bend'ita
d'el m agdal'ena k'e b'apa 'i I'impja

m’'is m elod'ias

J'ot'engo ‘el br'iko d'e I'a lusj'ernaga
ak'i met'ida 'en ‘el p.antal'on
‘id'el'os 'andes 'id'e I'os m'ares

t'engo s'u ol'or

J'ot'engo 'un pu'epflo d'e tr'es kol ores
‘el . amar’iAo, ‘el as'ul turk’i
'i ‘el rr'oxo s'angre kw'enta I'a ist'orja

d'em’ipa'is

J'ot'e A'eBo ak'i kol'ombja ker'ida
Jot'eA’'eBoak’im'itj'erra ,ador'ada
J'ot'e A'eBo ak'i kol'ombja ker'ida

t'e A'efo 'en ‘el k,oras'on



Si Si — Congolese Folksong.

SiSi -
(tr. At the foot of the pincapple tree Yaku
ladles a banana into his aunt’s hat!)

Congolese Folksong
Sing as a three part canon
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ha, Ba-na - ha, Ya-ku si-ne la-du ba - na
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Semplicetta Tortorella — Niccolo Vaccai.

Vaccai — Practical Mcthod — for Soprano, Tcnor
Intervals of the Third Suo:diptongos corto
Andantino
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O Magnum Mysterium — Cristébal de Morales — Arr. Santiago Leén Galindo
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Can’t Help Falling in Love — George Weiss, Hugo Peretti, Luigi Creatore.
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Kevorded by EIVIS PRESLZY on RCA Records 87
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