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INTRODUCCION

En el mundo actual la investigacion, surge de la necesidad de buscar nuevos
horizontes para las generaciones futuras, permitiendo el reconocimiento de
conceptos y conocimientos que se adquieren en la vida provenientes de la
ensefianza y experiencia adquirida de otros que con la dedicacion, la pasion vy el
tiempo permiten afianzar nuevas técnicas, y sistemas de ensefianza con nuevos
modelos para la preservacion y sostenimiento de la sociedad, la cultura, la
historia, y el desarrollo total del individuo como persona util en el entorno en

donde se encuentra.

Basados en el concepto anterior se ha dedicado este proyecto a implementar
estrategias pedagodgicas para facilitar el proceso de ensefianza aprendizaje del
cuatro llanero en estudiantes de 9 a 12 afios en nuestro municipio. Esta
propuesta pedagdgica se constituye en una alternativa de solucién para la
formacion inicial de nifios y nifias, en la ejecucion del cuatro llanero, y la
produccion de un método que se postula como un recurso didactico para los
instructores y para los nifios que se interesen por avanzar en su formacion como
instrumentistas. Sustentando lo anterior con algunas teorias formuladas desde lo
pedagogico, en las didacticas de la musica en general y el aprendizaje
significativo aplicado a lo cultural y lo folclérico en particular, como el hilo
conductor para promover y contribuir a fomentar el folclor llanero en la edad

infantil .



El cuatro es, en la musica llanera la identificacion mas genuina del folklore,
algunas resefias historicas y apreciaciones de intérpretes autéctonos como
licenciados nos llevaran a conocer un poco del mismo, como también lograr

entender la formulacion de las preguntas que planteamos a nuestra comunidad.

El contenido de la propuesta se organiza en cuatro capitulos. El primero describe
la problematica generadora de la propuesta con respecto a las falencias que
presenta la educacién musical de los nifios y jévenes, en el folclor llanero y en

cuatro como instrumento tipico.

El segundo capitulo realiza una revision de la teoria sobre la pedagogia musical,
abordando los aportes de pedagogos de la muasica en los cuales se base esta
propuesta, teniendo en cuanta las necesidades y las etapas de desarrollo de los
nifos a quienes va dirigida la experiencia. Ademas retoma informacion historica
sobre el origen del instrumento y su valor cultural en los llanos de Colombia y

Venezuela.

El capitulo tres, presenta la metodologia empleada basada en un enfoque
cualitativo de investigacion accién pedagdgica, dado que las practicas de aula
generan problematicas que se abordan con pertinencia en el contexto. se
describe y se presentan los resultados de los instrumentos de recoleccién de

informacion.

La propuesta de intervencion pedagogica, se especifica en el capitulo cuatro. Fue
desarrollada en una institucion rural del municipio de Monterrey Casanare. Con

una poblacion infantil en el rango de edad descrito como objetivo. Se explican los



contenidos de los talleres. Por Ultimo se muestran las conclusiones del proceso
las cuales muestran la validez de la presente propuesta en el desarrollo de los
talentos de los nifios y nifias del contexto donde fue aplicada, y la contribucion de
estas experiencias para documentar la accion de los docentes e instructores que

se dedican al rescate del folclor llanero.

En los anexos, se detalla las valiosas opiniones que en la entrevista dio el
Maestro Isacc Tacha Niflo, gestor del progreso folclérico en las nuevas

generaciones de quienes aman el llano y su rigueza cultural



1 PROBLEMA

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

La formacion musical de los nifios ha sido prioridad en la cultura llanera. Los
estudiantes, en los municipios del departamento de Casanare, aprenden
instrumentos propios de la regién, mediante procesos pedagdgicos en los
colegios publicos y los programas promovidos por las administraciones

municipales en las Casas de la Cultura.

Sin embargo, a pesar del impulso por la masica del folclor, se observa en los
altimos 5 afios, una desmotivacion paulatina por aprender el cuatro, las
maracas, el arpa, la bandola llanera, pues los nifios que inician esta formacion
desertan antes de tener un nivel adecuado para llevar una continuidad en su
aprendizaje. Ante este panorama, el arraigo por la musica llanera se ve en
peligro, la migracion de ritmos populares como el reggaeton, nortefia y

vallenato, desplazan el gusto por la musica autdctona.

Por otra parte, los esfuerzos para mantener las costumbres y los arraigos
musicales llaneros, se han delegado a instructores empiricos que se forman
en las mismas escuelas. Estos instructores tienen el mérito de interpretar los
instrumentos de manera “criolla”; sienten el folclor desde sus vivencias e
intentan transmitir sus conocimientos a los nifios con las falencias que
conllevan su poca o nula formacion pedagdgica, siendo su vocacion y su

arraigo llanero su mejor estrategia de ensefianza.
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Las consecuencias de esta problematica son evidentes en la demora del
proceso en los nifios, la desmotivacion, la monotonia y la desercion pronta, de
un alto porcentaje de quienes inician el proceso de formacién en los
instrumentos llaneros, llevando a la pérdida de identidad y a la no continuidad

de las metas alcanzadas.

A pesar de que existen antecedentes en la produccion de métodos de
aprendizaje para el cuatro llanero, estan disefiados para instrumentistas con
niveles mas altos y no para nifios, siendo poco o nunca utilizados por los
instructores. Las estrategias pedagdgicas para el cuatro llanero, desde los
primeros afios no han sido suficientemente documentadas y transmitidas a los
docentes que se interesan por la formacién de dicho instrumento. De esta
manera se ha olvidado dar prioridad a la estimulacién de habilidades

preparatorias para formar talentos en la musica desde los primeros afios .

La presente propuesta pedagdlgica, responde a esta problemética,
determinando la necesidad de generar un recurso didactico que facilite el
aprendizaje de niflos como también de jovenes que inician su formacion

musical en el cuatro llanero.

1.2. PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢, Qué estrategias pedagdgicas se requiere implementar para facilitar el
proceso ensefianza aprendizaje del cuatro llanero en nifios de 9 a 12 afios en

el municipio de Monterrey Casanare?

16



1.3. OBJETIVOS

General

Implementar estrategias pedagodgicas para facilitar el proceso de ensefanza
aprendizaje del cuatro llanero en estudiantes de 9 a 12 afios en el municipio
de Monterrey Casanare, por medio de un método de iniciacion al cuatro

llanero.

Especificos

» Identificar las dificultades mas relevantes que se presentan en el proceso
de ensefianza aprendizaje, en los nifios que inician su formacion en el

cuatro llanero.

* Indagar sobre las dificultades que manifiestan los instructores en el

proceso de ensefianza del cuatro llanero.
« Disefiar una propuesta pedagogica que determine las estrategias que
facilitan el proceso de aprendizaje del cuatro llanero en los nifios de 9 a 12

aflos del municipio de Monterrey, en los golpes llaneros como gabancito,

guacharaca, periquera.

1.4.  JUSTIFICACION

La presente propuesta pedagdgica se constituye en una alternativa de solucion

para la formacion inicial de nifios y nifias, en la ejecucion del cuatro llanero.

17



Mediante la implementacion de estrategias pedagogicas dirigidas a los nifios
entre los 9 y 12 afios de edad, se busca la produccion de un método que se
constituya en recurso didactico para los instructores y para los nifios que se

interesen por avanzar en su formacién como instrumentistas.

El método de iniciacion al cuatro llanero debe responder a las secuencias
sisteméticas de formacion en la apreciacion musical, discriminacion auditiva,
iniciacion al cifrado, posturas, historia y recuperacion de los golpes llaneros
gue son esenciales para la formacién en los primeros afios. Se proyecta esta
propuesta como una herramienta metodologica que logra potencializar los
talentos de los nifios para leer la musica, producir, innovar y lograr el disfrute
de la musica llanera, esperando que a futuro continlen siendo cuatristas que

promuevan el folclor.

Desde lo social, este proceso de formacion conlleva la construccion de valores
sociales en los nifios y jévenes, el adecuado aprovechamiento del tiempo libre
y la posibilidad de ofrecerles alternativas en su proyecto de vida, guiadas por el

disfrute de la musica llanera.

El objetivo de este proyecto es aportar al legado cultural de la musica llanera,
para enriquecer los elementos metodolégicos de los maestros y favorecer el
aprendizaje de la muasica como determinante en la ocupacion ladica y

productiva en los nifios.

1.5. ANTECEDENTES

La consulta de antecedentes investigativos sobre el objeto de estudio de la

presente propuesta investigativa, se realizO mediante la observacion de
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diferentes opciones metodoldgicas sobre la ensefianza de la musica llanera,
especificamente en el instrumento del cuatro llanero, en el &mbito nacional y
regional de la Orinoquia. Se consultaron iniciativas de apreciacién musical en
nifos del Departamento de Casanare, estos referentes fueron guias en los
proyectos educativos institucionales. La consulta de antecedentes permite

visualizar la innovacion que puede tener la presente propuesta pedagadgica.

Rojas, Carlos y Diaz, Carlos (1998) Talleres de fundamentacion teérico-
musical y pedagogia para profesores de musica llanera, Ministerio de Cultura,
Programa Nacional de Educacién Musical, 1988, hace parte de los materiales
de apoyo, disefiados para el instructor del cuatro llanero. Relaciona algunos

elementos del cifrado para diferentes golpes.

Por otra parte, con el apoyo del Fondo Mixto de Promocién de la Cultura y las
artes del Meta y el Ministerio de Cultura, el Musico Rueda, Elmer?, realiza un
manual cancionero: El llano y su Musica, el cual esta dirigido, especificamente

a la ejecucién del Cuatro Llanero.

De la misma manera se destaca el ABCD del cuatro llanero, realizado por el
fallecido musico y pedagogo, Beco Diaz (qg.e.p.d) (2007)? quien se desempefié
en el departamento de Casanare como promotor de la Cultura. El documento
es una recopilacion de sus investigaciones, cofinanciadas por el Fondo mixto
de cultura de Boyaca y el Fondo Mixto de cultura de Casanare. Presenta
profundidad en las bases musicales del cuatro, permite la comprension de

estructuras armonicas Yy, lectura de cifrado segun diferentes golpes, dando al

*Rueda, Elmer 1995. Manual y Cancionero; El llano y su Musica.

2 Diaz, Beco(2007). El ABCD del cuatro. Alcaldia de Yopal, CIRPA, fundacion circulo de
profesionales del arpa y su musica.
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estudiante un completo esquema de las teméticas que debe saber sobre este

instrumento.

Desde las nuevas tecnologias también se han venido implementando opciones
para el auto aprendizaje del cuatro. Diversas paginas web, ofrecen algunas
indicaciones para aprender este instrumento. Est4 por ejemplo El Cuatro
Venezolano® es un blog creado por los musicos venezolanos Ledn, Edgar,
Mendoza, Carlos, Toro Adrian, Blanco, Antonio y Borrero Pedro, en el cual se
presentan acordes, posiciones de las notas, simbologias y cifrados que son
Utiles para quienes han tenido formacién inicial en el cuatro y tienen

conocimiento en el instrumento.

Otro trabajo que promociona el aprendizaje del cuatro de manera virtual, lo
realiz6 el maestro venezolano Pedro Borrero, quien propone un sistema
numerado para cuatro solistas y acompafiante* que se puede observar en
video online.

Los antecedentes son variados, pero la indagacion permite deducir que el
aprendizaje del cuatro, tiene tantos métodos como instrumentistas y esta
minimamente documentado. Por otra parte ninguno tiene en cuenta procesos
de aprendizaje en nifios. Por lo tanto la innovacién pedagdgica de la presente

propuesta se dirige a contribuir a fomentar el folclor llanero en la edad infantil.

3 Mi cuatro venezolano. Blog consultado en http://micuatro.com/acordes/ritmos/
* Video tutorial, sistema numerado Pedro Borrero disponible e n
http://www.youtube.com/watch?v=8h4btzjHu38
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2. MARCO TEORICO

La presente propuesta pedagodgica esta sustentada desde lo pedagogico en
las teorias formuladas para la didactica de la muasica en general vy el
aprendizaje significativo aplicado a lo cultural y lo folclérico en particular, como
el hilo conductor para promover la cultura llanera y su masica, como pilar,
para la ensefianza del cuatro tradicional en la poblacion infantil y también los

jovenes

2.1. SOBRE LA PEDAGOGIA MUSICAL

Edgar Willems®. (1890 -1978) aporta orientaciones tedricas, abordando el perfil
de la musica desde el punto de vista psicologico. Centra sus actividades en el
juego mediante el cual descubre ritmos interiores e investiga los planos

instintivos, afectivos y mentales del nifio.

El método propone una serie de fases fundamentales que deben trabajarse en

la clase de musica:

+ Desarrollo sensorial auditivo.
o Desarrollo del instinto ritmico.
» Canciones elegidas pedagdgicamente.

» Desarrollo de “tempo” y del “caracter” mediante marchas.

>Pagina web: Pedagogia musical consultado en

https://sites.google.com/site/pedagogiamusi/m/metodo-willems

21



Esta corriente se basa en la diferenciacion entre educacién musical y
enseflanza musical tradicional. La ensefianza tradicional consiste en la
exploracion de capacidades existentes en vez de su desarrollo, tendiendo a
favorecer mediante una técnica cerebral o mecanica el desarrollo del
virtuosismo, generalmente instrumental, descuidando en algunas ocasiones
otros valores tanto o mas importantes. Es a principios de siglo, cuando va a
manifestarse una reaccion contraria a esos planteamientos, utilizando métodos

activos y desarrollando las posibilidades creativas.

El valor psicolégico de la musica va a primar sobre la perfeccién formal
provocando una educaciéon musical con un doble valor: como actividad en si
misma y como preparacion para la vida. En estos postulados se basa la
corriente psicolégica. Desde este punto de vista, la musica favoreceria todas
las facultades humanas internas: voluntad, sensibilidad, inteligencia e
imaginacion creadora, y es por ello por lo que la educacion musical debe estar

dirigida por las corrientes psicolégicas.

De todas ellas, el método Willems acepta como la mas apta, la psicologia
musical analdgica, estudiando el ordenamiento jerarquico de los elementos
musicales (ritmo, melodia y armonia) y su analogia con hechos cotidianos,

como el entorno sonoro, la vida ritmica, y melddica,

Este método parte de la base inicial, es decir, desde la edad méas temprana, en
el propio hogar. Ya en el colegio, se centra en el desarrollo de la capacidad
vocal, mediante una serie de canciones infantiles que persiguen el dominio del
ritmo unas, y la preparacién del oido otras, bien sea por intervalos melodicos

determinados o por una armonia que se deja sentir al irse desarrollando.
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El interés de este tipo de canciones radica en la consecucion de la belleza en
el movimiento. Canciones populares, con otros intereses (sociales, culturales o
etnoldgicos) que deben anteponerse a los intereses meramente pedagogicos.
Canciones para el desarrollo del instinto ritmico, donde la analogia con

movimientos ritmicos (reloj, tren, pasos) ofrece grandes ventajas.

Con estas canciones se persigue la educacion musical en las facetas ritmicas,
vocales, auditivas y también motrices. En cuanto a la préactica instrumental,
reconoce que es conveniente que la realicen en algin momento de la
educacion. Como conclusion de este método, se considera la educacion
instrumental como un medio al servicio de la expresion musical, no como un

fin.

De la misma manera, Emile-Jacques Dalcroze,(1865-1950)° pedagogo y
compositor suizo, se oponia a la ejercitacion mecanica del aprendizaje de la
musica por lo que ided una serie de actividades para la educacién del oido y

para el desarrollo de la percepcion del ritmo a través del movimiento.

Con esto se propone marcar el compés con los brazos y dar pasos de acuerdo
el valor de las notas, mientras el maestro improvisa en el piano. Con esto
Lleg6é a la siguiente conclusién: el cuerpo humano por su capacidad para el
movimiento ritmico, traduce el ritmo en movimiento y de esta manera puede

identificarse con los sonidos musicales y experimentarlos intrinsecamente.

Dalcroze consigui6 que sus alumnos realizaran los acentos, pausas,

aceleraciones, crescendos, contrastes ritmicos.

®Tomado de Pedagogia musical
https://sites.google.com/site/pedagogiamusi/metodo-dalcroze
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Segun estos principios, las caracteristicas de la Ritmica Dalcroze se basan en

la improvisacion asi:

» Las negras para marchar
« Las corcheas para correr

» La corchea con puntillo y semicorchea para saltar

Se desarrollan ejercicios apropiados para la orientacion espacial. Como
marchas en circulo hacia derecha e izquierda levantando y bajando los brazos
a la voz de “hop”. Los ejercicios son apropiados para hacer sentir los matices .
Ejemplo: el profesor toca una masica suave y los nifios andan de puntillas
(siempre en circulos), y cuando la musica es fuerte y marcada, marchan

marcando fuertemente el paso.

Ademas se ejecutan movimientos expresivos para la interpretaciéon y el
caracter de la obra musical. El silencio se hara sentir relacionandolo con la

interrupcién de las marchas con ausencia de sonido.

Para vencer las dificultades que ofrecia la respuesta corporal cre6 una serie de
ejercicios de aflojamiento y de independencia para las extremidades, el tronco
y la cabeza a fin de que sus alumnos pudieran moverse con toda libertad.
También credé una serie de ejercicios de desinhibicion, concentracién y
espontaneidad, que les permitian reaccionar inmediatamente a una sefial

musical dada.
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En el mismo sentido el maestro Zoltan Kodaly’ (1882-1967) desde el punto de
vista del rescate del folclore, propone una ensefianza en los nifios basada en
este elemento cultural. En vista de su amplio conocimiento musical, no es de
extrafiar que Kodaly escogiera la musica como vehiculo para ensefiar a los
nifios. Pensaba que asi como un nifio aprende naturalmente la lengua materna
antes de aprender lenguas extranjeras, asi deberia de aprender la musica en
lengua materna (que es la musica del folklore hingaro) antes que la musica

extranjera.

2.2. EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO APLICADO A LA MUSICA.

Suescun, Rafael®, profesor de la Facultad Auténoma de Bucaramanga
Colombia UNAB, se cuestiona sobre ¢Coémo se entiende el concepto de
aprendizaje?, ¢Qué es el aprendizaje de la musica?, ¢Qué facultades del ser
humano se ponen en juego cuando se aprende musica?, ¢Como el

aprendizaje de la muasica posibilita el desarrollo humano?

Se argumenta entonces desde la teoria de David Ausubel (1983) citado, por
Palomino W° ; que el "Aprendizaje Significativo", es entendido como el
proceso activo y complejo que vive el ser humano al apropiar informacion que
le provee su entorno. Comporta una actividad interna por cuanto la persona
asimila y acomoda la nueva informacién dentro de las estructuras mentales ya
construidas, modificando lo que ya posee con la nueva que recibe. Es asi

como la informacién se convierte en conocimiento.

"Zoltan Kodaly y Bela Bartok. Consultado en http://html.rincondelvago.com/zoltan-kodaly-y-
bela-bartok.html

® Suescun, Rafael. Disponible en el pagina:
http://www.paginadigital.com.ar/articulos/2004/2004seg/noticias33/e2300315-4.asp

*w. Palomino N. Teoria del aprendizaje significativo de David Ausubel consultado en
http://www.redescepalcala.org/inspector/DOCUMENTOS%20Y%20LIBROS/ORIENTACION/A
PR.SIGNIF2.htm
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El aprendizaje implica la relaciébn necesaria de las distintas dimensiones del
ser humano, asi cuando se aprende algo, tanto lo afectivo como lo intelectual y
también lo fisico se compromete. Por ello se afirma que el aprendizaje
colabora en los procesos de crecimiento humano en tanto pone en juego el
desarrollo y despliegue de las distintas dimensiones que constituyen a la

persona.

Rusinek, Gabriel (2004) *° opina que el conocimiento musical es significativo
en la musica si esta relacionado la formacion conceptual musical con la
experiencia musical vivida durante la ejecucion, el andlisis auditivo o la
creacion. Es importante conocer de donde viene la motivacion del estudiante

para decidir aprender la musica como un acto voluntario.

En este sentido Suescun R* continua argumentando que en este complejo
proceso, aprender la musica implica disponer el cuerpo, el afecto y la mente,
transformar un simple estimulo sonoro en emociones y pensamientos, articular
de manera sinérgica el ritmo y la melodia en un todo arménico. Transformar la
informacion, esto es, las notas, las figuras, las claves, las reglas, los valores
numeéricos, los fraseos, el contexto histérico, los estilos compositivos, las
técnicas interpretativas en lenguaje musical, y transformar este a su vez en
lenguaje interpretado, es lo que da como resultante el arte musical, y es alli

donde la palabra estética adquiere no sdélo forma sino sentido epistemoldgico.

Siempre se ha dicho que "la muasica es un medio de comunicacién”, por cuanto

a través de ella el ser humano expresa, transmite estados de animo, vivencias,

'° Rusinek Gabriel. Aprendizaje musical significativo. En revista electrénica complutense
de investigacién en educacién musical. Vol 1 No 5. Universidad Complutense de Madrid.
Consultado en http:/pendientedemigracion.ucm.es/info/reciem/v1n5.pdf

! syescun Rafael. La muUsica desde la pedagogia en
http://www.paginadigital.com.ar/articulos/2004/2004seg/noticias33/e2300315-4.asp
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formas particulares de sentir, es por esto que las respuestas psicolégicas,
consientes 0 inconscientes, a una experiencia musical, dependen de la
capacidad que tenga el ejecutante para identificarse con una obra que le
impone la apropiacion de todos los elementos que confluyen en este lenguaje
y que le permitirAn armonizar dos elementos propios del ser: la psiquis y el

cuerpo.

En una practica musical concreta, el cuerpo humano como medio de expresion
sensorial y el instrumento como prolongacién de su propio cuerpo, no pueden
ser entes separados sino complementarios. Esta caracteristica permite al
ejecutante identificarse fisicamente con su instrumento mediante un contacto
perceptivo indispensable para crear una respuesta emocional. Cualquiera sea
la motivacion que lo acompafie en la ejecucion de un instrumento musical, es
un proceso fisico, que requiere de una técnica, de un dominio muscular y
motor, de una apreciacion del contexto, asi como de una percepcion auditiva y
tactil, factores sin los cuales el instrumento en si mismo no se constituiria en

una valvula de descarga emocional.

Comprender y vivir la musica en un sentido amplio, con la recepcién e
interpretacion de las intenciones de la obra, implica una fuerte actividad de
percepcion y decodificacion simultanea de varios factores que la componen,
pero antes de interiorizar todos estos elementos que definen a la musica en
sus estilos y sutilezas expresivas, es necesario contar con un proceso externo
de interaccion con el entorno cultural, donde se convierte en el punto de

partida en pro del aprendizaje.
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2.3. FUNDAMENTOS DE LA EDUCACION PARA LA CULTURA Y EL
FOLKLOR.

El folklor*? se considera como el patrimonio del pueblo, el conjunto de bienes
culturales que organizados con forma peculiar actian en la convivencia del
hombre. La primera persona que utiliz6 esta palabra fue el cientifico inglés
William John Toms, en el afio 1846, en Londres. La palabra Folklore proviene
de Folk - gente o pueblo y lore - saber popular. El hecho folklérico aparece en
cualquier momento, en cualquier familia, en cualquier colectividad, asi sea de

nivel econémico y culturalmente superior o de las clases mas pobres.

El folklore, como conjunto de vivencias, tiene una forma de asimilacién no
académica, sino por transmision oral y por imitacion. La transmisién del folklore
es espontanea, no existe sistematizacion ni organizacion en su aprendizaje a
no ser la labor recopiladora de investigadores. En la accidén trasmisora del
hecho folclérico prevalece la imitacién y la continuidad, constituyendo esto la
tradicion. Por tradiciébn se sigue una costumbre, se mantiene una serie de
adornos, o formas de lenguaje, cantos, recetas culinarias, férmulas

medicinales de uso familiar, etc.

El hecho folklérico aparece con caracteristicas propias en todos los estratos de
la poblacion; no desaparece, tiene que evolucionar, pues siendo un hecho
eminentemente social, si evoluciona la sociedad es logico que evolucione
también el folklore. El folklor tiene diferentes manifestaciones que van desde la

musica, formas de vestir, alimentos, cantos, hasta las creencias. El folklor

 Fundamentos teéricos entorno al folclor afrocubano. http://www.eumed.net/libros-
gratis/2011a/907/FUNDAMENTO%20TEORICO%20EN%20TORNO%20AL%20FOLKLOR%?2
0OAFROCUBANO.htm
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religioso es una de las tradiciones que mas ha perdurado en el tiempo en el

devenir de los pueblos.

Al hecho folklérico se le atribuyen caracteristicas como:

» Es Colectivo: porque es el producto del pueblo que se ha expresado en
determinadas manifestaciones de la vida tradicional (un canto, un baile, un
cuento, una comida, etc.)

* Es Andnimo: porgue carece de autor reconocido. Tal vez en un principio
determinada cancion, o poema, fuera creada por un individuo y los
miembros de la comunidad hicieron suya esa manifestacion,
enriqueciéndola o modificandola, por considerarla bien colectivo.

» Es Tradicional: porque se trasmite mediante la palabra de generacion en
generacion, de padres a hijos como el mas preciado de los tesoros
nacionales.

» Es Funcional: tiene una aplicacion practica para trasmitir valores éticos,
habitos creencias, técnicas artesanales, todas las manifestaciones en la
vida del grupo.

* Es Espontaneo: surge de manera natural, sin que la comunidad se lo
proponga. En medio del trabajo alguien entona un canto que es repetido por
los compafieros, en un velorio alguien inicia la narracion de un cuento, para

hacer mas llevadera las horas de vigilia, etc.

El folklore no se aprende en los libros, sino por imitacion, de escucha, por
vivencias en el hogar o en la comunidad. Existen manifestaciones que parecen
ser folkloricas, pero luego se comprueba que no lo son, por no estar presentes
los rasgos que distinguen el hecho folklérico, en este caso se le denominan,
proyecciones folklricas, ejemplo: espectidculos teatrales de danzas

tradicionales, las obras costumbristas, la artesania turistica.
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El folklor llanero™ se destaca por los cantos, el baile del joropo; la carne
asada y las hayacas; el coleo o toros coleados, son las méas conocidas
manifestaciones del folclor. No obstante, hay que tener presente los mitos,
donde aparecen los duendes y espantos como la Bola de Fuego, el Silbdn, la
Mancarita que involucran las oraciones para librarse del mal; los ensalmes
para mordidas de culebra y el empleo de plantas medicinales; el traje de faena

pastoril; los vocablos regionales y el coplerio, la vivienda, y el trabajo.

Especificamente la musica llanera'® tiene su origen en los catequizadores
quienes enseflaron a los aborigenes cantos sagrados, y los civiles les
ensefiaron cantos populares. Raices de la musica llanera son, pues, el canto
gregoriano, el vals aleméan, los cantos arabes y otras tonadas como el

fandango. Este le di6é su mas caracterizada fisonomia al joropo.

2.4. CARACTERISTICAS DE LA NINEZ AVANZADA (9 A LOS 11 ANOS)

Para Jean Piaget'® entre los 7 y 11 afios aproximadamente, el nifio se hace
méas capaz de mostrar el pensamiento l6gico ante los objetos fisicos. Una
facultad recién adquirida, la reversibilidad, le permite invertir o regresar
mentalmente sobre el proceso que acaba de realizar, una accién que antes

s6lo habia llevado a cabo fisicamente.

El nifio también es capaz de retener mentalmente dos o mas variables, cuando

estudia los objetos y reconcilia datos aparentemente contradictorios. Estas

BMiguel Angel Martin. Del Folclor Llanero. Consultado en
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/folclor/folclor/folc.htm
14
Idem.

' Piaget Jean. La formacién del simbolo en el nifio. Ed. Fondo de Cultura Econémica.
1996
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nuevas capacidades mentales se muestran mediante un rapido incremento en
sus habilidades para conservar ciertas propiedades de los objetos, nimero y
cantidad, a través de los cambios de otras propiedades, para realizar una
clasificacion y ordenamiento de los objetos. Las operaciones mateméaticas
surgen en este periodo. El nifio se convierte en un ser cada vez mas capaz de
pensar en objetos fisicamente ausentes, apoyado en imégenes vivas de

experiencias pasadas.

Frente a los objetos, los nifios pueden formar jerarquias y entender la inclusion
de clase en los diferentes niveles de una estructura. Para hacer
comparaciones, pueden manejar mentalmente y al mismo tiempo: la parte o
subclase, y el todo o clase superior. A medida que muestran una mayor
habilidad para aceptar opiniones ajenas, también se hacen mas concientes de
las necesidades del que escucha, la informacion que tiene y de sus intereses.
Entonces las explicaciones que elaboran los nifios estan mas a tono con el que
escucha. Cualquier discusion implica ahora un intercambio de ideas. Al estar
consciente de los puntos de vista ajenos, el nifio busca justificar sus ideas y

coordinar las de otros. Sus explicaciones son cada vez mas ldgicas.

En estos rangos de edad, el aprendizaje de la musica busca aplicar todo su
potencial intelectual, su interés voluntario y su necesidad de busqueda por su
identidad, en el aprendizaje de un instrumento musical de preferencia para el
estudiante. De la empatia del maestro, de la didactica que utilice depende que
ese talento se desarrolle en toda su magnitud para hacer de la musica un

proyecto de vida, en lo lidico o en lo laboral.
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2.5. Historia Del Cuatro Llanero

Imagen 1. El cuatro llanero® Partes del Cuatro Llanero

PUENTE TAPA

TRASTE

CLAVUJA CEJUELA

LCABEZAJ'———DIAPASON——I

CAJA ARMONICA

El cuatro'™®, tiene sus origenes muy remotos, hay quienes afirman que ya

existia en el afio 3000.A.C, porque se han encontrado instrumentos similares
en Egipto, los que a su vez son derivados de instrumentos Caldeos-Asirios.
Instrumento de cuatro cuerdas familiar de la guitarra, se utiliza en toda
Latinoamérica, pero adquiere un papel relevante en los conjuntos musicales
como México, Colombia, Venezuela y Puerto Rico en donde forma parte del
folklore y acompafia los bailes y canciones populares. Se cree que el cuatro

puertorriquefio proviene de la vihuela espafiola.

Segun antecedentes se remonta a Espafia del siglo XVI Y XVII se dice que

abundaban estos instrumentos tafiidos de cuerdas de muchos tamarfios y

'® Imagen tomada en Blog Educacién musical en Venezuela. Alfredo Garcia. Caracas en
la direccion http://educacionmusicalvenezuela.blogspot.com/2006/05/lunes-27-de-febrero-de-
2006-el-cuatro.html

7 Alba ciudad. 93.3 FM. 2013 Web de la radio venezolana
http://albaciudad.org/wp/index.php/2013/08/el-cuatro-sonando-historia-conquistando-amores/

'®Blog diario.com, origen del cuatro En http://tallerdecuatrovenezolano.blogspot.es/,
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configuraciones. También se dice que llegaron a América por medio de los
Reyes Catodlicos para alabar al Dios poderoso, por medio de la musica que
producian estos instrumentos, aunque los marineros también llevaban consigo

esos instrumentos para divertirse en sus tiempos libres.

El cuatro es, en la musica venezolana la identificacion més genuina del
folklore. El polo margaritefio, la tonada llanera, la gaita maracucha o los valses
larenses, no pueden interpretarse para ser auténticos sin el uso de este
instrumento, sobre cuyos origenes Alberto Arvelo Ramos escribe hermosas
prosas. Aunque el cuatro no nacié en Venezuela esta tan afincado en raices
americanas, como la raza misma, ha tomado gran importancia en Venezuela y
Colombia por formar parte de los grupos de musica criolla, Arpa, cuatro y las
maracas, dando una sonoridad Unica bien sea como acompafiante o como

solista. Es muy facil de conseguir por su cémodo precio.

Se habla de la llegada del cuatro a Venezuela por los primeros conquistadores
espafioles donde se manifiesta por los historiadores, de una posible
reestructuraciéon por manos venezolanas de un instrumento espafiol llamado
vihuela que fue introducido por reyes espafioles entrando por la ciudad de
Coro ya que en esta época era una ciudad muy importante por su vida
comercial y sus catedrales religiosas, tomando otras ciudades como Carora, El
Tocuyo, Barquisimeto, siendo estas ciudades las mas reconocidas por sus

mejores fabricantes de cuatros venezolanos.

Las maderas mas utilizadas para la elaboracion del cuatro, son el cedro y el
pino. Se dice que la hechura del cuatro de concierto, cambia en los espacios
de su diapason, es decir tiene mas espacios para facilitar el desplazamiento de

la mano en cuestion de acordes, mientras que el cuatro de acompafiamientos
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sencillo, consta de 14 espacios nada mas, mientras que el de concierto tiene
de 18 a 20 trastes.

En relacion con nuestro pais el cuatro llanero como es llamado aca en
Colombia, no tiene la misma relevancia que en Venezuela ya que alli juega un
papel muy importante en los diferentes ritmos. Su llegada a Colombia se dice
gue fue por los llanos fronterizos de Arauca, proveniente de Venezuela, ya con
su estructura propia, es decir su modelo. Forma parte de las agrupaciones
llaneras en los llanos orientales de este pais, aunque ya ha sido retomado en

otros géneros de musicas.

Sus primeras cuerdas eran fabricadas con tripas de gato, la cual daba un
sonido espectacular, solo tenian 10 trastes, eran mas cortos del diapason

Segun entrevistas hechas a personas del llano, estas conocieron este
instrumento hacia los afios 60, mediante el intercambio comercial de
ganaderos de Casanare, Meta, Arauca y llanos venezolanos. Su afinacion con
el tiempo fue variando hasta llegar a su plenitud, es decir el “LA"440 HZ.
Aunque también tiene sus diferentes afinaciones de acuerdo a su digitacion de
acordes. Unos de los temples mas conocidos es: “el temple del diablo”. El uso
de este instrumento se generalizé por todo el territorio llanero colombiano,
incrementdndose el nimero de intérpretes. Su construccion ha mostrado
calidad poco a poco, el intérprete ha venido especializandose y tomando su
interpretacion como Unico oficio, hecho que le esta permitiendo su

profesionalizacion.

En Colombia estan algunos pioneros del cuatro como los que citaremos a

continuacion:
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Carlos Florez. Gran concertista de origen Metense , ha llevado este
instrumento a diferentes paises del mundo, es catalogado como el mejor
concertista de Colombia y Venezuela. Ganador de muchos festivales en

Colombia y Venezuela.

Isaac Tacha Nifio. Hombre virtuoso del cuatro, aunque su estilo es mas
antiguo, sigue conservando el sabor que lleva este instrumento. También

es compositor, arreglista y gestor cultural en el departamento de Meta.

Juan Carlos Contreras. Es de la nueva generacion, excelente intérprete
bogotano, dedicado al estudio de este instrumento. Ganador de festivales
como el Torneo internacional del joropo en Villavicencio, y en Guanare

Venezuela, docente de la Universidad Distrital.

Carlos Alberto (Beco Diaz) fallecido pedagogo, licenciado en masica de la
Universidad Pedagodgica Nacional, disefiador de algunos métodos de
ensefianza del cuatro llanero, con quien gracias a Dios, el autor de esta
propuesta tuvo la oportunidad de estudiar este instrumento. Se reconoce su

aporte en el folclor llanero desde su actividad docente en Yopal Casanare.

Estos son los mas reconocidos a nivel de concertistas, y solistas, ya que es

una de las modalidades que pocos tienen. También tenemos otros estilos

como lo es el de grabacion, estos poseen un singular modo, en relacién con el

sonido que le sacan al instrumento al grabar, son cuatristas Unicamente para

estudio de grabacion, apetecidos por los cantantes de la farandula llanera.

Estos son algunos mas reconocidos de Colombia.

. Libardo Rey,(Bogotano)
. Holman Chavarro, (Metense)
. Luis Carvajal, (Araucano)
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Leonardo Saavedra, (Metense)

Cesar Barragan, (Casanarefio)

En conclusion las propuestas tedricas permiten argumentar la riqueza del

folclor llanero y la necesidad de una propuesta dirigida a los nifios y desde lo

significativo, rescatar el folclor en el contexto de las tierras del Casanare.

2.6.

L

AFINACIONES

dombia sprendimos una sola manera de afinar el cuatros, aunque los mastoos anti
A esta oo termple Matwral

o “Caarni- Bar-Pin-Tan™ v es la s

cuerdan ofros “Temples™ afinacidn se le conoce «

AT 1S

Golpes de Joropo Llanero (Gabancito. Periquera, guacharaca)
El Gabancito.
Segun el concepto del maestro Alonso Rosillo, radicado en Yopal
Casanare, quien con su experiencia en el cuatro llanero, aprendié el
Gabancito segun la ensefianza de su Padre, quien le decia vamos a
tocar de dos en dos de acuerdo a su estructura armonica, sin tener en
cuenta la formacion de los acordes.
El proceso de enseflanza de este maestro es disefar una entrada de
Gabancito para cada alumno, facilitando la ejecucion.
En este proceso de ensefianza del cuatro se encontrd con una nifia de
5 afios quien no le alcanzaba los dedos para hacer los acordes, lo cual
lo llevo a que era necesario tener un cuatro mas pequefio de los

normales.
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También la nifia no comprendia el nombre de las cuerdas, y se vio la

necesidad de colocarle a cada cuerda el nombre de un animalito.

Para este maestro fue muy importante conocer el cuatro su historia y su
estructura, como también su postura, primero el golpe de la mano
derecha y después los acordes.

Cuenta que antiguamente los acordes los identificaban por medio de
apodos.ej...el acorde de A7 se conocia como huella de perro, el acorde
de E7, como amofiofiao, y asi muchos de los otros acordes recibian

ciertos apodos.

Acordes del Gabancito en RE mayor

Gabancito — D mayor

| ‘s | \_~ I

<
<

% 11 %
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Claudia Calderén, en su piano llanero, afirma sobre el Gabancito que “el
Gabancito consta basicamente de un ciclo arménico de cuatro compases, dos
de Dominante y dos de Toénica, sobre los cuales se pueden desarrollar frases
cortas y frases largas. Paraddjicamente, a pesar de su supuesta limitacion
armonica, el Gaban es considerado como una de las formas que presenta
mayor posibilidad de improvisaciéon melddica y de expansion de los juegos

ritmicos.”

Dice igualmente que *“todavia no hemos llegado a estas formulaciones en la
interpretacion de la masica llanera a nivel escrito, en primer lugar debido a la
escasez de partituras de piezas integrales sobre las cuales formular
seriamente cuestiones de ejecucion mas all4 de la experiencia inmediata de
los musicos populares, verdaderos artifices de esta tradicion viva’. El
Gabéncito es un ritmo, golpe o variante del joropo, muy utilizado a nivel de la
estructura musical, con una caracteristica especial en sus letras, las cuales le
dan a ésta ave, habilidades humanas y casi siempre picaresca. Cuenta la
historia que el ritmo como tal fue creado por el Indio Ignacio Figueredo, quien
lo improvisé con gran éxito en una fiesta en la que tocaba el arpa y en la que el

Gaban fue el plato principal.

En el blog Cuenta el abuelo' refieren que en aquel tiempo, los bailes
empezaban a medio dia y como a las 4 de la tarde se sacrificaban una o dos
reses, cuyas piezas se vendian a los invitados previa reserva de la misma. De
hecho, era frecuente que al momento de hacerse las invitaciones al baile, el
encargado de hacerlas iba de casa en casa notificando el evento y
preguntando: ¢Qué va a encarga?, a lo cual el invitado respondia pidiendo la
pieza de carne que compraria, la cual era rigurosamente anotada por el

mencionado mensajero.

* http://cuentaelabuelo.blogspot.com/2010/07/golpes-de-joropo-el-gaban.html
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Lo curioso y resaltante de esta pieza, es la diversidad de letras que se han
hecho sobre el ritmo del gaban, compuestas por el indio Figueredo en las
cuales, se le asignan al Gabéan atribuciones y actitudes humanas, de
comparierismo, de lucha, de valentia o cobardia, de mujeriego y enamorado,
de parrandero, de mentiroso, de vagabundo, de coleador, de vivaracho y picaro

etc.

En razén de esto, existen temas con titulos como: el gaban realengo; el gaban
vagabundo; el gaban y la gabana; mi garbancito; el gaban coleador; el gaban
deportista; el gaban sinverglienza y hasta uno mas moderno que se llama el
gaban mototaxista. Por supuesto en estos titulos queda en evidencia la
picardia y humor del llanero. Creo que es imposible escuchar cualquier Gaban

sin por lo menos sonreirse, pues casi todas las letras son muy graciosas.

« Periquera

El maestro Hildo Ariel Aguirre afirma que la periquera es uno de los ritmos
apropiados para los nifios y jovenes, ya que solo tiene 16 compases, y una
estructura armoénica que empieza a incorporar otros grados de la escala

diatonica y dominantes por extension.

Es un golpe que es muy facil de recordar por su rigueza melddica,

I I v | | vl v v7/iv

D % A7 D % D7 %
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\Y IV RY; v7/v Vv WY

G % % E7 A G

Sobre este maravilloso golpe recio, se tiene informacion que su nombre
pertenece a una region de la republica de Venezuela, se supone que el
nombre de aquella region es en razén de las especies del PERICO, (Loritos
diminutos de varias calidades) que vuelan en inmensas bandadas y mantienen

las pepitas de monte.
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Acorde de la Periquera en Re mayor
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Guacharaca®

Segun Alonso Rosillo, musico Casanarefio, la Guacharaca tiene una estructura
de 8 compases y es de facil aprendizaje, ya que su estructura es

Subdominante, Ténica y Dominante. IV |,V

Este ritmo se presta para el contrapunteo llanero, y canciones escritas en este

golpe como el Quitarresuellos nimero 2 de Orlando el Cholo Valderrama.

También se utiliza para acompafiamiento de la danza llanera.

%% http://cantantesvallepascuenses.blogspot.com/2011/08/los-22-ritmos-del-joropo-

llanero.html
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Este maestro siempre lleva a los alumnos a identificar primero el concepto de

Compas, luego los acordes y por ultimo con el acompafiamiento del arpa se

hace el respectivo ensamble.

Del ritmo de Guacharaca, no hay conocimiento de su creador; si se sabe que

se trata de un golpe llanero inspirado en el siglo XX, posiblemente en la década

de 1910-1920 y su nombre es el mismo de una preciosa especie de pava

llanera silvestre la "GUACHARACA".

Acordes de Guacharaca En Re Mayor

Guacharaca En Re Mayor

v7/iv

%= significa repetir el compas anterior

b3
~

%

v

W)

~
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3. METODOLOGIA

Para el presente estudio de investigacion se ha propuesto un disefio
metodolégico con un enfoque cualitativo. Inicialmente, se desarrolla un tipo
descriptivo explicativo porque mediante estrategias de observacion
participante y sondeo de opinion, se determinan las fortalezas y las

debilidades en los procesos de formacion en el instrumento del cuatro llanero.

Para el disefio y la ejecucion de la propuesta pedagdgica que tiene como
objetivo generar un método para la ensefianza y aprendizaje del cuatro llanero,
mediante una metodologia de investigacion — accioén, se realizan practicas en
el contexto haciendo un proceso de iniciacién con los nifios y nifias entre los 9
y 12 afios. Elliot**,(2000) relaciona la investigacién-accién con los problemas
practicos cotidianos experimentados por los profesores. El propdsito de la
investigacion-accion consiste en profundizar la comprension del profesor

(diagndstico) de su problema.

Desde este punto de vista, dicho estudio, parte de la deteccion de un
problema cotidiano en el ambiente escolar que involucra a los participantes en
el proceso ensefianza-aprendizaje: docente- estudiante ademas de la zona de
desarrollo préximo de los nifilos como miembros de su familia y sus amigos.
Para aprender la musica el nifio tiene multiples factores que lo potencializan

desde el esfuerzo personal hasta las aptitudes de cada individuo.

*LELLIOT JOHN, investigacion accién en educacion. Ediciones Morata 2000 pg 5
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3.1. CONTEXTUALIZACION

La propuesta es ejecutada en el contexto del departamento de Casanare, en
municipio de Monterrey, especificamente con los estudiantes de las diferentes
instituciones educativas del municipio, el Instituto Educativo Técnico

Diversificado y el Escuela Normal Superior, contexto descrito a continuacion.

3.1.2. Departamento del Casanare.
Imagen No 2 Ubicacion Geografica y simbolos del departamento de
Casanare

\

bandera escudo

El Departamento del Casanare se localiza en el extremo nororiental del pais,
cuenta con una extension de 44.160 kildmetros cuadrados y una poblacién de
aproximadamente 400.000 habitantes. Buena parte de sus municipios estan
comunicados por la carretera marginal del llano en el Piedemonte llanero, la
cual se desplaza paralela a la Cordillera Oriental, sobre cuya vertiente oriental

se halla el limite occidental del Departamento.
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3.1.2. Municipio de Monterrey

Monterrey se encuentra localizado aproximadamente a 105 km al sur
occidente de la ciudad de Yopal capital del departamento de Casanare,
Colombia; sobre territorios quebrados en los que sobresalen como accidentes
orograficos los conocidos por los nombres de las lomas de Monserrate y la
cuchilla de Palmicha, correspondientes al relieve de la vertiente oriental de la
cordillera Oriental, que en esta jurisdiccién, por su conformacion topogréfica,
presenta los pisos térmicos célido y medio, regados por las aguas de los rios
Guafal, Los Hoyos, Tua y Tacuya, ademas de las de numerosos cafos,

guebradas y corrientes menores.

Imagen 3. Ubicacion y simbolos del municipio de casanare
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Imagen 4 ubicacion del municipio de Monterrey Casanare

3.2. POBLACION Y MUESTRA

La poblacion de la presente propuesta de investigacion la constituyen los
estudiantes del Instituto Educativo Técnico Diversificado sede Bellavista del

Municipio de Monterrey, Casanare, que tiene un total de 70 estudiantes

De la misma manera, se contempla la formacion de instructores de cuatro
llanero, que esta formada por 15 docentes que de manera empirica han

desarrollado esta tarea en el municipio.

La muestra esta representada por los nifios de los grados 3° 4° y 5° de la

educacion basica primaria en un total de 43 estudiantes

Nifias 20
Ninos 23
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Los nifios de esta poblacidén se caracterizan por pertenecer a familias de zona
rural. Sus padres son pobladores, en la mayoria oriundos de la region, pero
también hay nifios que vienen de zonas diversas del pais como la Costa,
Huila, Tolima, quienes han migrado a Monterrey, por empleos en la industria
petrolera. Este factor influye intrinsecamente ya que no todos tienen arraigo

en la cultura llanera.

3.3. INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE INFORMACION

La informacion serd recolectada por medio de una encuesta, dirigida a los
estudiantes e instructores que practican o se interesan por el estudio de algun

instrumento llanero: arpa cuatro, maracas, bandola.

Por otra parte, se recogeran datos por medio de la sistematizacion de
informacion obtenida por medio de la observacion, llevando un registro del
proceso y el impacto que la presente propuesta pedagdgica tenga en los

estudiantes de la muestra y en los instructores vinculados.

Ademas, para incrementar el estudio de la problematica se invitard a dos
exponentes del folclor llanero, que en esencia son cuatristas, el maestro Isaac
Tacha Nifio, hoy director de la Fundacion Batuta de Villavicencio, concertista
del cuatro llanero, quienes fue entrevistado para saber su opinién desde lo
pedagogico y lo folclérico. Se aplicaran los protocolos de entrevista

estructurada y se analizaran las respuestas.
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3.3.1. Encuestas

* Encuestas a estudiantes en la modalidad de instrumentos llaneros.

Apreciado estudiante folclorista: solicito su valiosa colaboracion para el
desarrollo del presente cuestionario, que permitira recoger informacion para

mejorar las condiciones en la ensefianza y el aprendizaje de la musica llanera.

Gracias
1. ¢ Cuéntos afos tiene?_
2. Qué instrumentos de la musica llanera ejecuta
Arpa----------- cuatro---------- maracas----------- bandola
3. Quién le ensefio a ejecutar los instrumentos

Viendo a los demas------ aprendi solo------------

4. Cuanto tiempo lleva ejecutando el (los ) instrumentos del folclor
Menos de un afio de 1 a 3 afios de 5 a 10 afios
5. Ejecutar el cuatro para usted es.
Una profesion un pasatiempo una vocacion
otra
6. Si ejecuta el cuatro, qué dificultades tuvo en este aprendizaje.

falta de continuidad en el aprendizaje__
cambios variados de instructor____
dificultades para el aprendizaje del golpe----------
dificultad para el aprendizaje en el cambio en la posicion en las
notas____
otras___
7. Si ejecuta el cuatro.
» Conoce el nombre de los acordes------------------

» Conoce el diapasoén del cuatro y sus funciones-------------
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» Estéa en capacidad de afinar correctamente el instrumento
» Tiene conocimiento de ejecutar el cuatro mediante el cifrado--------

* Qué variedad de golpes llaneros maneja con destreza

e Encuesta a Instructores

1. El conocimiento sobre la ensefianza del cuatro es
empirico académico
2. ¢, Qué dificultades se le han presentado durante su

experiencia como instructor?

------------- manejar alumnos con mayor nivel que el maestro.
----------------- alumnos que demoran el proceso de aprendizaje.
----------------- alumnos gue desertan de la clase

—————————————————— otras cuéles? -

3. El apoyo que recibe de las entidades gubernamentales para

capacitarse es.

————————————— suficiente----------------- insuficiente------------nulo----------

4. Conoce y aplica algun método de ensefianza para el cuatro
llanero?. si no

Cual(es)

5. Es necesario y pertinente el disefio de un método de

iniciacion al cuatro llanero en nifnos?
-------------- totalmente necesario
-------------- me es indiferente

ya hay métodos que son aplicados.

3.3.2. Entrevista a Isaac Tacha nifio. Folclorista, Cuatrista

Formato de entrevista:
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Se aplicaran procedimientos de entrevista estructurada. Se le dar4 a conocer
previamente a los entrevistados las preguntas y en un espacio Yy tiempo

determinado se realizara la entrevista.
Las preguntas que se daran a conocer a los entrevistados son:

1. Maestro ¢A qué edad inicio su aprendizaje del cuatro llanero,

¢équién lo motivo y lo guio?

2. ,Tiene Ud. formacion académica? En dénde realiz6 sus
estudios?

3. Qué papel ha desempefiado en su carrera como musico?

4. En su trayectoria ¢ ha sido docente o instructor de nifios? ¢coémo

ha sido esta experiencia?

5. ¢ Qué considera Ud., que es vital para la formacion de musicos
llaneros, el talento o la capacidad de ensefianza del docente y en qué
medida?

6. Por favor opine cudl es la problemética que se esta presentando
hoy dia en la perdida de la autenticidad en la musica llanera, en las nuevas
generaciones?

7. ¢,Como contribuye desde su profesion a la formacion de las
nuevas generaciones?.

8. ¢, Qué metodologia recomienda para la ensefianza del cuatro, hay
un método que Ud. Utilice. Cuél?

9. ¢Considera Ud. necesario que se debe generar un método
practico de iniciacién al cuatro llanero enfocado a la poblacion infantil?

10. Cual es su consejo para los folcloristas que se dedican a ejecutar

y a ensefar el cuatro llanero?
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3.3. RESULTADOS Y ANALISIS DE INFORMACION

Resultados de la encuesta a Estudiantes

Pregunta 1. ¢ Cuantos afios tiene?

La encuesta se aplicé a 25 estudiantes quienes asisten a diferentes procesos

de formacion en la Casa de la Cultura del municipio de Monterrey.

La poblacion que constituye la muestra se encuentra entre los 8 y 12 afios

distribuidos asi:

Edad Numero
8 afos 5
9 afos 4
10 afios 6
11 afos 7
2 afios 3

Cuadro 1. Distribucién de edad. Estudiantes

Edades

H 8 aflos M9 afos 10 afos m11anos m12anos

12%

%
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Pregunta 2 ¢Qué instrumentos de la muasica llanera ejecuta?

Instrumento frecuencia
Arpa 5

cuatro 8

maracas 15
bandola 3

Grafica 2. Preferencia instrumentos estudiantes

Preferencia instrumentos
W Arpa Mcuatro B maracas MEbandola
15
8
5
3
Arpa cuatro maracas bandola

De los estudiantes encuestados el 60 %, ha aprendido a tocar maracas, este
instrumento basico, se inicia desde el preescolar. Otros indican saber tocar el
cuatro (32%), arpa el 20%, bandola el 12%.

Las maracas es el instrumento que los nifios mejor ejecutan ya que con este
instrumento se inicia la formacion en el folclor, desde los 5 afios el nifio
acompafa actividades ludicas musicales con este instrumento. El arpa tiene
preferencia, ser arpista es un orgullo para una familia y para el nifio, si lo llegan

a hacer profesionalmente. El cuatro también tiene alguna preferencia y
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aprenden a realizar acompafamiento, con la bandola, a pocos nifios les gusta

porque les parece dificil o les parece un instrumento muy antiguo.

Pregunta 3 ¢ Quién le ensefid a ejecutar los instrumentos?

amigo 3
familiar

profesor 13
aprendi6 solo 2

Gréfica 3. Agente que ensefi6 el instrumento

aprendid
solo
8%

El 52% de los nifios encuestados ha aprendido a tocar instrumentos
mediante los procesos de formacion de una institucion con un profesor o
instructor, un 28 % lo ha hecho con un familiar. En ocasiones son los
amigos o en algunos casos hay nifios que dicen que mirando a otros y

practicando solos lo han logrado, porque le han puesto interés.
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Pregunta 4 ¢ Cuanto tiempo lleva ejecutando el (los) instrumentos del folclor?

Menos de un afio 5
De 1 a 3 afios 12
De 5 a 10 afios 8

Grafica 4. Tiempo ejecutando el instrumento

14

12

10

Menos de un afio De 1a 3 afios De 5 a 10 afios

La mayoria de los estudiantes encuestados lleva de uno a tres afios
interpretando el instrumento y ha pasado por varios procesos pedagdgicos con
diferentes instructores, otros lo hacen mas de 5 afios y muestran resultados
en su participacion en eventos culturales, festivales y son acompafiantes de

algunos grupos.
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Pregunta 5: segun su proyeccion como instrumentista, ejecutar el cuatro para

usted es?

Una profesion 5
un pasatiempo 16
una vocacion 4

Gréfica 5 . Proyeccion como instrumentista

H Una profesion
M un pasatiempo

M una vocacion

Profesion, vocacion

Coherentemente los estudiantes que han permanecido mas de 5 afios tocando

algun instrumento llanero opinan que ser musicos llaneros puede ser una

opcion profesional, los demas nifios lo toman como una actividad de tiempo

libre. Cinco estudiantes de los encuestados, manifiestan que como vocacion se

van a dedicar a ser instrumentistas (cuatristas o arpistas)
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Pregunta 6 ¢ Si ejecuta el cuatro, qué dificultades tuvo en este aprendizaje?

cambio de instructor 12

falta de continuidad en el aprendizaje

dificultad para ejecutar el golpe 6

dificultad para pisar y cambiar la posicién de las

notas 8

dificultad para pisar y cambiar la posicion de
las notas

dificultad para ejecutar el golpe

falta de continuidad en el aprendizaje

cambio de instructor

o
N
~
o
o]
i
o
i
N

De los factores mas relevantes para que a los estudiantes se les dificulte el
aprendizaje de un instrumento es el cambio de instructor, algunos se adaptan
a un método de ensefianza particular, dado por la empatia entre el maestro y

el estudiante, la secuencia didactica y la continuidad.

En otros casos la falta de continuidad se debe a que muchos procesos se

guedan, porque no se contrata instructor o no se organizan los tiempos de los
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estudiantes quienes terminan por retirarse. Otras derivadas precisamente de
la falta de un modelo pedagdgico para el aprendizaje de un instrumento llanero
es que el maestro no los lleva facilmente a comprender el golpe o a realizar los

acordes.

Pregunta 7 tienen conocimiento técnico en la ejecucion del cuatro llanero?

Gréfica 7. Conocimiento técnico de los instrumentos. Cuatro llaneros
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0
Conoce el Conoce el Estd en Tiene toca bien el
nombre de | diapasén del | capacidad de | conocimient cuatro
los acordes cuatro y sus afinar o de ejecutar
funciones correctament el cuatro
eel mediante el
instrumento cifrado
W si 5 9 6 3
no 15 11 14 15 5
Preguntados los estudiantes sobre elementos técnicos del cuatro, 20

estudiantes de la muestra consideran que lo interpretan bien, 5 estudiantes
refieren no hacerlo. De los 20 encuestados que refieren hacerlo bien,
observan que son escasos los conocimientos técnicos del instrumento, pocos
conocen los cifrados, el nombre de los acordes, no pueden afinar. Tienen
muchas falencias porque su aprendizaje es empirico, solo viendo y a “oido”,
los maestros no les ensefian escalas, no hay aprestamiento en musica,
Gnicamente se dedican a “coger el instrumento y sacar un golpe sin mas

técnica”.
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Se puede aprender por imitacién, y comparacion tomando el ejemplo del
alumno que tiene el acorde de A7 como la huella del perro, el E7 como el
amofiofiao, el G como la pate garza, no despegandolos de su forma de
aprendizaje si no asociando ese conocimiento con los nombres reales de los
acordes llegando a un manejo practico de cifrado.

Resultados de la encuesta a Instructores
Encuestados 10 instructores de instrumentos llaneros, quienes laboran o

laboraron en la Casa de la Cultura opinaron en las siguientes cuestiones:

Pregunta 1 ¢ el conocimiento sobre la ensefianza del cuatro es?

Empirico 8

Académico

Grafica 8. Nivel del instructor
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El 80% de los instructores son empiricos, no han tenido formacion especifica y
formal de manera técnico o profesional. Han aprendido en la practica y dentro
del contexto. EI 20% de los académicos tuvieron formaciéon técnica en

academia.

Pregunta 2 ¢Qué dificultades se le han presentado durante su experiencia
como instructor?

Estudiantes que demoran el proceso de

aprendizaje

Estudiantes que no siguen instrucciones

Manejo de grupos numerosos

Al W O O

Desercién de los estudiantes

Grafica 9. Dificultades en el proceso de ensefanza.

M Estudiantes que demoran
el proceso de aprendizaje

M Estudiantes que no siguen
instrucciones

M Manejo de grupos
numerosos

M Desercion del estudiantes
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La dificultad mas evidente es la demora en el proceso de aprendizaje, este
factor depende tanto del estudiante como del maestro. El estudiante tiene su
propio ritmo y tiene logros segun sus aptitudes, sin embargo algunos nifios
presentan dificultades de atencion, no tienen continuidad en la asistencia, no
hay disciplina. Por otra parte, los grupos que maneja un instructor es
numeroso, ya que la demanda es grande y solo hay un instructor contratado
gue no logra dedicar el tiempo que requiere en un proceso personalizado. En
efecto se da la desercion de algunos estudiantes, que a pesar de su talento no

logran encontrar una respuesta a sus necesidades e intereses.

Pregunta 3 El apoyo que recibe de las entidades gubernamentales para

capacitarse es.

suficiente

insuficiente 4

nulo

Grafica 10. Apoyo para capacitacion

m suficiente W insuficiente nulo

0%

60%
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Con respecto al apoyo que reciben los instructores en su capacitacién en
pedagogia o instrumentacion, los encuestados refieren que es insuficiente a
nulo. Las entidades se dedican a exigir resultados y no facilitan a los
instructores momentos de formacion. Tampoco se gestionan actividades de
capacitaciéon por parte de las entidades. Por otra parte la falta de apoyo

genera en los instructores algun desinterés por hacer cursos por cuenta propia.

Pregunta 4 ¢ Conoce y aplica algiin método de ensefianza para el cuatro?

Si

no 8

Grafica 10. Uso de métodos para ensefiar cuatro llanero

La totalidad de los instructores encuestados no conocen o usan un método
para aprender el cuatro llanero. Los dos que conocen algin método refieren
haber lefdo algtn libro del misico Beco Diaz??, pero no lo han usado para sus

practicas o para planear actividades de ensefianza con sus estudiantes

Pregunta 5 ¢Considera necesario y pertinente el disefio de un método de

iniciacion al cuatro llanero para la poblacién infantil?

22 Diaz , Beco .ABCD cuatro llanero. Fondo mixto de cultura de Casanare. Yopal 1
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totalmente necesario 7

me es indiferente 1

no es necesario porque ya hay métodos | 2

Grafica 11. Necesidad en el uso de un método.

M totalmente necesario
B me es indiferente

no es necesario porque ya hay métodos

El 70% de los encuestados opina que es totalmente necesario que se
proponga y se divulgue un método para la ensefianza del cuatro llanero de tal
manera que la escuela o casas de la cultura tengan acceso a este material. A
un 20% le es indiferente porque opinan que ellos tienen un método propio y
no habria un cambio significativo en esto. Un 10% opina que habiendo
métodos ya establecidos, no seria necesario hacer otro sino estudiar y difundir

los métodos que ya existen pero que no se conocen ampliamente.
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4. PROPUESTA PEDAGOGICA

La presente propuesta de intervencion pedagégica para la ensefianza del
cuatro llanero, esta dirigida a instructores, docentes y estudiantes del
instrumento para facilitar el aprendizaje del instrumento en los nifios de 9 a 12
afios. De manera sistematica, busca el desarrollo de los proceso cognitivos
necesarios para la iniciacion musical de los nifios segun su desarrollo
evolutivo. Se describen los talleres desde los momentos de apreciacion
musical general hasta el ensamble de golpes llaneros en el cuatro como

gaban, guacharaca y periquera

La propuesta fue desarrollada en la institucion Rural, Bellavista del Instituto

Educativo Técnico Diversificado de Monterrey Casanare

Participaron 43 estudiantes de la institucion. Cuenta con una dotacién de 15

cuatros

Se prepararon 2 sesiones diarias de 2 horas, en grupos de 5 estudiantes cada
uno con sesion en las cuales se desarrollaron las cuatro talleres basicos. Se

utiliza un tiempo aproximado de 3 meses.
En cada taller se emple6 un tiempo asi:

Taller 1 . 2 semanas. Con correccion de las posturas, cuidar la comodidad y el

aprestamiento en actividades ritmicas.

Taller 2. 3 semanas. Los nifios tiene la oportunidad de aprender las técnicas

de afinacion, los rasgueos pertinentes para cada golpe.
Taller 3. Los nifios perfeccionaban los golpes con destreza durante 3 semanas

Taller 4. Se realiza un ensamble en el grupo base, como acompafiante del

arpa, cuatroy las maracas

Por dltimo los nifios se presentaron en un evento institucional.
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4.1. CONTENIDO DE LOS TALLERES DE INICIACION EN EL CUATRO

LLANERO

Cuadro 1. Contenido de los talleres de iniciacion en el cuatro llanero

TALLER CONTENIDOS METODOLOGIA
1.Iniciacion Musical Pulso
Acento Mediante ejercicios

Cualidades del sonido
Mdasica

Compas
Discriminacién auditiva
Percepcion

ritmo

Fono nimia

Matices

practicos el nifio logra
desarrollar
habilidades para el
desarrollo musical

Sus partes y funciones

Mediante videos , el

1. Reconaoci Su historia alumno despierta el
miento del | Apreciaciéon visual de su | interés por el cuatro
instrumento sonoridad y ejecucion llanero

Numeracion de los dedos y | Graficos posicion de
2. Técnica mano derecha. la mano.

para ejecutar el | Técnica del golpe llanero.. Mediante palabras
golpe llanero en o] Baja separadas por
el cuatro o] Sube silabas, se inicia la
o] Apaga practica del golpe
o] Sube llanero
o] Baja
0 apaga
Mapas de los acordes. Reconocimiento  de
3. Posicion Practica de las escalas las notas musicales

de acordes en la

mano izquierda

mediante notacion
acordica.
Posiciones

fundamentales en el
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cuatro.
4. Manejo de | Lectura cifrado del cuatro | ldentificaran las
los ritmos | llanero. estructuras
folcloricos Estudio arménico de los | arménicas en los
llaneros ritmos llaneros: Gabancito, | golpes llaneros
Guacharaca y Periguera mediante
acompafnamiento.
5. Ensamble | Practica de los temas| Puesta en escena,
de llaneros acompafiando al arpa
acompafamiento en los diferentes
ritmos llaneros.

4.2. DESARROLLO DE LOS TALLERES

Talller.1 Iniciacién musical

Reconocimiento del instrumento
Temas:

* Discriminacion auditiva: habilidad para reconocer diferencias de
frecuencias, intensidad y timbre entre frecuencias, intensidad y timbre entre
sonidos o identificar fonemas, frases o palabras idénticas.

» Capacidad de percepcion discriminativa o distintiva de los estimulos
auditivos.

» Habilidad para reconocer diferencias, intensidad y timbre entre sonidos,
o identificar fonemas o palabras iguales

» Percepcién:  captacion conocimiento de una cosa por medio de las
sensaciones que brindan los sentidos

e Ritmo: en una sucesiéon de sonidos, silabas, latidos, etc., forma de
sucederse y alternar fuertes y débiles, largos y breves. Cuando se produce
de manera periodica en una frase musical, verso, pulsacion, etc.

* Fono nimia: es un recurso musical por el que se asocian ciertos gestos
con los sonidos, consiste en marcar la altura de os sonidos situandolos en

el espacio, colocando la mano en diferentes alturas.
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» Matices: matiz en musica es cada uno de los distintos grados o niveles
de intensidad o de tempo en que se interpreta una determinada musica.
Principalmente se distingue entre dos tipos de matices: los matices
dindmicos o de intensidad y los matices agégicos o de tempo.

* Mdsica: arte de combinar los sonidos en una secuencia temporal
atendiendo a las leyes de la armonia, la melodia y el ritmo.

» Pulso: sucesién de eventos ritmicos

» Acento: mayor fuerza en determinado pulso

» Compas : cada uno de los periodos de tiempo regulares en que se divide
una composicién musical, de acuerdo con esta unidad; en el pentagrama
se separan unos de otros mediante una barra vertical que lo cruza de arriba
abajo:

» Acorde: conjunto de tres o mas notas musicales combinadas
armonicamente y ejecutadas a la vez:

» Cualidades del sonido: intensidad, altura, timbre

* Intensidad: fuerza potencia con que se emite un sonido

» Altura: posicionamiento espacial: alto , bajo

» Timbre: cualidad sonora que identifica un sonido de otro
Partes y funciones del instrumento

» Clavijas: son cuatro clavijas que van ubicadas en el cabezote cuya
funcion es tensionar las cuerdas en busca de su afinacion.

» Diapason: pedazo de madera cuya funcion es servir de cama para la
incrustacion de los trastes facilitando a la mano derecha la posicién de los
acordes.

» Caja armonica: es practicamente el cajon del cuatro donde se produce el
sonido y se expulsa por la boca del mismo.

» Cejuela: pedazo pequefio elaborado de hueso o plastico cuya funcién es
servir como pasante o descanso de las cuerdas proporcionando una
equidad de altura en relacion con los trastes y el diapasén, este va ubicado

en medio de la cabeza del cuatro y el diapasoén.
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» Trastes: pedazos de metal incrustados en el diapasén a una distancia
especial cuya funcion es definir tonos y semitonos.

» Sobre tapa: pedazo de madera que sirve como protector a la tapa
general librandola de rayones que son producidos por las ufias de la mano
derecha.

» Boca: orificio ubicado en el centro del cuatro por donde sale el sonido
gue se produce en la caja armonica.

» Cuerdas: elemento elaborado de nailon cuyo calibre son diferentes, son

cuatro.

Historia del cuatro llanero

. Existia en el afio 3000 a.c

. Proviene de Espafia, en los siglos xvi y xvii

. Instrumento de cuatro cuerdas familiar de la guitarra

. Llega a Venezuela traido por los espafioles donde le hacen algunas

modificaciones ya que venia en forma de vihuela, entrando por la ciudad de
coro en Venezuela, ya que era una ciudad muy comercial en aquella época.

. Llega a Colombia por los llanos de Arauca y toma su posicién en la
musica llanera hacia los afios 60.

. Sus cuerdas eran fabricadas de tripas de gato, produciendo una
sonoridad espectacular.

. Actualmente es utilizado en muchos tipos de mdasica, a parte de la
llanera

Cuatristas pioneros

Carlos Flérez

. Isaac tacha

. Elmer rueda

. Luis Carvajal

. Hernando herrera

. Pedro Eregua

. Carlos Alberto Diaz gil (Beco Diaz)
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Cuatristas modernos

. Libardo Rey

. Juan Carlos contreras
. Hollman Chavarro

. Cesar Barragan

. Alex romero

. Franley Umafa

Debilidades de los alumnos en este primer taller.

. Dificultad en la parte ritmica.(pulso. Acento)

. Dificultad en la parte auditiva en la identificacion de sonidos y sus alturas
Fortalezas

. Se interesan por saber de una parte de su cultura

. Aprecio por el instrumento

. Admiracion por los precursores de este instrumento .(material
audiovisual)

. Participacion activa. Preguntas de los diferentes temas
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Imagen 5. Estudiantes en clase de cuatro

Taller 2. Aprendizaje inicial del golpe

Numeracion de Los Dedos En La Mano lzquierda

1 2 3
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CIFRADO AMERICANO

Son letras del alfabeto que se utilizan para remplazar la escritura de las notas
musicales

C: DO
D: RE
E: Mi
F: FA
G: SOL
A: LA
B: Si

Técnica golpe llanero en el cuatro — mano derecha

P: Pulgar I:indice  M: Medio

I P IPM (o I IPM
Baja Sube Apaga Sube Baja Apaga Arriba
TA - TA - CHI - TA - TA - CHI

TRES COMPASES

COMPAS: 1 COMPAS: 2 COMPAS: 3

A7 D G

TA-TA —CHI-TA-TA-CHI TA -TA-CHI -TA -TA —CHI TA -TA —CHI -TA -TA -CHI
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EJERCICIO 1: Aspecto vivencial

El estudiante deberd hacer movimientos con la mano derecha utilizando los

dedos para rasgar las cuerdas, hacia abajo, hacia arriba.

Imagen 6. Aprendizaje del golpe llanero. Rasgado abajo
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Imagen 7. Aprendizaje del golpe llanero. Apagado

Imagen 8. Aprendizaje del golpe llanero. Rasgado arriba
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EJERCICIO N.2

El estudiante debera practicar el ejercicio anterior con la variante del apagado de la

mufieca, esto es conocido como pizzicato

S T

EJERCICIO N. 3

Posteriormente ya dominado este ritmo tipo, se procede a explicarle al alumno el
concepto de pulso. Con palabras sonidos y movimientos se explica las figuras de

negray pares de corchea.

NEGRAS
- )
:;1—0 o o
PAN PIM POM

PARES DE CORCHEAS

-?1-_. ® ® ® ® ®
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GOLPE LLANERO CON PIZZICATO

TA-TA CHI TA TA CHI

: SONIDO APAGADO (PIZZICATO)

— : SONIDO ABIERTO

Taller 3. Mapas acordes del cuatro llanero (fuente autor)




Taller 4.Lectura cifrado acordico y estructura armonica de los golpes llaneros.

REGION ARMONICA EN D MAYOR
D: I (ténica)

A7: V7 (Dominante)
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GABANCITO - D MAYOR

V7 V7 I

EJERCICIO:

AUDIO DEL GABANCITO

Luego de dominar la estructura armonica del garbancito con el cuatro, el estudiante

procedera a practicar este golpe con la pista de audio, donde Unicamente esta el

arpa, las maracas, bajo, faltando el cuatro, que es lo que el estudiante debe

ensamblar.

El estudiante debera ejecutar el ritmo aprendido, cantando una letra compuesta sobre

el golpe de Gabancito:

ESTROFA DE TEMA TRADICIONAL: LA PERICA

Cuando la perica quiere que el perico

A7
Y le aplancha la camisa el perico

D

vaya a misa

D

la perica

A7

se madruga a levantar

A7
alla por mi patria chTa

D
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GUACHARACA EN RE MAYOR
D: I ( Ténica)
G: IV ( Subdominante)

A7 : V7 ( Dominante)

vV I V7 I 17

Después de dominar esta estructura arménica de Guacharaca, el estudiante lo

haré con la pista del audio, donde se suprime el cuatro, ya que es el ensamble

del mismo.

Con el acompafiamiento del Arpa ejecutada por el profesor se hara el

respectivo ensamble.

Posteriormente se conduce al estudiante a tocar y cantar un trozo de letra

compuesta sobre el golpe de Guacharaca, apoyada con el cuatro llanero.
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ESTROFA TEMA DEL AUTOR: GUACHARACA VOLANTONA

Guacharaca volantona gue pasea por mi llanura

G D
Salidame al gavilan al carraco y la guarura
|
A7 D
Guacharaca Guacharaca gue pasea por mi llanura
| |
L? G D
Que con su cantar alegra la sabana y su espesura
A7 D

Esto se hace intercambiando, uno toca y otro canta, uno canta y otro toca.
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Imagen 9-10. Ensamble grupo de cuatristas
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PERIQUERA D MAYOR

17

17

V7

D7

D7

A7
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v IV IV V7V \'% v

® o o ®
@ & @ 000 ® ¢ o
@ %
I V7 I I I
D A7 D D D
| | | | ‘
! | ' | |
L ']

ENSAMBLE CON EL AUDIO

Cuando el estudiante ya tiene bien claro esta estructura arménica de

Periquera, procede a ensamblar con el audio de Arpa Maracas y Bajo.
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TOCADO Y CANTADO

El estudiante canta y toca con la letra compuesta sobre este golpe de

Periquera.
Hoytodo me parece masbonito hoycanta mas alegre el ruisefior
| | |
D A7 D D7 7 G
Hoy sientola  canciéndel arroyito ytambién siento como brilla
G E7 A L D A’?

Mas el sol

|
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CONCLUSIONES

. Las dificultades mas relevantes que se presentan en el proceso de
enseflanza aprendizaje, en los nifios que inician su formacion en el cuatro
llanero, tienen diversos causas. Uno de los mas relevantes es la falta de
preparacion de los instructores en un proceso sistematico que lleve al nifio a
desarrollar habilidades para la musica es general y para el aprendizaje de

instrumentos folcléricos llaneros, en particular.

. Los instructores en el proceso de enseiianza del cuatro llanero,
manifiestan que su aprendizaje ha sido empirico y no han tenido formacion en
aspectos pedagogicos de la musica. Mediante este trabajo se logro
sensibilizar a los comparferos musicos de la importancia de llevar un proceso
didactico y metodoldgico que facilite la labor de ensefianza para él y el

aprendizaje del estudiante

. La propuesta de intervencion que se presenta en este trabajo, muestra
estrategias que facilitan el proceso de aprendizaje del cuatro llanero en los
nifos de 9 a 12 afos del municipio de Monterrey, en los golpes llaneros como
gaban guacharaca, periquera. Basados en la evidencia, los nifios progresan
en la medida que se inicie un proceso de apreciacion musical como base de su

aprendizaje.

. El docente de musica, en su quehacer diario, debe promover el folclor
llanero y rescatar las tradiciones de un pueblo donde la identidad de ser llanero
se vive intensamente. Es el deber del maestro, documentar y escribir sus
experiencias significativas para generar una cultura escrita del folclor llanero
gue trascienda en las generaciones. En esta propuesta se presentan
estrategias pedagoégicas apoyadas en la ludica, en las tradiciones del
entorno, en los aprendizajes significativos que se han dado en las familias
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llaneras y en potencializar los talentos de los nifios y las nifias mediante

estimulos sociales que reciben como instrumentistas del cuatro llanero.
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ANEXOS

ANEXO 1

TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA A ISAAC TACHA NINO. Realizada

por el autor. Fuente primaria.

Folclorista llanero. Cuatrista. (Disponible en CD)

Imagen 4. Maestro Isaac Tacha Nifio.

Folclorista llanero, nacido en la ciudad de Villavicencio en el afio 1957. Es
reconocido en el folclor por sus arreglos y composiciones para los himnos de
los departamentos de Casanare y el municipio de Villavicencio. En la
actualidad desempefia cargos de gestién cultural en el Meta.

1. ¢A qué edad inicio su aprendizaje del cuatro llanero y quien lo motivo?

Desde pequefio formé mi primer grupo trio. A los 15 afios aproximadamente.
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Mi papa era musico, esa fue mi motivacion junto con mi profesor de musica
llamado Raul Delgado quien me dio las primeras clases de cuatro, ya con la
técnica adecuada, donde posteriormente visité algunas academias con el fin

de incursionar en el aprendizaje de este bello instrumento.

2. ¢ Tiene usted alguna formacién académica y dénde realizé sus estudios?

Yo principalmente inicie el aprendizaje con guias, y posteriormente estudie en
la academia de musica del departamento del Meta, y luego cuando viaje a
Bogota tuve un profesor particular llamado Eduardo Aguilar, y luego termine
estudiando en la Universidad Pedagdgica de Colombia, logrando obtener los

respectivos titulos como profesional.

3. ¢ Qué papel ha desempefiado en su carrera como musico?

Yo bajaré tranquilo al sepulcro por que hice lo que tenia que hacer, y en el
momento que tenia que hacerlo.

Yo creé la propuesta del cuatro solista en Colombia, fueron muchos los
alumnos que pasaron por mi escuela, y fueron muchas las cosas que yo aporte
a este Pais. Carlos flores es un producto de mi trabajo, también he aportado a
la cultura llanera grabando musica para novelas y composiciones como el

himno a Casanare y el himno de Villavicencio.

4. ¢ En su trayectoria ha sido docente y si lo ha sido como fue esa experiencia?
Claro, cuando era adolescente yo ya dictaba clases de musica, especialmente
del cuatro. Muchos acudian a mi para ser instruidos.

Yo hacia que los nifios se enamoraran de la mdusica, utilizando algunas

técnicas de aprendizaje.
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5. ¢Qué considera usted que es vital para la formacion del musico llanero el
talento o la capacidad de ensefanza del docente?
Todos los nifios tienen talento, el contacto con la musca los atrae .la condicion

del profesor da hasta donde el estudiante da.

6 ¢cual cree que es la problemética que se esta presentando hoy dia en la
perdida de la autenticidad hacia la mdasica llanera en las nuevas

generaciones?

No lo consideraria problematica, solo hay folklor tradicional, y hay gente que
esta todavia conservando esto. También existe una evolucion valida en la
juventud donde transfieren otro conocimiento y lo fusionan con lo tradicional.

Esta evolucion es inevitable.

7. ¢como desde su profesion aporta a la formacion de las nuevas

generaciones?

La profesién a mi me ha dado un prestigio, y ese prestigio reconocido me ha
llevado a que algunas instituciones lleven ni nombre, como un colegio llamado
Isaac Tacha Nifio. En la ciudad de Villavicencio, esto enriquece a las nuevas

generaciones.

8. ¢Qué metodologia recomienda para la ensefianza del cuatro, hay un

método que usted utilice?

Yo personalmente tengo mi propio método, manuales hay muchos pero

entender un método creo que hace falta, recomiendo el método Suzuki.

9. ¢considera usted necesario que se debe generar un método practico de

iniciacion al cuatro llanero enfocado a la poblacion infantil?
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Por supuesto, con lograr meter a un nifio o dos o tres, en un mundo tan
emocionante como este, se esta haciendo un cambio no solo al nifio sino al

universo. Formar seres buenos cambiandolos a través de la musica.

10. Cudl es consejo para los folcloristas que se dedican a ejecutar y a ensefar

el cuatro llanero?

Uno comete muchos errores como cuatrista, ya que nos creemos los “chachos
de la pelicula” el “papa de las marranas”, y “el duefio de las guayabas”, no
debe ser asi, ya que el cuatro es de consentir como a una mujer, y esto es de
dandole dandole y dandole, practicando, estudiando, creando y recreando
debo saber con quién voy a tocar, solo o acompafado....

El cuatro tiene dos posibilidades, una es de estar en el contexto como solista y
la otra es de estar como integracidbn con otros instrumentos, y eso le da

claridad al musico.
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