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2. Descripcion

Trabajo de grado donde se analiza el impacto de la estimulacion sensorial en la educacién musical
a través de los dibujos de los estudiantes. Se realiza una investigacion experimental con dos
grupos de nifios de 4 a 6 afios implementando cinco juegos didacticos que incluyen estimulacién
sensorial para uno de los grupos, mientras que el otro realiza Unicamente la actividad musical; los
dibujos realizados por los nifios al finalizar cada sesion se analizan a partir de aspectos como: el
manejo del color, el manejo del espacio, el tiempo empleado para realizar el dibujo y la
representacion de diferentes elementos sonoros. Mostrando evidentes diferencias entre las
ilustraciones de los estudiantes que reciben la estimulacion sensorial y quienes no la reciben.
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4. Contenidos

El primer capitulo presenta el problema y la pregunta de investigacion, con los objetivos y la
justificacion; en el segundo se habla de la metodologia cualitativa de tipo correlacional y empirica;
en el tercer capitulo se encuentran referenciados en el marco tedrico los autores que plantean
posturas acerca de la importancia de la estimulacion sensorial, de lo que aportan en el desarrollo
cognitivo de los nifios en edades preescolares, de las habilidades, destrezas y las caracteristicas
propias de la poblacion entre los 4 y 6 afios de edad, de la importancia del juego como estrategia
de ensefianza en esta etapa y por ultimo la relevancia de la grafia en los nifios y de lo que
representa en sus procesos de construccion del conocimiento musical; El cuarto capitulo describe
el contexto de los nifios del conservatorio Ama; el quinto capitulo contiene el disefio de los juegos
musicales; el sexto apartado describe la implementacion de los juegos y la descripcion de la
experiencia con las grafias recolectadas; el capitulo siete muestra el analisis de la correlacién de
las grafias de los nifios ; el octavo capitulo contiene las conclusiones y el noveno corresponde a
las referencias bibliograficas.

5. Metodologia

Este trabajo se encuentra enmarcado en una metodologia cualitativa de tipo correlacional y
empirica, donde se establece la correlacion de dos grupos analizados; uno piloto al que se le
implementan los juegos y uno de control al que solo se le implementa el material musical
observando los resultados de las grafias después de una experiencia sensorial y didactica.




6. Conclusiones

- La estimulacion sensorial influye en la construccion del conocimiento del nifio, aportando
en la apropiacion de conocimientos musicales y mostrando como resultado el
enriquecimiento de la representacion simbolica de la vivencia musical.

- El juego didactico como herramienta del maestro en el aula contribuye en el proceso de
ensefianza-aprendizaje, pues logra que el nifio se apropie del conocimiento de forma
significativa.

- Larepresentacion grafica en edad preescolar evidencia la concepcion del mundo del nifio y
la comprension de nuevos conocimientos en la educacion musical.

- La estimulacion sensorial aporta al desarrollo de habilidades y destrezas musicales en el
nifio por cuanto aumenta el lenguaje significativo, focaliza la atencion y favorece la
asimilacion de conceptos a través de la experiencia

- Lainvestigacion correlacional muestra como dos poblaciones pueden contrastarse entre si,
teniendo como referencia dos grupos con actitudes y aptitudes similares que se evaltan
bajo parametros de analisis musical de la autora Ransom.

- Através de los dibujos de los nifios es posible rastrear los procesos cognitivos musicales
aun cuando no se correspondan con la notacion musical universal

- En los dibujos de los nifios se evidencié como la estimulacion sensorial favorece la
concentracion, atencion y relacion con los conocimientos trabajados por cuanto se observd
que los estudiantes del grupo piloto tomaron mas tiempo e interés para realizar sus dibujos
que los nifios del grupo control.

- El andlisis de la graficacién de elementos particulares de la mdsica, muestra que en un
primer nivel: la representacién de los instrumentos se da en ambos grupos por igual, en el
siguiente nivel, representacion de la experiencia, la cantidad de detalles aumenta
significativamente en el grupo piloto en contraste con el grupo control que frecuentemente
se desvia de la tematica tratada hacia sus propias evocaciones.

- En el tercer nivel, la representacion de la musica, se observa que, mientras que en el grupo
control no se realizé ninguna representacion de este tipo, en el grupo piloto en tan solo
cinco sesiones algunos nifios comienzan a dibujar representaciones del sonido, de la
duracion y del volumen, sentando asi las bases para acceder posteriormente a la notacién
musical estandarizada.

- Finalmente puede observarse que la estimulacion de los sentidos conduce a desarrollar
procesos de enriquecimiento estético que, al entenderse como procesos cognitivos, tienden
claramente a fomentar la consciencia y humanizacion
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RESUMEN

Este trabajo monografico busca analizar el impacto de la estimulacion sensorial en la
ensefianza de la musica a partir de la implementacidén de material didactico, que le permita
al nifio vivir distintas experiencias, logrando que al final de cada clase se elaboren las

primeras grafias producto de la construccién del conocimiento musical y no musical.

Se realiza una investigacién experimental donde se toman dos grupos a correlacionar, de
edades comprendidas entre los 4 y 6 afios del conservatorio AMA, a quienes se le
implementan una serie de cinco juegos didacticos que incluyen estimulacion sensorial para

uno de los grupos, mientras que el otro grupo realiza Gnicamente la actividad musical.

Al final de cada sesidn los nifios cuentan con un espacio de elaboracion de los dibujos que
se analizan a partir de aspectos como: ElI manejo del color, el manejo del espacio, el tiempo
empleado para realizar el dibujo y la representacion de los elementos sonoros de la masica
planteados por la autora Ransom como: La representacion de los instrumentos, la

representacion del periodo de clase y la representacion de la masica en si misma.

Por ultimo estos dibujos son correlacionados, encontrando las primeras grafias de la mdsica
de manera todavia no convencional en el grupo que recibe estimulacion sensorial, sin
desestimar que el otro grupo realiza procesos diferentes donde también es valiosa cada una
de estas grafias que finalmente representan la concepcion del mundo de los nifios de ambos

grupos y la construccion del conocimiento musical de maneras distintas.
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INTRODUCCION

La labor docente en cualquier area del conocimiento requiere que el maestro esté en
constante aprendizaje para que pueda enriquecer el desarrollo de sus clases para poder
contribuir a la construccion del conocimiento. Especificamente en las artes y la mdsica en
particular, el maestro debe ser creativo al utilizar distintas estrategias que le permitan al
estudiante poder vivir experiencias musicales que le ayuden a entender los contenidos

ensefiados para que le faciliten la comunicacién e interaccion con el entorno que lo rodea.

Lo que se pretende con este trabajo monogréfico es dar herramientas al maestro que
faciliten el desarrollo de sus clases y asi mismo el aprendizaje de los nifios en edades
preescolares, resaltando la importancia que toma la estimulacion sensorial para favorecer la
apropiacién de nuevos conocimientos y demostrando que se pueden dar indicios de las
primeras grafias musicales en los nifios que reciben estimulos a través de juegos, sin
desestimar el proceso que realizan los nifios que reciben contenidos netamente musicales

sin ningun tipo de estimulacion.

Los contenidos de este trabajo son: en el primer capitulo se encuentra el planteamiento del
problema, con los objetivos y la pregunta de investigacion y la justificacion, Seguido por el
segundo capitulo que habla especificamente de la metodologia cualitativa de tipo
correlacional empirico y de las fases y herramientas de recoleccion de la investigacion.
Continua el tercer capitulo donde se encuentran referenciados en el marco teorico los
autores que plantean posturas acerca de la importancia de la estimulacion sensorial, su

aporte en el desarrollo cognitivo de los nifios en edades preescolares, de las habilidades,
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destrezas y las caracteristicas propias de la poblacion entre los 4 y 6 afios de edad, de la
importancia del juego como estrategia de ensefianza en esta etapa y por ultimo la relevancia
de la grafia en los nifios y de lo que representa en sus procesos de construccion del

conocimiento musical.

En el cuarto capitulo se encuentran referenciados los aspectos mas importantes de la
poblacion, lo que ayuda a entender el contexto musical, social y cultural de los nifios dentro
y fuera del conservatorio Ama. En el quinto capitulo se muestra el disefio del material
didactico que incluye la descripcion de los juegos, los materiales y las partituras de las
canciones. Luego en el sexto capitulo se describe a manera de experiencia la
implementacién de los juegos con los dos grupos: el piloto, a quien se le aplica el juego
completo y el de control al que se le ensefia solo el material musical, continuando con la

descripcion de las grafias de ambos grupos.

En el Gltimo capitulo se analizan los dibujos a partir de categorias como: uso del color,
manejo del espacio, uso del tiempo empleado para dibujar y los elementos sonoros que se

representan; los dibujos de los nifios de ambos grupos que son correlacionados entre si.

Por altimo se encuentran las conclusiones que conducen a fomentar el interés por crear
nuevas estrategias didacticas para que los maestros desarrollen en la clase y que generen
motivacion en los nifios facilitando el proceso de aprendizaje de contenidos musicales
aumentando su significatividad y, demostrando asi que la estimulacion sensorial favorece
realmente la educacion musical, lo cual se refleja en los dibujos de los nifios en edad

preescolar.
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1. PRELIMINARES

1.1 Planteamiento del problema

En la basqueda de nuevas estrategias que faciliten el proceso de ensefianza-aprendizaje en
el aula, el maestro se ha visto en la tarea de explorar actividades que fomenten un
desarrollo optimo y significativo en sus alumnos, es aqui donde aparece el interrogante
acerca del papel que desempefia la vinculacion de diferentes elementos sensoriales en el

aprendizaje musical, y de quée forma puede observarse este aprendizaje.

Después de seis meses de trabajo como docente de iniciacion musical en el conservatorio
AMA, donde se trabajaron distintas tematicas musicales como: vivenciar el pulso, acento y
division, motricidad gruesa y fina, espacialidad, reconocimiento de algunos instrumentos y
géneros musicales de nuestro pais, se pudo observar y llegar a la conclusion que es
necesario realizar procesos que favorezcan el desarrollo cognitivo en los nifios, teniendo en
cuenta segun las premisas de Kohlberg y Mayer citado por Davidson y Scripp (1988),
quienes dicen que “Desde el punto de vista cognitivo evolutivo, se considera que el nifio
gue va madurando interacta con un ambiente estructurado (interacciones gque estimulan a
la vez que marcan las complejas transformaciones cognitivas del nifio en desarrollo)”,
(p.82). Entendiendo de esta manera como la madurez de pensamiento e inteligencia que va
alcanzando el nifio a través de la asimilacion de nuevos conocimientos y de lo que
significan dentro de su entorno, la importancia de aumentar estimulos y conocimientos

nuevos, asi como ayudar a estructurar los conocimientos existentes.
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Era notable al inicio, que la clase de musica no les agradaba y que estaban acostumbrados a
hacer planas y estar casi inmoviles durante toda la clase y no se les impulsaba a crear, ni a
comunicarse entre ellos, que aunque llevaban alrededor de un afio compartiendo con sus
comparfieros, ni siquiera se conocian y los pocos conocimientos musicales no eran
representativos para ellos, solo sabian conceptos como decir que conocian la sefiora
redonda o blanca sin saber que significaban realmente o sin haber vivenciado una

experiencia para comprender lo que aprendian sobre la musica.

A través de estos seis meses todo comenzd a cambiar, la actitud y disposicion a la clase
cada vez mejoraba, la maestra les dio espacios de compartir, conocerse y aprender a través
de juegos o actividades musicales para abordar los ejes del desarrollo musical mencionados
anteriormente. Asi mismo a través de actividades como la “cancion de saludo”, se dieron
espacios de comunicacién donde la maestra, a través del didlogo, realizd las entrevistas
previas a la investigacion que se desarrolla en este trabajo, haciendo evidente la necesidad
de buscar nuevas estrategias con herramientas didacticas que aumentaran la significatividad

e interés de los estudiantes por la musica.

Otra inquietud que aparecio es ;como comprobar que las actividades realizadas repercuten
de manera real en la construccion de conocimiento musical del estudiante? Surgiendo de
esta forma el dibujo como posibilidad de representacion de esta construccion. Se plantean
entonces los siguientes interrogantes: ¢el juego toma un papel importante al ayudar a
facilitar los procesos de ensefianza y aprendizaje musical?, ¢que importancia presenta la
estimulacion de los sentidos para favorecer el proceso de ensefianza de contenidos

musicales en el desarrollo cognitivo del nifio?, y finalmente ¢de que manera la
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representacion grafica de los juegos puede evidenciar la construccion de conocimiento

musical?

1.2 Pregunta de investigacion

¢Cual es la influencia de la estimulacion sensorial en la representacion grafica de los
nifios del conservatorio AMA con edades comprendidas entre los 4 y 6 afios a partir de

la aplicacion de material didactico-musical?

1.3 Objetivo general

Describir la influencia de la estimulacién sensorial en la representacion grafica de

canciones y juegos musicales de los nifios de 4 a 6 afios del conservatorio AMA.

1.4 Objetivos especificos

v Reconocer las caracteristicas del desarrollo fisico, cognitivo y social de los

nifios de 4 a 6 afios de la clase de musica del conservatorio AMA.

v" Disefar y aplicar el material didactico-musical de estimulacion sensorial.

v" Recopilar, analizar y correlacionar las representaciones graficas de los nifios a

partir de la experiencia con el material didactico.
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1.5 Justificacién

El desarrollo cognitivo toma relevancia en la educacion al demostrar que todos los
estimulos que se le dan a la mente se convierten en elementos vitales para el desarrollo
fisico, intelectual y emocional, que se refleja en la relacion del nifio con su entorno y el

desarrollo de la vida social.

Segun las autoras Barba, Cuenca y Gomez (2007), Piaget plantea la siguiente division por
etapas, que ayudan a entender el desarrollo del pensamiento del nifio, explicando “a través
de la elaboracion de una teoria del desarrollo intelectual en la que aparecen tres grandes
periodos: inteligencia sensorio-motriz, periodo de preparacion y organizacion de las

operaciones concretas y periodo del pensamiento l6gico-formal” (p. 3).

Piaget, muestra claramente que el primer desarrollo se da en una primera etapa desde el
nacimiento, hasta aproximadamente los dos afios de edad, afirmando que los primeros
conocimientos se dan a través de los sentidos y los reflejos que tiene el nifio al realizar
movimientos, para llegar hasta la segunda etapa que comprende edades entre los dos Y siete
afos, en estas edades prima reforzar los conocimientos de la etapa anterior de manera ya
organizada mentalmente. También es preciso analizar la incidencia de continuar con la
estimulacion a través de los sentidos y el movimiento en etapas posteriores del desarrollo;
por ello este trabajo se enfoca en una poblacion de nifios entre los 4 y 6 afios de edad,
ubicados en esta segunda fase llamada periodo de preparacion y organizacion de las

operaciones concretas.
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Se puede ver que las artes en general y la musica en particular es indispensable a la hora de
potenciar las destrezas propias de esta etapa y permiten que el nifio se exprese, comunique

y aprenda con facilidad.

Dicho lo anterior y teniendo en cuenta el papel de la estimulacion sensorial al
complementar en el nifio la adquisicién de conocimientos musicales, es importante indagar
sobre ¢qué importancia tiene el desarrollo de la cognicion en el nifio en este proceso de
asimilacién de sensaciones favoreciendo el aprendizaje de conocimientos musicales? v,
¢qué incidencia tiene el proceso que se da desde la estimulacion, hasta convertirse en un
proceso de cognicion del nifio para represente graficamente su construccion de

conocimiento?, preguntas que se espera sean respondidas en el transcurso de este trabajo.

Particularmente el disefio e implementacion de los juegos que se plantean en esta
monografia favorecen la estimulacion cognitiva a traves de los 5 sentidos: el oido, la vista,
el olfato, el gusto y el tacto. Ayudando de esta manera a desarrollar procesos musicales
como el desarrollo y reconocimiento auditivo, la asociacion de imégenes a los sonidos, la
entonacion, la motricidad gruesa, conceptos de espacialidad, direccionalidad, coordinacién

y el ritmo.

También se pretende brindar al maestro algunas herramientas didacticas que favorezcan el
desarrollo de las clases de musica y el quehacer docente. Por esto se proponen una serie de
juegos ordenados segun su complejidad, aplicables para la etapa de iniciacion musical que
favorezcan la capacidad de pensamiento del nifio a través de juegos motrices, secuencias de

imagenes y sonidos que pueda ordenar mentalmente y asi mismo desarrollar lenguaje
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hablado y entonado. Para evidenciar el proceso de construccion de conocimiento musical
del nifio se eligié como herramienta de analisis la representacion gréfica que hace el nifio
de sus vivencias sonoras. Por todo lo anterior toma relevancia disefiar e implementar juegos
musicales acordes a las necesidades cognitivas, sensoriales y musicales de los nifios de la
clase de iniciacion musical del conservatorio AMA, para finalmente observar y analizar los
primeros resultados de las grafias musicales de los nifios y entender su percepcion de la

musica y de la asimilacion del conocimiento por medio de los sentidos.
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2. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

2.1 Investigacion cualitativa

Este trabajo monogréafico estd enmarcado como una investigacion cualitativa de tipo
correlacional con apoyo empirico. Segin Taylor y Bogdan (1984), citado por Deslauriers
(2004) “ el término de investigacion cualitativa, designa comunmente la investigacion que
produce y analiza los datos descriptivos, como las palabras escritas o dichas, y el
comportamiento observable de las personas”(p.6), asi mismo Strauss y Corbin (1980)
afirman que “la investigacion cualitativa no se caracteriza por los datos, porque también
estos pueden ser cuantificados, sino mas bien por su método de analisis que no es

matematico” citado por Deslauriers (2004, p.6).

Deslauriers (2004) manifiesta su comprension de la metodologia cualitativa, aportando que
ésta se encarga de organizar toda la informacion que no es cuantificable, mas bien describe
procesos o efectos sociales en alguna poblacion, esto no quiere decir que, como afirman
otros autores mencionados anteriormente, la informacion no sea cuantificable, sino que no
se le da la importancia a este hecho como si se lo da una investigacion cuantitativa. En
conclusion, la investigacion cualitativa “se concentra ante todo sobre el analisis de los
procesos sociales, sobre el sentido que las personas y los colectivos dan a la accion, sobre la

vida cotidiana, sobre la construccion de la realidad social” (Deslauriers, 2004, p.6).

La metodologia cualitativa es particularmente eficaz en el estudio del comportamiento

humano, por esta razén se ha tomado como orientacion metodoldgica basica.
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2.2Investigacion empirica correlacional

Segun Dankhe (1986), citado por Hernandez (1991) los tipos de investigacion se dividen de
la siguiente manera: en exploratorios, descriptivos, correlacionales y explicativos,
resaltando que es muy importante la eleccién del tipo de investigacion que se realizarg, ya
que podrén variar los resultados y que los procesos investigativos son diferentes en cada
una de estas variables. Afirma también que un trabajo puede iniciar enmarcado en uno de
estos tipos investigativos y variar o complementarse en el transcurso y desarrollo de la
investigacion con otro tipo de clasificacion. En el caso especifico de este trabajo se
encuentra enmarcado dentro de un estudio correlacional, que, entendido segun la
explicaciéon de Hernandez (1991), consiste en “medir el grado de relacion que exista entre
dos 0 méas conceptos o variables (en un contexto en particular)” (p.63), el autor representa
casos donde pueden existir dos 0 mas variables que aplicado en este trabajo se encuentran
dos variables X----Y, entendiendo de esta manera que X, es la estimulacion sensorial y Y,
la representacion gréafica que se aplicd en un contexto especifico, en los nifios del

conservatorio AMA.

Asi mismo “la utilidad y el proposito principal de los estudios correlacionales son saber
como se puede comportar un concepto o variable, conociendo el comportamiento de otra u
otras variables relacionadas” (Hernandez, 1991, p.64). Por lo que se debe tener en cuenta
que debe existir similitud en la poblacion que se ird a correlacionar, ya que el estado de las
variables puede cambiar y por lo mismo no seria coherente la correlacion; es decir que por
ejemplo las edades de los grupos a investigar deben ser similares y los procesos sociales

que han presentado las diferentes poblaciones también deben ser equitativos, pues no
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tendria sentido por ejemplo correlacionar en el caso de este trabajo un grupo de nifios de 4 a

6 afios con otro de edades superiores ya que los procesos psicoldgicos y de comprension del

mundo son diferentes y por tanto el resultado de las variables podria favorecer al grupo de

mayor edad. Dicho lo anterior es importante tener en cuenta que “la correlacion nos indica

tendencias (lo que ocurre en la mayoria de los casos) mas que casos individuales”

(Hernandez, 1991, p.65). Por ultimo, se puede decir que este trabajo es un estudio

correlacional que contiene apoyo empirico moderado, lo que quiere decir que trata de

describir el analisis de las variables suponiendo relaciones entre ellas; por ejemplo, en este

caso, correlacionar la influencia de la estimulacion sensorial en la grafia de los nifios.

2.3 Disefio investigativo

ESTIMULACION SENSORIAL

Grupo piloto

Implementacion
del material
didactico completo

Aplicacion solo de
las canciones del
material didactico

REPRESENTACION GRAFICA

i

ANALISIS Y CORRELACION DE LOS
RESULTADOS

i

CONCLUSIONES

llustracién 1 Disefio investigativo
Fuente: Elaboracion propia

Grupo control
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La poblacion a trabajar, estd conformada por dos grupos de nifios de la clase de iniciacion
musical del conservatorio AMA, un grupo llamado de control a quienes se les implementa
solo el material musical y otro que es el grupo piloto donde se aplican los juegos musicales
a través de estimulacion sensorial, para ver en ambos casos la representacion gréfica de los
nifios acerca de la vivencia de la sesion de trabajo y ser correlacionadas y analizadas para
conocer si realmente la estimulacion sensorial a través de la aplicacion de material musical

influye en estas grafias.

2.4 Herramientas de recoleccion de la informacion

Entrevistas: la entrevista semiestructurada es la que se realiza a través de una conversacion
de tipo formal con el sujeto de estudio, donde existen algunas preguntas previamente
formuladas pero que no se realizan estrictamente en el orden en el que fueron pensadas,
sino que se adaptan al flujo de la entrevista, y permiten al entrevistador realizar nuevas
preguntas. En esta investigacion se realizaron entrevistas con los estudiantes para conocer

su entorno social y familiar (ver anexo 1: protocolo de entrevista).

Diario de campo: el diario de campo es la herramienta que le permite al investigador llevar
por escrito toda la informacion de la experiencia realizada con la poblacion para luego ser
analizada. En este trabajo el diario de campo contiene la informacién dada por los nifios al
investigador de su entorno social y familiar y de los resultados de las graficas que

realizaron para ser analizadas.

Grabaciones de campo: se entiende por grabaciones de campo a las grabaciones que no se

realizan en un estudio de grabacion, si no que son realizadas en escenarios alternativos y
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espontaneos para capturar y almacenar de manera electronica el audio o video del

momento.

Revision de dibujos: la revision de dibujos es el proceso en el que el investigador analiza
los resultados graficos de la investigacion. Para este trabajo se analiza como resultado
después de la experiencia vivida por los nifios, las grafias bajo parametros que plantea el

investigador (véase méas adelante en el capitulo de analisis).

2.5 Fases de la investigacion

FASES DE LA
INVESTIGACION

Diagnostico del
contexto educativo y
de los sujetos de
estudio

Disefio de los juegos
didacticos (juego el
trencito viajero)

Aplicacion del disefio
experimental

Andlisis de los datos
recolectados

lustracion 2 Fases de la investigacion
Fuente: Elaboracion propia
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3. MARCO TEORICO

3.1 Caracterizacion de la etapa comprendida entre los 4 y 6 afios de edad

Se encuentran varias posturas de psicélogos y pedagogos musicales que nos servirdn como
referencia para entender las distintas etapas que enmarcan el desarrollo de los nifios en la
primera infancia, se tendran en cuenta las caracteristicas cognitivas y sociales del nifio en
sus primeros afios, tomando relevancia el aporte de las artes y en especial de la mUsica para

favorecer estos procesos.

En primer lugar se encuentra Piaget (1986), quien describe el desarrollo del nifio en cuatro
etapas: etapa sensorio motora, etapa pre operacional, etapa de las operaciones concretas y
etapa de las operaciones formales; siendo asi se toma como referencia la segunda etapa,
pre operacional que esta comprendida entre los 2 a los 7 afios, esta es una etapa donde el
desarrollo del pensamiento y del lenguaje llegan a su méxima expresion por medio de la
imitacion, de juegos e imagenes mentales que generan una representacion de simbolos en el
entorno del nifio. Ademéas de lo anterior se toma en cuenta la concepcion de otros
psicélogos que estudian el desarrollo de los nifios quienes afirman que “El potencial del
desarrollo se extiende a lo largo de todo el ciclo vital” Sugarman (1986), citado por
Hargreaves (1991, p. 20), entendiendo de esta manera que, si bien Piaget describe la
poblacion claramente, se tiene en cuenta que el desarrollo del pensamiento, del lenguaje e
interaccion con el entorno va a estar en constante evolucion durante toda la vida y como
afirman Sternberg y Davidson (1.986) “la evolucion interesante nunca se detiene”, citados

por Hargreaves (1991, p. 20).
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Por otro lado, se encuentra Howard Gardner, citado por Hargreaves (1991,) defendiendo
que “las principales adquisiciones evolutivas que precisan los nifios para disponerse a una
participacion plena en las artes, en cuanto a creadores, ejecutores o publico, se efecttan
antes de los 7 afios, mas o menos” (p. 20), por esto la importancia de aprovechar las
capacidades musicales del nifio en esta edad ya que se encuentran en un proceso de

asimilacién y asociacion de todo conocimiento que le sea proporcionado.

De esta manera podemos decir que esta etapa de desarrollo comprendida entre los 4 y los 6
afios de edad es de suma importancia para esta investigacion teniendo en cuenta que la
masica logra favorecer todos los procesos de desarrollo psicoldgico-evolutivo y social del

nifio, esenciales en esta primera etapa de vida del individuo.

3.2 Desarrollo cognitivo

El desarrollo cognitivo hace referencia a la capacidad del nifio de percepcion vy
comprension de todos los procesos mentales que se van desarrollando a lo largo de su vida
y que le permiten poder interactuar con el entorno, es decir que el cerebro se encarga de
recibir, almacenar y por Gltimo reproducir la informacion recolectada de manera (til para el
nifio; y, dependiendo de la etapa de evolucion en la que se encuentre, use estos

conocimientos en favor de su crecimiento intelectual.

En cuanto a lo anterior, se encuentran Crozier y Chapman (1984quienes afirman que:

Esencialmente, el enfoque cognitivo trata de explicar las conductas describiendo las

estructuras con arreglo a las cuales se organiza y almacena el conocimiento, y los procesos
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gue se llevan a cabo sobre este conocimiento entre la entrada al sistema cognitivo humano
(normalmente un estimulo externo) y la salida de él (una respuesta conductual o una

decision), citado por Hargreaves (p.24)

Por otro lado, y segun las premisas de Kohlberg y Mayer, citados Davidson y Scripp (1988),
se plantean tres perspectivas diferentes sobre el desarrollo:

Desde el punto de vista madurativo, el nifio concreto dispone de un conjunto de rasgos
deseables cuyo desarrollo debe promoverse y de otros rasgos indeseables que deben
someterse a control; desde el punto de vista de la transmisién cultural, el nifio cada vez méas
socializado recibe habilidades valoradas convencionalmente y conocimientos tal como los
ofrece la cultura, y, por altimo, desde el punto de vista cognitivo evolutivo, se considera que

el nifio que va madurando interactta con un ambiente estructurado, (p.82).

En efecto, en la medida en que el nifio tenga mas interacciéon y vida social, accedera a
nuevos conocimientos transmitidos culturalmente, logrando que este proceso madurativo
sea mas eficaz, entendiendo de esta manera que entre mas estimulos se reciban en esta
primera etapa, mayor va a ser la evolucion cognitiva del individuo, esto marca una gran
diferencia con los nifios que no reciben estimulos en los primeros afios, pues la evolucién

de su pensamiento y su percepcion del mundo es totalmente distinta.

Desde el punto de vista de aprendizaje de las artes en los nifios y en especial de habilidades
musicales y del proceso cognitivo que se desarrolla mediante la asimilacion de nuevos
conocimientos artisticos, se encuentran distintas teorias de psicologia evolutiva que
plantean posturas complementarias, por ejemplo Gardner citado por Hargreaves, Galton y
Robinson (1991), manifiesta que el nifio “como una semilla, que aunque pequeia y fragil,
contiene bajo su envoltura todos los 'gérmenes' necesarios para un posible virtuosismo

artistico”, (p. 174), es decir que el nifio viene con aptitudes artisticas innatas.
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Por otro lado, Piaget citado por Hargreaves, Galton y Robinson (1991) supone que:

El papel del profesor consiste en proporcionar experiencias de aprendizaje que exhiban una
discrepancia optima entre el nivel del pensamiento alcanzado por el nifio y el que podria
alcanzar, si las actividades propuestas son demasiado faciles o dificiles, solo se producira un
aprendizaje relativamente reducido; es mas eficaz un nivel moderado de dificultad. La
caracteristica mas importante de esta perspectiva consiste en que la motivacion para el
aprendizaje proviene en primer lugar del interior del nifio mismo méas que del profesor, (p.
175).

Por esto la postura del maestro es vital para guiar al alumno en todo el proceso de

adquisicion de nuevos conocimientos, contribuyendo a que el nifio alcance el maximo

desarrollo de su pensamiento y por lo mismo los estimulos que se le proporcionen deben

ser significativos para que la motivacion incremente a la hora de la clase, teniendo en

cuenta que este aprendizaje proviene del interior del nifio mismo.

3.3 Estimulacion sensorial

La Estimulaciéon sensorial va de la mano con el desarrollo cognitivo o desarrollo del
pensamiento en el nifio, ya que la estimulacion ayuda a activar el cerebro haciendo que el

proceso de aprendizaje sea mas facil y significativo.

al hablar de estimulacion sensorial es primordial dar estimulos controlados y programados
con anterioridad y con finalidades especificas a los sentidos: el oido, la vista, el olfato, el
gusto y el tacto, estos son vitales en el proceso de comprension del conocimiento ayudando

a estructurar el pensamiento del individuo logrando asi favorecer el desarrollo personal y
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social. Todas las sensaciones que reciba un individuo y que lleguen al cerebro ayudan a
percibir de manera mas clara su entorno, dandole un significado a cada sensacion ya sean
sencillas o complejas, puede ser informacion que se haya aprendido, de significados

inmediatos del cerebro o de recrear o crear sensaciones nuevas.

Por tanto, cuando se dan estimulos a través de los sentidos se puede deducir que estos pasan
por tres pasos fundamentales que se construyen en el cerebro; el primero consiste en recibir
los estimulos, el segundo en procesar la informacion recibida y el tercero en la elaboracién
de respuestas de la experiencia vivida, estos tres pasos de construccion del pensamiento le
permiten al nifio que explore, descubra y disfrute de nuevos conocimientos a través de
sensaciones que pasan primero por su cuerpo y llegan finalmente a su cerebro, es
importante no dejar de lado que cuando se producen estos estimulos en el nifio, no sélo
llega nueva informacion, sino que permite que, por medio de recuerdos, sensaciones y

recreaciones de experiencias facilite el aprendizaje de conceptos.

La sensacion y percepcion de estimulos ayuda a que el nifio elabore facilmente
representaciones mentales del mundo y previene dificultades en el desarrollo, lo que quiere
decir que la vida de un nifio que reciba estimulos sensoriales va a marcar una gran
diferencia en comparacion al nifio que no reciba estimulos, pues la asimilacion e
interaccion de su mundo con el mundo de otros no es la misma y la asociacion a los
procesos de aprendizaje y activacion del cerebro van a ser completamente distintos, ademas

de la percepcion del todo a su alrededor.

Segun la Dra. Jean Ayres (2006) cuando el nifio presenta un aprendizaje lento se debe a que
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la integracion de los sentidos no se da de manera organizada en el cerebro y retrasa los
procesos de aprendizaje, por esto su teoria de Integracion Sensorial ha sido vital para poder

comprender este suceso.

La integracion sensorial es la organizacion de las sensaciones para ayudar a la
interiorizacion del conocimiento e interaccion con el entorno, lo que quiere decir que
durante el recorrido que lleva el estimulo como corriente eléctrica hasta Ilegar al cerebro,
deben integrarse todas las sensaciones captadas por medio del cuerpo para que, al momento
de llegar a las neuronas pueda convertirse en impulsos significativos para el proceso de

pensamiento.

Cabe resaltar la importancia de esta teoria para el desarrollo de este trabajo pues, no sélo
basta con proporcionar los estimulos sensoriales a los nifios a través de los juegos
musicales, sino lograr que esta integracion sensorial se realice en todo el proceso, es decir,
que el nifio organice mentalmente todas las sensaciones percibidas durante la aplicacién de

este trabajo facilitando, en este caso, el aprendizaje de la musica.

3.4 Representacion grafica en los nifios

En el campo de ensefianza de la musica, se ha podido demostrar que los nifios mas
pequefios que reciben los primeros conocimientos en esta area, estan en la capacidad de
ilustrar o representar por medio de dibujos lo que significa la musica para ellos y se puede
evidenciar el desarrollo en el pensamiento que va organizando los primeros conceptos

musicales.
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El proceso de evolucién que presentan en la ilustracion le sirve al maestro para entender de
qué manera el nifio va asimilando los nuevos conocimientos que se le brindan y asi mismo
le seran utiles para estructurar mentalmente lo que escribe y pueda comprenderlo més

adelante.

Desde el punto de vista de los psicélogos evolutivos, A. Luria (1987) establece que los
niflos no necesariamente inician su escritura cuando el maestro les proporciona los
materiales para realizarla, sino que este proceso proviene de las habilidades que el nifio ha
desarrollado incluso antes de ingresar a la escuela. Habla de un sistema que los nifios van
desarrollando a medida que van incrementado sus conocimientos, donde una raya que
puedan dibujar no significa nada, pero dependiendo de la ubicacién varias rayas o signos en
conjunto tendran un valioso significado, ella da suma importancia a los signos o simbolos
en la etapa preescolar, pues estos le ayudan al nifio a organizar su propio conocimiento, en
una primera parte seran solo simbolos, pero luego le significaran al nifio algo objetivo, por
lo cual afirma que “El desarrollo de la escritura del nifio recorre ¢l camino de conversion

del registro indiferenciado en signo diferenciado”, (p. 51).

Por otro lado, Ferreiro y Teberosky (1979), acerca de la comprension del sistema de
escritura en el nifio afirman que puede suceder que los nifios logren establecer sus propios
sistemas de escritura incluso antes de llegar a la escuela y que ellos mismos pueden crear
sus sistemas simbolicos de lectura, realizando sus propias construcciones de lo que
consideran escritura y lectura. También es importante entender que el nifio necesita de un
contexto significativo para que pueda aprender realmente o establecer su sistema de

escritura, si esto no sucede es simplemente informacion dada que no es relevante y no es
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entendida por el nifio, un ejemplo que plantean es el de escribir en un papel un pajaro vuela
y es leido al nifio que responde: ¢y donde esta el pajaro volando?, lo que significa que como
no encuentra algo que pueda asociar, no tiene sentido y no lo comprende. Es evidente que
este ejemplo en el aprendizaje del leguaje puede aplicarse a la ensefianza de contenidos
musicales, donde en el lenguaje en si mismo y sus sistemas convencionales de escritura al
igual que los contenidos musicales no significan nada para al nifio por lo que se le debe
proveer un contexto que re signifique el conocimiento y le facilite el proceso de aprendizaje
asociando imagenes u objetos que ya reconozca. Es importante resaltar esta premisa de
Ferreiro y Teberosky (1979) que aclaran la importancia de los sistemas de escritura:

El sistema alfabético como -otros sistemas de escritura- es el producto del esfuerzo
colectivo por representar lo que se quiere simbolizar: el lenguaje. Como toda
representacion, esta basado en una reconstruccion mental, que introduce sus reglas propias.

Sabemos, desde Luquet, que dibujar no es reproducir lo que se ve sino lo que se sabe. (p7)

Por ultimo esta conclusion por parte de las autoras que ayudan a reflexionar sobre el valor
de la grafia de los nifios: “Tratando la produccion escrita del nifo como “ininteligible”,
hasta tanto no llegue a aproximarse a la convencional, desvalorizamos sus esfuerzos por
comprender las leyes del sistema” (p10) y finalizan afirmando que “El maestro tendria que
aceptar las primeras escrituras infantiles como muestras reales de escritura y no como puro

‘garabato’ . (Ferreiro y Teberosky, 1979, p. 10).

Desde el campo musical Lynne Ransom, en su libro “Los nifios como creadores musicales”,
(1991) y especificamente en el capitulo: La vivencia y representacion de conceptos
musicales, entiende que los nifios estan en la capacidad de representar graficamente

conceptos musicales como: el ritmo, el volumen, la instrumentacion, el tono o la forma de
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la musica, bien sea de la musica dada por el maestro o la que él pueda componer. En los
nifios méas pequefos va a ser evidente la evolucion que se pueda presentar, pues empezando
sus representaciones van a ser sencillas, pero asi mismo a medida que incremente el
aprendizaje musical, van a ser mas complejas sus representaciones, hasta llegar a la grafia

real de la musica de manera casi natural.

Ransom, (1991) establece tres tipos de representaciones que pueden mostrar los nifios: La
primera es la representacion de los instrumentos; en este tipo de representaciones los nifios
logran comprender las partes y forma del instrumento abordado y también podrén intentar
dibujarlo o hacerlo con otro tipo de materiales, la segunda es la representacion de las
experiencias del periodo de trabajo; aca el nifio da una mirada general de la tematica
abordada en la clase de musica y podra casi hacer una representacion completa del espacio
con sus compaferos e instrumentos. La tercera es la representacion de la musica; esta se da
cuando los nifios son estimulados por el maestro de manera muy completa logrando que el
nifio grafique los conceptos musicales como: el ritmo, el volumen, tono y forma, en esta
parte se motiva al nifio a que cree su propio sistema de notaciéon musical dando suma

importancia a la creatividad.

Teniendo en cuenta la importancia del dibujo en la etapa preescolar y lo que puede llegar a
significar en el aprendizaje de la musica para el nifio, se establece que entre los 4 y 6 afios
de edad, antes de que los nifios accedan a la lengua escrita, es donde se pueden mostrar mas
claramente las representaciones simbdlicas a traves del dibujo, lo que nos ayuda a delimitar

nuestro grupo de trabajo.
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3.5 Pensamiento, creatividad, habilidades y destrezas musicales

Las artes en general contribuyen a que los nifios puedan lograr un desarrollo mas alto de la
mente y el intelecto, en el caso de la ensefianza de la musica se ha demostrado que el
pensamiento musical favorece la capacidad creativa del nifio, permitiendo que pueda
expresarse musicalmente, es decir que tenga la capacidad de descubrir, sentir, y hablar a

través de la musica.

Cuando se da primacia a la creatividad se estd impulsando a que los conocimientos
musicales previos del nifio, se puedan potenciar para que le permitan explorar sus
habilidades y su pensamiento de una manera mas amplia y compleja, ayudando a entender

su entorno por medio de la musica.

La musica, contribuye a los procesos de adaptacion y comunicacion de manera mas
efectiva en los nifios que reciben este tipo de estimulos. Si se estimula la creatividad se
logran desarrollar otros procesos mentales que favorecen al nifio como: la capacidad de
analisis, sintesis y sensibilidad ante las dificultades. Ademas es preciso tener en cuenta
factores como los habitos, creencias, destrezas y entorno social del individuo para poder de

una manera amplia contribuir en el proceso del pensamiento de manera significativa.

Cuando se habla de habilidades propias de los nifios en la etapa preescolar y el campo
musical, debe tenerse en cuenta el entorno sociocultural para entender los conocimientos
previos que haya adquirido, es decir que un nifio que crecid en un entorno de padres

masicos mostrara distintas habilidades a otro, en el que la mdsica nunca fue algo
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importante y por lo que, reconociendo estas habilidades, se contribuira a la organizacion del
pensamiento musical de maneras distintas y en tiempos diferentes, pero igual de

significativas en ambos casos.

Paynter citado por Ferndndez (2007), habla de la importancia del proceso creativo en la
promocion de las habilidades y destrezas en los nifios afirmando que:

“Del pensar y del hacer con sonidos musicales surgen formas de llegar a conocer y formas
de contar distintas a las de otras disciplinas, aunque no menos importante para el desarrollo
intelectual. El pensamiento se encuentra con el pensamiento cuando compartimos nuestra
propia creatividad y cuando escuchamos, comprendemos e interpretamos el resultado de la

inventiva de otras personas”, (p.4)

Y como afirma la maestra de educacion musical Cristele Fernandez en su texto “Desarrollo
de la capacidad creativa a través de la educacion musical” (2007), “La familia, los
profesores, los amigos, pueden apoyar el aprendizaje musical, y a partir de ese momento los
nifios creardn y se expresaran a través de la musica. Este es un medio excelente para

desarrollar la creatividad y las habilidades cognoscitivas de los nifios”, (p. 4).

Finalmente promoviendo las destrezas y habilidades musicales de los nifios es posible

lograr que sean mas creativos y desarrollen mas habilidades cognitivas contribuyendo a que

puedan interactuar y relacionarse con mayor facilidad.
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3.6 El juego didactico

El juego se concibe como un elemento esencial para favorecer el proceso de ensefianza-
aprendizaje en el aula y a través del tiempo los maestros se han visto en la necesidad de
crearlo e implementarlo para que el conocimiento sea apropiado de manera mas util y

efectiva por el alumno.

Dicho lo anterior, es necesario comenzar definiendo la palabra juego y para esto segln
Sanuy (1998) “La palabra juego, proviene del término inglés “game” que viene de la raiz
indo-europea “ghem” que significa saltar de alegria...en el mismo se debe brindar la
oportunidad de divertirse y disfrutar al mismo tiempo en que se desarrollan habilidades”
citado por Chacdn (2008, p. 1) y por otro lado segin Montessori “El juego se define como

una actividad lidica organizada para alcanzar fines especificos”, (Chacén, 2008,p.1).

El juego didactico segun Yvern (1998) citado por Chacon (2008) surge “...en pro de un
objetivo educativo, se estructura un juego reglado que incluye momentos de accion pre-
reflexiva y de simbolizacion o apropiacion abstracta l6gica de lo vivido para el logro de
objetivos de ensefianza curriculares...cuyo objetivo ultimo es la apropiacion por parte del
jugador, de contenidos fomentando el desarrollo de la creatividad” (p.2). Dicho lo anterior
se debe tener en cuenta que, aunque el juego es disefiado por el maestro con el fin de
divertir y ayudar a los alumnos a la apropiacion del conocimiento, este debe crearse con
fines u objetivos definidos, con reglas y condiciones, numero de participantes, edad para la
que fue disefiado el juego y contenidos musicales para vivenciar, todo esto para delimitar la

funcién del juego y también hacer un aporte completo que pueda ser empleado por otros
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maestros a futuro (Chacon, 2008).

El juego no s6lo aporta en el conocimiento de objetivos especificos del area para la cual se
disefian, sino que tiene otras aplicaciones y aportes en las habilidades de los nifios
favoreciendo las siguientes areas: area fisico-bioldgica; aportando capacidad del
movimiento, rapidez de reflejos, destreza manual, coordinacion y sentidos. Area socio-
emocional; produciendo espontaneidad, socializacion, expresion de sentimientos,
resolucion de conflictos y confianza en si mismos. Area cognitiva-verbal; aportando a la
imaginacion, la creatividad, agilidad mental, memoria, atencion, lenguaje, interpretacion de
conocimiento, comprension del mundo, seguimiento de instrucciones, entre otras aptitudes

y habilidades que favorecen el desarrollo intelectual, social y emocional de los nifios.

Por otro lado, teniendo en cuenta el area de la educacion musical, es importante resaltar al
musico y pedagogo Maurice Martenot (1898-1980) y su reconocido libro “Principios
fundamentales de formacion musical y su aplicacion” (1993), donde expresa en el cap. 3 El
despertar de las facultades del nifio la importancia de la iniciacion del nifio en la musica y
en lo que le debe transmitir y aportar a su vida afirmando que “La educacion musical
permite que el alumno se exprese libremente, convirtiéndose para él en un poderoso factor

de equilibrio y armonia” (p.31).

Martenot (1993), tiene como premisa transmitir los conocimientos en forma viva,
concretandolos en juegos musicales. Por lo mismo resalta la importancia del estimulo
mediante la musica en la primera infancia, de hecho considera que desde el balanceo que se

produce en un recién nacido, se van dando los primeros desarrollos del sentido ritmico para
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el nifio, balanceo que por lo general va asociado al canto de melodias de arrullo de la
madre, Ilamado canto inconsciente. También resalta la importancia del aprendizaje de
canciones infantiles en la etapa de jardin que ayude a proporcionar los primeros estimulos

en el nifio.

Para Martenot el ritmo es uno de los ejes mas importantes a la hora de la ensefianza de la
educacion musical, sin dejar de lado la importancia del canto libre por imitacion y la
audicion donde desarrolla todo el aprendizaje por medio de lo que denomina ejercicios-
juego.

La expresion “gjercicio-juego” no significa que tratamos de entretener a los alumnos por
medio de juegos. Tampoco consiste en un juego destinado a educar divirtiendo. Significa
gue los ejercicios realizados, siguiendo las indicaciones que damos a continuacion, estan
Ilenos de energia, de vida, de libertad, de expresividad, que proporcionan a los alumnos el
atractivo del juego (Martenot, 1993, p.145).

Por ultimo, se concluye este item demostrando la importancia de la implementacion de
juegos en el aula, especialmente en el aprendizaje de conocimientos musicales, no sélo por
facilitar la apropiacion del conocimiento mismo, sino también por aportar al nifio
experiencias musicales que favorezcan su desarrollo fisico, intelectual, emocional y social,
considerando que todos los estimulos dados en esta primera etapa se veran reflejados a

futuro en el desarrollo y fortalecimiento del ser.
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4. CONTEXTUALIZACION DE LA EXPERIENCIA

El conservatorio AMA, es una escuela de masica que se cred alrededor del afio 2003 por
iniciativa del masico en formacion Alejandro Angel en la ciudad de Neiva, luego desde el
afio 2005 se traslado a la ciudad de Bogota donde recibe el nombre de fundacion AMA

Colombia.

En la actualidad, el conservatorio AMA lleva once afios de conformacion, donde han
logrado expandir sus academias teniendo tres sedes en la ciudad capital: una sede principal
ubicada en la calle 63, la segunda sede ubicada en el barrio galerias y la tercera en el barrio
Santa Isabel; ademés de una cuarta sede ubicada en la ciudad de Pereira inaugurada en el

presente afio 2016.

Todas las sedes ofrecen los mismos programas de curso libre donde a partir de los 7 afios se
puede elegir un instrumento, ofrecen programas de pre-universitario y técnico en musica.
En las sedes de galerias y santa Isabel de Bogota se cuenta con el programa de iniciacion
musical donde se permite el ingreso de nifios con edades comprendidas entre los 3 'y 7 afos.
Las clases de iniciacion musical se llevan a cabo los dias viernes y sabados con una
duracion de hora y media de clase, los nifios cuentan con un descanso de 15 minutos para
tomar onces y retomar la clase, cada curso cuenta con méaximo 10 nifios y se encuentran a
cargo una maestra titular de masica y una auxiliar que por lo general es una estudiante de

sus programas técnicos.

Esta investigacion se llevo a cabo en la sede de Santa Isabel, que se encuentra a cargo del
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director Diego Angel y la cual lleva 3 afios de trayectoria, en los cuales ha desarrollado el
programa de iniciacion musical, donde en la actualidad se encuentra como maestra titular
del programa la profesora Paula Tobdn, autora de este trabajo monogréfico, quien inicié su

trabajo desde el afio 2016.

El salon de iniciacion musical mide 3m con 45 cm de largo y 2m con 80 cm de ancho, un
poco reducido en espacio para la cantidad de nifios que asisten a clase de musica, esta
decorado con dibujos de figuras e instrumentos musicales, lo cual lo hace agradable
visualmente para los nifios, aunque se encuentra dotado solo con lo béasico para la
ensefianza de la musica en estos primeros afios, es decir cuenta solo con una grabadora, un
teclado, unos pocos instrumentos de percusion menor como: bongo, caja china, claves, palo

de lluvia, maracas, panderetas y adicionalmente los nifios llevan flautas dulces a la clase.

Los nifios tienen edades de 3 a 7 afios, organizadas por horarios que les sirvan a los padres
de familia, por lo que el trabajo debe ser pensado para este tipo de poblacién. La mayoria
de los nifios son estrato tres por el sector donde se encuentra ubicada la escuela y en general
los padres, muestran gran disposicién con el aprendizaje de la musica y desempefian un
acompafiamiento motivacional para los nifios. El trabajo realizado hasta la iniciacion de la
investigacion se organizé de acuerdo a los ejes del desarrollo de la educacién musical; es
decir trabajar entorno al ritmo, motricidad, entonacion, audicion, aproximacion a la lecto-

escritura y apreciacion de la musica.

Durante aproximadamente 6 meses de trabajo en la academia fue notable la necesidad de

crear e incorporar actividades y material didactico acorde tanto a las necesidades de la
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academia, que no cuenta con mayor dotacién de instrumentos, como de las necesidades

sociales, psicoldgicas y musicales de los nifios.

Para este trabajo se toman dos grupos de ocho en total que tiene la academia de iniciacion
musical: uno de control (donde solo se les da el elemento de la masica en si misma), con
horario de clase los sabados de 9:30 am a 11:00 am, y un grupo piloto (donde se aplican los
juegos pensados para la estimulacion sensorial), con horario los sabados de 12:30 m a 2:00
pm, teniendo en cuenta que fueran lo mas homogéneos entre si, en cuanto a edades y

conocimientos musicales previos.

Para comprender mejor todo el contexto de los dos grupos que intervienen en esta
investigacion, a continuacion, se encuentran dos tablas que muestran informacion més
detallada de cada nifio. Aunque cada curso tiene alrededor de 8 a 10 nifios, solo se

encuentran en la tabla los que asistieron a todas las sesiones de los juegos.

4.1 Tabla de grupo piloto

NOMBRE* EDAD ASISTENCIA | ACTITUDES APTITUDES
(5 sesiones) EN CLASE MUSICALES
Lucia 4 anos 5 sesiones A B,C,D A C,D
Andrés 5 afios 5 sesiones ACD,F A B,C,D
Isabella 6 anos 5 sesiones A BC,D A BC,D

Tabla 1 Grupo piloto

*los nombres reales de los nifios han sido cambiados
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4.2 Tabla de grupo control

NOMBRE* EDAD AISTENCIA ACTITUD EN APTITUDES
(5 sesiones) CLASE MUSICALES
Jerénimo 5 afios 5 sesiones D,E,G A, D
Juliana 6 afnos 5 sesiones A B,C, D A B,C, D
Esteban 6 afios 5 sesiones A CFH A B, C, D

Tabla 2 Grupo control
*los nombres reales de los nifios han sido cambiados

4.3 Tabla de clasificacion de actitudes en clase

A. Presta cuidadosa atencion a las actividades propuestas por el maestro en clase.

B. Es colaborador(a) y dispuesto, demostrando actitudes de respeto y

compafierismo en clase.

C. Muestra una actitud positiva frente al desarrollo de la clase, expresando con
alegria y energia sus aportes.

D. Demuestra interés con el cumplimiento y desarrollo de tareas propuestas por el
maestro.

E. Le cuesta concentrarse, es disperso(a) y distraido(a).

F. Muestra signos de hiperactividad y es agresivo(a) con sus compafieros y con

los enseres del salon de clase.

G. Es timido(a) y callado(a), le cuesta relacionarse con sus compafieros en la
clase.
H. No desarrolla tareas y no se preocupa por aprender en la clase de musica.

Tabla 3 Clasificacién de actitudes en clase
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4.4 Tabla de clasificacion de aptitudes musicales

A. Vivencia de manera adecuada los modos ritmicos (pulso, acento, division)

B. Posee un buen desarrollo de la motricidad (Gruesa y fina) en relacion a

actividades musicales

C. Es afinado(a) e intenta imitar con su voz sonidos de manera adecuada.

D. Discrimina sonidos, entendiendo conceptos como agudo y grave.

Tabla 4 Clasificacién de aptitudes musicales

Como se muestra en las tablas anteriores, tanto los nifios del grupo piloto, como los del
grupo de control, presentan caracteristicas similares en relacion a las actitudes en clase y a
las aptitudes musicales planteadas anteriormente, también los grupos son semejantes en
cuanto a la edad e incluso a la asistencia a las sesiones programadas para la aplicacion de
esta monografia, mostrando equidad en ambos grupos para poder hacer la correlacion

correspondiente en el capitulo de analisis.

46




5. PROPUESTA DIDACTICA “EL TRENCITO VIAJERO”

__..:.0

/on IP a

llustracién 3 Propuesta didactica
Fuente: Elaboracion propia

El juego del trencito viajero es una serie de 5 juegos musicales recopilados en uno solo,
donde se le permite al nifio vivenciar distintas experiencias sensoriales a través de la madsica
a partir de elementos de los ejes del desarrollo musical como: el ritmo, la motricidad, la
audicién, la entonacion y el reconocimiento de instrumentos, en este caso de percusion

menor.

Esta serie de juegos es disefiada reconociendo el contexto y los conocimientos previos que
los nifios de 4 a 6 afios del conservatorio AMA ya tienen en su vida cotidiana y en el

proceso de clases que llevan de trabajo con la maestra Paula. Se debe tener en cuenta que su
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fin principal es estimular los sentidos a partir del juego ayudando a que el nifio reconozca
su cuerpo, tenga la oportunidad de trabajar en equipo y apropie conocimientos musicales,
para finalmente ver todo este proceso reflejado en las primeras grafias representativas de la

experiencia vivida, de la musica en si misma y de su concepcion del mundo.

El juego del trencito viajero se debe desarrollar por etapas y en varias clases, es decir; los
nifios llegan a un pais nuevo por clase, ya que cada pais tiene diferentes momentos y
actividades, donde el nifio puede jugar estimulando sus sentidos y realizando varias
actividades musicales que toman minimo el tiempo de una clase de musica, asi que debe
desarrollarse con calma y el profesor debe reforzar los conceptos que sean necesarios y
tomarse el tiempo que se requiera para que los nifios entiendan las instrucciones y

desarrollen de manera adecuada cada juego.

En el trencito viajero se suben todos los nifios uno atras del otro recreando la forma de un
tren, donde van tomados de la cintura o los hombros de su compafiero y al frente esta el
maestro guiandolos, se puede realizar el trayecto dentro del salon de clase o dando un
recorrido por todo el lugar para al llegar al salon, encontrar el nuevo pais. Mientras los
nifios estén en su recorrido, se va cantando al ritmo de la cancién "El trencito chu chu"”, el
maestro puede ir variando la velocidad para trabajar cambios de tempo como el acento, el
pulso y la division ritmica de la cancion; cuando termine la cancion, los nifios llegan a su
parada que corresponde al pais que el maestro decida (no tienen ningun orden de
ensefianza), también se puede dar la oportunidad que durante el trayecto del tren cualquier
nifio pueda guiarlo, siendo el maquinista y llevando puesto un sombrero que lo identifica.

Cada vez que el tren se ponga en marcha para ir a un nuevo pais el nifio que era maquinista
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pasa a la cola para dar paso a un nuevo conductor del trencito viajero.

El tren viaja por cinco paises: El pais de los animales, el pais de los instrumentos, el pais de
los pimpones, el pais de los transportes, realizando en cado uno actividades musicales
especificas y recibiendo estimulos sensoriales. Por ultimo, los nifios viajan al pais méas
importante, a su pais Colombia, donde lo reconocen por medio de la musica y apropian los

colores de su bandera.

lustracién 4 Trencito nifios
Fuente: Elaboracion propia

Recursos: Cancién “El trencito chu chu”
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El trencito chu chu

Compositor: Paula A. Tobon
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chu-chu-chu-chu llamo-al-ma-qui-nis-ta  pa-ra-que-me-di-ga  a-don-dei-ra

lustracion 5 Partitura "'el trencito chu chu”
Fuente: Elaboracién propia

5.1 Pais de los animales

llustracion 6 Pais de los animales
Fuente: Elaboracion propia



5.1.1 Descripcion

En esta primera parada los nifios llegan al pais de los animales, donde al llegar al salon de
clase pueden percibir que hay un olor caracteristico de una esencia que los transporta al
olor parecido a un bosque representando asi al pais de los animales. Ademas los espera el
maestro con una visera, realizada con anterioridad, para cada uno de los diferentes
animales, las reparte a los nifios, para luego indicarles que deben formar un circulo, cogidos
de las manos. Antes de iniciar el juego es importante que cada uno de los nifios reconozca
que animal es el que va a representar en el juego e imite el movimiento o gesto
correspondiente a este animal, después se empieza a jugar en ronda con la cancion de “El
pais de los animales”, moviéndose a la derecha o a la izquierda como lo indique el maestro
y realizando las acciones que indica la cancion como: caminar, saltar y luego en el
momento que indique la cancion imitar con el gesto y la voz al animal que les corresponde.
En este juego los animales que nombra la cancion y que los nifios imitan son: el elefante, el

cocodrilo, la jirafa, el miquito, la tortuga y el céndor.

Por ultimo, los nifios empiezan a rotar las viseras para ahora imitar a otro animal y vuelve a
iniciar la ronda del pais de los animales hasta que todos los nifios tengan la oportunidad de

representar a cada uno de los animales mencionados.

5.1.2 Materiales y recursos

Materiales:
Elaboracién de las viseras:

= 6 octavos de Foami de colores
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= Imé&genes impresas de los siguientes animales: elefante, cocodrilo, jirafa, mico,
tortuga y condor.

= Caucho grueso blanco

= Ganchos de cosedora

= Pegante

= Tijeras

Se corta una tira de foami de cualquier color, con medida de ancho de unos cinco
centimetros y de largo calculando que rodee la cabeza, luego se pega con ganchos de
cocedora un trozo de caucho para que pueda expandirse el tamafio de la tira al tamarfio de la
cabeza de los nifios. Se contintia recortando un cuadro del tamafio del dibujo de animal ya
impreso y se pega el dibujo al cuadro de foami (con cualquier pegante), después se pega el
cuadro con la imagen del animal a la tira ya hecha anteriormente, formando un tipo de

visera representativa de los animales de la cancion para cada nifio.

llustracion 7 materiales pais animales
Fuente: Elaboracion propia

52



Recursos:
= El piano

= Cancion del “Pais de los animales”

Pais de los animales

Compositor: Paula A. Tobon
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llustracién 8 Partitura "'pais de los animales"
Fuente: Elaboracion propia

Pais de los animales:

Caminando ando....

\Veo una jirafa, parece con pijama

\eo a un miquito, moviendo las patitas
Y la cola al caminar

Caminando ando....

\Veo una tortuga, comiendo una lechuga
\Veo a un condor, volando entre las nubes
Nuestra ave nacional

Caminando ando....

5.1.3 Contenidos musicales

» Ritmo: Modos ritmicos (acento, pulso y division), agogicas (tempo).
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= Motricidad: En este juego se manejan conceptos motrices como: lateralidad,
espacialidad, acciones como caminar y saltar.
» Entonacion: Manejo de la voz cantada, imitacion de sonidos, asociacion del gesto a

la palabra, ecos melédicos.

5.1.4 Desarrollo sensorial

= Estimulacién del sentido del olfato por medio de una esencia que aromatiza el
ambiente para dar la sensacion de estar en un bosque, recreando el ambiente del pais

de los animales.

5.2 Pais de los instrumentos

llustracion 9 Pais de los instrumentos
Fuente: Elaboracion propia
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5.2.1 Descripcion
En este pais los nifios tienen un acercamiento a los instrumentos de percusién menor como:

maracas, cajas chinas, claves y panderetas.

Al llegar los nifios deben ser orientados por el maestro a sentarse en circulo y van a
empezar jugando a la caja magica (es una caja previamente decorada que contiene los
instrumentos musicales), esta caja esta aromatizada con una esencia que puede escoger el

maestro libremente.

Ahora el maestro continua ensefiando por pasos y estimulando los sentidos el contenido de
la caja sorpresa a los nifios; primero, teniendo la caja cerrada la acerca a cada uno de los
nifios para que puedan identificar el aroma y estimular el olfato, luego el maestro toma la
caja y la sacude para que los nifios escuchen como suena y traten de identificar cual es el
contenido, estimulando el oido, se continua ahora con el tacto y ahora el maestro indica que
sin ver toquen lo que hay dentro y traten de identificar que es, ya algunos nifios pueden
empezar a reconocer que instrumentos contiene la caja, asi que ahora se abre para que
puedan ver lo que contiene y cada nifio escoge el instrumento que mas le guste. Mientras
esto sucede el maestro les ayuda a recordar el nombre de cada instrumento y cada nifio va

tocando para reconocer su sonido.

Continua el juego, donde ahora los nifios se ponen de pié formando dos filas horizontales,
mirandose de frente y alejados, para que ahora al ritmo que toque el maestro de la cancion
de “El pais de los instrumentos”, puedan tocar su instrumento mientras cantan y deben

empezar a caminar hacia el frente hasta encontrarse con el comparfiero de la otra fila y

55



cuando lleguen a la mitad intercambiar instrumentos y regresar a su puesto tocando el
nuevo instrumento. Se finaliza el juego hasta que todos los nifios tengan la oportunidad de
intercambiar instrumentos con compafieros diferentes dandoles la oportunidad de

explorarlos todos.

5.2.2 Materiales y recursos

Materiales:
Elaboracion de la caja sorpresa:
= 1 cajagrande
= Papel decorativo
= Cinta
= Esencia aromatizante

= Instrumentos de percusion menor: maracas, panderetas, cajas chinas y claves

Se toma una caja grande y se decora con cualquier tipo de papel pegandolo con cinta

transparente, luego se guardan todos los instrumentos dentro de la caja y por ultimo se

impregna con una esencia aromatizante.

llustracion 10 Material pais de los instrumentos
Fuente: Elaboracion propia
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Recursos:

= Cancion del “Pais de los instrumentos”

Pais de los instrumentos

Compositor: Paula A. Tobon
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llustracion 11 Partitura “pais de los instrumentos”
Fuente: Elaboracion propia

5.2.3 Contenidos musicales

» Ritmo: Modos ritmicos, dindmicas, agogicas

= Motricidad: Juego con objetos, direccionalidad, espacialidad, conceptos de hacia
delante y hacia atras, coordinacién y motricidad fina

» Audicion: objetos sonoros, reconocimiento de instrumentos de percusion menor
(forma, material, color y timbre).

» Entonacion: Trabajo de la voz cantada

5.2.4 Desarrollo sensorial

= Estimulacion del sentido del olfato, el oido, la vista, el tacto y la vista a través del
juego de la caja magica. Es una caja aromatizada con una esencia para estimular el

sentido del olfato, luego se sacude con fuerza y esta produce diferentes sonidos por
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contener instrumentos musicales, estimulando el sentido del oido; después los nifios
introducen la mano a la caja sin poder ver para tratar de adivinar que contiene
estimulando de esta manera el sentido del tacto para finalmente abrir la caja y ver el

contenido, estimulando la vista.

5.3 Pais de los pimpones de colores

llustracién 12 Pais de los pimpones de colores
Fuente: Elaboracion propia

5.3.1 Descripcién

Al llegar al pais de los pimpones, los nifios se encuentran con una caja previamente
decorada, que sea llamativa visualmente para ellos, ésta puede estar pegada en la pared y
arriba de ella se encuentran cuatro tubos de papel higiénico pintados de azul, verde, rojo y

amarillo, que pueden pegarse también.
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Se continda con el juego y lo primero es que los nifios se disponen a escuchar la cancion del
“Pais de los pimpones”, ya que ésta dice las instrucciones del juego. Después se continta
con el juego, asi que el maestro arroja al suelo del salon muchos pimpones de colores
variados incluyendo los amarillos, verdes rojos y azules. Ahora el maestro se hace en la
mitad de todos los nifios con un pimpon de color blanco con el que realiza lo que indica la
cancion: a un golpe del pimpon del maestro, los nifios deben recoger los pimpones de color
azul y depositarlos en el tubo de papel de color azul, cayendo a la caja: a dos golpes deben
recogerse los de color amarillo, a tres golpes los de color rojo y finalmente a los cuatro
golpes los de color verde, realizando con todos el mismo procedimiento de depositarlos en

el tubo del color que le corresponde.

Por ultimo, el maestro indica que ahora pueden recogerse los pimpones de los colores
restantes y depositarlos directamente en la caja para guardarlos. El juego ahora puede
iniciar nuevamente pero ya no en el orden de los golpes del pimp6n del maestro, sino que

puede variarse.

5.3.2 Materiales y recursos

Materiales:
Elaboracion:
= 1 cajadelgada
= Papel decorativo
= Cinta
» Tubos de papel higiénico

* Pintura de color: azul, amarillo, rojo y verde
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=  Pinceles

= Pimpones de los colores seleccionados

Se toma una caja delgada (como de un televisor), y se le pone papel decorativo pegado con
cinta (se asegura con la misma cinta a la pared), luego se toman dos tubos de papel
higiénico y se pegan con cinta para que quede mas largo, pegando de esta manera doble
cuatro tubos en total. Se toman un pincel para pintar cada tubo; uno de azul, otro amarillo,
uno rojo y uno verde. Luego se pegan estos cuatro tubos en la pared encima de la caja ya
decorada para que los pimpones pasen por los tubos y caigan a la caja de la siguiente

manera:

llustracion 13 Materiales pais de los pimpones
Fuente: Elaboracion propia

Recursos:
= El piano

= Caja decorada
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= Pimpones azules, amarillos, rojos y verdes

= (Cancion del “pais de los pimpones”

Pais de los pimpones de colores

Compositor: Paula Tobon

ﬁ_
|
|

con-un-gol-pe es-a-zu-ul  con-un-gol-pe es-a-zu-ul

llustracién 14 Partitura ""pais de los pimpones de colores™
Fuente: Elaboracion propia

Pais de los pimpones de colores:

Pimpdn, pimpdn, pimpon, salta el pimpon x2
Con dos golpes Amarillo x2

Pimpdn, pimpon, pimpdn, salta el pimpon x2

Con tres golpes

es el rojo x2

Pimpdn, pimpdn, pimpon, salta el pimpon x2
Cuatro golpes verdes son x2

5.3.3 Contenidos musicales

» Ritmo: Pulso y division
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= Motricidad: motricidad fina, direccionalidad, espacialidad, coordinacion viso-

motora, manejo de conceptos de adentro y afuera, juego de ronda

= Audicion: Proceso de escuchar y entender, asociacion del color a la cantidad de

sonidos
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= Entonacion: Manejo de la voz cantada por imitacion

5.3.4 Desarrollo sensorial

= Estimulacién del sentido de la vista y el tacto por medio de la interaccion que los
nifios tienen con el juego de este pais, la variedad de colores de pimpones estimula
la vista y el movimiento que ejercen al tener que tomar los pimpones para llevarlos

hasta la caja estimula el tacto.

5.4 Pais de los transportes

lustracién 15 Pais de los transportes
Fuente: Elaboracién propia

5.4.1 Descripcion
Cuando se llega al Pais de los transportes los nifios se encuentran con una golosa hecha por
el maestro con anterioridad, aunque esta no es de nimeros como se conoce, sino de medios
de transporte. Se encuentran la bicicleta, la moto, el carro, el autobus, el barco el

helicdptero, el avidn y el tren. Su elaboracidn es muy sencilla; solo se necesitan dibujos de
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cada uno de los transportes ya mencionados, se ponen dentro de un plastico para que
proteja los dibujos cuando los nifios salten y se colocan en el orden que el maestro desee,
haciendo la forma de la golosa, luego las imagenes pueden pegarse con cinta adhesiva de

colores demarcando la forma de la golosa.

Ahora se inicia el juego donde primero los nifios escuchan la cancion del “pais de los
transportes”, esta cancidon da un espacio para que el maestro reproduzca el sonido de cada
uno de los transportes y los nifios puedan reconocer cada sonido asociado a la imagen que
se ve en la golosa. Después de hacer el reconocimiento auditivo, se contintia con el juego y

ahora se debe formar una fila para esperar el turno de juego en la golosa.

El maestro comienza dando al primer nifio un objeto que pueda lanzar a la golosa y van
cantando todos la cancion de este pais, esperamos en silencio el momento de escuchar el
transporte que elija el maestro para cada nifio y cuando lo identifique, se debe lanzar el
objeto hasta el transporte que corresponda (debe darse la oportunidad y el tiempo necesario
a cada nifio para identificar el sonido y para lanzar correctamente), luego el nifio comienza
a saltar al ritmo de la cancion por todos los cuadros de la golosa sin pisar el cuadro donde
se encuentra el objeto lanzado y al regresar debe recogerlo y darlo en la mano al compariero

que sigue para continuar con el juego.

5.4.2 Materiales y recursos

Materiales:
Elaboracion de la golosa:

= Iméagenes impresas de los siguientes transportes: avion, helicoptero, carro, autobus,
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moto, bicicleta, tren y barco
= Plastico transparente
= Cinta adhesiva de cualquier color
= Tijeras

= Objeto para lanzar

Se toma cada imagen de los transportes y se plastifican para proteger de las pisadas de los

nifios, luego se recorta con las tijeras la cinta de color y se pega en el suelo formando

cuadros y rodeando cada imagen de los transportes para hacer la golosa de la siguiente

manera:

llustracion 16 Material pais de los transportes
Fuente: Elaboracion propia

Recursos:
= Elpiano
= Audio de los transportes

=  Grabadora
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= (Cancion del “Pais de los transportes”

Pais de los transportes

Compositor: Paula A. Tobon
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llustracidn 17 partitura "pais de los transportes”
Fuente: Elaboracion propia

5.4.3 Contenidos musicales
» Ritmo: Pulso, acento y division

= Motricidad: Motricidad fina, coordinacion viso-motora, direccionalidad,

espacialidad

= Audicion: Discriminacion de sonidos, asociacion de la imagen al sonido

= Entonacion: Manejo de la voz cantada

3.4.4 Desarrollo sensorial

= Estimulacion del sentido del oido y de la vista. En este juego los nifios estan atentos
a los sonidos de los transportes y deben identificarlos asociando la imagen a lo que

escuchan lo que les permite estimular estos dos sentidos.
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3.5 Pais Colombia

llustracion 18 Pais Colombia
Fuente: Elaboracion propia

5.5.1 Descripcién
Esta parada del tren hasta el pais mas importante “Tu pais Colombia”, le permite al nifo
reconocer los colores de su bandera, la comida representativa, sombreros tipicos y su

musica.

Al llegar a este pais los nifios son recibidos con sombreros vueltiaos y collares de flores con

los colores de la bandera de Colombia; amarillo, azul y rojo.

Ahora el maestro los organiza en circulo y de pie, pidiéndoles a los nifios que cierren los
0jOs para pasar primer con un recipiente que contiene trozos de chorizo y luego con otro

que contiene mazorca (sabor salado y dulce), primero les indica que deben oler el contenido
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y tratar de identificar que es, luego que lo toquen y por ultimo ya abren los ojos para ver y

saborear esta comida, reconociendo que es representativa de su pais.

Después de todo lo anterior ahora estan listos para disfrutar de la musica de su pais con la
cancion del “Pais Colombia”, en esta cancion los nifios realizan los movimientos motrices

que indica la letra y disfrutan de este ritmo representativo de su pais.

Por ultimo, los nifios se sientan y ahora con la guia del maestro construyen un instrumento

que se puede llevar a casa; la maraca-tambor. (\VVéase la elaboracion en recursos).

Para finalizar nuevamente se puede cantar la cancién del pais Colombia, pero ahora se

puede tocar con el nuevo instrumento.

5.5.2 Materiales y recursos

Materiales:
Elaboracion de la maraca-tambor
= \asos plasticos
= Granos (lentejas, arroz o frijoles)
= Papel celofan de colores: amarillo azul y rojo
= Bandas o cauchos

= Tijeras

Para la elaboracion de este instrumento se toma el vaso plastico, se llena con un poco de

granos, luego se recorta un trozo de papel celofan y con este se tapa el vaso, por ultimo se
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asegura el papel con la banda o caucho para evitar que los granos se salgan.

lHustracion 19 Materiales pais Colombia
Fuente: Elaboracion propia

Recursos:
= Sombreros vueltiaos
= Collares del color de la bandera de Colombia (amarillo, azul y rojo)
= Dos recipientes
» Trozos de chorizo y de mazorca
= Elpiano

= Cancion de “Tu pais Colombia”
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Pais Colombia

(Cumbia) Compositor: D.r.a.
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llustracion 20 Partitura "'pais Colombia"
Fuente: Elaboracion propia

Pais Colombia:

Las manos también se mueven...para la cumbia colombiana...
Los brazos también se mueven...para la cumbia colombiana...
Los hombros también se mueven...para la cumbia colombiana...
Y la cabeza se mueve...para la cumbia colombiana...

Y la cadera se mueve...para la cumbia colombiana...

Y los pies también se mueven...para la cumbia colombiana...

Y todo el cuerpo se mueve...para la cumbia colombiana...

5.5.3 Contenidos musicales

» Ritmo: Pulso, agdgicas (Cambios de tempo)

= Motricidad: motricidad fina y gruesa, esquema corporal, coreografia

= Audicién: asociacion de la letra al movimiento

= Entonacion: manejo de la voz cantada por imitacion

5.5.4 Desarrollo sensorial

= Estimulacion del sentido del olfato, tacto, vista y gusto.



En este pais se vive una experiencia que gira entorno al sentido del gusto y por
medio de este primer sentido se estimulan los demés. Se toman dos recipientes que
contienen comida (chorizo y mazorca) y luego con los ojos cerrados se les permite
olfatear el contenido, siguen con el tacto tocando lo que contienen los recipientes
tratando de identificar que es, para luego ver el contenido y por Gltimo probar estas

dos comidas estimulando el gusto.
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6. IMPLEMENTACION DE LA EXPERIENCIA

6.1 Aplicacion de la experiencia didactica

En esta parte se cuenta la experiencia vivida de la aplicacion de cada juego en el grupo
piloto y la experiencia con el grupo control al que se le ensefia solamente la musica de cada
juego. Es importante tener en cuenta que a los nifios del grupo piloto siempre se les hizo un
recorrido en un tren imaginario antes de llegar a la parada de cada pais en el que por medio
de la estimulacion sensorial se les ensefia actividades musicales, mientras que el grupo
control llega a su clase normalmente a aprender una nueva cancién por medio de la
imitacién, de juegos de pregunta-respuesta, a través de ecos y haciendo que su aprendizaje
sea igualmente atractivo y llamativo, como el de los juegos para los nifios del grupo piloto.

También se consider6 pertinente que los nifios del grupo control pudieran vivir la
experiencia del juego del trencito viajero, asi que en la segunda parte de la clase realizaron
todas las actividades, después de haber realizado las grafias de la experiencia del

aprendizaje netamente musical.

6.1.1 Juego pais de los animales

Después de hacer un recorrido en el trencito viajero y llegar a una de sus paradas, el pais de
los animales, los nifios del grupo piloto se mostraron ansiosos y percibieron que hay un
nuevo aroma en el ambiente que les parece como al de un parque, dicen unos, o al de un
bosque; es notable su emocion e incertidumbre por saber que es lo que iba a suceder asi que
recibieron felices las viseras de cada uno de los animales de este pais, cada nifio tratd de

escoger el animal con el que se sentia identificado, ya sea el elefante, el cocodrilo, la jirafa,
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el mico, la tortuga o el condor y al hacer un circulo tomados de las manos se disponen a

divertirse y a aprender.

Cuando comprendieron que cada uno debia imitar al animal que escogié durante la ronda,
mostraron gran emocion por el protagonismo de cada uno, sin embargo todos estuvieron
muy atentos a ayudar a sus comparieros cuando les correspondia el turno de imitar a cada
animal y muy dispuestos caminaron y saltaron al ritmo de la ronda. Musicalmente trataron
de llevar todo el tiempo en su marcha el ritmo de la cancion, a veces lento y de pronto méas
rdpido comprendieron a través de su cuerpo los cambios de velocidad, esta cancion les
encantd y como la asociaban a los movimientos y a los animales pudieron aprenderla con
facilidad para entonarla correctamente a través de las repeticiones de la ronda. Finaliz6 el
juego y los nifios en grupo comenzaron a intercambiar viseras sin ninguna instruccion y
pidieron entusiasmados a la maestra por favor repetir la ronda hasta que cada uno hubiese
representado todos los animales. Finalmente, después de muchas veces de practicar la ronda
terminaron agotados y felices con el resultado pues reconocieron haber aprendido la
cancion y como imitar a todos los animales, llevandose a casa como regalo cada uno su

visera favorita.

En el grupo control, la maestra le presentd a los nifios la cancion del pais de los animales,
primero mostrandola para que la pudieran escuchar completa y luego a través de los ecos
que tiene la letra empezaron a jugar con decir solo los finales de frase, luego solo el
comienzo de cada frase y asi la aprendieron, les gustd mucho la letra, asi que algunos nifios
espontaneamente y con guia de la maestra empezaron a imitar los animales que nombra la

cancion, lograron entonarla adecuadamente y también como en el grupo piloto, la imitacion
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les ayudo a aprender la cancion.

6.1.2 Juego pais de los instrumentos

En el pais de los instrumentos, los nifios del grupo piloto llegaron a sentarse en circulo y lo
primero gque encontraron fue una caja muy llamativa en colores y decoracion que contenia
instrumentos, solo que ellos no lo sabian, asi que les gener6 mucha ansiedad saber cual era

contenido.

Lo primero que hicieron fue oler la caja para tratar de identificar que contenia, algunos
dicen que esta llena de chicles, otros que contiene dulces, esto es porque esta aromatizada
con una esencia, sin embargo ninguno acierta, continuaron con mas incertidumbre y ahora
la maestra sacude la caja para escuchar que es lo que suena y ya van los primeros aciertos
porque se alcanza a percibir el sonido de las panderetas y maracas, sin embargo no estan
seguros, continuaron ahora tocando el fondo de la caja y si reconocieron algunos
instrumentos de percusién menor: habian panderetas, maracas, claves, cajas chinas, asi que
ya pudieron verlas y cada nifio escogio el instrumento que mas le gustaba, empezaron a
tocar al ritmo del tambor de la maestra imitando el pulso al ritmo de la cancién de pais de
los instrumentos e igual que en el pais de los animales decidieron intercambiar
instrumentos entre ellos para poder tocarlos todos, siguieron muy emocionados y
continuaron con el juego, asi que ahora se pusieron de pie en una fila horizontal en frente
de la otra y al ritmo de la cancion empezaron a tocar y a caminar hasta encontrarse de frente
con su compafiero para cambiar instrumentos y regresar caminando a su puesto, todos

trataron de concentrarse para no equivocarse en lo que debian hacer y le pidieron a la
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maestra repetir el juego hasta intercambiar instrumentos con todos sus comparieros. La
cancion de este pais estd compuesta por varias frases cortas, las cuales aprendieron con
facilidad y asi mismo la entonaron adecuadamente, ritmicamente los nifios estuvieron
atentos a marcar el pulso, el acento o la division segun indicaba la maestra, algunos al
principio no lo lograron, pero con la practica, el tocar el ritmo en los instrumentos se hizo

mas facil y divertido.

En el grupo control la maestra mostro la cancion del pais de los instrumentos a los nifios, la
aprendieron rapidamente por medio de la imitacion ya que es corta, logrando entonarla
adecuadamente, pero algunos se cansaron de la cancién porque no encontraron nada
atractivo, asi que pidieron tocar los instrumentos pues ya los reconocian gracias a
actividades de clases anteriores y pues para no adelantarles la sorpresa cuando también
pudieran conocer el pais de los instrumentos la maestra les indica que después de las onces

podran ir al pais nuevo del cual los nifios ya tienen alguna sospecha.

6.1.3 Juego pais de los pimpones de colores

En el pais de los pimpones de colores los nifios del grupo piloto ya sabian que algo nuevo
iba a suceder, porque entendieron que en cada clase llegaban a un pais nuevo, asi que lo
primero que hicieron al entrar al salon de clase fue preguntar a la maestra cual pais iban a
visitar. Se dispusieron a hacer su recorrido en el trencito viajero y cada vez disfrutaban mas
de su trayecto pidiendo caminar mas rapido o lento con la cancion del trencito chu chu. Al
llegar al pais nuevo se veian como siempre entusiasmados y se dispusieron a hacer en

ronda la cancion del pais de los pimpones de colores para entender que es lo que debian
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hacer en este juego; cuando la maestra daba un solo golpe con el pimpdn blanco debian
recoger los pimpones azules, cuando daba dos golpes debian recoger los pimpones
amarillos, con tres golpes los rojos y con cuatro recogian los pimpones verdes para
depositarlos en el tubo de su color correspondiente al ritmo de la musica y estimulando el
sentido del tacto y de la vista. Luego la maestra sacd una bolsa llena de pimpones que
arrojo al suelo para que empezara el juego y la felicidad en sus caras era notable, sentian
tanta emocion que algunos se lanzaron al suelo y se acostaron para sentir los pimpones, al
principio cada nifio tratd de acumular la cantidad de pimpones que mas pudo para poder
depositarlos, pero ya cuando entendieron el juego, se tomaron el trabajo de hacer equipo
para ayudarse entre todos y que cada uno tuviera la oportunidad de insertar por lo menos un

pimpon de cada color.

Todos los juegos de los paises fueron divertidos para los nifios, pero este pais
principalmente fue el que captd toda su atencion, donde se vieron mas motivados y donde
se sentian libres de expresar sus emociones, Ademas de desarrollar coordinacion que al
principio fue dificil para los mas pequefios poder insertar los pimpones a la caja por medio
de los tubos, pero que después de varios intentos lo lograron con apoyo de sus compafieros,
aprendieron la cancién jugando y lograron afinarla adecuadamente, aunque habian unos
nifios tan emocionados que olvidaban a veces cantarla, fue tanta la felicidad que pidieron a

la maestra mantener el juego en el salon para clases posteriores.

Por otro lado, el grupo control escucho y se aprendio la cancion del pais de los pimpones de
colores, cancion que también les resulto muy llamativa como la del pais de los animales,

después de repetirla varias veces lograron entonarla y aprenderla, pero sucedié que la
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cancion en si misma no logré motivarlos a todos, entonces alguno preguntd: ¢para que
aprendemos estas canciones?, otros respondieron: a mi no me gusta, otro ya tengo hambre,
¢podemos descansar profe?, las caras de cansancio y monotonia eran notables por més del
esfuerzo de la maestra y de la motivacion que queria transmitir a través de la musica, ellos
necesitaban mas, por lo menos algo de movimiento o algo que hiciera la cancion

significativa como la hace el contexto del juego completo que més tarde pudieron vivenciar.

6.1.4 Juego pais de los transportes

En este pais los nifios del grupo piloto llegaron nuevamente después del recorrido del
trencito viajero y lo primero que encontraron era una golosa como la que se conoce, solo
que los numeros utilizados tradicionalmente fueron reemplazados por los medios de
transporte: el avion, el helicoptero, la moto, la bicicleta, el carro, el autobus, el tren y el
barco. Sentian tanta ansiedad que comenzaron a saltar en la golosa sin escuchar las
instrucciones del juego, asi que fueron guiados por la maestra a sentarse en circulo y prestar
mucha atencion a la cancién del pais de los transportes, la aprendieron con ansiedad de
querer empezar el juego y se dispusieron a escuchar con mucha atencion cada sonido. fue
increible la facilidad auditiva que mostraron al reconocer el sonido de cada transporte que
asociaron con la imagen que se encontraba en la golosa, luego empezaron el juego y
disfrutaron mucho el poder lanzar una caja llena de lentejas al transporte que escuchaban,
se noto la disposicion y atencidn de cada nifio para tratar de reconocer el transporte que les
correspondia, eso si cada uno se tomo el tiempo necesario para escuchar, lanzar y luego
saltar en la golosa, terminando su turno y volviendo a la fila a esperar pasar nuevamente.

Finaliz6 el juego y todos los nifios sentados entendieron que hicieron un ejercicio auditivo
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reconociendo que es muy importante en la clase de mdusica aprender a escuchar,

aprendieron a entonar la cancion y disfrutaron del juego.

En el grupo de control la maestra presento6 a los nifios la cancion del pais de los transportes
que permite en el intermedio escuchar cada audio de los transportes mencionados
anteriormente, sin embargo fue notable que la dificultad para ellos aumenté al no tener una
imagen con la que se pudieran asociar el sonido como la que tenian los nifios del grupo
piloto en la golosa y al no realizar alguna accién que les permitiera apropiarse del
conocimiento facilmente, asi que algunos no lograron reconocer varios sonidos como el de
la bicicleta y el barco, sin embargo ya algunos conocian varios medios de transporte como
el tren, y el carro y le ayudaron a sus compafieros a identificarlos, logrando hacer un trabajo
de grupo para entender e imaginar que transporte podia ser, un trabajo bastante valioso de
memoria e imaginacion, también aprendieron la cancién y al final la maestra les ensefio las
imagenes de los transportes para que terminaran de asociar las imagenes a lo que

escucharon.

6.1.5 Juego pais Colombia

Este pais fue el mas importante y representativo para todos los nifios pues era su pais
Colombia y varios reconocieron por lo menos el color de su bandera, asi que, empezando
con el grupo piloto, los nifios llegaron al salén y lo primero que hicieron fue probar comida
representativa de su pais (chorizo y mazorca), primero pasando por la estimulacion del
olfato, luego el tacto, la vista y por Gltimo el gusto. Aunque al principio algunos no se

atrevieron a probar, al ver la cara de satisfaccién de sus comparfieros todos comieron y

77



disfrutaron de los sabores, luego se dispusieron a hacer un circulo para a manera de ronda
cantar y hacer los movimientos de la cancion del pais Colombia. Disfrutaron tanto bailar al
ritmo de cumbia, uno de los ritmos representativos de su pais que no pudieron parar y se
sentian libres al moverse como les inspiraba la cancion. Por Gltimo y la parte que se nota
que mas les gusto fue la construccion con materiales sencillos de la maraca-tambor que era
de los colores de la bandera de su pais (amarillo, azul y rojo) porque aparte de hacerlas
ellos mismos se las llevaron a casa y finalizé todo tocando la cancion de su pais Colombia
con los nuevos instrumentos, logrando un trabajo de reconocimiento motriz por medio de la
cancion, pudieron asociar los movimientos a la letra lo cual les facilitd el aprendizaje y la

entonacion adecuada.

Con el grupo de control la experiencia fue diferente como en los paises anteriores, aunque
también atractiva musicalmente, pues la maestra presentd la cancion del pais Colombia que
€S muy pegajosa Y repite varias veces un coro, el cual cantaron y aprendieron por medio
de imitacion y de pregunta-respuesta para hacer un poco mas atractivo su aprendizaje, sin
embargo los nifios sintieron la necesidad de ponerse de pie y hacer los movimientos
motrices que indica, sin entender que era una cumbia, por lo que preguntaron asombrados y
cuando la maestra les explica que es un ritmo de su pais se ponen muy felices e inician los
movimiento motrices que indica la cancion, lograron igual que en el grupo piloto asociar

las partes del cuerpo a la letra para luego entonarla mientras disfrutaban del baile.

6.2 Representacion grafica de la experiencia
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A continuacioén se registra lo ocurrido con los dibujos realizados por los nifios del grupo
piloto y del grupo de control, después de la experiencia vivida con la implementacion de los
juegos en el grupo piloto y del aprendizaje de las canciones con el grupo control. Cada nifio
al finalizar su dibujo lo entrega a la maestra y le cuenta que dibujd, y cudl es su significado

a través de una corta conversacion.

Es importante tener en cuenta que las grafias de ambos grupos son valiosas, pues
representan la construccion de cada nifio de nuevos aprendizajes y de su concepcion del

mundo a través de experiencias diferentes.

6.2.1 Juego pais de los animales

En este pais lo que definitivamente fue representativo para los nifios son los animales y se
vio reflejado en las grafias de todos en ambos grupos. En el grupo piloto, la gran mayoria
dibujé todos los animales o por lo menos el que tuvo que representar en el juego, las mas
grandes Isabella y Mariana procuraron escribir el titulo del pais a donde llegaban “pais de
los animales”, para otros, por ejemplo, para Andrés era muy importante poder escribir su
nombre para que no se le olvide a la maestra que él estuvo en este pais. Algo caracteristico
en varias grafias fue la importancia que se le dio al trencito viajero, lo dibujaron la gran
mayoria resaltando que el tren los llevaba a un nuevo pais, algunos dibujaron el camino y el
espacio donde todo sucedia dibujando el salén de clase, a sus compafieros y a las maestras
(la maestra de musica y la maestra auxiliar), Para Andrés era muy importante dibujar su
cara con la visera del animal que mas le gusto en el juego afirmando que la dibujaba porque

usaba su nariz para oler el aroma del bosque de los animales. Y la méas pequefia Lucia
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dibuj6é una caja para guardar a todos los animales cuando el juego terminara. De hecho,
aunque todos tuvieron la oportunidad de imitar con el juego a todos los animales, por lo

general dibujaron el animal con el que sintieron mas identificados.

Con el grupo control los nifios dibujaron algunos animales que nombra la cancién, aunque
algunos nifios se tomaron el tiempo de dibujar otras cosas diferentes, por ejemplo Esteban
dibujo el simbolo de un programa de television porque le gusta y se acordd de él mientras
cantaba y dibujaba, Jerénimo dibujo algo que ve en un programa pero cuando entrega el
dibujo a la maestra no recuerda que es exactamente, por otro lado una de las nifias Juliana,
dice que dibujo cosas que no estaban la cancion del pais de las diversiones, otros dibujaron
las nubes y el sol con los animales y por ejemplo varios no se acordaron del resto de cosas
que dibujaron y un caso especial es el de una nifia de las mas grandes, Maria que segun ella
dibujo el pais de la locura que contiene un dinosaurio, el simbolo de un programa de terror,
una perra con cuerpo de humano, un caiman con dientes peligrosos y dijo que este también
podia ser un pais prehistérico con mas dinosaurios con fuego y un fantasma, afirmé que
dibujo lo que queria porque no se acordaba de la cancién que la maestra ensefig, por ultimo
el mas pequefio, Alejandro dibujo el edificio donde vivia la maestra y el carro afirmando

que iba a empezar a dibujar la cancién pero se imagin6 algo mejor.

6.2.2 Juego pais de los instrumentos

En el grupo piloto siguié tomando relevancia el trencito viajero ya que algunos lo
incluyeron dentro de sus grafias, para los mas grandes siguié siendo importante escribir

como titulo “pais de los instrumentos”, la gran mayoria dibujé la caja sorpresa y los
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instrumentos que esta contenia. Los casos mas llamativos fueron el de Andrés que aparte de
dibujar el tren con el camino y el salon, dibujo la caja con los instrumentos y alrededor de
la caja dibujo un ojo, la nariz, su mano y el oido diciendo que eran muy importantes los
sentidos en este pais y que disfrutd de la experiencia. Al igual que Andrés para Jorge fue
importante dibujar el tren con el camino, la caja con los instrumentos y muy cerca dibujo6
los sentidos estimulados en este juego. Por otro lado, para Lucia fue importante dibujar
algunos instrumentos y afirmé que lo que mas le gusto6 fue la cancion y la dibujé con unas

rayas diciendo que eran pocas porque la cancion era chiquita.

Con el grupo de control en las grafias también se veian algunos de los instrumentos que
nombra la cancion, y que afirman los nifios que los dibujaron porque ya los conocian de
otros ejercicios en clase, aunque por ejemplo, Andrea la més pequefia del grupo terminé
muy rapido y dibujé un corazon, una cara feliz y una bola. Juana aunque dibuj6 los
instrumentos de la cancion, también dibujé un corazén porque le gustaba uno de sus
compafieros; Esteban aunque trata de centrar la atencién dibujando lo que dice textualmente
la cancién no olvidé su programa favorito y dibujé nuevamente el simbolo que lo
representa y los casos particulares son nuevamente Alejandro y Maria; el primero afirmé
dibujar al hombre arafia, luego un carro y una linea naranja para proteger al hombre arafia y
pidi6 rapidamente ir a tomar las onces porque tenia hambre, y la segunda maria hizo una
carta doblada que entrego a la maestra diciendo que era para su prima que era también su
mejor amiga por esto contenia muchos corazones y al respaldo dibujo el pasto con ella, sus
primas y el simbolo de su programa favorito que es el mismo que le gusta y dibujo Esteban,
afirmando que la cancion se le olvido y era mas importante la carta por que extrafiaba a su

prima.
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6.2.3 Juego pais de los pimpones de colores

Los dibujos del grupo piloto en el pais de los pimpones de colores fueron muy Ilamativos
por la cantidad de color que contenian. La mayoria continué dibujando el trencito viajero
afirmando que lo disfrutaban mucho antes de llegar a un pais nuevo, dibujaron el camino y
cada vez se hacia méas importante para ellos dibujar a quienes viajaban en el tren y en unos
casos a quienes les gustaria subir en el tren como a sus familias. Unos dibujaron los
pimpones de los colores que muestra el juego, otros pusieron el titulo del pais y varios
plasmaron la caja donde depositaban los pimpones y los tubos por donde pasaban antes de
llegar a la caja, pero los casos mas interesantes son el de Isabella que dibujé una bandera de
colores afirmando que si es un pais debia tener una bandera que lo representara, el de
Andrés que dibujé su mano tomando los pimpones afirmando que es el tacto el sentido
estimulado en este juego, Diego que dibujé con forma de pimpones la musica que es lo que
mas le gustd y Lucia que nuevamente por medio de rayas traté de dibujar la letra de la
cancion hasta donde dice acordarse, afirmando que no sabia escribir por eso la escribe con

rayas.

En el grupo de control se mostraron un par de grafias donde los nifios dibujaron los
pimpones de los colores que nombraba la cancidn, sin embargo es el pais donde se nota que
no es posible centrar su atencion. Esteban por ejemplo dibujé algunos pimpones, volvié a
dibujar el mismo simbolo de su programa favorito y dijo no acordarse de qué son el resto
de cosas que dibujo; Camilo dibuj6é algunos pimpones pero le parece mas importante

dibujar el sol, porque esta haciendo calor en el salon y dibujo el mismo simbolo de Esteban
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gue no sabe que es y que lo copid de la hoja de su compafiero; Jeronimo quien se muestra
muy distraido, cuenta que su dibujo contiene una cara, un televisor, un huevo y el resto no
sabe que es y decidi6 irse sin hablar con la maestra para poder tomar sus onces; por otro
lado Alejandro dibujo un par de pimpones, luego la casa de la maestra nuevamente y el
cielo diciendo: profe, yo me imagino de todo hasta tu casa y por Gltimo Maria quien dibujo
solo corazones y globos porque no quiere dibujar la cancién y afirmando que era mas

répido dibujar lo que ella ya sabia.

6.2.4 Juego pais de los transportes

En este pais los nifios mostraron dibujos de los transportes que presentd la golosa: el barco,
el avion, el helicdptero, el autobus, la bicicleta, la moto, el barco y el carro, estas reflejaban
bastantes colores, algunos nifios dibujaron todos los transportes, a otros no les alcanzo el
tiempo o el espacio de la hoja para seguir dibujando. Todavia en algunos se notd que el
trencito era importante en sus dibujos y continuaron escribiendo los mas grandes el titulo
del pais de los transportes, como también aparte de dibujarlos escribieron sus nombres. Las
graficas mas representativas fueron: la de Andrés, que continuaba dibujando todo el
contexto del juego incluyendo el tren, el camino al salon de clase y la golosa, resalta que
dibuj6 sus pies porgue eran muy importantes para jugar y dibujo todo a lapiz sin color
porque queria hacerlo diferente a las veces anteriores y Jorge que aparte de dibujar los
transportes, el trencito con la via, la bandera del pais y dibuj6 nuevamente con forma de

ondas la cancidn de este pais.

En el grupo de control se vieron algunas grafias de los transportes de los que hablaba la
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cancion, donde hay que tener en cuenta que los nifios elaboraron un proceso de imaginar o
inventar los medios de transporte para poder dibujarlos, algunos nifios reconocieron que era
muy dificil dibujarlos porque no los conocian, entonces dibujaron lo que podian y
recordando las imagenes que mostro la maestra pudieron representar algunos transportes.
Se evidenci6 en la gran mayoria ausencia de color y poco manejo de espacio. Los casos
Ilamativos fueron: Jeronimo que no recordaba que contenia su dibujo; Juliana que dibujé
algunos transportes muy pequefios para no gastar la hoja e insistio en preguntar: ;ya me
puedo ir?, Esteban que nuevamente dibujé el simbolo de su programa favorito y dijo
recordar tarde dibujar los transportes y por eso no alcanzé a colorear, por ultimo Andrea
que dibuj6 dos fantasmas, un corazén, una montafia, un conejo, su nombre y unas papas
porque tenia hambre sustentando que se le olvido la cancion asi que decidio dibujar lo que

le gustaba.

6.2.5 Juego pais Colombia

En este juego las grafias de los nifios del grupo piloto mostraron mucho color, se vio en la
mayoria de grafias el dibujo de la bandera de Colombia con los colores; amarillo, azul y
rojo. Persistio el dibujo del trencito viajero y en los mas grandes el nombre de este pais.
Entre los mas representativos se encuentra el dibujo de Andrés que dibujé el tren con sus
compafieros dentro, el salon de clase, el camino hasta llegar al nuevo pais y lo que
considerd mas importante era el dibujo de su boca porque probaba nuevos sabores, también
Lucia dibujo el tren y la boca porgue le gusté probar cosas afirmo, por otro lado Mariana
escribid en palabras chorizo y mazorca, ademas dibujé la maraca-tambor que se construyo

en este pais y le gusto poder llevarselo a casa. La gran mayoria logro reconocer los sentidos
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gue se estimularon antes de probar los nuevos sabores haciendo énfasis que les gustd comer

Y que no conocian esta comida de su pais.

En el grupo control la mayoria de los nifios dibujo exactamente las partes del cuerpo que
nombra la cancién de este pais: el dedo, los brazos, el pie y la cabeza y con tan poca
informacion hicieron un gran esfuerzo por hacer los dibujos mirando sus cuerpos,
mostraron poco manejo del color por que les llevo mucho tiempo poder dibujar. En los
casos particulares se encuentra Andrea que afirmé: no hice nada profe, solo quiero hacer
corazones, me gustan los corazones, también Jerénimo se vio disperso y dibujo algunas
partes del cuerpo y al lado dibujé una llave porque queria, Alejandro que nuevamente
dibujo6 un carro como en grafias anteriores y por Gltimo Maria que al respaldo de su dibujo

hizo un corazo6n para su mama, sefialando que el corazon es realmente lo que queria dibujar.
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7. ANALISIS DE LA REPRESENTACION GRAFICA DE LOS JUEGOS

En esta parte del trabajo se muestra el analisis correlacional en base a los pardmetros
recurrentes encontrados como: uso del color, manejo del espacio y uso del tiempo en los
dibujos realizadas por los nifios del grupo piloto y del grupo control y el Gltimo anélisis es
estrictamente relacionado a las primeras grafias de las construcciones musicales realizadas
por algunos nifios bajo las categorias de Ransom, a saber: representacion de los
instrumentos, representacion de las experiencias y la representacion de la musica (ritmo,

volumen, tono y forma). (1991).

7.1 Manejo del color

Es evidente el manejo del color en ambos grupos, en el grupo piloto se muestra mayor
manejo, mientras en el grupo control se evidencia ausencia de color o muy poca necesidad

de colorear las grafias para algunos de los nifios.

Se toma el caso mas relevante a correlacionar; Por esto se muestra el dibujo de Isabella del
grupo piloto en correlacion a la de Felipe del grupo control. Mientras que para Isabella es
necesario el manejo del color porque es su pais Colombia y reconoce los colores de su
bandera y su dibujo esta enmarcado entre los colores que son significativos para ella y de
los colores que estuvo llena toda la experiencia, para Felipe solo es necesario dibujar con

un lapiz las partes del cuerpo de la cancion del pais Colombia.
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Ejemplo: Isabella-grupo piloto-pais Colombia

lHustracion 21 Grafia 1
Fuente: Isabella-grupo piloto

Ejemplo: Felipe-grupo control-pais Colombia

llustracién 22 Grafia 2
Fuente: Felipe-grupo control

Otro caso significativo sucede en el pais de los transportes donde aunque ambos nifios
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dibujan los transportes que menciona la cancién; para Mariana del grupo piloto es
importante reconocerlos con los colores que ve en el juego de la golosa de este pais, para
jerénimo del grupo control solo basta con tomar un l&piz para dibujarlos, pues se nota que
la dificultad es mayor al no tener una imagen que pueda asociar con la cancion que
aprendié. Se debe tener en cuenta que Mariana reconoce todo lo que plasma en su dibujo
reconociendo los transportes, mientras que Jerénimo cuando entrega la grafia a la maestra

dice no recordar todo lo que contiene su dibujo. Veamos el ejemplo a continuacion:

Ejemplo: Mariana-grupo piloto-pais de los transportes

~avom

llustracién 23 Grafia 3
Fuente: Mariana-grupo piloto

Ejemplo: Jeronimo-grupo control-pais de los transportes
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lHustracion 24 Grafia 4
Fuente: Jerénimo-grupo control

7.2 Manejo del espacio

Bajo este concepto se encuentra que en los nifios del grupo piloto se hace necesario usar
casi que todo el espacio de la hoja para plasmar sus dibujos, ya que la experiencia en el
juego contiene muchos momentos que son significativos para ellos y sienten que es
necesario por medio de su dibujo contar la mayor informacion posible de la experiencia, en
el grupo control las grafias muestran estrictamente lo que les dice la cancion a los nifios,
por lo que no es necesario tanto espacio para representar lo que entienden pues es muy poca
informacidn en comparacioén a la brindada al grupo piloto. En este caso se evidencia como
la experiencia mas integral del grupo piloto fomenta la atencion al detalle y la memoria en

contraste con el grupo de control.

Se toma a correlacionar como ejemplo las grafias de Andrés del grupo piloto con la de

Felipe del grupo control en el pais de los pimpones de colores. Mientras que para Andrés es
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muy importante dar toda la informacion posible en su grafia como: El trencito, el salon de
clase, el camino que se recorre hasta llegar al nuevo pais, dibuja el juego completo con la
caja y los tubos a donde llegan los pimpones con los pimpones de los colores nombrados,
ademaés de su mano que es la usa para poder jugar, utilizando casi que todo el espacio de la
hoja, para Felipe del grupo control solo es necesario dibujar los pimpones del color que
nombra la cancion haciendo uso s6lo de una esquina de la hoja para plasmar lo que
considera relevante pues no tiene mas informacion que representar. Véase el ejemplo a

continuacion:

Ejemplo: Andrés-grupo piloto-pais de los pimpones de colores

lHustracion 25 Grafia 5
Fuente: Andrés-grupo piloto

Ejemplo: Felipe grupo-control-pais de los pimpones de colores
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Felpe

llustracion 26 Grafia 6
Fuente: Felipe-grupo control

Otro caso caracteristico es el de Diego del grupo piloto y camilo del grupo control en el
pais de los animales, donde Diego hace uso total del espacio representando todo lo
significativo para él en este pais como el trencito con su camino y todos los animales que
reconoce del juego, entre estos; el mico, la jirafa, la tortuga y el elefante, ademas considera
importante escribir el nombre de este pais, asi que en unos simbolos para él dice “pais de
los animales”, luego como sus companeros mas grandes dicen no entender lo que escribe
entonces le pide el favor a uno de ellos que le ayude a escribir este titulo, reconociendo que
el sabe escribir pero de otra manera. Por otro lado, Camilo Dibuja los animales que
menciona la cancién de este pais, haciendo uso de su lapiz y solo ocupando la parte
superior de la hoja y como termina tan rapido decide dibujar el simbolo de un programa de

television, aunque no utiliza el espacio completo.

Ejemplo: Diego-grupo piloto-pais de los animales
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lustracion 27 Grafia 7
Fuente: Diego-grupo piloto

Ejemplo: Camilo-grupo control-pais de los animales

lustracion 28 Grafia 8
Fuente: Camilo-grupo control

7.3 Uso del tiempo

En varios momentos de la experiencia tanto con el grupo piloto como con el grupo control
es evidente la diferencia en el uso del tiempo para cada grupo en el momento de realizar sus
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dibujos. Se evidencia que mientras en el grupo piloto, los nifios toman mucho tiempo para
hacer sus dibujos incluso olvidando que después de terminar tienen un espacio de la clase
para tomar las onces, ademas algunos se toman espacios de la clase siguiente porque
afirman no haber terminado su dibujo, en el grupo control su rapidez y afan por terminar y
entregar los dibujos es notable incluso porque en varios casos los nifios preguntan: ¢puedo
irme ya?, Tengo hambre, ¢puedo tomar mis onces?, tengo que ir al bafio o simplemente
porque como la experiencia de ellos es mas corta no tienen méas informacion que quieran

plasmar.

Un caso especifico se da con Isabella y Juliana en el pais de los transportes. Donde Isabella
del grupo piloto se toma todo el espacio de la clase, olvida tomar sus onces y es la Gltima en
entregar su dibujo pidiendo tiempo porque afirma que le gusta mucho este pais y quiere
dibujar todos los transportes, se toma un poco de tiempo de la clase siguiente hasta que
Ilegan a recogerla. En Juliana del grupo control es notable que no quiere dibujar y lo que
hace es tomar un poco espacio superior de la hoja para hacer algunos transportes para poder
entregar afirmando que los hace pequefios para no gastar toda la hoja y para terminar
rapido, siendo insistente en preguntar a la maestra: ¢ya me puedo ir?, tengo que ir al bafio,
ademéas ya terminé profe afirma con bastante afan. Véase el siguiente ejemplo de la

correlacion.

Ejemplo: Isabella-grupo piloto-pais de los transportes
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lustracion 29 Grafia 9
Fuente: Isabella-grupo piloto

Ejemplo: Juliana-grupo control-pais de los transportes

lHustracién 30 Grafia 10
Fuente: Juliana-grupo control

Otro ejemplo claro se da con Jorge y Maria en el pais de los pimpones de colores. Mientras

Jorge del grupo piloto, sélo alcanza a dibujar el tren con el camino al nuevo pais afirmando
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que ya termina la clase y no alcanza a dibujar los pimpones que le gustan mucho, Maria por
otro lado del grupo control no dibuja nada de lo que dice la cancion del pais de los
pimpones diciendo que no dibuja la cancion porque quiere dibujar corazones porque ella

los sabe dibujar para poder ir a tomar las onces porque tiene mucha hambre.

Ejemplo: Jorge-grupo piloto-pais de los pimpones de colores

lustracion 31 Grafia 11
Fuente: Jorge-grupo piloto

Ejemplo: Maria grupo-control-pais de los pimpones de colores
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lustracion 32 Grafia 12
Fuente: Maria-grupo control

7.4 Representacion simbdlica de los elementos sonoros

Segun Ransom, los nifios muestran tres tipos de representaciones en la mdsica:
Representacion de los instrumentos, representaciones de las experiencias del periodo de
trabajo y representaciones de la masica, que afirma dependen de su experiencia musical y
del nivel de desarrollo en el que se encuentren. La representacion del periodo de clase se
muestra en los parametros anteriores donde los nifios representan todo el contexto y la
informacién dada por el maestro, asi que en este apartado se centra la atencion en la
representacion de instrumentos y de la muasica que muestra las primeras grafias de los nifios

con caracteristicas especificamente musicales.

En el primer ejemplo correlacional se encuentra la primera categoria, la representacion de
los instrumentos, donde los nifios dibujan la mayor informacidn posible e incluso dibujan

las partes del cuerpo que usan para poder tocarlos.

En este caso tenemos a Jorge del grupo piloto para quien es muy importante dibujar todo el
contexto del juego, plasmando el trencito viajero con su camino, para quién ademas de
representar los instrumentos que se muestran en este pais de los como: la maraca, la
pandereta, la caja china, considera importante dibujar las partes del cuerpo con las que se
realiza la estimulacién en el juego de la caja magica de este pais, dibujando sus oidos, su
nariz, su ojo y el dedo con el que afirma haber tocado los instrumentos. Juliana del grupo

control, quien tiene muy poca informacién a representar, dibuja algunos instrumentos que
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nombra la cancion de este pais sin ningun contexto que los haga significativos para ella, por

lo que al final no recuerda algunos contenidos de su grafia.

Ejemplo: Jorge-grupo piloto-pais de los instrumentos

lHustracion 33 Grafia 13
Fuente: Jorge-grupo piloto

Ejemplo: Juliana-grupo control-pais de los instrumentos

lHustracion 34 Grafia 14
Fuente: Juliana-grupo control
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La segunda categoria corresponde a la correlacion entre los dos grupos de la representacion

de la experiencia vivida en el periodo de clase.

Para este ejemplo se toman a Andrés y Esteban en el pais Colombia, donde para Andrés del
grupo piloto es importante dibujar toda la experiencia vivida, representando el salon de
clase, el camino que recorre el tren con sus comparieros dentro hasta llegar al nuevo pais, la
bandera y la boca con la que prueba nuevos sabores; para Esteban solo es posible
representar las partes del cuerpo que menciona la cancién de este pais, pues es la Unica

informacion que posee.

Ejemplo: Andrés-grupo piloto-pais Colombia

llustracion 35 Grafia 15
Fuente: Andrés-grupo piloto

Ejemplo: Esteban-grupo control-pais Colombia
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lHustracion 36 Grafia 16
Fuente: Esteban-grupo control

Por ultimo, la tercera categoria y el parametro mas importante para este trabajo es la
representacion de la musica, donde segin Ransom (1991, p. 84), “Cuando los nifios
acumulan un mayor namero de experiencias al trabajar en el aérea musical y cuando son

estimulados por los maestros, se interesan por representar a la masica en si misma”.

Veamos el ejemplo mas relevante que se da en el pais de los instrumentos y se muestra en
Lucia de 4 afios del grupo piloto quien ademas de hacer una representacion de los
instrumentos dibujando la pandereta, la maraca y las claves, representa la musica, ella
afirma que esta es la cancion, y la dibuja por medio de unas rayas diciendo que son pocas
porque la cancién es corta. Mostrando una construccién interior de la duracion musical
Mientras tanto en el grupo control Alejandro también de 4 afios, no logra centrar su

atencion y afirma empezar a dibujar un instrumento, pero decide mejor dibujar a el hombre
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arafia con una raya encima que es para protegerlo y un carro, afirma ademés que él es

bueno dibujando muchas cosas.

Ejemplo: Lucia-grupo piloto-pais de los instrumentos

llustracioén 37 Grafia 17
Fuente: Lucia-grupo piloto

Ejemplo: Alejandro-grupo control-pais de los instrumentos

lHustracién 38 Grafia 18
Fuente: Alejandro-grupo control
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Se evidencia entonces como la representacion de elementos intrinsecos a la musica llegé a
darse répidamente en estudiantes de cuatro afios que recibieron estimulacion sensorial en
las cinco sesiones del juego didactico, mientras que en estudiantes de las mismas
condiciones pero que no recibieron dicha estimulacion, no fue posible evidenciar el

surgimiento de esta representacion netamente musical.
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8. CONCLUSIONES

A partir de la experiencia realizada puede concluirse que:

- La estimulacion sensorial influye en la construccion del conocimiento del nifio,
aportando en la apropiacion de conocimientos musicales y mostrando como

resultado el enriquecimiento de la representacion simbdlica de la vivencia musical.

- El juego didactico como herramienta del maestro en el aula contribuye en el proceso
de ensefianza-aprendizaje, pues logra que el nifio se apropie del conocimiento de

forma significativa.

- La representacién grafica en edad preescolar evidencia la concepcion del mundo del

nifio y la comprension de nuevos conocimientos en la educacion musical.

- El desarrollo cognitivo aporta en la percepcién y comprension del mundo y de la
estructuracion del conocimiento del nifio, ayudando a mejorar su capacidad de

atencion y concentracion.

- La estimulacion sensorial aporta al desarrollo de habilidades y destrezas musicales
en el nifio por cuanto aumenta el lenguaje significativo, focaliza la atencion y

favorece la asimilacion de conceptos a través de la experiencia.

- La investigacion correlacional muestra como dos poblaciones pueden contrastarse
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entre si, teniendo como referencia dos grupos con actitudes y aptitudes similares

que se evaltan bajo parametros de andlisis de la autora Ransom.

A través de los dibujos de los nifios es posible rastrear los procesos cognitivos

musicales aun cuando no se correspondan con la notacion musical universal.

En los dibujos de los nifios se evidencié como la estimulacion sensorial favorece la
concentracion, atencion y relacion con los conocimientos trabajados por cuanto se
observd que los estudiantes del grupo piloto tomaron mas tiempo e interés para

realizar sus dibujos que los nifios del grupo control.

Igualmente es importante destacar que en el grupo piloto el uso del color en los
dibujos fue més relevante que en el grupo control, lo que permitiria inferir que el
estimulo a los diferentes sentidos genera mayor sensibilidad y complejidad en la
percepcion y posterior representacion, pues al estimularse el olfato y el oido los

nifios generaron una respuesta visual.

La distribucion de los objetos representados en la hoja adquiere relevancia en el
andlisis realizado pues es evidente que los estudiantes del grupo piloto observaron
cierta tendencia a ocupar mas espacio en la hoja, de forma mas equilibrada y
organizada, que los del grupo control, lo cual muestra que la estimulacion sensorial
puede incidir tanto en la complejidad de las informaciones que cada nifio registra

COMO en su organizacion.
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El analisis de la graficacion de elementos particulares de la musica, muestra que en
un primer nivel: la representacion de los instrumentos se da en ambos grupos por
igual, en el siguiente nivel, representacion de la experiencia, la cantidad de detalles
aumenta significativamente en el grupo piloto en contraste con el grupo control que

frecuentemente se desvia de la tematica tratada hacia sus propias evocaciones.

En el tercer nivel, la representacion de la mdsica, se observa que, mientras que en el
grupo control no se realiz6 ninguna representacion de este tipo, en el grupo piloto
en tan solo cinco sesiones algunos nifilos comienzan a dibujar representaciones del
sonido, de la duracion y del volumen, sentando asi las bases para acceder

posteriormente a la notacién musical estandarizada.

Finalmente puede observarse que la estimulacion de los sentidos conduce a

desarrollar procesos de enriquecimiento estético que, al entenderse como procesos

cognitivos, tienden claramente a fomentar la consciencia y humanizacion.
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10. ANEXOS

ANEXO 1: FORMATO DEL PROTOCOLO DE ENTREVISTA
SEMIESTRUCTURADA
ADAPTADO A PARTIR DE LA ELBORACION DE REBECA URAZAN, INTEGRANTE

DEL GRUPO DE INVESTIGACION INVAUCOL (2014).

Licenciatura en Musica
Protocolo de Entrevista Semiestructurada

@ Universidad Pedagogica Nacional

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
ACIONAL

Nombre Investigacion

LA REPRESENTACION GRAFICA A PARTIR DE ESTIMULACION SENSORIAL CON
APLICACION DE MATERIAL DIDACTICO-MUSICAL EN NINOS CON EDADES COMPRENDIDAS
ENTRELOS 4 Y 6 ANOS DEL CONSERVATORIO AMA

Datos Basicos Investigacion

Investigadores: Paula Andrea Tobon Roldan Alumno Entrevistado:

Tipo de entrevista: Cuestionario

. Fecha de Entrevista:
Semiestructurado

d Dispositivos de recoleccion: CaAmara de Video
Hora de Inicio: Hora ae Duracion Total: | y documentos Adjuntos (fotos, diarios,
Culminacion: o .
revision de grafias).

Lugar de Desarrollo de la Entrevista:

APROXIMACION GENERAL

Estimados estudiantes: antes de iniciar la entrevista, de parte del proyecto denominado
“REPRESENTACION GRAFICA A PARTIR DE ESTIMULACION SENSORIAL CON APLICACION DE
MATERIAL DIDACTICO MUSICAL EN NINOS CON EDADES COMPRENDIDAS ENTRE LOS 4 Y 6
ANOS DEL CONSERVATORIO AMA” deseo agradecerle su valiosa colaboracién para el mismo, siendo
esta una oportunidad para acercarnos a reconocer el conocimiento profesional estudiantil especifico
desde categorias especificas, en nuestro caso la categoria de estimulacién sensorial. A continuacién
encontrara algunas preguntas, cada una de ellas nos permite acercarnos a diversos aspectos de su
saber. Por tal motivo si bien hay algunas preguntas sugeridas, el dialogo siempre puede ser ampliado o
dirigirse hacia otro temas.

INFORMACION BASICA PARA EL ALUMNO

@ Desea que su identidad real se mantenga en secreto al momento de elaborar el informe final
de investigacién o desea que su identidad aparezcan tal cual es en dicho informe?
@ Sino quiere que su nombre aparezca con que seudonimo le gustaria que lo identificaran:
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DATOS ESTUDIO DE CASO (Complete los datos del alumno entrevistado)

Tiempo en clases de
musica
@ Entrelmesys3 Edad:

Tesées: — @ 4afios:
Nombre Completo: abmeses:. & 5afos:
6 mesesal & 6afos:

afo:
Més de 1 afio:
¢ Cuantos

afos?:

Lugar de nacimiento

{Quiere mencionar algiin aspecto antes de empezar la entrevista? :

PREGUNTAS CARACTERIZACION- ¢HISTORIA DE VIDA?

Preguntas

1. ¢ Cuanto tiempo lleva estudiando musica?

2. ¢ En que grado esta actualmente?

3. ¢ Qué experiencias recuerda de las clases de musica?, ¢ Qué recuerdos posee de esos
momentos? Narrelo.

4. ¢ La mayor parte de su experiencia musical se ha desarrollado en el conservatorio AMA u
otra clase de instituciones?

5. ¢,se encuentra actualmente recibiendo solo clases de musica o se encuentra en otro tipo
de actividades?

6. ¢ Hace cuanto llego a esta academia?

7. ¢, Cuanto tiempo estuvo en la institucion anterior (Si estuvo en otro lugar)?

8. ¢ Qué recuerdos posee de las otras instituciones en las que ha estudiado?

9. ¢ Siente que ha sido “marcado” por algun tipo de experiencia en su clase de musica
(negativa o positiva)?. Si no es asi, Ha sentido que hay momentos importantes en su
trayectoria como estudiante, ¢ podria contarnos?

10. Nos podria contar una clase, momento que hubiera sido significativo de manera positiva
en su vivencia como estudiante

11. ;Con quién vive actualmente? Cuenta detalladamente aspectos familiares

Preguntas académicas

12. ¢ Que conceptos musicales conoce? Némbrelos y describa

13. ¢ Cudles son aquellos aspectos o tematicas mas importantes que ha entendido en las
clases de musica? ¢ Por qué seleccionaria esos?

14. ¢ que instrumentos reconoce? ¢ Por qué?

15. ¢ Qué ejercicios o actividades musicales recuerda con mayor agrado y porque?

16. ¢ Reconoce cuales son los sentidos?

17. ¢ Puede recordar y nombrar con facilidad las partes del cuerpo y los nombres de sus
dedos?
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ANEXO 2: GRAFICAS DE LOS NINOS DEL GRUPO PILOTO

Grupo Piloto
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Pais de los animales
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Pais de los instrumentos
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Pais de los pimpones de Colores
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Pais de los transportes
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Pais Colombia
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ANEXO 3: GRAFICAS DE LOS NINOS DEL GRUPO CONTROL

| po Confrol |

{
| o
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Pais de los animales
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Pais de los instrumentos
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Pais de los pimpones de colores
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Pais de los transportes
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Pais Colombia
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ANEXO 4: CARTAS DE AUTORIZACION DE ACUDIENTES

CARTA DE AUTORIZACION

Bogota D.C 23 de julio de 2016

identificado(a) con cédula de ciudadania n°
en calidad de acudiente del alumno(a)

autorizo a la maestra de iniciacion musical del
conservatorio AMA Paula Andrea Tobdn Roldan, identificada con cédula de ciudadania n°
1121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacion
gréfica a partir de estimulacién sensorial con aplicacion de material didactico-musical en
nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6:afios del conservatorio AMA”, permitiendo
la toma de registro escrito, fotografico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.
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CARTA DE AUTORIZACION

Bogota D.C 23 de julio de 2016

, identificado(a) con cédula de ciudadania n°

en calidad de acudiente del alumno(a)

g ! autorizo a la maestra de iniciacién musical del
conservatono AMA Paula Andrea Tobén Roldan, identificada con cédula de ciudadania n°®
1°121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacién
grafica a partir de estimulacién sensorial con aplicacién de material didactico-musical en
nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6 afios del conservatorio AMA”, permitiendo
la toma de registro escrito, fotogréfico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.
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Yo 3@;{\?( : (-‘P,/» A QU\? _T , identificado(a) con cédula de ciudadania n°

_éﬂQQEmL de en calidad de acudiente del alumno(a)
duals Aleardm 1o , autorizo a la maestra de iniciacion musical del

conservatorio AMA Paula Andréa Tobén Roldan, identificada con cédula de ciudadania n°®
1°121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacién
gréafica a partir de estimulacién sensorial con aplicacién de material did4ctico-musical en
nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6 afios del conservatorio AMA”, permitiendo
la toma de registro escrito, fotografico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.
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Yo Dl g Lo ura L), identificado(a) con cédula de ciudadania n°
Sz22125(3 de MY en calidad de acudiente del alumno(a)
Medre (Eyfefania xryums P hitorizo a la maestra de iniciacion musical del

conservatorio AMA Paula Andrea Tobén Roldan, identificada con cédula de ciudadania n°
1°121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacion
grafica a partir de estimulacién sensorial con aplicacién de material did&ctico-musical en
nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6,afios del conservatorio AMA”, permitiendo
la toma de registro escrito, fotografico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.
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Yo G I1C Cl ﬂanga Kod/{wca 74 identificado(a) con cédula de ciudadania n°®
S22323sS de Byl en calidad de acudiente del alumno(a)
Sanliago Rodiguez %idanq autorizo a la maestra de iniciacién musical del

conservatorio AMA Palla Andrea Tob6n Roldén, identificada con cédula de ciudadania n°
1°121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacién
grafica a partir de estimulacion sensorial con aplicacién de material didactico-musical en
nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6 afios del conservatorio AMA”, permitiendo
la toma de registro escrito, fotografico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.
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Yo N ‘
o 8b [obaas N

onservatorio AMA Paula Ahdrea T

identificado(a) con cédula de ciudadania n°
en calidad de acudiente del alumno(a)
b autorizo a la maestra de iniciacién musical del
bén Roldan, identificada con cédula de ciudadania n®

1°121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacion
gréfica a partir de estimulacién sensorial con aplicacién de material didactico-musical en
nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6,afios del conservatorio AMA”, permitiendo

la toma de registro escrito, fotografico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.
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Yo Zkz (n2rva da;}(@ 'Z’Zﬁa‘a @ identificado(a) con cédula de ciudadania n°

_QZLQ.D.L‘LLL_ de Boqotc en calidad de acudiente del alumno(a)
dvan  Edlebon  9YlUrios sileiciiautorizo a la maestra de iniciacion musical del
conservatorio AMA Paula Andrea Tobén Roldan, identificada con cédula de ciudadania n°
1'121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacién
grafica a partir de estimulacién sensorial con aplicacion de material didéctico-musical en
nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6 afios del conservatorio AMA”, permitiendo
la toma de registro escrito, fotografico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.
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Yo ﬂ/&ﬂ/& 2 AEVESS  identificado(a) con cédula de ciudadania n°®
2% k22 oy de Hheoeos en calidad de acudiente del alumno(a)
Samoel feurin Nensses autorizo a la maestra de iniciacion musical del

conservatorio AMA Paula Andrea Tobén Roldan, identificada con cédula de ciudadania n°
1°121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacion
gréfica a partir de estimulacion sensorial con aplicacion de material didactico-musical en
nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6 afios del conservatorio AMA”, permitiendo
la toma de registro escrito, fotografico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.
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(o) g / :
Yoﬁ/u/% /’/ L € , identificado(a) con cédula de ciudadania n°

b7z 74;2 de en calidad de acudiente del alumno(a)
LA oxe e [ 4/ v 7, (., autorizo a la maestra de iniciacion musical del

Lconservatorio AMA Patila, Andrea Tobén Roldén, identificada con cédula de ciudadania n°
1'121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacién
gréfica a partir de estimulacién sensorial con aplicacién de material didactico-musical en
nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6 afios del conservatorio AMA”, permitiendo
la toma de registro escrito, fotografico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.
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Yo %”'}'éa UQ / O£Q , identificado(a) con cédula de ciudadania n°
AS%S/DSI de Jbacu€  en calidad de acudiente del alumno(a)
José tanvel Torres Vdfoas, autorizo a la maestra de iniciacién musical del

conservatorio AMA Paula Andrea Tobén Roldan, identificada con cédula de ciudadania n°®
1°121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacién
grafica a partir de estimulacién sensorial con aplicacién de material didactico-musical en
nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6,afos del conservatorio AMA”, permitiendo
la toma de registro escrito, fotografico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.
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CARTA DE AUTORIZACION
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Yo J-UZ Dasy Dlﬂ?/{/) Sevrg , identificado(a) con cédula de ciudadania n°
52149 554 ' de {QQ/Q’ en calidad de acudiente del alumno(a)
Sehnstian fn//o Ihza0 , autorizo a la maestra de iniciacién musical del

conservatorio AMA Paula Andrea Tobén Roldan, identificada con cédula de ciudadania n°
1°121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacion
gréfica a partir de estimulacién sensorial con aplicacién de material didéctico-musical en
nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6, afios del conservatorio AMA”, permitiendo
la toma de registro escrito, fotografico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.
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Yo ﬂ_\gm Garoling (Pci/\a\om , identificado(a) con cédula de ciudadania n°
A.026.73d132 - de RBogotds - en calidad de acudiente del alumno(a)

! i : -¢, autorizo a la maestra de iniciacion musical del
conservatorio AMA Paula Andrea Tobén Roldén, identificada con cédula de ciudadania n®
1°121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacién
grafica a partir de estimulacién sensorial con aplicaciéon de material didactico-musical en
‘nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6 afios del conservatorio AMA”, permitiendo

la toma de registro escrito, fotografico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.
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Yo iR e SRV 2 , identificado(a) con cédula de ciudadania n°
53006 29 de Qoopte  en calidad de acudiente del alumno(a)
007)6  Gigipore  3Earmyperadtorizo a la maestra de iniciacién musical del
conservatorio AMA Paula Andrea Tobén Roldan, identificada con cédula de ciudadania n°
17121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacion
gréfica a partir de estimulacién sensorial con aplicacién de material didactico-musical en
nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6 afios del conservatorio AMA”, permitiendo
la toma de registro escrito, fotografico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.

/f LB cay— ggﬂ/u/"

Firma

CC. S300 6 M8 rL.

134
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Yo ,_Je« ’ 9 [) a Yl o , identificado(a) con cédula de ciudadania n°
l%ﬁ b Zoﬁgg‘ , _ de &%c;jG en calidad de acudiente del alumno(a)

annla Mola / O , autorizo a la maestra de iniciacién musical del
conservatorio AMA Paula Andrea Tobén Roldan, identificada con cédula de ciudadania n®
1"121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacion
gréfica a partir de estimulacién sensorial con aplicacién de material didéctico-musical en
nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6 afios del conservatorio AMA”, permitiendo

la toma de registro escrito, fotografico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.
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Yo Qﬂg\c Lotencs }Lﬂmgdg L, identificado(a) con cédula de ciudadania n°
\OPHAAGN LG de g\ig \iA(>- en calidad de acudiente del alumno(a)
Mﬁ_’mmt autorizo a la maestra de iniciacion musical del
conservatorio AMA Paula Andrea Tobén Roldén, identificada con cédula de ciudadania n°®
1°121.861.735 de Villavicencio, a que implemente la monografia titulada “Representacién
grafica a partir de estimulacién sensorial con aplicacién de material didactico-musical en
nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6:afos del conservatorio AMA”, permitiendo
la toma de registro escrito, fotografico y de video con uso exclusivo académico y para este
trabajo.
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