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INTRODUCCION.

El siglo XIX en Colombia fue un periodo de transformacion profunda, marcado por la
independencia, asi como de conflictos internos y la bisqueda intensa de una identidad nacional.
Tras romper los lazos con Espafia en 1810 y consolidar la independencia en 1819, el pais vivid un
siglo convulso en lo politico; guerras civiles; luchas entre los partidos liberal y conservador
conformados a mediados de siglo, y una constante inestabilidad que dificult6 la consolidacion

del Estado en todo el territorio.

A pesar de ello, fue también una época rica en desarrollo cultural, en la que se empez6 a
definir los rasgos propios de la identidad regional colombiana. La cultura del siglo XIX se vio
influenciada por los ideales ilustrados junto con el romanticismo europeo, sumado también que
comenzo a reflejar las particularidades locales. La educacion tomé fuerza, especialmente durante
los periodos liberales, promoviendo la creacion de colegios y universidades que formaron a los
primeros intelectuales nacionales. En la literatura, el romanticismo domin6 con figuras como
Jorge Isaacs, autor de Maria, una novela clave en la historia literaria del pais. La prensa se
convirtio en un espacio de debate politico y cultural, y las artes, el teatro y la musica ganaron

terreno hacia finales de siglo.

En las artes, surgio un estilo costumbrista representado por pintores como Ramoén Torres
Méndez, quien retratd escenas de la vida cotidiana, plasmando la diversidad regional y social del
pais. La musica comenz6 a adoptar formas propias, y ritmos como el bambuco se consolidaron
como expresiones populares que reflejaban el sentir del pueblo. A pesar del fuerte peso de las
influencias extranjeras, se dio un proceso de apropiacion cultural que permitié el surgimiento de

una identidad mas singularizada.



Asi, en medio de los conflictos politicos y sociales, la cultura colombiana del siglo XIX
se fue construyendo como una sintesis entre tradicion y cambio. Entre herencia colonial y
modernidad. Dando los primeros pasos hacia una expresion nacional auténtica que continuaria

desarrollandose en el siglo siguiente.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

Durante la primera mitad del siglo XIX, la sociedad colombiana se encontraba
fuertemente arraigada a las herencias coloniales; las tensiones politicas latentes por definir si el
rumbo del pais debia propiciar un orden administrativo federal o, por el contrario, un orden de
corte mas centralista, fueron temas de debate permanente. Ademas, se observa la necesidad de
unas reformas que permitieran romper definitivamente con el pasado y las instituciones
coloniales que seguian en pie, bajo el propdsito de transformar radicalmente las formas de

organizacion de la vida social, economica y cultural del pais.

Pese a este deseo de perfilar el Estado en los fundamentos republicanos, una de las
principales caracteristicas de la sociedad decimonodnica colombiana era su marcada
diferenciacion en clases sociales. En lo alto de la esfera social, se encontraban las élites criollas,
poseedoras del capital, la educacion formal y el control politico. Por debajo de ellas, se
encontraba una incipiente clase media compuesta por comerciantes y artesanos cualificados. En
la parte inferior de la esfera social estaban los campesinos, indigenas, afrodescendientes y
mestizos que, en su mayoria, carecian de acceso a la educacion, la propiedad de la tierra y los

privilegios de una ciudadania que ofrecia algunos derechos civiles y politicos.

No obstante, esta division en clases sociales no solo se distinguia por capital, educacién o
posicion politica, sino que este orden social se reflejaba, también, de manera clara en la musica.

Las ¢lites cultivaban y promovian los géneros europeos como la 6pera, la misica de camara y las



danzas de salon, considerandolos superiores y “civilizados”. Estos géneros se interpretaban en
teatros, salones aristocraticos o eventos oficiales, y se ensefiaban en conservatorios que solo
estaban al alcance de los sectores privilegiados. Asi, la musica europea se convirtié en un

simbolo de estatus y distincion cultural.

En contraste, las expresiones musicales populares (como el bambuco, la cumbia y otras
manifestaciones folcldricas) eran comunmente asociadas a las clases bajas. Estas musicas, ricas
en creatividad, mestizaje e identidad regional, eran despreciadas o ignoradas por los sectores
dominantes, y solo empezaron a recibir cierto reconocimiento en las tltimas décadas del siglo
XIX, cuando los nacionalismos culturales impulsaron una revaloracion (aun con sesgos) de lo

“tipico” y lo “autdctono”.

Esta jerarquizacion musical no era neutra: contribuia a consolidar un imaginario social en
el cual lo europeo se vinculaba al progreso, la civilizacion y la modernidad, mientras lo popular
se relegaba al atraso, la ignorancia o el folclore “exdtico”. Asi, la musica no solo reproducia las
divisiones sociales existentes, sino que también servia como herramienta simbolica para

naturalizarlas y perpetuarlas.

Por lo tanto, estas diferenciaciones sociales a través de la musica y el arte son el motivo
de investigacion de esta propuesta. Desde donde se busca redefinir las formas dindmicas que
tuvo el orden social en el siglo XIX colombiano, utilizando como prisma la musica y las

composiciones que se crearon en este activo siglo.



JUSTIFICACION.

La historia y su ensefianza son parte fundamental para el desarrollo, identidad y
diferenciacion de las comunidades sociopoliticas. Por eso, mas alld de concretarse un conjunto
diverso de conocimientos que nos permiten reconocer las actividades humanas en un tiempo
determinado, su importancia radica en las habilidades que promueve en los individuos, asi como
el uso de ciertas competencias historicas. El pensamiento historico, la capacidad critica, la
imaginacion, la empatia y el reconocimiento de diversos estratos temporales, son entre otras

cosas, aspectos claves de la historia y su ensefianza.

Se busca entonces que la ensefianza de la historia rompa con las formas tradicionales para
promover una comprension mas critica, contextualizada y participativa del pasado. Las
metodologias convencionales, muchas veces centradas en la memorizacion de fechas, eventos y
personajes, limitan la capacidad del estudiante para entender las multiples interpretaciones y las

complejidades sociales, culturales y politicas que configuran la historia.

Al innovar en la ensefianza, se fomenta la reflexion critica, se incorporan perspectivas
diversas, incluyendo voces marginadas y no eurocéntricas. Adicional se promueve el desarrollo
de habilidades analiticas y argumentativas. Esto permite que los estudiantes conecten el pasado
con su realidad presente, entendiendo como las raices historicas influyen en fendmenos actuales

y en los procesos de cambio social.

Ademas, una ensefianza de la historia innovadora contribuye a formar ciudadanos
conscientes, criticos y participativos, capaces de cuestionar discursos oficiales y de construir su
propio conocimiento. Por ello, romper con las formas tradicionales no solo enriquece el
aprendizaje, sino que también cumple un papel transformador en la educacion y en la sociedad

en general.



La incorporacion de la musica como recurso pedagogico representa una estrategia
efectiva para lograr estos objetivos, ya que la musica tiene la capacidad de conectar
emocionalmente con los estudiantes, creando experiencias de aprendizaje mas significativas y

memorables.

Utilizar la musica en la ensefianza de la historia permite contextualizar eventos,
movimientos sociales y procesos culturales de manera més vivida y cercana. La musica, ademas
de ser un medio de expresion artistica, funciona como una narrativa sonora que refleja las
vivencias, las ideologias y las identidades de diferentes épocas y comunidades. Asi, a través de
canciones, himnos, marchas o conciertos, los estudiantes pueden entender mejor las emociones,

las aspiraciones y los conflictos que marcaron ciertos momentos histdricos.

Asimismo, el uso de recursos musicales en las clases fomenta la creatividad y el
pensamiento critico. Los estudiantes pueden analizar como la musica ha sido utilizada para
reivindicar derechos, protestar contra injusticias o celebrar tradiciones, cuestionando e
interpretando las diferentes funciones sociales que cumple la musica en la historia. Esto
contribuye a desarrollar habilidades interpretativas y a entender la historia no solo desde una

perspectiva textual, sino también sensorial y emocional.

Otra ventaja importante en el uso de la musica es que ayuda a facilitar el aprendizaje en
diversos estilos, atendiendo a las necesidades de distintos tipos de estudiantes. Para quienes
aprenden mejor a través de estimulos auditivos o sensoriales, la musica puede ser una
herramienta que hace que el contenido histdrico sea mas accesible y atractivo. A esto se le suma
que su integracion en las clases promueve el trabajo colaborativo y la participacion, ya que puede
incluir actividades como escuchar, analizar, crear o interpretar piezas musicales relacionadas con

el contexto historico estudiado.



Por todo ello, innovar en la ensefianza de la historia mediante la integracion de la musica
no solo enriquece los métodos pedagogicos, sino que también promueve una formacion mas
integral, sensible y critica. La musica no solo narra la historia, sino que la vive y la hace resonar
en el presente, ayudando a los estudiantes a comprender la complejidad y la riqueza del pasado

de manera mas emotiva y significativa.

Aunque la historia en su génesis pretende poner la memoria del estudiante como eje
principal, se sabe que esta caracteristica es la que desmotiva y desinteresa a los estudiantes de
temas historicos, ya que ellos creen que la memorizacion es la Gnica forma de aprendizaje valida.
A la memorizacion hay que sumarle otras dificultades tales como, por ejemplo, las clases
magistrales, las cuales promueven la poca participacion por parte de los estudiantes en cada
sesion; la poca relacion que se maneja de los contenidos con la realidad, donde los profesores
explican un momento histoérico en particular alejado del presente; la falta de dinamismo de las
actividades grupales, etc. A partir de esto surge entonces la pregunta ;Como motivar a los
estudiantes para que tengan interés en temas historicos? Los caminos para responder a esta
pregunta son variados, no obstante, creemos que, a partir de la innovacion didactica, la definicion
de un proceso dinamico y organizado, y también el uso de elementos renovadores como la

musica, se puede generar mayor motivacion a los jovenes de hoy.

Todo esto para inculcar en los estudiantes reflexiones sobre el pasado que les permitan
comprender las acciones de hombres y mujeres en otros tiempos y tomar todo aquello que nos
ofrezca en el presente seguir ahondando en la experiencia colectiva de nuestra sociedad. Se
busca generar en cada estudiante un pensamiento critico del pasado para que puedan analizar su

presente y cuestionarse su futuro.



MARCO PEDAGOGICO CONCEPTUAL.
La base pedagogica de este trabajo de grado parte de la articulacion entre el modelo de
aprendizaje significativo planteado por David Ausubel y la teoria de las inteligencias multiples
de Howard Gardner, comprendiendo la musica no solo como una expresion artistica, sino como

un recurso didactico que favorece el desarrollo integral del estudiante.

El modelo de aprendizaje significativo propuesto por Ausubel (1963) plantea que el
aprendizaje tiene mayor valor cuando el nuevo conocimiento se enlaza de manera sustancial con
los conocimientos previos del estudiante. Esto significa que el aprendizaje no se puede dar por
una acumulacioén arbitraria de conocimientos, sino una reorganizacion activa de estructuras
cognitivas. En el contexto escolar, especialmente en la educacion bésica, este modelo cobra
importancia al considerar que los estudiantes aprenden mejor cuando se parte de lo que ya saben,
lo que les interesa y lo que les resulta familiar. La musica, al estar profundamente ligada a la
experiencia personal, cultural y emocional del nifio, se convierte en un recurso ideal para facilitar

estos vinculos.

Por otro lado, Gardner (1983) desarrollo la teoria de las inteligencias multiples como una
critica a los modelos tradicionales que median la inteligencia de forma unidimensional. En su
propuesta, identifica al menos ocho inteligencias distintas, cada una con igual valor y relevancia
en el proceso educativo. Entre ellas, destaca la inteligencia musical, la cual se manifiesta en la
sensibilidad para escuchar, producir y expresar ideas a través de sonidos, ritmos, tonos y
melodias. Esta teoria ha tenido una gran influencia en el disefio curricular de la educacion basica,
al proponer que cada estudiante posee un perfil cognitivo Unico, y que la ensefianza debe ofrecer

oportunidades para desarrollar todas las formas de inteligencia. Al integrar la musica en



actividades didacticas, se activan no solo habilidades musicales, sino también otras como la

lingiiistica, la corporal-kinestésica y la interpersonal, por solo mencionar algunas.

La musica actiia como un conector entre la teoria de Ausubel y la de Gardner. Desde la
vision ausubeliana, la musica puede funcionar como organizador previo, facilitando la
asimilacion de nuevos contenidos al vincularlos con emociones, recuerdos y saberes previos.
Desde la perspectiva de Gardner, la musica es un canal para explorar y potenciar diversas

inteligencias, generando aprendizajes mas completos y personalizados.

En la educacion bésica, esto se traduce en actividades como: Composicion de canciones
para aprender contenidos académicos; uso del ritmo y la percusion para ejercitar habilidades
matematicas; dramatizacion de cuentos musicales para reforzar la comprension lectora;

ensambles musicales para fomentar la cooperacion, la empatia y el trabajo en equipo.

De esta manera, la educacion musical no se limita al desarrollo artistico, sino que se
convierte en un vehiculo para la formacion integral del estudiante, favoreciendo un aprendizaje

profundo, motivador y adaptado a la diversidad del aula.

A partir de lo anterior, este trabajo de implementacion pedagogica busca responder a la
pregunta ;Como utilizar la misica de manera didactico-pedagdgica para la comprension del
orden social, la jerarquizacion, diferencias e identidades de la poblacion colombiana durante la

segunda mitad del siglo XIX?



ESTADO DEL ARTE.

La ensenanza de la historia ha sido, tradicionalmente, un terreno dominado por practicas
memoristicas centradas en la transmision unidireccional de informacion. Sin embargo, los
desafios actuales de la educacion exigen métodos mas dindmicos, inclusivos y significativos que
respondan a la diversidad cultural, emocional y cognitiva de los estudiantes, con el fin de
propiciar en ellos un desarrollo frente al pensamiento critico, ademas de una comprension mas

racional, y sensorial de un momento en especifico a través de la emotividad.

De esto, que autores como Ortega (2015) en su trabajo “el cancionero como recurso
didactico en la enserianza de las ciencias sociales” Busca la manera de contribuir al desarrollo
integral del estudiantado a través de canciones folkloricas, despertando interés por la préactica
musical y fortaleciendo la motivacion en Ciencias Sociales ademas de pretender innovar en la
didactica de las Ciencias Sociales, buscando adaptarse al contexto social del alumnado y a su
diversidad, fomentando asi las habilidades musicales y pensamiento critico ya que “la musica

tiene el don de acercar a las personas” (Vallejo, 2015, pag. 7).

Por su parte, un articulo publicado por Martinez y Quiroz (2012) buscan Analizar la
importancia de una estrategia didactica para ensefiar Ciencias Sociales y evaluar como esta
estrategia influye en el aprendizaje, fortalece la conciencia critica de los estudiantes y contribuye
a la cualificacion de la practica docente. Donde la sonoridad ejerce un papel fundamental en la
practica de relacion social donde “Los seres humanos han utilizado el sonido como vinculo entre
el ser y la necesidad de contactarse con el mundo externo para sentirse parte de €l y expresar lo
que ¢éste les genera en su interior” (Martinez & Quiroz, 2012, pag. 101). Desde donde se logre
emplear canciones con contenido cultural para facilitar la comprension de dindmicas

institucionales, sociales y civicas, y desarrollar el pensamiento inferencial y critico de estudiantes
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de noveno grado de educacion basica. Entendiendo que no se debe hacer una eleccion al azar,
sino que, por el contrario, las canciones deben estar pensadas para un tema en concreto y basadas

en un analisis riguroso en la pertinencia de las mismas.

Adicional a esto, Mora (2016) nos propone a la musica tradicional colombiana como
instrumento didactico para ensefiar historia, fortaleciendo la comprension de procesos historicos,
desde donde ella hace foco en el analisis sobre el conflicto agrario en Colombia. Donde nos
propone un reconocimiento sobre la musica tradicional, enfocada principalmente en el bambuco,
que funcione como un vehiculo de acercamiento por parte de los estudiantes hacia su identidad
cultural. Asimismo, Gamboa hace énfasis en la necesidad de recuperar la utilizacion de
sonoridades consideradas como autdctonas o tradicionales en el florclore colombiano, pues
afirma que puede ser utilizado como una herramienta pertinente, capaz de propiciar la ensefianza
de la historia colombiana, contada desde otras perspectivas no tradicionales, bajo la mirada de
unas comunidades particulares, quienes se encargan de dotar de sentido a su cotidianidad a través

de la sonoridad y de su tradicion oral. (Mora, 2016).

Rodriguez (1983) en su articulo publicado, ya daba un panorama a la importancia de la
inclusion de musica con fines educativos para logar la ensefianza de la historia en clase. Donde
los estudiantes y profesores se relacionan a través de unas formas en especifico, como canciones,
textos y sonoridades, unidas a determinados métodos de trabajo, como la ambientacion,
investigacion. Donde “La musica para la clase de historia es una propuesta global que se debe
acomodar a la dinamica normal del curso y a la programacion general de la asignatura.” (Frutos,
1983, pag. 153). Rodriguez continua més adelante con la afirmacion en donde “la participacion
del alumno. En muchos casos, es basica para incluir composiciones nuevas o sugerir aspectos no

previstos.” (Frutos, 1983, pag. 153) Donde abre el panorama a la importancia de la utilizacion de
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la musica en el aula de clase, para lograr una mayor participacion por parte de los estudiantes,
haciéndolos participes de la experiencia académica, y desligdndolos del papel tradicional de ser

exclusivamente receptores de informacion.

En el caso del siglo XIX, este ha sido catalogado como un detonante de grandes
acontecimientos politicos, que en cierta parte ha propiciado que se pasen por alto factores
sociales como el cultural. Es asi que autoras como (Melo, 2016) con su texto Colombia: usos
sociales de la musica en el siglo XIX pone en el panorama la importancia de la musica en los
paises de Habla hispana, dejando de entre dicho la diversidad cultural, la cual se presentaba en
contraposicion de la homogeneidad. Donde es a partir de los territorios que se comienza a

impartir un sentido de identidad nacional.

Sumado a esto, desde la perspectiva plantea por Figueroa (2011), se nos permite analizar
lo que se pretendia consolidar como un intento de la identidad nacional a través de un barrido
general de la musicalidad del siglo XIX, donde se puede encontrar la existencia de una fuerte
herencia europea, no solo en &mbitos como el politico o el social, sino también en lo cultural.
Como, por ejemplo, la mencion de un himno bastante relevante en las batallas independentistas
como lo es la Vencedora que, ademas de contener en su composicion sonoridades europeas,
conserva un fuerte ideal de nacion. Otra mirada muy importante es la de Ricardo (2025), donde
nos habla de las contradicciones de una nacion en construccion “paralelamente a esta cultura
elitista, persistian tradiciones populares arraigadas en el mestizaje. La musica, por ejemplo,
combinaba influencias indigenas, africanas y espafiolas, dando origen a ritmos como el bambuco
y el pasillo, que se popularizaron en fiestas y celebraciones regionales. La religion catolica

seguia siendo un pilar fundamental de la vida cotidiana, aunque comenzaron a surgir debates
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entre el conservadurismo clerical y las ideas liberales que promovian la separacion entre Iglesia y

Estado” (Ricardo, 2025).

Es asi, como a lo largo de la investigacion logramos encontrar estudios sobre el bambuco
haciendo énfasis en la construccion de nacion del siglo XIX, uno de estos autores es (Mendoza,
2009), explorando el discurso que existié alrededor del bambuco, permitiendo asi una
interpretacion de identidad, presentando ideas y concepciones sobre la region donde este género
se oye por primera vez, permitiendo definir que existia un pensamiento colonial o practicas

arraigadas a lo largo del Siglo XIX Colombiano.

Con Uribe (2020) se expone el proceso de apropiacion y legitimacion de la Musica del
siglo XIX colombiano. Desde donde Uribe nos brinda un panorama mas amplio sobre lo que
representaba la musica a nivel cultural. “Resulta interesante notar coémo la identidad nacional en
Colombia ha sido un discurso social y politico mutable conforme a los vaivenes socioculturales,
economicos e historicos, asi como en las distintas discusiones historiograficas. Estos cambios de
paradigmas identitarios pueden ser analizados, tanto en la produccion musical colombiana, como
en las escenas y preferencias musicales de los siglos XIX y comienzos del XX; especialmente de

las clases acomodadas urbanas.” (URIBE, 2020).

Encontramos trabajos que se especializan en estudiar la musica que estuvo muy presente
en las gestas independentistas, donde se reunieron diversos géneros. Es asi como el autor Sergio
Daniel Ospina (2010) en su articulo titulado Sonidos en la historia de Colombia: notas sobre la
Musica en la Independencia aborda el tema de la Musica en tiempos de la Independencia de la
Nueva Granada, hoy Colombia, desde tres angulos particulares: los distintos &mbitos sociales

con presencia musical, las piezas musicales emblematicas, y las relaciones entre fiesta y
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sociedad. Ademas, propone algunas lineas de analisis que invitan a incluir a la Musica dentro de

la agenda investigativa de la Historia. (Ospina, 2010).

Adicional a esto se evidencian estudios relacionados con la mujer, donde se puede
observar la labor que tuvieron respecto a la musica, convirtiéndose en un eje fundamental para el
desarrollo de la educacion musical del siglo XIX. “Histéricamente, el rol de las mujeres en la
musica occidental ha sido visto como un complemento al trabajo de los compositores, ubicando
sus aportes en un plano periférico o decorativo. Un cambio de enfoque que incorpore todas las
facetas de la actividad musical revela que las mujeres siempre han desempefiado un papel
relevante en este campo. En el contexto colombiano del siglo XIX, las practicas musicales
abarcaban tanto el ambito popular como el académico, y en ambos casos se dio participacion
femenina” (Monsalve, Uribe, Torres, & Velasquez, 2024). Autores como Pedro Sarmiento
profundizan y detallan como las mujeres lograron tener un acercamiento musical, llevando
consigo la creacion de la sociedad filarmonica en 1846 y de la Academia nacional de musica en
1882. Que tuvieron gran relevancia en la escena local y nacional. asimismo, aborda las
dificultades que tuvieron que enfrentar a la hora de dar a conocer sus obras musicales.
Recordemos que este siglo se caracteriza por tener un alto grado de participacion de los hombres
exclusivamente, en donde las mujeres eran consideradas inicamente para ejercer las labores
familiares. “Las primeras referencias que tenemos de mujeres musicos en Colombia datan desde
la década de 1830, principalmente de aquellas pertenecientes a familias aristocraticas o cercanas
a las élites de poder (militar, politico o econdmico). Estas mujeres recibieron una esmerada
educacion con tutores nacionales y extranjeros e incluso, algunas de ellas, tuvieron la

oportunidad de continuar su educacién en Europa, principalmente en Francia” (sarmiento, 2019,

pag. 1).
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De este modo, el Siglo XIX no es solo es una época de batallas. Por el contrario, es més
una consolidacion de una identidad nacional que se aborda desde la musica. es asi que el articulo
de TodaColombia en su texto musica colombiana — origenes musica de Colombia, nos brinda
una perspectiva general de las causas que generaron la creacion de los géneros musicales
colombianos como el bambuco, bullerengue, etc. “Para comprender el desarrollo musical de
Colombia, es necesario tener en cuenta las condiciones sociales en las cuales se ha venido
formando nuestra nacion a partir de tres culturas: La aborigen americana, la espafiola y la

africana.” (Todocolombia, 2019).

A proposito, el estudio de Chasi y Diaz (2023) resalta el impacto del podcast educativo
en el desarrollo de la expresion oral, especialmente en estudiantes de décimo afio en Quito,
Ecuador. Segun los autores, “(...) a la expresion oral se la puede potenciar con el apoyo de las
herramientas digitales entre la que sobresale el podcast” (Chasi & Diaz, 2023, pag. 57). Esta
herramienta, por su caracter accesible y flexible, permite a los estudiantes expresar ideas con

mayor libertad y desarrollar habilidades comunicativas en ambientes dindmicos.

El enfoque sociocritico del estudio permiti6 que los estudiantes y docentes fueran
protagonistas del proceso de aprendizaje. Ademads del podcast, se utilizaron herramientas como
Audacity, blogs y la radio, que promovieron la creatividad, la identidad cultural y el aprendizaje
colaborativo. La investigacion destaca que “es importante y urgente la innovacion educativa,

acorde a los desafios de la sociedad” (Chasi & Diaz, 2023, pag. 57).

Encontramos también el articulo de Vera y otros. (2024) donde aborda diversas
estrategias creativas aplicables al aprendizaje historico. Entre ellas destacan el uso de peliculas,
documentales, visitas a sitios historicos, dramatizaciones y recursos digitales. Segtn las autoras,

“el aprendizaje de la historia no solo proporciona conocimientos sobre hechos pasados, sino que
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también contribuye al desarrollo del pensamiento critico, la empatia, el sentido de pertenencia y
la identidad cultural” (Vera, Vera, Alvarado, & Patifio, 2024, pag. 3). También se plantea la
importancia de una cronologia narrativa para estructurar los hechos historicos en secuencia
logica, con el fin de darles coherencia y sentido. Esta herramienta narrativa refuerza el vinculo
entre el aprendizaje de la historia y la formacion de la identidad nacional. Ambos trabajos
coinciden en la necesidad de promover una innovacion didactica que trascienda el aula
tradicional. En el caso del podcast, la posibilidad de combinar sonido, contenido y expresion
ofrece una experiencia Unica para el estudiante, que puede aprender en cualquier momento y

lugar.

Vera Mosquera y otros. (2024) plantean que la creatividad y la interdisciplinariedad son
claves para lograr un aprendizaje sin barreras: “la innovacion didactica en la ensefianza de la
historia es crucial para lograr un aprendizaje que trascienda el libro y las barreras del salon de

clases” (Vera, Vera, Alvarado, & Patifio, 2024, pag. 9).

En este contexto, ademas de las propuestas ya mencionadas, la musica emerge como una
herramienta pedagogica poderosa que puede transformar la ensefianza de la historia en una
experiencia reflexiva, critica y emocionalmente significativa. Diversos estudios y experiencias
docentes han comenzado a explorar este vinculo, revelando su capacidad para fomentar el

pensamiento historico, la empatia, la identidad cultural y el aprendizaje interdisciplinar.

El articulo, Musica y aprendizaje historico. Relaciones pedagogicas entre Euterpe y Clio,
de Ibagon, Minte y Llano (2020), plantea una profunda reflexion teérica sobre el papel de la
musica como medio de aproximacion al conocimiento histérico. La metafora mitologica de
Euterpe y Clio (musas de la musica y la historia, respectivamente) sirve como marco simbolico

para comprender la complementariedad entre ambas disciplinas. Segun los autores, “la musica, al
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tener mayor cercania a las formas identitarias y al plano de las subjetividades de los jovenes, se
configura como un artefacto cultural con mayores posibilidades formativas para ser asociado al

pensamiento histérico” (Ibagén, Minte, & Llano, 2020, pag. 95).

Ademas, una aplicacion concreta de este enfoque se presenta en el articulo Historia a
ritmo de rap de Egea, Arias y Clares (2017), donde se describe una experiencia educativa
desarrollada en el IES El Bohio de Cartagena. En ella, se utiliza la cancion “Mil Vidas” del
rapero espafiol Nach como punto de partida para que los estudiantes escuchen, analicen y
compongan sus propias rimas sobre episodios historicos. Segun los autores, “este esfuerzo
narrativo no solo permite repasar y reflexionar sobre los contenidos historicos aprendidos
durante el curso, sino que también favorece la introduccion de rimas y ritmos” (Egea, Ferrer, &
Clares, 2017, pag. 52). El tercer enfoque, desarrollado en el articulo £/ uso de canciones en la
ensenianza de la historia. Una propuesta alternativa al aprendizaje memoristico del autor Adolfo
Diaz (2022), se centra en las canciones como fuentes historicas que permiten una aproximacion
critica a los acontecimientos, discursos e ideologias de distintas épocas. En este caso, las letras
musicales son tratadas como documentos que revelan ideologias, conflictos y aspiraciones

sociales de una época (Diaz, 2022).

En nuestra propuesta, tomamos la mtsica como un medio para la comprension de un
periodo del pasado, especificamente para la segunda mitad del siglo XIX. Pues partimos de la
creencia que la musica no solo representaba una manifestacion de la cultura, sino también, tenia
diversos usos, entre los cuales servia como diferenciador de clase, urbanidad y conducta social.

Bajo este norte, esta propuesta se orienta por los siguientes objetivos:
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Objetivo general.
e Comprender las caracteristicas de la sociedad colombiana de la segunda mitad del
siglo XIX mediante la cultura, la musica y sus practicas colectivas. Con el
proposito de proponer una alternativa didactico-pedagogica para la ensefianza de

la historia en la actualidad.

Objetivos especificos.
e Examinar el lugar que tuvo la musica en la sociedad colombiana del siglo XIX

como caracteristica diferenciadora del orden social.

e Proyectar estrategias didactico-pedagogicas que vinculen a la musica como
herramienta para el andlisis y la comprension de la sociedad colombiana del siglo

XIX.

e Sistematizar el proceso de implementacion de las unidades didécticas teniendo en
cuenta del avance y la comprension de la sociedad y la musica en el siglo XIX

colombiano en los estudiantes del Colegio Tomas Carrasquilla IED.

El presente trabajo de grado consta de tres capitulos que responden a cada uno de los
anteriores objetivos subsidiarios. En el primero de ellos se encontrard un recorrido general por
toda la cultura musical del siglo XIX colombiano a partir de la division de la poblacion en dos
grupos principales: La ¢€lite colombiana y el pueblo comun. Aqui se encontrara los principales
rasgos de diferenciacion entre un grupo y el otro, la cotidianidad de sus reuniones, influencias y
sonoridades presentes en cada ambito, asi como los instrumentos e influencias presentes en cada
ritmo musical de los grupos analizados; En el segundo capitulo titulado “Los usos de la musica

en la ensefianza de la historia” se hara un recorrido historico sobre como ha sido la ensenianza de
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la historia en Colombia, cambios y continuidades que esta ha tenido en el contexto escolar. Asi
como la perspectiva pedagogica utilizada para realizar el presente documento y la importancia de
las competencias historicas en la ensefianza de la historia. En el tercer capitulo encontraremos ya
la sistematizacion de la experiencia escolar, mediante el analisis de la puesta en practica de la
propuesta pedagogica, la cual se centrd en estudiar el siglo XIX colombiano y entender sus
divisiones sociales a partir de la musica, trabajado con estudiantes de grado once del colegio

distrital Tomas Carrasquilla.
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1. LA SOCIEDAD COLOMBIANA DECIMONONICA A TRAVES DE LA

CULTURA MUSICAL.

1.1. La cultura en el siglo XIX colombiano: Entre la construccion nacional y la
expresion popular.

El siglo XIX colombiano es un periodo bastante agitado debido a su biisqueda de
encontrar el camino mas adecuado que permitiera consolidar una sociedad dispersa en el
territorio y culturalmente diferente dentro de una estructura estatal y normativa que variaba
dependiendo las ideas politicas que estuvieran en el gobierno. La independencia, la soberania, el
orden social y la identidad nacional fueron pretensiones que la comunidad politica buscod
establecer durante este siglo. Segun Espinoza (2012) las estructuras sociales y econdmicas estan
caracterizadas por la divergencia del pensamiento politico de la época, teniendo momentos de
constituyentes como los procesos ocurridos en la independencia, luego en 1830 con la disolucion
de la Gran Colombia, posteriormente el periodo reformista de mitad de siglo y, desde 1886 con
la firma de la constitucion politica mas larga que ha tenido la historia de Colombia. Estos
momentos expresaron las tensiones y disputas de la época, cuyos aspectos conflictivos gravitaron
en la definicion del territorio colombiano en lo Politico-administrativo entre el centralismo o la
federacion; los debates sobre el desarrollo y fortalecimiento de la economia, de la industria

nacional, de la educacion y la consolidacion de instituciones democraticas y republicanas.

Una pregunta fundamental desde la cual podemos partir para entender ese siglo XIX
colombiano seria ;qué es la identidad nacional y como se construye?, Maria Teresa Uribe en su
texto Las guerras por la nacion en Colombia durante el siglo XIX, nos brinda una posible

respuesta:
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“Las nacionalidades son algo mas que territorio, fronteras, pueblos y etnicidades;
ellas se van delineando también a través de los discursos, las metaforas, las
imagenes, los vocabularios y los lenguajes utilizados para nombrarlas y designarlas;
de esta manera, la comunidad maginada por excelencia, la nacion, se construyen la
accion politica, de sus practicas discursivas, de los proyectos y las disputas por la
primacia del poder y sobre los relatos memoriales de sus gentes. Todo ello, le va
dando forma a los sentidos comunes y a las nociones identitarias que serviran de
referentes en los procesos de construccion del Estado nacional” (Uribe, 2001, pag.

10).

De manera que establecer una identidad que aglutinara a una poblacion diversa se
enfrentaba a grandes dificultades, especialmente a las tradiciones que estaban arraigadas en la
poblacion de las ciudades y provincias desde el orden mondrquico. Se mantenian estructuras
sociales heredadas de la colonia que eran muy complejas de superar y se resistian a los cambios
politicos y sociales del momento, es mas, habia “Una actitud Conservadora encerrada en las
costumbres, valores y practicas fundamentadas en una ideologia y ética religiosa, que han

perdurado en el tiempo y se reproducen inercialmente” (Lopez, 2025, pag. 88).

Luego de la independencia, el pais estuvo sumergido en un cambio politico, el cual
marcaria un antes y un después a través de la emergencia de nuevos lenguajes politicos que
resaltaban los principios republicanos como la soberania popular, la igualdad ante la ley, la
democracia, la garantia de los derechos y una moral civica que formara a una nueva ciudadana.
Esta eventual transformacion hacia una moral civica estuvo permeada por el debate de las ideas
del filésofo inglés Jeremy Bentham, quien con su propuesta de la aritmética moral y la

perspectiva de medir las conductas después de haber sido realizadas, bajo el impulso de alcanzar
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el mayor bien y disminuir lo que hace el mal ligado a los pensamientos de Caro, a lo que ¢l
entiende lo que es la moral “como un atributo natural en todos los seres humanos, algo que
precede toda decision y ofrece una diferenciacion entre el bien y el mal en las acciones(...). De
ahi que Caro afirme que la moral natural no puede ser separada del dogma cristiano.” (Villamil,
2016, pag. 311). Desde donde se promueve discusiones sobre el comportamiento humano, el

papel de las normas, las formas juridicas y los cddigos penales, entre otras cosas.

Ezequiel Rojas, quien fuera el principal difusor de las ideas utilitaristas en las catedras de
derecho y jurisprudencia toma un papel protagdnico en la consolidaciéon del marco ideoldgico
que daria origen uno de los partidos politicos mas importantes de Colombia en el siglo XIX, el
partido liberal. En su conformacion, el partido congregoé a una generacion de politicos, abogados
y periodistas que defendian el libre mercado, la libre opinion, el culto, y la expresion. Se
reivindicaba el lugar de la democracia, la soberania popular y se exigian nuevos derechos civiles
y politicos. Ademas, se encontraban interesados en erradicar las instituciones y practicas
culturales provenientes de la colonia desde todas sus esferas (politicas, sociales, religiosas). En el
ambito religioso, los liberales del momento buscaron separar las dos potestades: la institucion de
la iglesia del estado, principalmente de las competencias civiles que tenia con el pueblo;
asimismo, intentaron disminuir la influencia y poder que el clero tenia en la educacion, “En este
contexto se inscribe la expulsion de los jesuitas a mediados del siglo XIX, comunidad religiosa
con gran influencia en la educacion, la confrontacion a los jesuitas toco tanto a Liberales como a

conservadores” (Lopez, 2025, pag. 89).

A lo largo del siglo XIX, la comunidad politica buscé consolidar la republica, aunque
nunca hubo unanimidad sobre el camino mas adecuado que aglutinara las diferentes

perspectivas. Esto se observa en la implementacion de las constituciones politicas: “Las ocho
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constituciones del siglo XIX, (1821, 1830, 1832, 1843, 1853, 1858, 1863, 1886) son producto, en
la mayoria de los casos, de las confrontaciones internas del pais, lo que muestra la aparicion y
consolidacion por esas clases emergentes tanto regionales como nacionales, que propendian por
los intereses particulares, y que luego se refleja en los enfrentamientos entre los federalistas y
centralistas, liberales y conservadores, permitiendo posteriormente un fortalecimiento y
desarrollo de ciertas regiones en unos sentidos” (AGN, s/a). Estas constituciones de alguna u otra
forma expresaban el sentir de las comunidades, pero en la realidad se veian reflejados los

intereses de la elite.

Por su parte, el orden social durante este siglo fue un tema controversial que estuvo
atravesado por discursos discriminatorios de raza, comportamiento, sexo, proveniencia. Ademas
de factores diferenciadores como la propiedad y el alfabetismo, de manera tal que el concepto de
ciudadania fue poroso y no abarc6 a la mayoria de la poblacién. la autora Victoria Casas en su
texto Musica e identidad en los inicios de la republica, nos habla de la necesidad de reconocer
ritmos, melodias y materiales sonoros que surgian de las comunidades, siendo un claro ejemplo
la composicion titulada la Vencedora y la Libertadora, donde se excluye socialmente a la
mayoria de quienes son capaces de integrar la patria. Estas obras utilizadas en las batallas
independentistas, llevaban consigo un aire revolucionario, pero no incluyente ante una sociedad
con visperas de una identidad nacional, “Estas dos piezas hacen parte del género de la
contradanza, género muy popular a principios del siglo XIX en Europa y, por supuesto, en
América. Esta danza naci6 en Inglaterra, con el nombre de country dance, durante el siglo XVII

y se popularizo en la corte francesa en el siglo XVIII” (Rios, 2021, pag. 36).



1. Partitura de La vencedora y La libertadora. Biblioteca nacional
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De esto entonces, que la ciudadania y el mestizaje en la era republicana se interpretaran
como aspectos bastantes controvertidos, debido a que en realidad la elite criolla utilizo6 los
diferentes pueblos del pais segun los intereses coyunturales que surgian. Por ejemplo, en la
participacion de los movimientos de rebelion y guerra civil, para luego no ser tenidos en cuenta

en los debates mas importantes para la conformacion de la naciente republica.

Es por ello, que Marixa Lasso (2013) nos habla sobre la estrategia tactica implementada
por parte de la elite criolla, con el fin de atraer a todos los grupos no blancos a la guerra de
independencia. Esto mediado a través de ciertas ideas nacionalistas y de igualdad racial. Que,
una vez logrado el objetivo previsto después de la independencia, los tinicos que gobernaron en
la era republicana serian personajes de tez blanca y pertenecientes al grupo de la elite criolla

colombiana.

Este es solo un ejemplo de las pretensiones que tenia la elite colombiana, y que se
prolongarian a lo largo del Siglo XIX. Fueron desarrollando y manteniendo precisamente
dindmicas de inclusion y exclusion, “Asi, los procesos constitutivos del Estado y la nacion en
Colombia, durante el siglo XIX presentan, contradictoriamente en su realidad, la articulacion de
lo privado como publico y lo publico como privado, como sucedié con la materialidad e
inmaterialidad del Estado: el sentido material publico politico de la administracion, el mercado y
los partidos politicos, ponen en accion intereses privados (de la elite en el poder), privatizando
los espacios de lo publico; mientras que la identidad inmaterial publica define un ptblico

inclusivo desde la exclusion privada del sujeto nacional colombiano.” (Garzén, 2012, pag. 222).

Ahora bien, la otra mirada que se tenia de la sociedad provenia por parte del partido
conservador. Quienes fundaban sus argumentos en resaltar la importancia de los valores

tradicionales de la familia, la moral religiosa y el orden que, a su vez, iban en contra del
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libertinaje del individuo, la falta de comportamientos relacionados con la moral cristiana y, por
supuesto, defendian la religion del ateismo, el socialismo y las propuestas materialistas que
durante este siglo arribaron al pais. Es por ello por lo que a lo largo del siglo XIX podemos
encontrar varias guerras civiles. Donde se colocaba como causa de las conflagraciones la defensa
de le religion y los principios cristianos. Sumado a esto los motivos politicos y las diferencias en
las reformas que se suponian necesarias para el pais fueron motivos de las guerras. En palabras

de Lopez (2015):

“La centralizacion politica del Estado, aun a costa de la represion de los propios
liberales radicales, significod no un proceso pacifico, sino de guerras civiles: la de
1876, 1885 y la de Los Mil Dias, 1889-1902. El desarrollo del pais tomd cauces
inusitados, la Regeneracion se impone como salida obligatoria, para superar las
guerras de liberales y conservadores del siglo XIX, que se da mas por agotamiento
y destruccion del pais, que por pactos politicos. Sin embargo, la unidad nacional se

produce a través del Estado por la via autoritaria” (pag. 92).

Pese al constante conflicto que hubo entre la comunidad politica por definir la estructura,
fundamentos y orientaciones de la institucionalidad del Estado, la definicion de un orden social
mas adecuado para el pais fue otro de los temas polémicos. La figura del pueblo era difusa, pues
en este concepto se incluian los indigenas, los libertos, los mestizos, asi como los individuos
errantes y belicosos dispersos en las selvas. Todos ellos no entraban en los requisitos para
acceder a la ciudadania y gozar asi de los derechos politicos. De ahi que se buscara educarlos,

instruirlos y regenerarlos desde diferentes estrategias. Una de ellas fue el fomento de la cultura.

Es con esta premisa que se crean varias instituciones destinadas para brindar una

ilustracion a la sociedad neogranadina. Una de estas instituciones fue la sociedad filarmonica,
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creada en 1846 por el inglés Henry Price en Bogota, cuyo objetivo fue fomentar y generalizar el
gusto por la musica, especialmente la proveniente de Europa. Esta sociedad contaba con 300
musicos y entre sus miembros se podian encontrar artistas notables, figuras politicas, miembros

de la alta sociedad y extranjeros, dividida de la siguiente manera:

Miembros activos: Los musicos donde estos no eran remunerados

Miembros Honorarios: Altos funcionarios civiles y militares

Miembros contribuyentes de la alta sociedad que pagaban una mensualidad

Con la fundacion de la sociedad filarmonica, se permitié reunir a la ¢€lite interesada en
contribuir en un particular gusto musical, con una finalidad clara de hacer que estas practicas
culturales se encontrasen ligadas a cierto sector social que buscaba darse un lugar distinguido del
pueblo en general. Lo cual se sumaba a otros espacios de sociabilidad mucho mas clandestinos
como los grupos de masoneria y los clubes politicos Liberales de la elite del momento. Por
ejemplo, el 12 de enero de 1849 se funda la logia “Estrella del Tequendama”, cuyos primeros
miembros fueron masones extranjeros que recién llegaban a Bogotd que promovieron no solo
ideas liberales en la politica sino también buscaron regenerar al pueblo y, con esto, acercarlo a la
civilizacion, al tiempo que refinaron las elites politicas “ El nacimiento de la logia Estrella del
Tequendama respondié més a la voluntad modernizadora de un grupo de artistas, artesanos y
politicos venidos del extranjero que al deseo de los dirigentes liberales colombianos. En
consecuencia, en sus inicios, la lista de fundadores de la logia contaba con una mayoria de

artistas y de intelectuales espafioles y venezolanos” (Cano, 2020, pag. 168).

Por otro lado, la academia nacional de musica nace en el contexto donde la musica culta

vivio un pequefio auge. Es asi como ésta se logra consolidar en febrero de 1882, con ayuda de
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Jorge W. Price, siguiendo asi el legado de su padre, quien seria el fundador de la sociedad
filarmoénica (Henry Price). El énfasis de esta academia estaba dirigido a la obtencion de un titulo
de caracter profesional. Y que, con la llegada del maestro Uribe Holguin como nuevo director, se
paso a llamar conversatorio nacional de Musica. Transformando asi el programa curricular,
“Uribe Holguin enfocd la educacion musical exclusivamente hacia el repertorio y las técnicas
europeas de acuerdo con su propia experiencia en la Schola Cantorum de Paris, buscando elevar
el nivel académico de la institucion y educar tanto a misicos como a audiencias en la apreciacion

del repertorio sinfénico europeo contemporaneo” (sinfonia, s.f.).

Por su parte, en 1887 la academia abrid una seccion femenina, con lo cual se incluy¢ a la
mujer en la musica, escenario histéricamente conformado por hombres. Asimismo, la academia
podia dar titulos o tarjetas profesionales. La musica que se ensayaba y difundia no provenia del
pais. Por el contrario, era musica compuesta por sonoridades europeas o estadounidenses, donde
artistas como Beethoven, Mozart u otros se escuchaban por primera vez. En 1899 fue cerrada
producto de la llamada “guerra de los mil dias”, reduciéndose a clases privadas de la elite, que

luego, en 1905 volveria a abrirse al publico hasta la actualidad.

Asimismo, la musica no fue solo un medio por el cual se intentaba moralizar a la
poblacién en las “buenas maneras”, sino que buscaba acercar a la poblacion de las ciudades a la
llamada civilizacion proveniente de Europa. No obstante, hubo otros medios para lograr esta
moralizacion civica de la poblacidn principalmente la escuela, juntos con los contenidos que
ofrecia desde primaria hasta bachillerato, porté una instruccion civica y moral que buscaban

moldear los comportamientos e ideas de los estudiantes.

Mas alla de esta instruccion de urbanidad, tanto la musica como el teatro fueron

aprendizajes que se vieron enfocados a cierto sector de la elite durante el siglo XIX. Para los
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hijos de elite letrada el aprender a tocar un instrumento musical o escenificar una obra inglesa era
visto como una muestra de estar ubicado en las practicas civilizatorias europeas, aspecto que
también marcaba una diferencia de clase social frente a los coterrdneos ubicados en otros

escalones del orden social.

Por ultimo, el teatro Colon, inaugurado el 12 de octubre de 1892 por motivo de la
conmemoracion del cuarto centenario del arribo de los espafioles a américa, (de ahi su nombre
del navegante Cristobal Coldn), fue construido por el arquitecto italiano Pietro Cantini bajo la
presidencia de Rafael Nuiiez. Este sitio tuvo una amplia inversion de las arcas publicas, pero fue
justificado por el argumento de que se convertiria en el epicentro de la cultura, la musica, el arte,
el teatro, la Opera. Asi como el sitio predilecto para rendir homenajes, conferencias y reuniones
politicas. Ademas, fue considerado como un sitio que se acercaba a los grandes teatros de las

capitales europeas.

1.2. Division social de 1a poblacion del siglo XIX
Nos encontramos entonces en un Siglo marcado por una diferenciacion racial, asi como
de clases. Ligado a una jerarquia en funcion de valores sociales, educativos, morales, materiales,
a la constitucion fisica, el color de la piel e incluso a la belleza, lo que en palabras de Vanegas

(2005) serta:

“La distincion entre civilizados y barbaros se naturalizaba al evidenciarla en los
rasgos somaticos, los primeros siendo bellos y blancos habitantes de tierras altas, y
los segundos oscuros y toscos moradores de tierras malsanas (bajas). Se halla,
también una asociacion entre los tipos raciales y la division del trabajo: negros para
trabajos de tierra caliente, indios para trabajos en tierras altas. Sin embargo, sostiene

que hacia mediados del siglo XIX la diferenciacion racial tratd de superarse con
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identidades locales o regionales compartidas, como resultado de un proceso

colonizador que buscoé integrar (nacionalizar) las tierras altas y bajas” (pag. 70).

Para el caso particular colombiano, el siglo XIX va a representar para la comunidad
politica un reto complejo por buscar implementar las ideas republicanas. Tales como la soberania
nacional, la democracia, la ciudadania, la igualdad ante la ley y las garantias a la libertad,
aspectos que tendrian que ser implementados en un escenario atravesado por conflictos civiles,
asi como con multiples matices ideoldgicos, politicos y morales. Aquellos actores politicos
tenian entonces un tema que resolver ;como lograr instaurar un Estado republicano que uniera al
pueblo? Un primer problema estaba en la dispersion de la sociedad neogranadina sumado a las
marcadas diferencias por el color de piel, por la procedencia, la propiedad y el analfabetismo de
la poblacion. Lo que mantuvo cierta jerarquizacion en el orden social que respondia a estos

criterios diferenciadores.

No podemos pensar la conformacién de un Estado en ese momento historico sin
considerar la presencia intrinseca de las ideas de libertad y revolucion. Las cuales estaban
profundamente arraigadas en el contexto de la época. Estas nociones no solo cobraron gran
relevancia, sino que también sirvieron como pretexto para que un pequeio grupo, movido por
ambiciones de poder lograran instrumentalizar al pueblo, como bien lo sefiala Lasso (2013). Es
de esta forma como el proyecto de construccion nacional estuvo dividido entre dar una especie
de continuidad a la herencia colonial o simplemente cambiar aquel sistema, “(...) existian
facciones que propendian por la conservacion del pasado colonial, como otras que, al contrario,
asumian una posicion abiertamente refractaria a dar continuidad a las viejas y obsoletas

dinamicas de la colonia.” (Ruiz, 2015, pag. 13).
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De este modo, se fue gestando una profunda division social, que se manifestd no solo en
el ambito politico, sino especialmente en el terreno cultural. En este contexto, la musica
desempefio un papel revelador, al poner en evidencia dicha problematica. Mientras los sectores
mas refinados de la sociedad adoptaban el arte europeo como modelo a seguir y simbolo de
sofisticacion, en los sectores populares el surgimiento y apropiacion de un género musical
nacional representaba un acto de afirmacion identitaria, vinculado a la construccion de un Estado

soberano y verdaderamente libre.
Una sociedad dividida.

La sociedad colombiana por sus caracteristicas historicas, expresadas en los siglos de
ocupacion colonial espafiola; la llegada de africanos esclavizados; la disminucion de nativos
americanos; y el constante mestizaje que se manifesté durante este largo periodo, ocasionaron
una diversidad racial que dividio la sociedad segtn el color de piel. Trayendo como
consecuencia una diferenciacion social y comportamental que en muchos de los casos era

excluyente y discriminante.

Debido a las dindmicas en torno al mestizaje, se configur6 una sociedad diferenciada y
jerarquizada por razas donde se encontraba en la cima de la esfera social el individuo blanco
peninsular espafiol; seguido de estos, se ubica en inferioridad racial al criollo, espafiol nacido en
suelo americano; para llegar asi a la parte inferior de la esfera social, compuesta por etnias
indigenas, negras, mulatas, zambos, cholo, castizo, morisco, zambo prieto, entre otros. La
caracterizacion racial, sin embargo, fue ambigua, puesto que no existia un Unico criterio para
definirlas. Por lo cual se provocaba multiples superposiciones que relacionaban el color de piel,
la procedencia, los valores, la riqueza, las costumbres, las tradiciones y las practicas de grupos

sociales racializados. Esta diferenciacion compleja, se mantuvo en las primeras décadas
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republicanas y trajo consigo dificultades junto con una profunda indeterminacion para situarlos
en la agenda publica, “Las mezclas entre razas eran catalogadas como impuras, indeseables,

desviados; y de alli la posicion de las personas “mezcladas” en la jerarquia social republicana”

(Barragan, 2007, pag. 240).

Recordemos que, desde la €época de la colonia ya existia una fuerte segregacion del
pueblo afro. Llegando al punto de esclavizar a quien fuese perteneciente a aquella “raza”. Lo que
posteriormente va a propiciar la creacion de los llamados palenques: Sitios de refugio para los
esclavos que lograban escapar de sus amos, siendo esto lo mas cercano a la libertad que tenian.
Para el momento de la creacién de la republica, si bien se expidieron leyes (como por ejemplo las
leyes de manumision) las personas afro que se encontrasen esclavas permanecerian de tal forma
y la uinica posibilidad en la que podian ser liberadas era siempre y cuando el “patron” recibiera
una indemnizacion por ello. Es asi como el estado jugd un papel fundamental en este proceso, ya
que se encontraba en medio de las presiones provenientes tanto de los intereses del capital como
de una sociedad que comenzaba a exigir con mayor fuerza la abolicion de la esclavitud. Ante
esta tension, la solucion adoptada fue la indemnizacion a los propietarios, concebida como una
salida que no vulneraba los derechos de quienes se encontraban en condicion de esclavitud, pero
que tampoco afectara de manera directa los intereses de los sectores privados. “el fin del trafico
de esclavos y la indemnizacion para los amos. No obstante, ninguna de las dos medidas acabd
con la esclavitud, sino que fueron las puertas de entrada para modificar y abolir un gran negocio”

(Mora & Pinzén, 2009, pag. 24).

De estas divisiones sociales que se encontraron presentes en lo corrido del siglo XIX,
vamos a catalogar dos grupos de pobladores del momento. Por una parte, encontraremos a la

elite criolla, cuyo rasgo tipico se ha interpretado como un sector social ilustrado preferiblemente
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blanco, asociado al poder politico, la riqueza, y el ejercicio de gobierno. Esta caracterizacion

presenta diferencias debido a que en la Colonia y en la Republica, las jerarquias de clase y raza
no son coextendidas, porque existen blancos de clase baja y algunos mestizos y negros de clase
media, pero su coincidencia histérica ha sido suficiente para crear la jerarquia basica del orden
colonial. Sin embargo ...los “factores materiales” (relaciones econdmicas y politicas con sus

sistemas de trabajo asociados y las proporciones de la poblacion) son los factores que a la larga
predominan (Wade, 2000). En contra parte, nos referimos a la poblacion en general, (la cual en

adelante denominaremos como “el pueblo”

, quienes estarian conformados por la mayoria de los
habitantes del momento, cuyos rasgos comunes se expresan en un pequefio numero de artesanos;

otros tantos campesinos, los cuales eran personas analfabetas, dependientes econdmicamente de

terratenientes criollos, pertenecientes al ejército; e incluso, esclavos.

La division social de la poblacion en el siglo XIX presenta multiples aspectos que pueden
ser analizados para comprenderla con mayor profundidad. En este trabajo, nos enfocaremos en
codmo dicha diferenciacion se manifesto a través de las expresiones artisticas y culturales. Una
perspectiva que permite observar como la cultura y la musica actuaron como elementos
distintivos entre los distintos grupos sociales. Durante el siglo XIX, la sociedad colombiana
estuvo marcada por la convivencia de la herencia colonial con formas atn difusas de
identificacion nacional. En este contexto, el orden politico y social dio lugar a dindmicas de
inclusion y exclusion que contribuyeron a jerarquizar la sociedad, estableciendo limites y
diferencias que se reflejaron claramente en sus manifestaciones culturales “La participacion de

estos grupos se baso en el principio de inclusion abstracta y exclusion concreta; en los discursos

! Tomaremos como “el pueblo” al conjunto de pobladores de Colombia pertenecientes a diversas etnias
ancestrales, procurando no caer en individualismos por cada etnia y su aporte cultural para el folclore colombiano.
Y, por el contrario, comprender que es a través de la fusion de dichas herencias que se conforma la musica
tradicional colombiana.
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de los notables se le asignaba a la nacion un caracter mestizo; estos grupos encarnaban el ideal
de la nueva nacion. Sin embargo, en las practicas sociales, eran marginados de los recursos y

posiciones importantes” (Barragan, 2007, pag. 247).

1.3 Musicalidad de la sociedad colombiana del siglo XIX.

1.3.1. Introduccion.

El siglo XIX colombiano estuvo permeado siempre por diversas dindmicas sociales. Las
cuales posibilitan la division de toda la poblacion colombiana decimonoénica en cuantos aspectos
que estaban presentes (politicos, culturales, sociales, étnicos, etc.). “uno de los principales
elementos de esa percepcion diferente procedia de la fuerte regionalizacion y de la distribucion
desigual de los descendientes de europeos, africanos y nativos americanos, que dieron lugar a
pautas espaciales especificas todavia vigentes. Desde la perspectiva del interior montafioso, el
litoral Pacifico era negro, la region del Caribe colombiano (litoral y hinterJana) era altamente
mestiza con proporciones significativas de indios y negros, mas alla de la Cordillera Oriental, las
selvas de los valles del Orinoco y el Amazonas estaban pobladas por nativos americanos y
misioneros” (Wade, 2000). Para fines de este apartado, nos centraremos en la division
colombiana a partir de la cultura musical que tenian los dos grandes grupos que hemos
determinado, la elite criolla y “El pueblo”, desde las diferentes perspectivas musicales que se

manejaban en el momento y las raices que estas traian consigo.

Si bien es cierto que en la actualidad muchos ritmos son representativos de toda la cultura
colombiana (y aun quedan vestigios de estas divisiones) como por ejemplo el Bambuco o la

cumbia, en el siglo XIX estas composiciones referenciaban a ciertos sectores sociales y los

diferenciaban de otros. Por una parte, encontramos la musica de “El pueblo” como una

integracion y adecuacion de tradiciones culturales de diversas etnias presentes en cada ritmo o
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musicalidad. Transmitidas principalmente de forma oral de generacidon en generacion; por otra
parte, encontramos a la musica de las ¢élites del momento, las cuales traen sus raices europeas

bien marcadas en su forma de expresion musical y corporal.

La musica desempefio un papel determinante en los procesos de homogeneizacion social
durante el siglo XIX. En el contexto de la transformacion de la sociedad neogranadina, es posible
identificar una marcada division social en funcion de quiénes eran los receptores de dicha
expresion musical. En las musicas de “El pueblo” era muy usual encontrar ritmos musicales y
danzas representativas, tales como el bambuco, el mapalé, la cumbia, etc. En las musicas de la
¢lite, podemos encontrar sonoridades, ritmos y danzas en funcion de herencias europeas como lo
es el vals, la musica clésica y el pasillo. Las cuales van a estar presentes en las tertulias que este

grupo tenia en las principales ciudades del pais.

Ya entrado el siglo XX comienza a desvanecerse esta diferencia cultural entre la elite y
“El pueblo” o por lo menos en su forma cultural expresada en la musica. En este proceso, los
géneros y ritmos como el pasillo comienzan a desprenderse del circulo social originario, para
comenzar a ligarse con festividades del pueblo general, para ir paulatinamente convirtiéndose en

un ritmo que pierde esa caracteristica distintiva en los dos grupos sefalados en el siglo XIX.

1.3.2. Musica del pueblo

1.3.2.1. Bambuco
Sin duda alguna uno de los bailes y musica més popular de la Colombia del Siglo XIX es
el Bambuco. Este es un género musical que tiene sus comienzos a principios del siglo XIX,
donde la gente del pueblo lo bailaba en pareja. La particularidad de esta danza se encontraba en
que, a la hora de realizarla, los participantes estaban sueltos. Esta nace en el gran Cauca, desde

donde se comienza a expandir poco a poco a lo largo del territorio nacional. Una de las formas
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en la que este género musical se dio a conocer fue mediante las campafias libertadoras, puesto
que eran sonoridades que iban acompafiando a los grupos militares. “También el bambuco fue
musica de la victoria, y aunque lo olvide la historia yo se lo recordaré: El a Cérdoba marco su
paso de vencedores. Y de los libertadores la hazafia solemnizo. jCampo Inmortal, sol bendito!
Cuanto haya sofiado alli, cual la voz del Sinai resonara en lo infinito. Y nuestro aire nacional iris

fue alli de vencidos, para bien de redimidos, de déspotas, funeral” (Pombo, S.F.).

Como baile y musicalidad el bambuco era referenciado como parte de las fiestas y
eventos populares. Bien se describe esta afirmacion en una carta del general Francisco de Paula
Santander escrita el 6 de diciembre de 1819, donde le escribe desde Bogota al general Paris,
quien se encontraba en Popayan: “Refréscate en el Purace, banate en el Rio Blanco, paséate por
el Ejido, visita las monjas de la encarnacion, tomales el bizcochuelo, diviértete oyendo a tu
batallon, baila una y otra vez el bambuco, no olvides en los convites el mucho yaco”

(Castellanos, Cala, & Porras, 2018, pag. 69).

‘ Danza del bambuco en la aldea del Bordo

2. Danza del Bambuco en la aldea del Bordo, 1874. la mujer tiene una falda larga y el hombre
cuenta con un pantalon corto y sombrero, la pareja se encuentra descalza.
A su vez, el Bambuco estuvo ligado a la musica militar, a las bandas que acompafiaban a

las tropas libertadoras, basicamente este género musical fue una musica guerrera. Sanchez (2022)

afirma que:
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“Desde un enfoque socioldgico, Quintero Rivera sefiala que el hecho de que el
bambuco se empleara para acompanar al ejército y fuera interpretado por indigenas
y negros daba a entender dos aspectos. Por una parte, que las bandas militares eran
una forma de ascenso social para los mulatos y los negros libres y, por otra, que el

bambuco pasoé a identificarse como la musica del pueblo” (Pag. 120)

Ahora bien, es un hecho que los ingleses apoyaron los procesos independentistas, tanto
financieramente como culturalmente. Un claro ejemplo que nos brinda Blasco (1997) es la
incorporacion de la contradanza inglesa (Country Dance), cuyas variantes como La Vencedora'y
La Libertadora se convirtieron en melodias emblematicas durante las marchas libertadoras. Estas
piezas no solo cumplian una funcién ceremonial o marcial, sino que también formaban parte de
una estrategia simbolica para confrontar a Espafia en el plano cultural. En este mismo contexto,
el bambuco surgié como una expresion de la identidad criolla, con una marcada fuerza ritmica y
percutida que, de algiin modo, buscaba movilizar emocionalmente a la tropa y afirmar un sentido

propio de pertenencia nacional.

El Bambuco en la época Independentista era una musica relacionada con el pueblo, con
las clases bajas, con los trabajadores del campo, con lo popular. De ahi que se concibiera como
un rasgo de identidad del pueblo. Por otro lado, las elites que se percibian como europeos y
alejados de las bases populares, buscaban identificarse con la musica transatlantica. La cual era
vista como la expresion de la civilizacion. Por ejemplo, la musica filarmoénica, la 6pera y las
melodias mas fina eran concebidas como propias de elite letrada. Las otras expresiones
musicales eran, incluso, prohibidas por los estamentos de la Iglesia, asi como en las reuniones de
alcurnia. Es por esta diferenciacion que el sentimiento de patriotismo y nacionalismo asociado al

Bambuco, especialmente en el contexto historico de la época, le otorgd un gran peso y un legado
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perdurable que permite identificar a este género como parte fundamental de la Musica

Colombiana.

En lo que fue Bogota del siglo XIX, para el aiio 1845 el bambuco era un ritmo infaltable
en celebraciones, en especial en la populares como por ejemplo los aguinaldos o las fiestas
celebradas de fin de afio; aunque el bambuco era ya bastante popular, también era rechazado en
gran medida por las grandes elites de la ciudad. Por ejemplo, el presidente de la sociedad
filarmonica que en un articulo llamado “El Tiple” escrito en 1849 rechaza el Bambuco,

denostando la interpretacién musical en tanto percusion, armonia y melodia:

“El tiple [...] es una degeneracion grosera de la espanola guitarra, lo mismo que
nuestros bailes lo son de los bailes de la peninsula [...] nuestros bailes populares no
son sino una parodia salvaje de aquellos [...] La diferencia pues, que hay entre unos
y otros bailes, estd en el modo y no en la cosa: Las formas lo hacen todo [...] Los
majos del bolero visten rica y elegantemente...Nuestras parejas campestres vestidas
grosera y toscamente...emprenden al compas de la musica sus estlpidas vueltas y
sus extravagantes contorsiones, con las cuales mas parece que van a darse de

mojicones que a bailar”. (Ruiz, 2015, pag. 25).

Ya para 1854, el Bambuco estaria presente en las grandes salas de la capital con un
formato mas libre. Es asi como grandes literatos como Rafael Pombo aplicaron su talento poético
al mundo campesino, lo que permitié que algunos de sus poemas fueran adaptados al Bambuco.
La primera obra en este contexto fue Desengdiiame, que no solo estaba presente este gran poeta
sino también la obra llamada “E/ Bambuco” del pianista Manuel Maria Parraga. De esta manera,

el Bambuco fue ganando paulatinamente un lugar en la sociedad capitalina de la época.
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Los instrumentos utilizados en el bambuco desde sus inicios han tenido pocas
variaciones, pues los principales instrumentos utilizados corresponden a los de cuerda, con
énfasis principal en la familia de los cordofonos? como la guitarra®, el tiple* y en algunas
ocasiones, el requinto’. En ocasiones para la danza del bambuco se hacian interpretaciones mas
elaboradas en las cuales podrian estar incluido instrumentos de viento, como por ejemplo la

flauta, y de percusion.

3. Gitarralésica 4. Tiple 5. Requinto

En cuanto a la métrica del bambuco encontramos que desde su inicio ha estado escrito
sobre la partitura en un compas de 6/8. Encontrando asi un ritmo muy “exclusivo” del género,
debido a que se sale de la métrica habitual de 2/4 o 4/4. Ademas, por practicidad, las partituras

del bambuco tienden a leerse también en 3/4 pero los musicos e intérpretes estipulan que leerla

2 Instrumento de cuerda que producen su sonido mediante la vibracion de sus cuerdas. Vibraciones que se
amplifican en una caja de resonancia y logran su caracteristica sonora a través de la pulsacion de una o mas cuerdas
en el mastil sobre los trastes.

3 Es un instrumento de cuerda pulsada, conformado por una caja de resonancia; un mastil sobre el cual se
encuentran los trastes (pequefias barras metalicas incrustadas en el mastil) y seis cuerdas, en la mayoria de nylon.

4 Al igual que en la guitarra, se encuentra conformada por una caja de resonancia; el mastil donde reposan
los trastes. Pero con la diferencia que cuenta con doce cuerdas metalicas, que estan agrupadas en cuatro ordenes de
tres cuerdas cada una.

5 Instrumento perteneciente también a la familia de los corddfonos, similar a la guitarra en su composicion
fisica, pero que cuenta con una variacion en su tamafio dependiendo la region en la cual se utilice.
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en esta ultima métrica puede remontarlos a un ritmo de Vals. Por lo que, se hace necesario que se
escriba y se interprete en 6/ con el fin de no quitarle la esencia que presenta ese ritmo. Un
ejemplo de esta métrica y de las obras mas representativas se encuentra en Ojo al toro, del
maestro Cantalicio Rojas, un bambuco fiestero de finales de siglo XIX donde a través de ese
sonido se puede reconocer la métrica de la cudl hablabamos anteriormente, pero que se hace

necesaria para diferenciarlo del vals tradicional.

1.3.2.2. Bullerengue

Uno de los géneros mas populares del siglo XIX en la costa caribe fue el Bullerengue,
ritmo tipico catalogado dentro de la escena de “bailes cantaos”. Cuya composicion hace alusion a
algunas tradiciones musicales afrocolombianas combinadas con apuestas regionales. Este género
musical es herencia de los pueblos ancestrales, quienes tomaron el cuerpo humano como un
instrumento, tanto en la danza como musicalmente. En este género, el que baila y compone “esta
poseido de la expresion, del movimiento, la coordinacidn, de la sensibilidad auditiva y audio
perceptiva, de tal forma, el cuerpo es un sistema de vibracion sonora estructural emocional, y es
conjunto de lenguajes que armonizan el pensar, el sentir y actuar, en convivencia plena de
hombres y mujeres en una comunidad, bien sea de manera individual y/o colectiva” (Angulo,

2023, pag. 9052).

El bullerengue se solia utilizar en las fiestas patronales de los pueblos, que iniciaba en las
tardes en la casa o patio de alguno de los lideres. La musica siempre iba de la mano con el baile,
donde uno y otro estaban conectados entre si. Cantantes y bailarines tocaban, danzaban y sobre
todo, disfrutaban los ensayos en estos eventos, los cuales se veian como precalentamiento a las
festividades. “Aunque muchos bullerengues son composiciones campesinas sin elementos

sacros, hay temas musicales y versos que son derivados de las practicas funerarias
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afrocolombianas de velorio de adulto y de angelito (nifio), asi como de cantos de loa a los santos
catolicos”. Asimismo, el bullerengue cuenta con tres tipos de interpretaciones: El bullerengue

sentao; chalupa y el fandango.

El bullerengue estd conformado por dos tamboreros, macho y hembra. De igual modo,
hay uno o dos entonadores de las letras; por ultimo, el papel de los bailarines sirve como apoyo
en los coros y cumplen, ademas, la funcion de hacer percusion acompafiante a través de las

palmas de las manos.

A mediados y finales del siglo XIX este género era muestra de la diversidad cultural de la
poblacion colombiana. El bullerengue fue una musica de resistencia ante el intento de
homogenizacion de la poblacion en la idea de nacion consignada en la Constitucion de 1886,
donde se consignan articulos para establecer una sola religién, una unica raza y un unico pueblo.
Desde donde se busco invisibilizar las diferentes expresiones artisticas, junto con la diversidad
¢étnica y cultural. A lo largo del siglo XIX, la diversidad étnica y cultural de la nacion,
incluyendo sus expresiones musicales, fueron negadas profusamente llegado a ser consideradas
como salvajes, retrogradas. Por lo tanto, eran expresiones culturadas consideradas como indignas

y que debian no ser tenidas en cuenta dentro de los discursos oficiales de la nacion.

1.3.2.3. Mapalé
El mapalé tiene sus raices en las tradiciones de la danza y la musica africanas. Llegaron a
américa con las personas esclavizadas que trajeron consigo sus ritmos, movimientos y formas de
expresion inéditas. Particularmente, con la masiva llegada de africanos al puerto de Cartagena
durante el siglo XVI, se propicio un el escenario para la proliferacion de esta manifestacion
musical y corporal. La violencia de la esclavitud se expresaba a través del cuerpo, donde los

saltos y otros movimientos del mapalé fueron influenciados en gran medida por los latigazos que
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les propinaban los esclavistas. “Surgi6 en la costa del Caribe colombiano gracias a la influencia
cultural de los africanos traficados como esclavos durante la conquista de América y que, cuando
conseguian huir de sus captores fundaban quilombos o comunidades en lugares alejados, como el
Palenque de San Basilio, donde afirmaban su herencia cultural. Nacido en el Caribe, fue
introducido en tiempos pretéritos a lo largo de las orillas del rio Magdalena. Actualmente se baila
también en comunidades afrocolombianas del Pacifico” (Alana, 2025). Musicalmente, esta danza

es interpretada por el tambor llamador, tambor alegre, la tambora, la guasa, maracas y gaitas.

Al buscar fuentes relacionadas con el mapalé en el contexto del siglo XIX, pudimos
observar que no hay abundantes registros detallados de esta practica cultural en el pais. Pero
podemos suponer que este género efectivamente estuvo presente en las comunidades
afrocolombianas de alguna u otra forma debido a que el mapalé es una practica habitual que ha
ido manteniéndose hasta hoy abarcando festividades importantes como los carnavales de
Barranquilla. Una pregunta fundamental que surge es ;porque existen tan pocas fuentes de un
género musical tan representativo de la costa colombiana? Para intentar esclarecer esto, solo es
cuestion de remitirnos a mediados del siglo XIX, momento en donde se pretendia un
ocultamiento de las practicas culturales del pais no ligadas a la elite. Trayendo consigo procesos
de estigma frente las comunidades. Generando asi el olvido, el sesgo y la invisibilizacion de sus
practicas culturales. Las cuales no fueron documentadas sino ya entrada el siglo XX mediante la
tradicion oral “La historiografia del mapalé es casi nula por no decir, que esta no existe, salvo la
referencia del General cartagenero Joaquin Posada Gutiérrez en sus Memorias histdrica politicas,
en que describe las fiestas de 1826 en el entorno festivo de la Candelaria de la Popa, en honor al

General Sim6n Bolivar a su llegada a Cartagena”. (Vélez, 2023).
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El ritmo del mapalé es de 6/8 aunque puede estar sujeto a variaciones, este género se
baila con pasos cortos, ritmo acelerado y palmoteo constante de los bailarines. “Las rutinas se
inician con la formacion de dos filas individuales una frente a la otra, por parte de hombres y
mujeres, para efectuar avances hacia delante y hacia atras. Continta con posturas de exhibiciones
libres e individuales de los hombres con el proposito de agradar a sus parejas, quienes se turnan
para corresponder los enfrentamientos. Los movimientos son frenéticos y con un alto contenido

de erotismo. Los de las mujeres son un tanto diferentes y se destacan por ser mas excitantes y

erdticos.” (Vélez, 2023)

e

6. “Alegre” 7. Llamador 8. Guasa 9. Maracas

1.3.2.4. Cumbia

Colombia ha sido caracterizada en el exterior por sus multiples expresiones musicales,
situdndose la cumbia como una de las mas importantes y representativas. La cumbia también se
instala como una manifestacion de la musica de la poblacion, de la diversidad de sonidos y
composiciones, asi como de la pluralidad étnica de la poblacion colombiana a través de su ritmo
y sus bailes. Historicamente, la cumbia ha nacido de la unioén de dos expresiones ancestrales
dominantes. Por una parte, encontramos la herencia indigena enraizada en los sonidos de los

instrumentos de viento como las flautas de millo y las gaitas; en la otra parte encontramos la
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herencia afro a través de los ritmos aportados desde la percusion de sus tambores. Ademas de
esto, encontramos la forma de mestizaje cultural después de mediados de siglo a través de la

apropiacion e integracion de elementos hispanos, como por ejemplo el canto en espafiol.

Los origenes de la cumbia son rastreables hasta el siglo XIX en Colombia, localizado
principalmente en la zona costera del caribe donde toma como principal escenario para su
creacion la ciudad de Cartagena®. La cumbia aparece como respuesta a la necesidad de lucha por
la permanencia y resistencia de herencias de cada cultura. Pues ella representa la union de dos
culturas totalmente distintas, la africana y la indigena. A las practicas y cultura africana se le
refiere el aporte de los tambores como un saber ancestral. A su vez, otro aporte africano se
concentra evidentemente en el area de las danzas, ya que ellos venian con costumbres de danza y
movimiento corporal con la experiencia de imitar lo que vivian u observaban’, Por su parte, la
cumbia como género musical les debe un gran aporte a las gaitas provenientes de rituales
indigenas, que, al igual que en el caso africano, eran utilizadas en temas religiosos. “La parte
coloquial de la cumbia es indigena, originaria de la region de la costa Atlantica de Colombia en
la Sierra nevada de Santa Marta donde existio una de las tribus ancestrales de América que
hicieron este gran aporte a la cultura: “Los Tayrona”. Ellos aportaron el sonido de los vientos
con sus flautas” (Rosero, 2022). Es asi que su aporte a este género son los sonidos provenientes
de las gaitas, un instrumento que se caracteriza por ser largo y estar fabricado con un tipo
especifico de cactus. En su parte superior cuenta con una boquilla hecha de cera de abejas y

carbon vegetal. Es asi como se diferencian dos gaitas: la hembra que es un poco mas melodica y

¢ La ciudad de Cartagena, al ser la principal ciudad donde existia un comercio de poblacién africana y
transito de los mismos, toma mucha importancia en los movimientos culturales, posibilitando asi las costumbres y
tradiciones ancestrales que traian consigo. Ademas de la interconexion con saberes y costumbres indigenas presentes
en la region.

7 Por lo general, se utilizaban en la imitacién de animales con el fin de tener conocimiento sobre cada
animal, cosa que podia incluso hacer aportes para su caza.
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mas alargada y el macho que cuenta con sonidos mucho mas graves y longitud mas corta y

i1

10. Pechiche o tambor africano 11. Gaitas cabeza e’ cera indigena

utilizada para marcar el ritmo.

Con el pasar del tiempo y con las variaciones que la cumbia va adoptando, comienza a
adquirir también elementos hispanos en cuanto a su danza. Pero se observa de forma méas notoria
en el canto, donde podemos visualizar un proceso de desarrollo y dinamismo interétnico como

refugio para la construccion de historias y la posibilidad de perdurar en el tiempo.

Sin embargo, la cumbia ha atravesado por una serie de cambios a lo largo de su historia,
en su génesis, la cumbia era interpretada por las gaitas cabeza e’ cera y las flautas de millo
utilizadas junto a los tambores africanos. En este primer momento se identifica un acercamiento
al termino cumbila®, el cual parece ser el predecesor del término cumbia mediante un proceso
llamado elision por sincopa’. Una segunda transformacion que tiene la cumbia que hoy

conocemos se rastrea en la creacion de bandas pelayeras, que cominmente se conocen como

8 Cumbila es un término Congo, el cual traduce “Fuego que se baila”.
9 Accion presente en el lenguaje de la costa del caribe colombiano, que consiste en cortar o eliminar letras
de una palabra.
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bandas papalleras. En donde el clarinete comienza a tomar protagonismo en la ejecucion del

ritmo.

12. Clarinete, instrumento utilizado en los grupos pelayeros y las agrupaciones orquestadas de

cumbia

S 2 ® o o

13. Flauta de millo, utilizada en la cumbia tradicional.

Ya en una una tercera transformacion que ha presentado este género, que resulta ser el
mas conocido en la actualidad es la cumbia en un formato de orquesta. Esta apuesta sobre la base
de la cumbia se comienza a popularizar en la primera mitad del siglo XX, por autores como
Lucho Bermudez, Pacho Galén, entre otro. Que consiste en la implementacion de nuevos

instrumentos, entre los que destacan, por ejemplo, el Saxofon, el trombdn y el piano.
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15. Lucho Bermudez y su orquesta del caribe.

1.3.2.4.1. La cumbia como agente unificador.

El término cumbia es mds bien de esencia polisémica, pues podemos referirnos a cumbia
como un ritmo, como un baile tipico, como un elemento distintivo para el mercado musical a
nivel global, e incluso como una forma de “unificacion e integracion” de la sociedad colombiana
(Ochoa, 2016). En este sentido la cumbia ha sido utilizada en un proceso que, con las
transformaciones que ha presentado, ha buscado se un eje cultural que represente a la poblacion
colombiana. Puesto que desde un inicio se tenia a la cumbila o cumbia como una musica de las

clases bajas, refiriéndose como musica escalera abajo. Aunque con la introduccién y su posterior
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fusion de elementos europeos se consigue que la cumbia sea una manifestacion del folclore

colombiano durante el siglo XX hasta la actualidad.

1.3.3 Musica de la elite.

Durante el siglo XIX, la ¢lite colombiana desempeii6 un papel decisivo en la formacion
de identidad nacional. Es asi como los modelos culturales europeos, especialmente franceses,
italianos e ingleses son considerados sinonimos de civilizacion, progreso y refinamiento. Es bajo
este ideal que nacen expresiones musicales como el vals, la 6pera y la musica de salon, los cuales
se instalan en los espacios privados y publicos de la alta sociedad, convirtiéndose en simbolos de

estatus y distincion social.

Mas allé del disfrute estético, estas practicas musicales respondian a un proyecto politico
y cultural que buscaba marcar una clara diferenciacion frente a los sectores populares, al tiempo
que se alineaba con los ideales ilustrados y republicanos heredados de Europa. Los salones
aristocraticos, los teatros de dpera y los espacios de sociabilidad urbana se transformaron en
escenarios donde la musica no solo servia para entretener, sino también para reafirmar jerarquias,
educar el gusto y proyectar una imagen moderna y civilizada del pais, los sectores pertenecientes

a esta elite por llamarlo de algun modo.

1.3.3.1. El Vals
El siglo XIX colombiano present6 una organizacion de la sociedad marcada por
diferencias, exclusiones y diversidades que se manifestaban en aspectos econémicos, politicos y
culturales. En esta ultima expresion encontramos que la musica también fue un factor de
diferenciacion social durante este siglo. Mediante la musica se cre6 una distincion entre las bases
populares y la elite letrada, es decir, segiin la musica que se escuchara se podria interpretar la

condicién del grupo de pobladores al que pertenecia. El vals es un claro ejemplo de ello, cuyos
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origenes europeos y su estilizada composicion hacian creer que era una musica civilizada y de
las buenas maneras. Lo que propiciaba que a la elite criolla se les otorgara una posicion de
estatus diferente al de la mayoria de la poblacion. Aquellos considerados en su mayoria carentes

de urbanidad y, en algunos casos, cercanos al salvajismo.

Si es cierto que el vals encuentra sus origenes en Europa. En Colombia hacia mediados
del siglo XIX toma un papel protagénico como muestra artistica y representativa de la elite, tanto
en el género musical como en el baile. Pero a su vez, como eje articulador en las relaciones
sociales del momento. La principal diferencia del vals frente a otras sonoridades mas autoctonas
(como por ejemplo el bambuco o la cumbia, ritmos localizados generalmente en las costas del
pais) es que encuentra su sitio en las grandes ciudades del momento como lo eran Bogota,
Medellin e incluso Cartagena. Particularmente en Bogota, el vals era un género muy sonado en
las tertulias y eventos en las viviendas de grandes personajes del ambito politico y social donde,
ademads de su goce con el baile, servia para poder entretejer relaciones sociales con otros de sus
pares, criollos, letrados, propietarios y provenientes de las ciudades altas de la cordillera, ya que
“desde los ultimos afios de la dominacion hispanica, se comienza a desarrollar una vision hacia el
interior andino como un referente civilizatorio en contra de lo encontrado en las costas” (Uribe

C. R., 2020, pag. 130).

El vals al tener su origen europeo en paises como Austria, Alemania o Francia toma
como principal instrumento al piano, muy utilizado en la musica clasica y en las composiciones
artisticas. Al tiempo que era un instrumento considerado civilizatorio. El piano le aporta al vals
sonoramente aires sofisticados y la elegancia en la ejecucion tanto musical como en la danza.

Como ejemplo de estas sonoridades donde el piano es dominante en el género aparecen autores
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como Julio Quevedo Arvelo con su obra “El recuerdo” o el maestro Jos¢ Joaquin Guarin con su

obra “El Granadino™.

Esta herencia tendria variaciones con el transcurrir del tiempo al igual que otros géneros
musicales, pues en este intento por una aceptacion nacional de un género que identificara a toda
la poblacidn, el vals comienza a relacionarse con sonoridades alternativas a las de la elite
decimononica, trayendo como consecuencia una mezcla con instrumentos diferentes al piano,
tales como el tiple, la bandola e incluso la guitarra (instrumentos utilizados en el Bambuco,
genero considerado popular e, incluso, relacionado con las comunidades que las catalogaban

lejanas al ideal civilizatorio).

Por estas relaciones del vals clasico con los otros instrumentos, gradualmente se va
abriendo paso a la extension a otros sectores de la sociedad colombiana, logrando asi convertirse
con el tiempo en una parte integral de la vida cultural del pais siendo interpretado entonces en

fiestas populares y eventos comunitarios.

1.3.3.2. La Opera.

La opera en Colombia se remonta a mediados del siglo XIX, donde las compaiiias
teatrales y musicales extranjeras estuvieron recorriendo los paises americanos, llevando consigo
un bagaje musical europeo a las ciudades donde se instalaban. En 1847 llega a Colombia la
primera compaiiia lirica italiana, la cual trajo consigo composiciones musicales, artisticas y la
experiencia de las tablas Romanas'’. La llegada de esta compaiiia fue valorada por la elite criolla

del momento, debido a que la consideraban como muestra de la cultura y civilizacion de la vida

10 Producto del arribo de las compaiiias teatrales y musicales italianas, se promueve la primera logia
masonica en la ciudad. La cual lleva por nombre “la estrella del Tequendama”. En cuyo espaciose discurria sobre el
mejor camino que debia tomar la sociedad, asi como en la reivindicacion de las ideas liberales del momento.
Acompafados de la musica y de la 6pera europea.
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europea, al tiempo que les servia como practica de distincidon con otros sectores del pueblo. Asi
como les permiti6 auto percibirse como parte de esa corriente mundial de progreso y vanguardia
cultural: “La Opera, al reducir distancias con el modelo de vida europeo, se convierte en vector
de diferenciacion social. Sus altos costos, sus referencias a la literatura europea, su musica
codificada, su idioma (italiano), hacen de ella un espectaculo hermético. (...) ;Fracaso
anunciado? Al no haber podido articular un legado popular, lo nuestro, dentro del margen erudito
de la 6pera, este género excluido de aquellas creaciones que vienen a definir lo nacional”

(Torres, 2012, pag. 188).

Ahora bien, la escena de la dpera en el pais se concentro en las grandes ciudades como
Bogota, Medellin y Cartagena, ya que contaban con teatros para su desarrollo y se concentraban
la elite letrada y politica del pais. Un rasgo particular de la dpera es que en su mayoria estaba
conformada por extranjeros. hubo poca participacion de artistas nacionales: “A finales del siglo
XIX, de veintitin 0peras de las cuales se tiene registro se representaron en el Teatro Bolivar,
diecisiete eran de compositores italianos, ocho de Verdi, tres de Donizzeti, dos de Bellini, uno de
los hermanos Ricci, una de Rossini, una de Leoncalvallo y una de Ponchielli. Las restantes

pertenecian a compositores franceses” (Correa, 2017, pag. 27).

Asi mismo, la 6pera también permitio un espacio de sociabilidad de la elite politica y
comerciante del pais, pues alli se reunian e intercambiaban ideas, se aliaban para objetivos y se
enlistaban en los partidos y sociedades. El teatro era aprovechado como un medio de instruccion
de las buenas maneras, de la urbanidad y de los modales de la gente civilizada, alli los politicos y
los oradores adquirian el arte de persuadir y de elaborar discursos para sus alocuciones publicas
y procesos de candidaturas electorales. El teatro también irradi6 un espacio de instruccion para el

pueblo, pues fue eventualmente tomado para las puestas del pueblo, en eventos y festividades
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comunitarias, la creacion teatral fue asumida por las atmosferas populares, convirtiéndose tanto
en el siglo XIX como en la actualidad en un espacio de expresion artistica, corporal y musical

importante para la difusion de sentimientos e ideas.

Anuncios.
TEATRO.
ESTRAORDINARIA FUNCION

PARA MANANA DOMINGO 29,
A benelicio de don Manuel Zafrané.

La quetiooe ol honor de dedicar al Pre.
sidente de Colombia, su digno Ministerio,
Cuorpo diplomético, Corte Suprema de la
Nacion, Procurador jeneral, Universidad ns-
cional, Gobernndor del Bstado soberano de
Cundinamarea i su Secretario, | Tribunal i
Procarador del Estado,

ORDEN DEL ESPECTACULO.

Danzs compuesta espresamente para
esto dia i dedicads al beoeficiado, por ¢l
| conocido profosor seior Manuel Rue
| da, titolada :

“EL CLARIN DE ORIENTE"

La lindisima comedia, nueva, orijinal
de don Manuel Breton de los Herrerros,
pricipe de los poetas comicos, titulada.

|

TRABAJAR
|POR CUENTA ATBNA
| T por final uns zarzuelita, letra deua
| iénio bogotano, mdsica del distinguido
| iaventajado profesor sefior Daoiel Fi
i gueros, nominada :
| (ENGANO SOBRE ENGANO!

Termivada la Zarzuela se quemardn
unos vistosos

FUEGOS ARTIFICIALES.

| La fancion concluird o mas tardars
las doce de la noche.
|

16. Anuncio publicado en La Ilustracion, donde se puede dar cuenta la importancia de los teatros
en la Bogotd, ya que es alli donde se ejercen las diversas operas realizadas (28 de septiembre de
1872). Coleccién Banco de la Republica, Biblioteca Luis Angel Arango, Bogota. (republica,

1872).

1.3.3.3. Musica de Salon.
Durante el gobierno de Tomas Cipriano Mosquera (1845-1849), llegd a Colombia una
impresora litografica que benefici6 a los musicos de la elite quienes se dedicaban a la
composicion de la denominada musica clasica. Debido a que podian imprimir las partituras tanto

de piano, canto y guitarra, lograron, en consecuencia, inculcar la creacion de musica desde el
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pais mediante composiciones inéditas. Los espacios en los que se compartia la musica eran
mayoritariamente privados y, en ellos se apreciaban géneros como la contradanza y el vals. En
estos mismos entornos, el legado musical indigena y afrodescendiente fue progresivamente
relegado, lo que contribuy6 a reforzar la diferenciacion social y el racismo promovido por las

élites criollas.

El piano fue inventado en Italia a finales del siglo XVII por Bartolomeo Cristofori. Este
instrumento desde su creacion ha cumplido una funcién social de prestigio, distincion y del
bienestar de la elite, “Siempre ha sido costoso tener en propiedad un piano, por ello en sus
inicios s6lo la alta burguesia y la aristocracia podia permitirse obtenerlo. Dicho instrumento ha
estado destinado, en primera instancia, no a la persona con talento, sino a aquella con mas poder

adquisitivo” (Berrio, 2022, pag. 13).

Esta misma perspectiva estaba en la sociedad colombiana del siglo XIX, donde el piano
era considerado como un mueble de lujo que se podian permitir solamente un sector adinerado
de la sociedad. Ademas, no solo servia como muestra de opulencia sino también era usado en
momentos de esparcimiento de la elite. Por ejemplo, los registros historicos muestran que Juan
Uribe Mondragon y Pablo Esquembri Pizano trajeron a Medellin los primeros pianos en 1825 y
1826, y posteriormente, “En 1835 llegaron a Medellin los ebanistas norteamericanos David y
José Hilario Harris, fabricantes de pianos; José Hilario construy6 pianos y muebles de lujo y
enseno la ebanisteria. Al sacar [el piano] del cajon, aquello fue lo mismo que ver descubrir un
elefante, un camello o cualquiera otra alimafia desconocida entre nosotros” (Berrio, 2022, pag.

13)
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17. Foto tomada en el museo Antén Garcia de la ciudad de Ocafia. Evidencia la permanencia de

pianos en casas de gente de prestigio.

18. Clavicordio ubicado en la misma residencia, actual museo de Ocaiia.

Entre los pianistas mas destacados en la mitad del siglo XIX, podemos encontrar a
Dolores Berrio, quien interpretaba conciertos en las casas de los mas adinerados; de igual forma,
la sefiora Luisa Uribe y su esposo Gabriel Uribe en la década de 1860 ofrecieron clases

particulares de piano. Como es evidente, estas clases particulares iban destinadas a cierto sector
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minoritario de la sociedad, aunque también portaba el deseo de promover la musica, la creacion
y la composicion de melodias a través de un contado niumero de profesores. El piano era
valorado como un instrumento de lujo, portador de la esencia cultural europea y simbolo de

distincion familiar.

Ahora bien, la importante labor de la mujer en estos espacios era de suma importancia,
llegando a ser consideras como organizadoras y promotoras de eventos, sumado a ello su
vitalidad en la pedagogia musical era de suma importancia para la elite “En cuanto a la creacion
musical, la mayoria de las obras compuestas por mujeres durante el siglo XIX eran piezas
breves, utilizadas frecuentemente en contextos educativos con fines pedagogicos.” (Monsalve,

Uribe, Torres, & Velasquez, 2024).

19. Edouard Manet. Madame Manet al piano, 6leo sobre lienzo, 187/67,38 x 46,5 cm.

1.3.3.3.1. Sociedad Filarmoénica como difusa de la musica de salon.
La sociedad Filarmodnica nace en 1846, con el objetivo de promover la musica, la cultura
y el arte como medios para la regeneracion social y la instruccion en valores civicos y morales.

Con el tiempo esta sociedad logr6 consolidar un terreno en la musica nacional al establecer una
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orquesta que ofrecia conciertos mensuales a diversos publicos, pero especialmente a la elite
letrada del pais. Esta sociedad lleg6 a contar en sus filas con los mejores musicos del momento y
miembros de la alta sociedad: “La idea de las sociedades para el cultivo de las artes fue comun a
las nuevas naciones del siglo XIX (europeas y americanas) y en su mayoria ... tuvieron como
objetivo primordial el soporte orquestal. La Sociedad Filarmonica de Bogota, se fundo6 por
inspiracion anglosajona y no por ejemplo los vividos con anterioridad en otras partes de América
Latina (como en el caso del Brasil que tuvo algunas de las sociedades orquestales mas tempranas
en el continente). El impacto de la Sociedad Filarmonica se sintié en otras partes del pais.”

(Duque, 1996, pag. 78).

La labor principal de la Sociedad Filarmodnica fue de carécter civilizador, enmarcada
dentro de los ideales ilustrados de la época. A través de la promocion de la musica culta y el
refinamiento artistico, esta institucion buscaba proyectar una imagen moderna y avanzada de
Bogot4, alineada con los modelos europeos. Su influencia no se limit6 a la capital, ya que sirvid
como referente para otras ciudades del pais. Un ejemplo de esto fue la fundacion de la Sociedad
Filarmonica de Santa Marta, que realizd su primera presentacion el 31 de enero de 1849. Este
fendmeno refleja como el proyecto cultural impulsado por las élites buscaba extenderse al resto
del territorio nacional, como parte de una estrategia de consolidacion del poder simbolico y

social a través de la musica.

La sociedad Filarmodnica estaba conformada por tres tipos de miembros: Suscriptores,
honorarios y miembros de la orquesta. Los primeros ayudaban economicamente; los segundos
brindaban un cierto prestigio y por ultimo se les otorgaba trabajo a los musicos, “Las

presentaciones se realizaban una vez al mes y en ellas participaban los miembros de la orquesta y
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"solistas invitados". Las mujeres no actuaban como parte de la orquesta, pero su participacion era

indispensable como pianistas y cantantes.” (Duque, 1996, pag. 86).

La sociedad se centr6 especialmente en la actividad musical, excluyendo en teatro y el
baile, llevando consigo la musica de salon no solo a un evento privado sino a uno publico, donde
las clases medias podian observar estos conciertos, generando asi uno de sus objetivos
principales y dar a conocer el buen gusto por la musica. La sociedad colombiana cierra sus
puertas en 1857, debido a que ya no contaban con una sede propia, lo que imposibilitaba
cualquier continuidad con la sociedad Filarmonica “La situacion politica y social de Colombia
extinguid los impetus artisticos de la Sociedad. La vida musical bogotana de la segunda mitad
del siglo XIX obedeci¢ al trabajo de musicos aislados. No volvid a darse un factor aglutinante de
la envergadura de la Sociedad Filarmonica, hasta la fundacion en 1882 de la Academia Nacional
de Musica por parte de Jorge Price. Junto con la Regeneracion, revivieron las instituciones
musicales y su oficio de soporte y espacio para la actividad artistica. Sin embargo, la Sociedad

Filarmonica tuvo una larga vida: 11 afios.” (Duque, 1996, pag. 92).

1.3.3.4. El Pasillo.

Nacido como una variacion del vals, el pasillo comienza a tener su forma particular como
genero hacia finales del siglo XIX y comienzos del XX donde realmente tendra su valor artistico
y cultural para la sociedad colombiana. El pasillo como los otros géneros musicales mezcla
elementos de otras musicas, tales como los instrumentos y su composicion tiende a ser mucho
mas sencilla que la propuesta por las filarmoénicas o con instrumentos de la elite como el piano.
Esto hace que el pasillo logré salir de la esfera politica de la €lite decimononica para pasar a ser
parte de toda la poblacion. Sin duda, el pasillo se extiende por las ciudades y se convierte en un

sonido habitual en los eventos patronales y es reconocida por la poblacién. Sin embargo, el
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pasillo como la mayoria de los otros géneros no tuvo su origen en Colombia, pero al llegar a

estas tierras fue acogido y adecuado a los intereses y gustos de la sociedad.

El pasillo colombiano como lo conocemos hoy dia, toma su forma hacia finales del siglo
XIX al ser una ramificacion descendiente del Vals europeo, pues aparece como respuesta a una

variacion ritmica en la propia sonoridad, aunque guardando aspectos similares al vals tradicional:

“El pasillo nacié como una variante del vals europeo, aunque con un ritmo mas rapido al
que se le dio el nombre de capuchinada, vals nacional rapido, vals apresurado, vals redondo

bogotano, entre otros” (Zorro, 2018, pag. 30).

El pasillo en su inicio contd con una facilidad para su interpretacion, pues a diferencia de
su homonimo, el Bambuco, el pasillo no encuentra la necesidad de ser formalizado a partir de
pautas herméticas y ortodoxas. De este modo, el pasillo no debe entenderse como el resultado de
una simple hibridacion entre culturas, sino mas bien como una reinterpretacion de un ritmo ya
existente, adaptado a los gustos y codigos estéticos de las élites. Esta reinterpretacion facilitd su
incorporacion en las tertulias y espacios sociales de la clase alta. Sin embargo, es a partir del
siglo XX cuando el pasillo adquiere una mayor presencia en la sociedad colombiana,
consolidandose como parte del repertorio folclérico nacional. En este nuevo contexto, el pasillo
comienza a desempefiar un papel simbolico como agente “unificador” de la identidad

colombiana, trascendiendo las barreras de clase y region.

Grandes aportes al pasillo del momento se deben al maestro Pedro Morales Pino, quien
logro hacer una interrelacion entre diferentes ritmos, realizando asi “musica universal con
instrumentos nacionales. Esos instrumentos nacionales eran tiples y bandolas, sumados a guitarra

y probablemente contrabajo y flauta.” (Melo M. E., 2016, pag. 24). A partir de esto, el pasillo
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abandona momentaneamente a su predecesor el vals y a su circulo de la elite para integrarse a
musicas mas relacionadas con el pueblo, al mezclar principalmente los instrumentos utilizados

en otros ritmos, como por ejemplo en el bambuco.

A partir de esta unidon con musicas mas populares, el pasillo toma dos formas distintas de
ritmo y utilidad. De alli que entonces el pasillo aparezca en fiestas nacionales y movimientos
populares como un pasillo fiestero, con unos tintes mdas instrumentales en su interpretacion; por
otra parte, la segunda forma que el pasillo adquiere es de cardcter mas romantico, donde se
enfoca principalmente en el amor y hacia las mujeres, de esto entonces que sea un pasillo lento y

vocal, esta tltima como una diferencia (a parte de la velocidad) del pasillo fiestero.

1.4. Conclusion.

El siglo XIX ha presentado una gran cantidad de divisiones sociales, politicas y culturales
de toda su poblacion, generando asi una segregacion social en la mayoria del siglo. La musica
como un agente cultural no estuvo distante de estas mismas formas de division y segregacion,
posibilitando que las elites se sintieran “superiores” en comparacion con “El pueblo”. Ellos
interpretaban que la musica que escuchaban y las danzas que practicaban tenian un valor
civilizador y menos burdas en comparacidon con ritmos mestizos y mas corporales, expresados

por los demas grupos, en especial por los afros e indigenas.

Es cierto que, si en un primer momento la musica también sirvié como un agente divisor
de la poblacidn, hacia finales del siglo XIX y comienzos del XX va a servir como un agente
unificador en la representacion cultural de la poblacion. Por ejemplo, el pasillo, ritmo originario
de sonoridades europeas, pero que para el siglo XX se va a popularizar con la unién de ritmos e
instrumentos provenientes del Bambuco. Otro ejemplo de esta unificacion e integracion entre

culturas es la Cumbia, la cual pasa a formar parte del repertorio nacional en el momento que
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grandes agrupaciones como las de Lucho Bermudez, Pacho Galan, Gustavo “el loco” quintero,
entre otros mas, logran orquestar estas sonoridades clasicas con instrumentos mas modernos en

el siglo XX.

Si bien en el siglo XIX las sonoridades aiin estaban claramente asociadas a determinados
grupos sociales, también se evidenciaba un fendmeno discriminatorio marcado por la division de
clases. Las ¢élites adineradas solian despreciar las expresiones musicales populares,
especialmente aquellas vinculadas a sectores indigenas y afrodescendientes, considerandolas
“incultas” o “barbaras”. Este rechazo no solo reflejaba una preferencia estética, sino que también
reafirmaba una jerarquia social en la que el gusto musical se convertia en un supuesto indicador

de estatus y superioridad cultural.
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2. LOS USOS PEDAGOGICOS DE LAMUSICA EN LA ENSENANZA DE

LA HISTORIA.

2.1. La ensefianza de la historia.

La historia nos brinda una explicacion de los sucesos de las actividades humanas en el
tiempo. Asimismo, ofrece desde diferentes perspectivas la posibilidad de comprender lo que
somos y de qué manera hemos llegado hasta acé. Esta necesidad de comprender el pasado ha
estado presente en todas las sociedades y se ha establecido como un requisito implicito para ser
parte de ella. No obstante, la historia y su ensefianza no implica simplemente una transferencia
de informacion y de contenidos cerrados y objetivos, sino que implica un conjunto de
habilidades, capacidades, conocimientos y practicas que permitan a las personas asumirse como
un sujeto que entiende que el pasado, el presente y el futuro son parte integrante de la sociedad

donde habita.

De hecho “Esta situacion ha planteado que la objetividad “pura” de la Historia no puede
delimitarse desde la separacion del sujeto que estudia con el objeto estudiado, pues ambos son
sujetos culturales, espaciales y temporales y por tanto existen puntos de encuentro que ligan al

investigador con su propia esencia y generan interpretaciones” (Suarez, 2017, pag. 59).

La ensefianza de la historia en las Gltimas décadas ha experimentado transformaciones de
fondo y forma, a través de diferentes alternativas para transmitir estos saberes sociales,
culturales, politicos y econdmicos, como también promover habilidades, competencias y
practicas de investigacion. Es mas, “La ensefianza de la historia es importante por ser la memoria
de la humanidad que nos introduce en la evolucion de la civilizacion y los logros del género

humano. Este saber ha acompafiado a los hombres desde el despegue de su vida, y la memoria de
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sus experiencias y descubrimientos permite la acumulacion del conocimiento y su avance

continuo.” (Prats, 2001, pag. 8).

Es por ello que, el valor formativo de la historia no es solo la acumulacion de
conocimiento sino, por el contrario, busca ir mas alla. Donde la incognita y la busqueda de
conocimiento es un constante en la memoria de los estudiantes; que las reflexiones sean
constantes y que permiten comprender coémo acontecieron los hechos, desarrollando el
pensamiento critico, la imaginacion histérica, la empatia historica y la elaboracion de preguntas

reflexivas.

2.1.1. Construccion de identidad.

La ensefianza de la historia durante el siglo XIX estuvo influenciada principalmente por
el auge de la emergencia de los estados nacionales, cuyos origenes fueron las revoluciones
politicas y sociales, asi como el establecimiento de nuevas formas de gobierno bajo el horizonte
que brindaba los principios republicanos. En multiples lugares del mundo durante esta centuria
se promueve la transformacion de los fundamentos del pacto social. Por lo tanto, la tarea que
enfrent6 la comunidad politica no fue simple, pues debian desmontar una estructura colonial que

tenia una larga tradicion para erigir un nuevo orden institucional y moral.

En este sentido, la aparicion de las escuelas de primeras letras y la apertura de los
sistemas educativos buscaron desde las primeras décadas republicanas consolidar las nuevas
identidades nacionales. Segun Ghotme, (2013) en su articulo La identidad nacional, el sistema
educativo y la historia en Colombia, 1910-1962, se aborda un concepto clave: la pedagogia
republicana. La cual no solo encarnaba la idea de un poder legitimo, la felicidad y la prosperidad
de las naciones, sino la integracion de sujetos mas competentes y capaces de desarrollar el nuevo

contrato. Es por ello que, a lo largo del siglo XIX la educacién civica, moral y técnica toma
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relevancia, bajo el supuesto de que a través de esta ilustracion se promoveria la riqueza y la

prosperidad, mediante el avance del comercio, la agricultura y la industria.

Por otro lado, la catedra que se impartia de historia mantenia una marcada perspectiva
eurocéntrica, otorgando gran relevancia a los acontecimientos sociales, econémicos y politicos
ocurridos en Europa. Asimismo, esta vision exaltaba a figuras, eventos y acontecimientos
considerados relevantes y seleccionados por propositos de crear una narrativa que diera sustento
al origen de la nacion. En el caso latinoamericano, estos modelos educativos también estaban
orientados a legitimar las identidades nacionales, tomando como referencia esa misma vision
europea, “Muchos de los proyectos historiograficos giraban en torno a dicha idea y poco a poco
contribuian a fortalecer la comunidad imaginada, algunos, desde territorio europeo, vieron en el
historicismo aleman o en el positivismo rankeano unas corrientes metddicas que vivificaban el
pasado con “total verdad”, acudiendo al documento como verdadero transmisor de informaciéon

de un tiempo oculto que esperaba ser recuperado” (Zapata, 2018).

Ahora bien, en la primera mitad del siglo XIX, la ensefianza de la historia estaba a cargo
de la Iglesia quien a través de sus comunidades o espacios educativos impartia las clases; por
ejemplo, Al revisar documentos de la €poca se observa que entre los afos de 1825 y 1845, en los
contenidos de los certdmenes o exdmenes publicos revelan que no hubo ensefianza sistematica de
la Historia Patria. En algunos centros de educacion aparece una ensefianza rudimentaria de la
historia, contenida en otras disciplinas- tales como castellano, inglés, geografia y civismo

(Gutiérrez, 2022)

En la segunda mitad del siglo XIX, la educacion estuvo influenciada también por dos
momentos relacionados con el contexto politico e ideologico del pais. Por una parte, se

encontraba el liberalismo radical, comprendido desde 1863 hasta 1880 y su contraparte conocida
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como la regeneracion comprendida desde 1880 hasta las primeras décadas del siglo XX. En la
primera parte se realizaba una introduccion de nuevas teorias pedagdgicas, asi como la
renovacion en los planes y en los métodos, poniendo la educacion al servicio del desarrollo
economico e industrial del Estado, cuyo rasgo particular era una ensefianza de la historia que
promovia una ruptura con el pasado colonial y perspectiva de futuro mediante las ideas
republicanas y la liberacion de la economia y el progreso. Ahora bien, en cuanto al llamado
periodo conocido como regeneracion, representd un nuevo giro en la forma de ensefianza en el
pais, donde la iglesia tomaria nuevamente el monopolio de la educacion, aboliendo todas las
medidas tomadas por los liberales, acufiando un modelo catélico que se extenderia hasta bien

entrado el siglo XX

En cuanto la metodologia utilizada para el siglo XIX, la ensefianza de la historia tenia un
fuerte énfasis en la memoria, donde se evaluaba al estudiante por medio de nombres, fechas,
lugares y momentos relevantes en la historia, impidiendo asi el desarrollo de un pensamiento
critico y de la comprension frente a procesos histéricos complejos, reduciendo la historia a un
simple listado de eventos cronologicos, en donde primaba recordar més que analizar. Bien lo
expone Salazar: “En este periodo, la base del estudio y ensefianza de la Historia parte de un
modelo Enciclopédico-Positivista, donde la memorizacion apegada al texto de materias y
contenidos esta alejada de lo que podriamos llamar, en un sentido méas moderno, el analisis y/o

interpretacion” (Salazar, 2001, pag. 118).

A lo largo del siglo XIX, el conocimiento de la historia se limitaba a repetir al pie de la
letra lo que los profesores o los libros de texto le informaban, ya que “Esta creencia de poner
énfasis en la memoria (...) tiene una directa relacion con la idea o concepcion de aprendizaje, ya

que, dentro de la atmosfera cultural del periodo, aprender, para la mayoria, significaba repetir de
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memoria las frases, aun cuando los alumnos no sean capaces de comprender lo que lean.”
(Salazar, 2001, pag. 126). Por lo tanto, se mantiene el énfasis en la memorizacion para poder

demostrar una erudicidon que las atmosferas culturales del momento valoraban.

2.1.2. Cambios y continuidades en la educacion del siglo XX colombiano
Con la necesidad que se empezaba a vislumbrar hacia finales del siglo XIX en el campo
de la ensefianza y en particular en la historia como disciplina, ésta comienza a diversificarse
teniendo como influencia dos pilares importantes: la expansion de los sistemas educativos y los

cambios globales que se comenzaban a dar a lo largo del siglo.

Se tiene registro que en la primera mitad del siglo XX debido a las guerras que
acaecieron a nivel global, la historia pas6 a tener un protagonismo significativo debido a que era
una herramienta de propaganda a través de la cual se podia hacer una justificacion a los
conflictos presentes. Asi como de realizar alianzas politicas entre las diferentes naciones. En
Colombia, luego de la guerra de los mil dias y sus consecuencias politicas, econdmicas, sociales,
junto con la pérdida del territorio panameio, se manifestd una ausencia de los lazos que
cohesionaban a la sociedad, de ahi que para los gobiernos del primer cuarto del siglo XX se
pensara que para llenar este vacio era necesario fomentar una reflexion sobre el pasado que
pudieran unir a un pueblo lastimado por la guerra y la divisién. Siendo la historia y su ensefianza

aquel camino de reconciliacion.

Como resultado, en 1902 se inaugura la Academia Colombiana de Historia cuyo
propésito fue difundir un discurso sobre el pasado que se distanciara de las divisiones politicas e
ideoldgicas y resaltara las glorias, hitos y personajes que le dieron vida y desarrollo a la

republica independiente, al tiempo que buscaban moralizar a las nuevas generaciones.
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En cuanto a la escritura y la investigacion en historia, en Europa durante el periodo entre
guerras ocurre un cambio significativo. Con el surgimiento de la Escuela de los Annales, fundada
por Marc Bloch y Lucien Febvre, la historiografia experimentd una transformacion profunda,
incorporando nuevos objetos de estudio, preguntas y metodologias. Es asi como esta corriente
promovio la interrelacion de la historia con otras ciencias sociales, como la sociologia, la
economia y la psicologia, centrando ahora su atencion a fenomenos de larga duracion y en las

mentalidades colectivas, mas alld de los hechos politicos y militares tradicionales.

Pese a que la investigacion en historia se diversificaba, la metodologia empleada para la
ensefianza de la historia en paises como Colombia distaba mucho de renovarse. La brecha entre
lo que se innovaba en la investigacion histdrica era notable frente al paso lento y rigido de la
educacion y la ensefianza de la historia. En las aulas durante el siglo XX, se seguian valorando
los datos, eventos, personajes y acontecimientos, cuyos contenidos dependian de textos
escolares, apelando a la memoria y la repeticion de la informacion con poca reflexion y analisis

de las actividades humanas en el tiempo.

Ademas, se mantiene una diferencia en la relacion Profesor/estudiante, desde donde el
primero se mantiene como la figura poseedora del conocimiento que debe ser transmitido al
segundo, a través de conferencias magistrales dentro del aula. A esto hay que sumarle también el
poder educativo que la iglesia retoma gracias a los gobiernos conservadores de principios del
siglo XX, la cual plantea una perspectiva que: “(...) dio prioridad a la formaciéon moral y
patriotica, de modo que, a la Historia de Colombia, se le asign6 una importante funcién

educadora en primaria y en las Escuelas Normales.” (Gonzalez, 1999, pag. 135/136).

Desde la segunda mitad del siglo XX, y en particular después de los afios 60’s comienza

a darse otro giro en la forma de los contenidos de la Historia y su ensefianza. Donde se pretende
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que el estudiante no sea simplemente reconocedor de aspecto importantes del pasado, sino que
amplien ahora su horizonte de analisis. Dejando de lado el afan por generar en los estudiantes un
aspecto patriotico, sino que se centren en la comprension de aspectos sociales, puesto que “Los
nuevos programas asignaban a la Historia numerosas funciones de formacioén moral, civica y
democratica de los alumnos; entre ellas la comprension y defensa de los derechos humanos (...)
formacion de criterios ante los hechos y apreciacion objetiva de los fenomenos actuales.”

(Gonzalez, 1999, pag. 141)

Es asi como a finales de siglo, se es necesario contemplar cambios tanto a nivel tedrico y
metodoldgico, llevando consigo reflexiones mas profundas que permitieran entender el pasado y
sus trasformaciones desde una perspectiva global. Dando asi la entrada de estudios de etnias
africanas, relacion entre paises, pueblos, etc. Como también, "(...) los fendmenos y procesos
historicos a través de todo tipo de fronteras, expandiendo ampliamente los espacios posibles para
la investigacion y explicacion; abre la vision histdrica para una proliferacion de espacialidades y,
por tanto, de temporalidades y permite un entendimiento mas complejo de los procesos de la
historia; en el conocimiento de la totalidad por la que clama, permite una conciencia historica
mas critica [...] en otras palabras, no es un tema, es una metodologia que complementa y desafia
las otras maneras de hacer historia. También es importante porque estimula una apreciacion del

mundo, de la modernidad global.” (Vengoa, 2009, pag. 303).

2.1.3. Nuevos rumbos de la ensefianza de la historia.
En las tltimas décadas del siglo inmediatamente anterior se estaba planteando la idea de
como hacer mas inteligible la historia desde las aulas donde los estudiantes pasen de ser
simplemente contenedores que retienen informacion en la memoria y la recitan cudl letra

programada, a ser sujetos involucrados en la apropiacion y creacion de conocimiento historico.
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Es por ello que en las escuelas se ha puesto un principal interés en que a través de la ensefianza
de la historia se pueda generar una construccion de un pensamiento historico, que permita
realizar un analisis del pasado y su relacion con el presente que ayude a reconocer las diferentes
causas y razones de las actividades humanas y sobre todo entendiendo que la historia no sigue un
desarrollo estrictamente lineal, en cambio, “(...) pensar histéricamente significa desarrollar una
conciencia de la temporalidad, que entienda el pasado como herramienta para conocer el
presente. Para ello, son necesarias capacidades relacionadas con la imaginacion y la empatia,

destrezas para la representacion y habilidades para la interpretacion de fuentes” (Prieto & Pérez,

2021, pag. 139)

La ensefianza de la historia y en general toda la ensefianza del siglo XXI, se esta
configurando desde otras perspectivas y con nuevas herramientas. Es una realidad que la
tecnologia llegd para quedarse, y con ella nuevos desafios para la educacion. Pues es cierto que
el internet, las redes y la inteligencia artificial son herramientas bastante importantes para los
profesores, al ofrecer apoyos educativos digitales, como textos, peliculas, podcasts, series, etc.
También pueden ser una desventaja ya que, asi como informan, a la vez pueden desinformar.

generando asi brechas en el conocimiento y sobre todo el desarrollo de un pensamiento critico:

“Quizas aun mas preocupante es el impacto potencial de la TA en el desarrollo del
pensamiento critico. Los sistemas de IA, disefiados para proporcionar respuestas
rapidas y aparentemente completas, pueden desalentar a los estudiantes de
participar en el proceso crucial de andlisis y resolucion de problemas por si mismos,
cuando los estudiantes se acostumbran a recibir respuestas instantaneas de la IA,
pueden perder la capacidad de cuestionar la informacién, evaluar fuentes y

desarrollar argumentos independientes. Esta dependencia puede resultar en una
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disminucién de la curiosidad intelectual y la capacidad para pensar de forma
creativa y critica, habilidades esenciales no solo en el ambito académico, sino

también en la vida profesional y personal” (Soriano, 2024).

De alli que se haga necesario que exista un pensamiento histérico en los estudiantes, que
los lleve a analizar las fuentes investigadas y a comprender mas de su presente a través de los

procesos que este ha tenido con el pasar del tiempo.

2.2. ;Como se ha ensefiado el siglo XIX y su cultura en Colombia?

Desde la creacion de la republica colombiana, la difusion de la ensefianza de la historia
ha prevalecido desde una lectura que busc6 homogenizar la sociedad en una sola la cultura, la
cual “(...) pretende formar una nacién, con un pasado comun, con héroes comunes, con gentes
iguales, con evidentes exclusiones y negaciones del “otro”. Los acontecimientos de la historia
nacional fueron convertidos en relatos de referencia colectiva a los que habia que rendirles

tributo, realizar ceremonias en su honor y repetirlos afio tras afio” (Ballesteros, 2010, pag. 138).

Es bajo esta concepcidn que se empieza a impartir la historia en las aulas de clase,
principalmente mediante manuales de texto que contenian los acontecimientos que debian ser
transmitidos. Uno de los primeros manuales para la ensefianza de la historia fue el elaborado por
José Antonio de Plaza en 1850, cuya aparicion iba a subsanar una carencia de orientacion, por lo
tanto, el autor expresaba: “Notable ha sido la falta de un libro elemental sobre la historia de la
Nueva Granada, i de aqui ha nacido ese culpable descuido de no formar parte de los ramos de
ensenanza nacional, ni privada, el importantisimo estudio de la historia de nuestra patria, cuando
en Europa i en todos los paises cultos se inculca la propia en el espiritu de la juventud, desde que
se recibe la instruccion primaria hasta las ultimas lecciones de las ciencias que cierran el periodo

escolar” (PLaza, 1850, pag. 3). Los manuales se convierten en una base de informacion que jugo
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un papel fundamental en la realizacion de ceremonias de honor de los hombres de la
independencia a lo largo de la segunda mitad del siglo XIX, logrando que “(...) esas
representaciones historiograficas hicieron parte de un proceso de escenificacion y sacralizacion

del pasado nacional.” (Osorno, 2022, pag. 143).

Con la llegada de partidos conservadores al poder y la constitucion de 1886 se establece
la iglesia catdlica como la tnica institucion para la educacion de los jovenes del pais. Siendo esta
la encargada de llevar el orden, la paz y la palabra de Dios. En esta perspectiva, los docentes
jugaron un papel fundamental. A proposito, el profesor Alejandro Mojica en su texto Moral,
Nacion y enserianza de la historia (Instruccion civica y moral en la enserianza de la historia en
Colombia 1880-1930), nos brinda una mirada mas clara. Donde el maestro no era solamente
considerado un trasmisor de conocimientos, sino que, por el contrario, era visto como un
“apostol”. Donde su funcion era difundir el ejemplo, el buen trato y sobre todo las maneras
correctas de comportamiento, ademés de exaltar héroes nacionales, como Narifio, Bolivar,
Santander, etc., cuyo objetivo era consolidar una identidad comtin que se fundamentara en los
valores cristianos, en una moral sumisa y receptiva que modelara una conducta que evitara la

violencia y aceptara la autoridad y el orden social jerarquizado (Villamil, 2016).

Entrado ya el siglo XX, aparece en 1911 el manual de historia mas reproducido en la
historia educativa del pais. Nos referimos al texto de Jests Maria Henao y Gerardo Arrubla, cuya
introduccion reiteraba que este texto dirigido para la instruccion primaria y basica tenia por
finalidad reforzar la identidad nacional debido a las problematicas coyunturales que habian
dividido a la poblacidn, tales como la separacion de Panama y las guerras civiles recientes. En la
década de 1930 con la llegada del liberales al poder, se da un mayor énfasis a la formacion

civica: “Para Colombia, la llegada de los gobiernos liberales en la primera mitad del siglo XX
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supuso un cambio en el orden tradicional que imperaba en el pais (donde una especie de
prolongacién de la vida decimonodnica del Estado regeneracionista de Rafael Nuiiez se apoderaba
de las instituciones, los gobiernos y las gentes de la nacion, esto a pesar de estar muy entrado el

siglo XX), una especie de anacronismo respecto al mundo” (Zapata, 2018, pag. 5).

Para mediados del Siglo XX, la ensefianza de la historia es el reflejo de una identidad
nacional, donde esta deberia soportar el discurso de una sociedad hispano descendiente, blanca y
por supuesto catdlica. “No se puede negar que tras la penumbra se esconde un proyecto politico
de hegemonismo y legitimacion de las élites del poder colombianas. En la modernidad, el
sistema nacional de ensefnanza tratd de tener un papel preponderante en la legitimacion de las
¢lites del poder, y en el caso colombiano esto es muy veridico en la primera mitad del siglo XX,

en medio del pacto de convivencia civil entre los partidos politicos” (Ghotme, 2013, pag. 25).

Posteriormente en 1962, el Ministerio de Educacion propuso los programas de estudios
sociales y filosofia para primer grado y segundo respondiendo a la democratizacion del saber.
Recordando que el momento histérico donde se genera esta reforma es en plena Guerra Fria,
donde el socialismo era una apuesta politica que dominaba paises europeos y algunos
latinoamericanos, y es gracias a esto que el contendido en las aulas cambio, donde se dictaba
prehistoria General, americana y de Colombia, haciendo una formacion mas integra al estudiante
la conciencia de que la sangre y los sentimientos de los indios estan vivos en nuestro pueblo y de
como es indispensable, para el progreso de Colombia, comprender todas las tendencias y pasados

que se fundan en nosotros.

Esto nos da indicios que no se deja de lado la historia patria, ya que de algin modo esta
seguiria estando presente en los curriculos. Manteniendo asi una mirada de respeto hacia las

instituciones gubernamentales. asi como una de las reformas mas importantes en términos de la
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ensefanza de la historia en Colombia se produce en la década de los 80, ya que es aca donde se
decide unificar a las ciencias sociales vinculando la geografia y teniendo en cuenta las nuevas
maneras del uso historiografico, generando asi una modernizacion de esta area. Un conocimiento
integral de la Historia de Colombia, que comprenda sus instituciones sociales, politicas y
culturales, a través de sus datos mas significativos. El conocimiento historico debe lograr que el
estudiante aprenda a pensar los hechos de la Historia en sus conexiones hacia adentro y hacia
fuera, es decir, a relacionar en sus influencias mutuas los hechos inmediatos que pertenecen a la
propia realidad colombiana y a éstos con los hechos exteriores que pertenecen a la Historia

Universal directamente ligada a la nacional (Zapata, 2018).

Actualmente la ensefianza de la historia deberia promover “una historia que sirva para
educar, en lugar de adoctrinar, una historia reflexiva y critica frente a las visiones egoistas donde
los proceres son exaltados como héroes y sus proyectos son concebidos como irrefutables. Una
ensenanza de la historia que permita a los individuos pensarse a si mismos, pero también pensar
a los otros, para encontrar similitudes o diferencias, donde la biisqueda por una identidad propia

pase por reconocer la otredad, y con ello evitar sectarismos y visiones parciales de las

sociedades” (Zapata, 2018, pag. 10).

Ahora bien, la compresion de este pasado debe entenderse con la ayuda de otras
disciplinas, las cuales deben enriquecer y ampliar la compresion del pasado para poder tener un
mayor panorama de lo que fuimos, somos y seremos. Una iniciativa, aunque poco difundida, es
el texto La enserianza de la historia de Colombia, ajustes posibles y urgentes para la
consolidacion de una ciudadania activa, democratica y en paz, de la Comision de Asesora para
la ensefianza de la historia de Colombia. Este texto brinda orientaciones que nos invitan a

nosotros los maestros a dejar de lado las cartillas y en su lugar asumir un papel como
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intelectuales orgéanicos, donde se toma una posicion frente al conocimiento, siendo de algiin
modo conscientes de su papel historico y social, generando asi una mirada del pasado donde no
solo las elites juegan el rol prioritario de la historia sino que ofrece el reconocimiento de
poblaciones y regiones olvidadas, que mediante su cultura han aportado a la identidad nacional

como simbolos de la presencia diversa de la sociedad Colombiana.

2.3. Perspectiva pedagogica y la musica.

A lo largo de la historia diferentes ritmos y melodias han dejado una huella infalible en la
humanidad, donde sus sonidos son capaces de retumbar hasta el dia de hoy. Esta combinacion de
sonoridades la llamamos Musica. Entre sus principales sonidos se encuentran la percusion,
aquella accidn que se realiza con el cuerpo o con alglin instrumento, generando la base ritmica.
Seguido a esto tenemos la armonia, esta constituye la unificacion de varias notas o sonidos,
ocasionando asi una experiencia auditiva coherente; por ultimo, tenemos la melodia, la cual
representa un conjunto de sonidos que se complementan con el canto, el lamento o cualquier otro
sonido que brinde una especie de estética a las obras. De manera general, “La musica se puede
definir como el arte de organizar sonidos en el tiempo, utilizando diversas variables como la
altura, la duracion, la intensidad y el timbre. Desde las melodias que escuchamos en la radio
hasta las sinfonias clasicas, la musica se presenta en formas variadas, adaptandose a las

preferencias y tradiciones de diferentes culturas.” (Concepto, 2025)

Ahora bien, este legado musical constituye de alguna u otra forma unas realidades
politicas, sociales, culturales e historicas. Es asi como la musica es considerada un potencial
historico, donde se puede apreciar la diversidad de las practicas culturales. “Las potencialidades
educativas que ofrece la musica no se limitan al ambito motivacional, ya que ésta supone una

fuente de conocimiento para la ensefianza de otras disciplinas; dado su caracter multidisciplinar,



73

presenta especial significacion para las ciencias sociales en tanto que puede contribuir al
fortalecimiento del proceso de ensefanza aprendizaje de la historia” (Herndndez, Martinez,

Garcia, & Garcia, 2023, pag. 136).

Es asi como la musica posee un gran potencial en la ensefianza incluso, mejora de la
memoria y la concentracion. “Esto se debe a que la musica estimula diferentes areas del cerebro
y ayuda a la formacién de nuevas conexiones neuronales. Ademads, la musica también promueve
el desarrollo de habilidades cognitivas como la atencidn, la percepcion y la resolucion de
problemas” (Montes, Troya, Valverde, & Montenegro, 2024, pag. 34). Por ello se hace necesaria
la pregunta. ;Como se podria utilizar este potencial en la ensefianza de la historia? Entre otras
cosas, la utilizacion de la musica para la ensefianza de las ciencias sociales funciona como un
facilitador para la comprension y recreacion por los contenidos que trasmite, junto a las
emociones que logra despertar, ademas de ser el reflejo de un contexto, de una época y sus

pardmetros culturales, politicos, econdmicos y sociales que la definen.

2.3.1. Corriente pedagogica constructivista.

El modelo constructivista es una corriente pedagogica desarrollada por autores como
Piaget y Vygotsky desde donde se plantea en términos generales, que el estudiante construye su
propio conocimiento a partir de concepciones preestablecidas. A través de unos mecanismos
cognitivos internos y externos que permiten un aprendizaje activo y continuo: “El
constructivismo educativo propone un paradigma en donde el proceso de ensefianza se percibe y
se lleva a cabo como un procedimiento dinamico, participativo e interactivo del sujeto, de modo
que el conocimiento sea una auténtica construccion operada por la persona” (Benitez-Vargas,

2023, pag. 65).
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Por otro lado, esta corriente pedagogica promueve la autonomia y la reflexion critica.
Asimismo, fomenta un ambiente colaborativo donde el conocimiento no solo este dado desde el
trabajo individual, sino que este se logra mediante la interaccion de ideas y saberes, que facilitan
y logran un mayor entendimiento de los contenidos brindados. Este enfoque transforma la
educacion en el momento que logra situar al estudiante en el centro del proceso educativo. Entre
sus caracteristicas, destaca un enfoque cooperativo en el que docentes y estudiantes trabajan
juntos para cocrear el conocimiento. Ademas, fomenta el pensamiento critico y la resoluciéon de

problemas, habilidades claves en el mundo actual.

La profesora Rodriguez Wanda nos habla sobre el rol de la persona que educa, donde no
solo es transmisor de informacion, sino que, por el contrario, debe estar sujeto a determinar la
estructura cognitiva de sus alumnos. Esto con el fin de producir materiales que ayuden a la
construccion del conocimiento y a la interaccion de su entorno, con el fin de perfeccionar y

desarrollar habilidades y desarrollos cognitivos.

Piaget y Vygotsky, aunque son portadores y promotores de este modelo “Ambos piensan
que los nifios son aprendices activos que organizan activamente la nueva informacion con la
informacion ya existente. Por tanto, Piaget y Vygotsky postularon que el conocimiento se
construye por cada sujeto y no es el resultado de una adquisicion de respuestas” (Allen, 2016).
Sin embargo, tienen opiniones divididas. Por su parte, Piaget ve al nifio como un sujeto activo
donde tiene mayor énfasis la intermediacion del espacio que lo rodea y sus mediadores, donde
los tltimos trabajan como una guia del nifio en el proceso de aprendizaje y desarrollo. Por otro
lado, Vygotsky plantea que el aprendizaje se desarrolla de manera social, por lo que los

conocimientos nuevos y antiguos le ayudan al sujeto a buscar un equilibrio entre si.
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2.3.1.1. Aprendizaje significativo.
El modelo de aprendizaje significativo planteado por David Ausubel sostiene que existe
una relacion entre los nuevos conocimientos y las experiencias previas en los conceptos e
imaginarios que porta el estudiante. por lo tanto “la estructura cognitiva que posee el estudiante
es trascendental al momento de abordar un nuevo aprendizaje, y el sentido que este le atribuye al
objeto de estudio esta estrechamente relacionado a las experiencias previas. Los resultados de
aprendizaje donde afloran nuevos conocimientos son el reflejo de que se ha consumado un

proceso de aprendizaje valioso por parte del estudiante” (Rocha, 2021, pag. 67).

Ausubel, ademas, nos plantea que la elaboracion del material de implementacion
didactica debe estar acorde al proceso mental que permita la organizacion de la informacion. Que
logre ser representada de forma coherente, gradual y secuenciada para que el estudiante la vaya
incorporando eventualmente en su propia estructura cognitiva. De ahi que, “el docente debe
convertirse en un facilitador entre los conocimientos y los estudiantes a partir de actividades

planificadas y organizadas” (Paizan & Scarpino, 2023, pag. 56).
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20. Estrategias para la construccion de Aprendizajes significativos- Fundacion Educacional MR,

2025.

2.3.1.2. Aprendizaje colaborativo.

El aprendizaje colaborativo es aquella corriente que propicia el trabajo y division de las
labores en grupo, cuyo rasgo principal es el dialogo activo entre los miembros para asi lograr un
objetivo acordado, en el que cada uno hace una parte fundamental en su consecucion. Son
multiples los objetos de estudio que se pueden promover con el aprendizaje colaborativo: Desde
problematicas contextuales, como en la solucion de una problematica. Desarrollando
aprendizajes que se relacionan con los otros. “La premisa fundamental del aprendizaje
colaborativo esta basada en el consenso construido a partir de la cooperacion de los miembros
del grupo y a partir de relaciones de igualdad en reuniones de trabajo y comités, con grupos
comunitarios y sociales, dentro del seno familiar, y en general, como una forma de vida y de

convivencia con otras personas” (Vargas, Yana, Chura, & Alanoca, 2020, pag. 366).

El profesor Néstor Daniel Roselli en su texto El aprendizaje colaborativo: Bases teoricas

y estrategias aplicables en la enserianza universitaria (2016) nos proporciona tres fundamentos
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tedricos que sustentan el aprendizaje colaborativo. El primero de ellos es la Teoria del conflicto
sociocognitivo, donde se destaca los desacuerdos y las diferencias que salen a la luz mediante las
opiniones entre los estudiantes, promoviendo que el debate sea generador de aprendizajes; el
segundo fundamento lleva consigo el nombre de Teoria de la intersubjetividad, en el que se
enfatiza la importancia del entendimiento y el significado de los conceptos mediante las
interacciones sociales, otorgando asi una mayor percepcion sobre dicho concepto; por ultimo, el
tercer fundamento se denomina teoria de la cognicion distribuida, esta nos habla basicamente

donde el aprendizaje se distribuye entre los individuos pero partiendo de sus contextos.

proporciona

| aumenta

Slmenta L aumenta

21. Trabajo-Aprendizaje colaborativo: Mapa conceptual sobre el aprendizaje... 2019.

2.3.1.3. Inteligencias multiples.

La teoria de las inteligencias multiples, elaborada por Howard Gardner, plantea que todos
los individuos poseen un conjunto diverso de habilidades y capacidades mentales. De este modo,
se sostiene que cada persona aprende de manera diferente y, en consecuencia, no todos adquieren
los conocimientos esperados. Ahora bien, el docente debe comprender las habilidades y los

intereses de los estudiantes. Con la finalidad de emparejar e igualar las oportunidades de
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aprendizaje. “Las asignaturas pueden presentarse de formas muy diversas que permitan al

estudiante asimilarlas partiendo de sus capacidades y aprovechando sus puntos fuertes. Ademas,

deberiamos plantearnos si una educacion centrada en solo dos tipos de inteligencia es la mas

adecuada para preparar a nuestros estudiantes para vivir en un mundo cada vez mas complejo”

(Suarez, Maiz, & Meza, 2010, pag. 88).

Ahora bien, Gardner plantea 8tipos de inteligencia:

Inteligencia lingiiistica: La utilizacion de las palabras de acuerdo con su significado y

sonido, ayudando asi a la construccion de las oraciones.

Inteligencia musical: Se refiere al uso adecuado del ritmo, tono, armonia y melodia,

ayudando asi a la construccion de una pieza musical o una apreciacion de esta.

Inteligencia logico-matematica: Esta basicamente se refiere a la facilidad de manejar
etapas de razonamiento ayudando a identificar patrones en la resolucion de

problemas.

Inteligencia cenestésico-corporal: Capacidad para la realizacién de movimientos en
funcion del espacio, asi mismo la capacidad de manejar objetos con alto nivel de

destreza.

Inteligencia espacial: Habilidad para manejar los espacios ya sea estos reflejados en

mapas, planos, asi mismo visualizar objetos desde diferentes perspectivas.

Inteligencia intrapersonal: Capacidad que tiene un sujeto para conocer sus propias

emociones y sentimientos.
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e Inteligencia interpersonal: Habilidad para reconocer las emociones y sentimientos

derivadas de las relaciones entre personas o grupos.

e Inteligencia naturalistica: Habilidad para reconocer y clasificar los organismos vivos

existentes en la naturaleza.

Inteligencia musical: Se refiere al uso adecuado del ritmo, tono, armonia y melodia, ayudando
asi a la construccidon de una pieza musical o una apreciacion de esta. Es precisamente bajo esta
consigna que se trabaja esta propuesta de grado, ya que esta inteligencia nos brinda un desarrollo
cognitivo, sobre todo en la manera en que se percibe, se comprende un entorno, ayudando asi a
una mayor creatividad. Como se mencion6 en el apartado de “perspectiva pedagogica y musica”
esta es una herramienta que es portadora de conocimientos ancestrales junto con sus realidades,
lo cual aporta y ayuda a la construccién de un conocimiento que en este caso es historico “La
musica ha sido uno de los tdpicos mas importantes en todas las culturas, surgiendo como un

elemento para comunicarse y cooperar” (Pastor, 2019, pag. 10/11).

A su vez, un estudio realizado por el periddico E/ Pais (2015), desde el punto de vista de
la neurologia concluyo que: “Los sonidos impactan en el oido, se transmiten al tronco cerebral y
de ahi a la corteza auditiva primaria; estos impulsos viajan a redes distribuidas del cerebro
importantes para la percepcion musical, pero también para el almacenamiento de la musica ya
escuchada; la respuesta cerebral a los sonidos estd condicionada por lo que se ha escuchado
anteriormente, dado que el cerebro tiene una base de datos almacenada y proporcionada por
todas las melodias conocidas™(p. 1) Este estudio nos brinda una mirada bastante especial, ya que
la musica también es un medio de reconocimiento de lo que ya sabemos. Incurriendo en la

memorizacion a largo y corto plazo mediante sonidos especificos que la activan.
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2.4. La importancia de las competencias del pensamiento historico en la ensefianza
de la historia.

En las tltimas décadas ha sido evidente que la ensefianza de la historia ha presentado una
transformacion en sus apuestas, metodologias y objetivos. Se ha dejado de lado la forma
tradicional de impartir esta catedra fundamentada principalmente en el uso excesivo de la
memoria, en recitar hechos, personajes y fechas importantes sin analizar y comprender las
motivaciones y multiples causalidades que produjeron los hechos y las actividades humanas en el

tiempo.

Desde finales del siglo XX y comienzos del siglo XXI se ha apostado por transformar
este pensamiento decimononico de la ensefianza de la historia. Promoviendo el analisis, la
interpretacion y la representacion de la historia desde diversas competencias cognitivas y
procedimentales. En este analisis de competencias historicas, determinamos 5 que pueden ser
esenciales para el aprendizaje de la historia cultural del siglo XIX en Colombia, especificamente

en su manifestacion musical. A continuacion, explicaremos en que consiste cada una de ellas.

2.4.1. Empatia historica
La ensefanza de la historia desempeiia un papel importante en la formacion de sujetos

criticos donde estos sean conscientes de su pasado y comprometidos con su entorno. Sin
embargo, a pesar de su importancia, esta asignatura suele enfrentarse a dificultades como el
aburrimiento, un drea muy memoristica y sobre todo repetitiva. Con esta forma mecanica de
ensefar la historia se logra solamente un ejercicio directo para la memoria. Aunque en la
actualidad es “[una] habilidad cada vez mas devaluada en una sociedad donde solo es necesario
llevarse la mano al bolsillo y sacar el smartphone para buscar en Google aquello que deseamos

saber” (Campos & Sarria, 2019, pag. 48). Por esto, la empatia historica aparece como un nuevo
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elemento en la trasformacion del aprendizaje. La empatia histoérica es una forma en la que se
puede comprender las acciones de personajes del pasado desde sus mentalidades y
comportamientos con una implicaciéon emocional, de modo que “El proceso de empatia histérica
es tanto afectivo como cognitivo” (Davison 2012, Pag 12-13 citado en Campos & Sarria, 2019,
pag. 49). Se puede inferir entonces que, a partir de involucrar a los estudiantes en procesos
emocionales se puede potenciar un mayor interés en ellos haciendo que salgan del proceso

pasivo de aprendizaje, convirtiéndose en un proceso netamente activo y mas cercano.

2.4.2. Conciencia temporal-historica

La temporalidad es un concepto muy importante a la hora de ensenar y aprender historia.
La conciencia historico-temporal se expresa en la relacion entre el pasado, el presente y el futuro
que apropia el sujeto a través de procedimientos mentales como la identificacion de un tiempo
distinto al propio, sustraer una serie de continuidades, discontinuidades y fracturas que se
presentan a lo largo del tiempo cronolédgico (Riissen 2007, citado en. Santiesteban, 2010). De
esto se comprende que, al estar las tres categorias de temporalidad humana'! la representacion
del presente, asi como su andlisis, no puede entenderse asi mismo sin un analisis del pasado y en

la proyeccion de futuro.

En esta articulacion entre pasado/presente aparece un concepto empleado por el autor
Jorn Russen conocido como la memoria histérica el cual es “(...) la forma en la que los seres
humanos conviven con el pasado y le otorgan significado, pues es la memoria la que crea sentido
manteniendo vivo el pasado, mientras lo hace parte de la orientacion cultural del tiempo

presente” (Balseiro, 2011, pag. 227).

! Pasado, presente y futuro.
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Para Jorn Riissen, la narracion constituye el mecanismo que alimenta la conciencia
historica. A través de ella, es posible aprehender el pasado de forma significativa y que permite
construir una representacion mas clara de los acontecimientos historicos. Esta comprension del
pasado facilita, a su vez, una mejor interpretacion del presente, debido a que “presenta al sujeto
como participante activo de la historia pues el hecho de operar bajo competencias narrativas, le
otorga la facultad de superar la historia como s6lo factual y estatica, en la medida en que asimila
el conocimiento historico y lo hace circular como orientador de su vida diaria” (Balseiro, 2011,

pag. 229).

2.4.3. Imaginacion historica
A través de la narracion historica se hace uso de una herramienta muy importante: la
imaginacion histdrica. Esta imaginacion no se refiere a la fantasia que se puede producir de algin
tema en especifico o de la creacion de pensamientos utdpicos dificiles de conseguir. Sino que
hace alusion a un conjunto de habilidades cognitivas que permiten situar en contexto las diversas
caracteristicas que lo componen, siendo recreadas bajo la posibilidad y la logica. Imaginando el
contexto del pasado se puede recrear imaginativamente en como era el actuar y los moviles que

“ahora nos pueden parecer extrafias, equivocadas o imposibles” (Santiesteban, 2010, pag. 46).

Se recurre a la imaginacion historica como una herramienta clave en la reconstruccion del
pasado, por ello, esta herramienta funciona para dar sentido a acciones realizadas en el pasado
por sujetos que tuvieron cierta motivacion para ello, sin que necesariamente la imaginacion
histérica pueda dar una imagen de perfeccion y/o completar al pasado en su totalidad. Es decir,
se puede apelar a la imaginacion historica (junto a la empatia) de lo que pudo sentir el ejercito
patriota mientras pasaban por Pisba, cuales podian ser sus motivaciones para continuar y asi

lograr superar tan dificil prueba.
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De esto entonces que la imaginacion historica nos funcione como una especie de puente,
mediante el cual se pueda hacer una suerte de “viaje en el tiempo” entre el pasado y el presente,
desde una Optica mas analitica que sofiadora, que permita dar cuenta del porqué las cosas
pudieron darse de cierta forma y no de otra, o que posibilité que dicho acontecimiento se diera en
ese momento y en esa fecha y no en otro momento y traerlo nuevamente al presente, para poder

tratar de vislumbrar un posible futuro.

Representacion de la historia

Una de las formas mas comunes de tener una representacion de un tema en especial es la
narracion, a través de ella se pueden plantear preguntas y trazar rutas de investigacion sobre un
tema que se desee tratar. En la historia, la narracion tuvo un rechazo entre los historiadores
sociales durante bastante tiempo, ya que ellos afirmaban que se centraba solamente en asociar a
los grandes personajes a las grandes hazafas, dejando relegados a parte de la poblacion. Para
Roger Chartier “la narracion no debe confundirse con la ficcion, ya que ésta hace referencia al
mundo real sin pretension de reproducirlo, pero la narracion histdrica intenta ser un reflejo
aproximado de la realidad” (Chartier, 2007. Citado en, Santiesteban, 2010, pag. 44). De aqui
entonces que la narracion historica tome una importancia muy relevante en la ensefianza de la
historia, puesto que “(...) es una representacion de acontecimientos reales, organizados en una
trama que responde a un problema planteado por la realidad, en la cual se muestra la experiencia

humana y no sélo conceptos abstractos” (Salazar, 2006. Citado en. Santiesteban, 2010, pag. 44).

De esto se desprende que la historia esta profundamente enraizada en la narracion, lo que
implica que su ensefanza debe comenzar con formas de representacion elementales y accesibles.
La narracion también nos proporciona un orden temporal y un significado a hechos historicos,

bases desde las cuales se puede dar paso a formas mas complejas de representacion historica.
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Interpretacion historica

Trabajar de forma directa con fuentes puede propiciar un desarrollo favorable en la
interpretacion historica. La cual puede ser motivada desde la historia misma de cada estudiante a
partir de problemas histéricos. Esta ensefianza debe lograr que los estudiantes puedan aprender a
identificar, comparar, clasificar e interpretar diversos tipos de fuentes historicas. Dando respuesta
a ciertas preguntas. “El uso de las fuentes no tiene sentido si no son decodificadas e interpretadas
para construir una determinada vision del pasado” (Santiesteban, 2010, pag. 50). Las fuentes se
encuentran alli, hace falta es que alguien las analice, las contraste y las exprese en nuevas

posturas actuales.

No todas las fuentes que se puedan hallar se pueden calificar como historicas pues “las
fuentes historicas deben tener un valor epistemologico, didactico y formativo, es decir, han ser
relevantes para el conocimiento historico, han de favorecer el aprendizaje de competencias
historicas y han de propiciar la autonomia del alumnado, a partir del desarrollo de sus

capacidades para seleccionar e interpretar la informacion” (Santiesteban, 2010, pag. 51).

Santiesteban (2010) nos indica que la interpretacion historica se compone en esencia por
tres tipos de procesos: Lectura y tratamiento de documentos; confrontacion de textos con otras
posturas; comprension del proceso de construccion de la historia. En el primer momento se busca
que el estudiante logre tener un acercamiento a las fuentes, se interese por un tema en particular

y asi, comience a buscar informacidn concreta.

Después de que se logre el acercamiento por parte de los estudiantes a la informacion del
tema de su interés, es menester que se busque otras posturas frente a dicho tema y que
comprendan que para un tema particular hay varias posturas que en ocasiones pueden estar a

favor, pero también pueden estar en contra de lo planteado. De alli que los estudiantes tengan
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una mirada lo més imparcial posible para hacer un buen analisis; una vez analizadas las fuentes
encontradas, se llegaria al tercer paso, desde donde los estudiantes pueden comprender como se
ha ido forjando la historia en el presente, el porqué de ciertos movimientos o posturas y sus bases

historicas de ello!?.

2.4.6. Unidades didacticas.
A lo largo del trabajo, se realizaron 5 unidades didacticas, cada una respondiendo a una
competencia historica ya mencionadas anteriormente, cada una cuenta con un objetivo general y

unos especificos:

Unidad 1: Colombia a mediados del Siglo XIX

Esta unidad se penso para brindar a los estudiantes una contextualizacion muy general del
siglo XIX colombiano, con aspectos destacados en lo politico, econémico, cultural y social, pero
enfatizado en gran medida en los aspectos culturales que identificaron el Siglo XIX colombiano,

haciendo total énfasis en la musica como diferenciadora social.

Objetivo General:

e Comprender las diferentes practicas culturales, sociales, politicas y economicas de

la nacidon colombiana a mediados del siglo XIX.

Objetivos especificos:

e Identificar la estructura social de Colombia a mediados del siglo XIX

e Comparar las diferencias de clases con el fin de entender el deber de la nacion.

12 La posicién como historiador imparcial busca comprender como actia un determinado grupo social en el
pasado, con acontecimientos que permanecen y se manifiestan hoy dia.
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Unidad 2: Musica de la elite en el siglo XIX

Esta unidad se planted para dar una mirada musical de la elite del siglo XIX, logrando
asi, identificar sus géneros musicales y las causas y consecuencias de su desarrollo en la sociedad

colombiana del Siglo XIX.
Objetivo General:

e Analizar la sonoridad de la elite colombiana en el siglo XIX, asi como de sus
géneros musicales mas relevantes y su participacion en la division social de la

poblacion del momento.
Objetivos especificos:

e Comparar las diferencias sonoridades presentes en el siglo XIX.
e Identificar la sonoridad de la elite del siglo XIX.
e Relacionar la musica del siglo XIX con la division social imperante en el

momento.
Unidad 3: Musica del pueblo en el siglo XIX

Esta unidad se realiz6 para dar una mirada musical del pueblo colombiano en el siglo
XIX, logrando identificar sus géneros musicales, causas y consecuencias de su desarrollo en la

sociedad colombiana del Siglo XIX.
Objetivo General:

e Analizar la sonoridad del pueblo colombiano en el siglo XIX, asi como de sus
géneros musicales mas relevantes y su participacion en la division social de la

poblaciéon del momento.
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Objetivos especificos:

e Comparar las diferentes sonoridades presentes en el siglo XIX

e Identificar la sonoridad del pueblo del siglo XIX

e Relacionar la musica del siglo XIX con la division social imperante en el
momento.

e (Contrastar la sonoridad de géneros representativos del pueblo como es la cumbia

desde el siglo XIX, hasta principios del XX con el mestizaje cultural con la elite.

Unidad 4: Comparacion entre la musica de la elite y la del pueblo durante la

segunda mitad del siglo XIX colombiano

Esta unidad, busca profundizar la diferencia de la musica del pueblo y de la elite,

aportando asi las caracteristicas distintivas de la cultura del siglo XIX.

Objetivo General:

e Analizar la diferencia sonora del pueblo y de la elite colombiana en el siglo XIX,
asi como de sus géneros musicales mas relevantes y su participacion en la

division social de la poblacion del momento.

Objetivos Especificos:

e Comparar las diferentes sonoridades presentes en el siglo XIX.
e Identificar las diferencias de los musicales del pueblo y de la elite siglo XIX.
e Relacionar la musica del siglo XIX con la division social imperante en el

momento.

Unidad 5: Interpretacion de la cumbia
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Esta unidad, se pens6 para la composicion e interpretacion de la cumbia, siendo esta una
de las unidades mas importante, siendo esta el resultado de lo aprendido, donde los estudiantes a

manera de versos plasman sus conocimientos adquiridos sobre la sociedad del siglo XIX.

Objetivo General:

e Analizar e interpretar los aspectos basicos del género musical llamado Cumbia

Objetivos Especificos:

e Comparar las diferentes sonoridades que tiene la cumbia.
e Identificar la sonoridad principal de la cumbia.

e Contrastar la sonoridad de la cumbia respecto a otros géneros folcloricos.

La musica, més all4 de ser una manifestacion artistica, es una herramienta pedagogica y
un vehiculo capaz de enriquecer significativamente los procesos de ensefianza y aprendizaje.
Combinado con el ambito de las ciencias sociales toma un mayor valor ya que permite conectar
al estudiante con contextos historicos, culturales y sociales, permitiéndole a este generar
emociones, sensaciones y sobre todo la capacidad de imaginar un pasado. A través de la musica,
es posible despertar el pensamiento critico, fomentar la empatia y facilitar la comprension de
realidades complejas, convirtiendo asi el aula en un espacio dindmico, reflexivo y, sobre todo,
humano. Es asi como la incorporacion de la musica a la educacion no solo potencia el
aprendizaje significativo, sino que también contribuye a la formacion de ciudadanos mas

sensibles, informados y criticos con su propia historia.
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3. SISTEMATIZACION PEDAGOGICA.

A través de la siguiente sistematizacion, se tiene como objetivo analizar, reflexionar y
criticar la experiencia pedagogica desarrollada desde el area de ciencias sociales, teniendo como
principal énfasis la ensefianza de la historia. Se pretende aportar al fortalecimiento de cinco
habilidades que se consideraron esenciales a la hora de conseguir un aprendizaje historico
significativo en los estudiantes: la empatia historica, la conciencia temporal-historica, la
imaginacion histdrica, la representacion de la historia y, por tltimo, la interpretacion historica.
Como apoyo para el desarrollo de las competencias ya mencionadas, tomamos al autor Howard
Gardner, con su postulado de las inteligencias multiples, en donde la inteligencia musical jug6 un
papel muy importante en la realizacion de la practica. Asi mismo las orientaciones de Vygotsky,

Ausubel y Santiesteban.

Esta experiencia pedagdgica fue llevada a cabo en la institucion educativa Tomas
Carrasquilla I.LE.D. con estudiantes de grado once. A medida que se iba desarrollando la practica,
se propuso una estrategia pedagogica que estuviese orientada a fomentar y generar en los
estudiantes una comprension mas critica y significativa del pasado. Donde se pretendié que el
estudiante no lo analice en funcion de una distancia temporal, sino que, por el contrario, tenga
una mirada que le permita comprender y establecer relaciones entre los diferentes contextos

historicos (que para nuestro caso seria el siglo XIX), con su realidad actual.

La sistematizacion de esta experiencia tiene como partida brindar una mirada reflexiva,
investigativa y analitica. Donde se busca no solamente documentar la experiencia vivida, sino
que pretende, ademads, generar aprendizajes capaces de contribuir al fortalecimiento de la
ensefanza de la historia como una herramienta formativa. En tal sentido, es de resaltar

competencias que permitan a los estudiantes lograr empoderarse de si mismos y ponerse en el
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lugar de los sujetos del pasado a través de la empatia historia; que ellos puedan comprender la
nocién de cambio/permanencia a través del tiempo mediante la conciencia temporal; que los
estudiantes logren imaginar situaciones historicas que acaecieron, a partir de fuentes y evidencias
desde la imaginacion histérica; que los estudiantes puedan construir, expresar y comunicar su
propia vision del pasado desde la representacion historica; por ultimo, que logren disefar con
fuentes veridicas e interpretar los hechos historicos desde varias perspectivas. En conjunto,
puedan los estudiantes comprender el presente, no como resultado de un unico hecho en
particular, sino que logren entender que se compone por una serie de hechos, los cuales

posibilitaron su realizacidon y consecucion.

3.1. La empatia historica. Reflexion sobre el presente
La empatia historica podriamos definirla como la capacidad para comprender por qué las
personas en cierto momento de la historia han actuado de una u otra manera (Mesenguer, 2020)

desde una implicacion que tiende a tener un cierto sentido emocional, pero a su vez, racional.

A partir de esto, los estudiantes se desprenden de su realidad para poder adoptar una
postura y un pensamiento cercano al de una persona del siglo XIX. Todo esto desde la
emocionalidad que se genera en esta competencia. De tal modo que los estudiantes se expresaban
a través de los versos construidos que hacen alusion al pueblo y su distincion frente a la elite
imperante en el momento. Esto se pudo ver expresado en uno de los versos de los estudiantes el
cual dice “en sus vidas tan distintas, ricos con gloria, el pueblo en su guerra. Elite en su altura,
pueblo en el suelo con su dignidad”. Aca los estudiantes consiguen sentir ser parte de la
poblacién del siglo XIX, entendiendo eventualmente que las dindmicas de aquel periodo son

distintas a las actuales, comprendiendo también la evolucion social de la poblacion.
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22. Fotos de elaboracion propia a los escritos de los estudiantes de grado 1102 en la producciéon

de una letra musical.

Como se puede observar en las imagenes con los escritos, los estudiantes lograron
desprenderse un poco de su realidad no sin hacer un gran esfuerzo, pues el presentismo que ellos
manejan fue un reto importante para nosotros al momento de querer incorporar en los estudiantes
la empatia historica. Fue dificil que ellos lograran visualizarse en un mundo alejado de la
tecnologia actual, un mundo donde las dindmicas sociales y culturales eran muy diversas a las
actuales. Una vez logrado este acto de desprendimiento, los estudiantes pudieron tener una
actitud emotiva frente a como seria la vida de ellos si hubiesen estado presente en el desarrollo
del siglo XIX, a través de un razonamiento logico del momento historico, pues fueron
conscientes que en ese momento se vivian dinamicas que no son tan cotidianas hoy en dia y que

pueden encontrarse alejadas de su realidad.

3.2. Conciencia temporal-historica. Vestigios del pasado en el presente.

Para el desarrollo de esta competencia se plante6 en clase la siguiente pregunta. ;Los
géneros musicales del siglo XIX tendran relacion con el presente? Donde encontramos que las
respuestas brindadas por parte de los estudiantes respondian favorablemente a esta categoria. Los
estudiantes lograban entrelazar, relacionar la sonoridad y la musica actual con las formas

musicales del siglo XIX que se encontraban tan marcadas para cada grupo social. También
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lograban entender que la musica de ese momento sent6 las bases para la musica actual (hablando

de la musica tradicional colombiana como cumbias, mapalés, etc.).

A través de esta pregunta pudimos dar relacion a la creacion de identidad que se forja a
partir de la musica proveniente del siglo XIX. Un ejemplo que utilizamos en las sesiones fue el
analisis del himno nacional como un baluarte de la identidad nacional patridtica. Himno que,
después de analizado con los estudiantes, se llegd a la conclusion que es un himno donde se

resalta, en su mayoria, virtudes de la clase elite presente en el siglo XIX.
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23. Fotos de elaboracion propia a los escritos de los estudiantes de grado 1102 en la producciéon

de una letra musical.

Otra pregunta que fue orientadora en los encuentros con los estudiantes fue ;la musica
tomo6 un papel fundamental en la formacion de identidad? Donde la mayoria de los estudiantes
afirmaron que efectivamente la musica si es generadora de una identidad. Si bien entendieron la
musica como generadora de identidad, al momento de entrar en el debate, los estudiantes
hablaban desde aquellos géneros musicales mas son mas cercanos a ellos y a su cotidianidad:
Para algunos el rap, otros el rock, etc. Observando asi que la musica también actia como un

agente generador de tension entre los mismos integrantes de la poblacion, que, guardando las
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proporciones, conserva ciertas dindmicas presentes dos siglos atrds, donde un grupo se identifica

con cierto género musical.

3.3. Imaginacion historica. Arte y sociedad del siglo XIX.

Para la implementacion de esta competencia en los encuentros con los estudiantes,
fomentamos la relacion con la empatia histdrica y apelamos nuevamente a las inteligencias
multiples de Gardner. Tomamos la inteligencia espacial mediante el arte, invitando a los
estudiantes a realizar un “viaje imaginativo”, en el cual se plante6 realizar una actividad de
pensar e imaginar como podrian ser las fiestas, reuniones, tertulias, etc. de las elites en el siglo
XIX. A partir de esta orientacion los estudiantes describieron como se imaginaban dichos
encuentros, que pensaran en qué tipo de musica sonaba teniendo como base la explicacion ya
realizada sobre las sonoridades que caracterizaban a las elites de ese periodo, explicadas en
sesiones pasadas y que lograran plasmar mediante un dibujo como se imaginaban el vestuario de
aquellos asistentes. Los estudiantes apropiaron de manera significativa esta competencia, al
brindar respuestas muy acordes a la cotidianidad del momento atin antes de iniciar con la
explicacion sobre el vestuario y las conductas en las reuniones, pues el tema a tratar en esa clase
era la elite del siglo XIX y sus tertulias, donde la actividad del dibujo fue realizada de manera

introductoria para dar paso al grueso de la explicacion.
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24. Foto de elaboracion propia. Los estudiantes del curso 1103 plasmaban a través de un dibujo

como pensaban las tertulias de la elite en el siglo XIX.

Con esta competencia, los estudiantes lograron hacer una relacion, entre las condiciones
de la elite del siglo XIX y las condiciones del pueblo comtn, descubriendo otra perspectiva en
cuanto a las formas de vestir, las formas de comportarse en las reuniones sociales de cada grupo,
la musicalidad que los distingue y, sobre todo, el avance del mestizaje cultural entre ellos que a

lo largo del siglo XIX y comienzos del XX van a comenzar a integrarse en el &mbito musical.
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25. Foto de elaboracion propia. Los estudiantes del curso 1101 plasmaban a través de un dibujo

como pensaban las tertulias de la elite en el siglo XIX

3.4. Representacion historica. La musica como marco de la interpretacion de la
historia.

La representacion historica se puede entender como los relatos y las narraciones sobre
hechos del pasado en una forma organizativa ordenada y coherente de escritura, que contenga
informacion que parta de preguntas, para asi poder trazar una ruta investigativa de un tema en
particular, fundamentado en fuentes que sean confiable y que permitan explicar los diversos
contextos del proceso historico. Con la narracion se representa la historia de forma organizada
una serie de hechos que explican la experiencia humana y se relacionan con conceptos mas

abstractos (Santiesteban, 2010)
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De esta manera, la apropiacién y el uso de esta competencia historica por parte de los
estudiantes se puede ver evidenciada desde la composicion de los versos por parte de ellos
mismos. A través de ellos lograron realizar una representacion de la historia sobre el momento
trabajado relacionando la cultural, la musica y la sociedad decimondnica. Al momento de
implementar esta competencia, se busco principalmente que los estudiantes tuvieran acceso a
fuentes de informacion de la época, mediante el uso de herramientas tecnologicas como los
celulares, textos, videos e informacion que dieran cuenta sobre el siglo XIX. Se les pidi6 que
tuvieran en cuenta, como seria la musica de la elite; qué interpretacion tuvieran de ella, asi
mismo que tomaran posicion sobre las diferencias de la sociedad en su cultura y la musica. El
resultado de esta representacion histérica permitié que los estudiantes pudiesen componer
pensado para la clase una letra musical donde se pueda explicar la sociedad del siglo XIX en su

conjunto.
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26. Foto de elaboracion propia. Los estudiantes del curso 1104 en el proceso de creacion

de letra musical

Este punto es esencial en la puesta en practica de la propuesta pedagdgica ya que brinda
el resultado que estdbamos buscando, poder sustraer informacion de las fuentes trabajadas,

sintetizarlas y expresarlas mediante versos musicales, dando cuenta que la musica funciona
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también como un agente de narracion adicional para poder evocar la historia de un cierto
momento. Si bien no es una idea muy novedosa (agrupaciones musicales lo utilizan en sus
composiciones para evocar un relato historico) si es una herramienta nueva en el aula de clase

que puede ser aprovechada por los profesores.

Con dicha herramienta se puede lograr que el aula de clase salga de la simple ensefianza
de momentos importantes en la historia a partir de textos y diapositivas, (recursos que son
utilizados en la mayoria de las clases) que tienden a hacer las clases monétonas para los
estudiantes y, en cambio, se logre una captacion y posterior participacién mas activa por parte de
los estudiantes desde dos alternativas. La primera, el analisis a canciones con letras dedicadas a
ello, de agrupaciones que son propias de la cotidianidad de cada estudiante (en el rock o en el rap
se encuentran varios exponentes que pueden ser implementados) para pasar a la explicacion del
momento narrado; la segunda alternativa, (y la méas complicada pero fructifera a nuestra manera
de ver) consiste en un andlisis de fuentes (videos, canciones, documentos) donde se logre
sustraer la informacion necesaria para que los estudiantes, posterior a esto, logren tener una
participacion mas activa en la creacion de saberes y conocimientos, creando una forma de

narracion nueva desde el aula de clase, que como en nuestro caso, puede resultar en una cancion.
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27. Foto de elaboracion propia. Los estudiantes del curso 1104 componiendo la cancioén

final de esta propuesta pedagogica. Video que podran encontrar en los Anexos del presente

documento.

3.5. interpretacion historica.

La interpretacion historica estuvo presente a lo largo de todos los encuentros con los
estudiantes, ya que a través de ella se buscaba que comprendieran que el siglo XIX no se bas6
unicamente en las gestas por la independencias y las constantes guerras civiles; que el siglo XIX
va mas alld de Simén Bolivar, Santander, Mosquera, Lopez o Nufiez y demads figuras politicas;
que comprendieran que mas all4 de las alocuciones politicas y los tambores de la guerra, también
estaban las sonoridades y las danzas populares. Esta competencia estuvo presente en las
creaciones de los versos que acompanaron las sesiones, versos construidos por parte de los

estudiantes donde se buscé dar una mirada hacia los grupos que han sido invisibilizados.
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28. foto de elaboracion propia. Los estudiantes plasmaban lo que lograron comprender
del siglo XIX a través de la musica, saliendo de las practicas clasicas de recordar hechos, fechas,

batallas y personajes historicos.

Desde el analisis de la informacion que les brindamos en cada sesion, los estudiantes se
dieron a la tarea de componer de manera conjunta una cancidn con cierta tematica en particular
de los temas tratados, (desigualdad, comparacion entre los dos grupos trabajos) donde ellos
también hacian uso de sus celulares para consultar més informacion al respecto y poder concretar

el resultado final, una cancion alusiva al orden social del siglo XIX colombiano.

La practica docente realizada con los estudiantes de grado once del colegio Tomas

Carrasquilla L.LE.D. trajo consigo una serie de resultados positivos para nosotros como
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encargados de la sesion, asi como una gratificacion en la obtencioén de un producto final que nos

habiamos plateado desde el inicio.

Una de las dificultades que se nos present6 fue el tema con los tiempos en algunas
sesiones, donde se procur6 abordar el tema completo, pero realmente no se logré cumplir en un
par de sesiones. Otra dificultad que logramos percibir fue que, a pesar de utilizar herramientas
distintas a las tradicionales para ensefar historia (en nuestro caso la musica), tratamos con un
grupo poblacional muy variopinto en su cultura musical reciente. Por ende, es comprensible que
no a todos les interesara. Por ejemplo, la cumbia para explicar la formacion cultural colombiana,
lo que llevaba a que ciertos estudiantes entregaran trabajos solamente por entregar, trabajos que
dan cuenta que, si bien se intent6 la implementacion de todas las competencias en cada curso, no

todos los estudiantes lograron hacer uso y una apropiacion de alguna u otra competencia.

Pero a pesar de las complejidades que el trabajo y la implementacioén pudieron presentar,
se pudo observar que la utilizacion de la musica como una herramienta de apoyo para la
ensefanza de la historia es un facilitador de conocimiento. Al ser estudiantes de colegio y estar
afio tras afo en cercania a las muestras culturales y sonoras como la cumbia, el mapalé, o el
bambuco, no son agentes externos a su cotidianidad. Por ende, el interés generado en los
estudiantes aumento en las sesiones donde se dispuso de este recurso, a comparacion de la sesion
inicial con cada curso donde se trabajé con un tinte magistral, buscando dar un contexto general
del siglo XIX. Pudimos observar que hubo un cambio significativo desde la primera sesion con
cada grupo, donde se hizo un diagnostico sobre los conocimientos del siglo XIX que ellos tenian,
enfocado en la parte cultural, en contraste con la Gltima sesion donde los mismos estudiantes
enfocaban los debates ya con conocimientos mas solidos clase por clase que iban construyendo

en conjunto con sus compafieros.
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4. CONCLUSIONES.

El siglo XIX colombiano se presenta como un periodo de profundas transformaciones
politicas, sociales y culturales. En este marco, el estudio de la musica no se reduce a una mirada
estéticamente apreciativa, sino que se configura como una fuente privilegiada para comprender
las dinamicas de poder, identidad y cambio social. La tension entre tradicion y modernidad, entre
centralismo y regionalismo, y entre elites y pueblo se expresa de manera particularmente
evidente en las practicas musicales, en sus repertorios, en sus modos de difusion y en las redes de
consumo que los acompafan. La hipotesis que sostiene este trabajo propone que las diferencias
entre la musica asociada a la ¢lite y la musica popular no son meras preferencias sonoras, sino
indicadores de jerarquias, identidades y procesos de homogenizacidon o mestizaje cultural. En
este sentido, la musica se presenta como un andamiaje conceptual para la lectura histérica: un
objeto de ensefianza que anticipa una comprension critica del pasado y su relacion con el

presente.

La propuesta de investigacion se enmarca en un enfoque sociocritico que permite analizar
la musicalidad del siglo XIX como un edificio pedagdgico capaz de facilitar la comprension
historica por parte de los estudiantes. Este enfoque facilita no solo la transmision de contenidos,
sino también la construccion de habilidades de lectura sociocultural y de interpretaciones
contextualizadas. En ese marco, la sistematizacion se convierte en el eje vertebrador: se busca
documentar, organizar y analizar de forma rigurosa las fases de implementacion de unidades
didacticas basadas en la musica histérica, con el objetivo de extraer lecciones, buenas practicas y
limites para su iteracion futura. La sistematizacion, por tanto, no es un fin en si mismo; es un
método para garantizar que la experiencia educativa pueda ser replicada, evaluada y mejorada en

contextos educativos diversos.
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Se distingue en el presente documento entre €lite y pueblo, pero también reconoce la
complejidad de la sociedad del siglo XIX: regionalismos, mestizaje y variaciones en practicas
musicales a lo largo de un siglo de intensos cambios. La lectura de la musica se convierte, asi, en
una herramienta para entender procesos de inclusion/exclusion, modernizacion y construccion de
una identidad nacional cada vez mas compleja. De esto entonces encontramos una jerarquizacion
y superioridad de lo europeo frente a lo popular. Adicional, la funcion que cumplié la musica
para la construccion de una identidad nacional, actuando de forma clave para comprender qué se

considerd “nacional” y las relaciones entre tradicién y cambio.

Adicional a esto, la ensefianza de la historia actualmente enfrenta multiples retos, tanto en
el ambito pedagdgico como en el contexto escolar actual de nuestra ciudad y pais. Estos desafios
exigen la busqueda constante de estrategias didacticas e innovadoras que permitan acercar al
estudiante al conocimiento historico de manera significativa. En este sentido, la musica es
presentada como una herramienta de gran potencial, no solo en lo pedagodgico, sino también en el
ambito de la ensefianza de la historia ya que la musicalidad facilita la conexion emocional y la
empatia hacia experiencias historicas, permitiendo a los estudiantes aproximarse a realidades

pasadas con mayor sensibilidad y curiosidad.

La musica, en tanto expresion cultural, nos ofrece lecturas mas profundas de las
sociedades que estudiamos. En particular con los estudiantes debido a que la musicalidad facilita
la conexi6n emocional y la empatia hacia experiencias historicas, permitiendo a los estudiantes
aproximarse a realidades pasadas con mayor sensibilidad y curiosidad. En el caso del siglo XIX
colombiano, por ejemplo, las sonoridades de la época no solo reflejan los gustos estéticos de
ciertos sectores sociales, sino que también evidencian tensiones, problematicas, aspiraciones e

identidades en construccion dentro de una nacion que buscaba definirse. Asi, una simple melodia
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puede convertirse en una fuente invaluable para comprender el contexto social, politico y cultural

de una época determinada.

Ademas, llevar contenidos historicos al aula debe ir mucho mas all4 de la simple
transmision de datos o la memorizacion de fechas. El verdadero propoésito de la ensefianza de la
historia radica en la forma para lograr despertar el interés, la sensibilidad, la reflexion y la critica
en los estudiantes. Por eso, es fundamental utilizar herramientas que permitan humanizar el
conocimiento historico y conectarlo con las experiencias del presente. La musica, como lenguaje
universal, cumple con este proposito al generar empatia, promover la diversidad de miradas y
construir puentes entre el pasado y el presente. Adicional propone que la musica deje de ser
simplemente una manifestacion estética para convertirse en un recurso pedagogico potente que
permite comprender las transformaciones politicas, sociales y culturales de la época. La tension
entre tradicion y modernidad, y entre elite y pueblo se expresa de manera particularmente
evidente en las practicas musicales, en sus repertorios, en sus modos de difusion y en las redes de
consumo que los acompafian. La musica se presenta como un andamiaje conceptual para la
lectura historica: un objeto de ensefianza que anticipa una comprension critica del pasado y su

relacion con el presente.

Utilizar la musica para ensefiar la historia de la Colombia decimonoénica nos aport6 en el
aula de clase un conocimiento cultural de las sonoridades presentes. Los estudiantes lograban
analizar que la historia, definitivamente no es un proceso lineal y secuencial, sino que lo que
compone el presente de cada uno de nosotros es una mezcla entre varias costumbres, culturas y

transformaciones a través del tiempo. Demuestra que somos resultado de un mestizaje cultural.

Los estudiantes, a través de la musica utilizada, lograron también hacer una apropiacion

sobre las diversas competencias historicas planteadas. En algunos casos resulté mas facil para
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ellos lograr comprender como se componia la sociedad del siglo XIX, qué patrones culturales los
diferenciaba, y como estos, finalizando el siglo XIX y comenzando el XX iban
interconectandose para dotar de una presunta identidad cultural a la nacién. Comprendiendo asi
que el siglo XIX primero, no se encuentra alejado de la cotidianidad de cada uno, pues como
ellos lo argumentaban en clase, sonoridades como la cumbia, el mapalé, el pasillo o incluso el
vals bailado aun en las fiestas de 15 afios, seguian latentes hoy dia, asi como en festivales

culturales de danza de su colegio.

En el plano pedagodgico, la musica emerge como un recurso que facilita la conexion
emocional y la empatia con experiencias historicas, promoviendo preguntas criticas sobre poder,
identidad y pertenencia. La diversidad de contextos y ritmos de aprendizaje, lejos de ser un
obstaculo, se convierte en una oportunidad para enriquecer el aprendizaje mediante la
comparacion de géneros y estilos, siempre que se cuente con una oferta variada de recursos y
estrategias que atiendan a distintos niveles de desarrollo. Asi, la ensefianza de la historia a través
de la musica adquiere una dimension procesual, en la que el foco no est4 inicamente en el
producto final (ensayos, presentaciones) sino en la manera en que los estudiantes llegan a

identificar evidencias, construir argumentos y comunicar interpretaciones fundamentadas.

En definitiva, integrar la musica en la ensefianza de las Ciencias Sociales no solo
enriquece el aprendizaje, sino que también transforma la manera en que concebimos la historia,
permitiendo que este deje de ser una disciplina rigida y lejana, para convertirse en un espacio

vivo, dindmico y profundamente significativo.
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ANEXOS.

Anexo 1.

A continuacion, encontramos el link que dirige a la visualizacion del producto final
correspondiente a la implementacion de la propuesta. En el video se observa a estudiantes del
colegio Tomas Carrasquilla I.LE.D. quienes fueron los encargados de investigar, analizar,

componer e interpretar una cancion alusiva a lo comprendido en las diversas clases que tuvieron.

https://youtu.be/ TSYLougCOw?si=H3faXIlirFQLfYLmw

Anexo 2. Unidad Didactica 1.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
Facultad de humanidades
Licenciatura en Ciencias sociales

Titulo de la unidad didictica: Colombia a mediados del Siglo XIX

Maestros en Formacion: Kevin Fernando Ladino — Jhonatan Andrés Cortes Montenegro

Institucion de Prictica: Colegio | Localizacién: Chapinero Tiempo de la sesién: por definir
Distrital Tomas Carrasquilla

Ciclo o Curso: 10%/11° Edades: 15- 18 afios Fecha de Intervencion: Por definir
Maestro Titular: Alejandro Tema: Colombia a mediados del siglo XIX Area o asignatura: Ciencias
Mojica sociales integradas
Enfoque ogico: C ivis y
Objetivo general: Contenidos
C der las di practicas culturales, sociales, politicas y * Contextualizacion de Colombia en el siglo XIX
econdmicas de la nacion colombiana a mediados del siglo XIX e Division de Clases
Objetivos especificos: ®  Pricticas laborales, economicas y culturales de la nacion
- Identificar la estructura social de Colombia a mediados del Colombina
Siglo XIX «  Demogrificas, etc.

- Comparar las diferencias de clases con el fin de entender el
deber ser de la nacion

Meta: Los estudiantxs podrin comprender lo que era Colombia a mediados del siglo XIX
Pregunta guia de I sesion: ;Que es Colombia a mediados del siglo XIX?

Presentacion

1) Juego de presentacién, donde
el docente le preguntara a los
estudiantxs su nombre y
posteriormente su cancién

20 minutos

favorita.

Conocimientos ® Los docentes haran una serie * Tablero 30 minutos
previos de preguntas, donde se dara
cuenta el conocimiento que
tiene los estudiantes sobre
misica, identidad y la
Colombia en el siglo XIX



https://youtu.be/_TSYLougC0w?si=H3faXIirFQLfYLmw

(Que  entendemos  por

Musica?

{Que  entendemos  por
identidad?

(Qué paso en el siglo XIX en
Colombia?

ipor qué es tan importante el
20de Julio?

¢Que entendemos  como
independencia?

(Cual  sido la ultima
constitucion escrita antes del
19912

Al terminar las preguntas los
docentes, haran una lluvia de
ideas en el tablero, donde
podremos  relacionar cada
aporte para asi empezar a
construir las respuestas de una
mejor manera

Colombia en el * Posteriormente los docentes e Colombia en el siglo 5 minutos
Siglo XIX proyectaran el video llamado XIX en 5 minutos

Colombia del siglo XIX en 5 outub

minutos.

om/watch?v=v76m9K
GSk90

Division social en ®  Tras la proyeccion del video, *  Tablero 30 minutos
el siglo XIX los docentes daran una e Marcadores

explicacion magistral * Diapositivas

apoyandose sobre la

informacion recolectada en la

actividad 1, sobre la division

social y cultural que imperaba

en el siglo XIX entendiendo 2

grupos grandes, fa élite y los

comunes.
Actividad de e En esta dltima * Hojas de papel 15 minutos
cierre actividad, se le * Esferos

solicitara a los y las
estudiantes que

realicen un pequefio
escrito sobre  como
entendieron la
d
siglo XIX con base en
lo trabajado en la
sesion. El escrito sera

on social en el

Anexo 3. Unidad didactica 2.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
Facultad de humanidades
Li i en Cienci all

Maestros en Formacién: Jhonatan Cortes, Kevin Ladino

Institucién de Prictica: Colegio Tomas Carrasquilla Localidad: Barrios Sede: A
Unidos
Ciclo o Curso: Decimo/Once Edades: 14-16 afios ‘ Fecha de Intervencion:

Maestro Titular: Alejandro Mojica Tema: Misica de la elite del siglo XIX colombiano

Enfoque pedagégi di. i . Intel: multiples
‘Objetivos de la sesion:
® General:
Analizar la sonoridad de la elite colombiana en el siglo XTX. asi como de sus géneros musis mas vsu i6

de la poblacién del momento.
e Especificos:
1. Comparar las diferentes sonoridades presentes en el siglo XIX
2. Identificar la sonoridad de la clite del siglo XIX

3. Relacionar la musica del siglo XIX con la divisién social imperante en el momento.

Pregunta guia de la sesién: ;Cémo la divisién social de Colombia en el siglo XIX estuvo ligada a

desde la

en la divisién social

« musical?
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En este primer momento se realizard una corta | 1. Realizacion de | El propésito de esta 15 minutos

presentacion entre los y las estudiantes y los | preguntas. actividad de apertura
practicantes, donde la idea es decir el nombre se centra en el

de cada uno y una, seguido de un género conocimiento y gusto
musical que sea del agrado de cada estudiante. musical de cada

Esta presentacién se realiza con el fin de estudiante para que
primero, conocer los gustos musicales de cada asi se pueda partir
estudiante, y desde alli partir para desde algo cercano a
cuestionarnos como era es tema cultural del cada uno y una de
siglo XIX. donde se continuard con las ellos para explicar la
siguientes preguntas. cultura en el siglo

1. ;En el siglo XIX ya se escuchaba misica? XIX colombiano.

2. ;Los géneros musicales mencionados

tendrén relacién con el pasado?

3. ;La musica habra jugado un papel
importante en la divisién social en la Colombia

del siglo XIX?
Contexto  general; | Para continuar con la sesién se planteara a groso | DIAPOSITIVAS | Comprender las 35 minutos
descripcion basica de | modo un contexto general en la division social de | 1. Prensa. relaciones sociales,
la élite colombiana. |12 poblacién colombiana en el siglo XIX|> Fotografias. politicas y culturales

direccionandonos mas hacia la parte cultural de | 3 y7igaq.
dicha discrepancia. A través de una serie de | B
diapositivas elaboradas que se tomaran de base

existentes en
Colombia durante el

para hacer una descripcion sobre las practicas siglo XIXL.

usuales de la élite del momento, se buscara lograr Aﬂﬂl‘m la divisién

un contraste entre dicho grupo y el pueblo comin social desde otra

de la época, centrandonos mas en sus practicas perspectiva fuera del

culturales smbito econémicoy
centrado mis en lo
cultural.

En ¢l scgundo momento de las actividades, | DIAPOSITIVAS Reconocer la forma 25 minutos
Practicas culturales tomaremos como base las preguntas orientadoras 1. Fotografias. | de relacién dentro de

de la élite dadas en el momento inicial de la introduccion, 2. Audios. un mismo grupo
colombiana gsto para poder explicar las cualidades culturalos | 3. preiea conformado desde
de Ia elite colombiana del momento; las practicas S ot
que solian tener en torno a lo cultural. asi como de lonies
las practicas musicales que tenian. Tdentifi 'dm_
Seguido de esto vamos a hacer una explicacion titices &=
introductoria sobre los gustos musicales mas de sonoridadcs cn
usuales para este grupo de pobladores, asi como de contraste con la
1os sitios de reunion. Haciendo una comparacion musica usual del
con el grupo de los pobladores no pertenccientes a pueblo.
1a élite o pueblo general.
Presencia  de  los | En este momento de la clase se dara continvidada | 1. Video. Reconocer las 30 minutos
aportes de la élite para | 1a temitica enla dela|2 i ias europeas
con las sonoridades | elite tomando como base las preguntas [ 3. Audio. en el 4mbito cultural
folcléricas actuales en | introductorias utilizadas en la parte inicial de la [ 4. Audio. de la elite
Colombia intervencién, en este momento los docentes en colombiana, asi
formacién se apoyarin de videos y musica como de su aporte
referente a la delimitada para la elite, explicando a significativo para la
su vez a qué genero musical corresponde y como miisica folclarica
se encontraba permeado en unma sociedad mwpet:l:?do
influenciada principalmente por Europa, de forma s k
> = comienzos del siglo
econdmica, social y shoea culnral XX en Colombia.
Seguido de esta explicacién de los géneros
musicales mas representativos de la élite del
momento, se procedera a reproducir musica
folclérica actual, donde se pueda evidenciar el
aporte que estas sonoridades le pudwm aportar,
enun ddela d:
Para cerrar la sesion, se plantea realizar una 1. Lapices. 10 minutos
actividad donde los estudiantes logren| 2. Colores.
sintetizar en un dibujo como se imaginarian la 3. Hojas.

sociedad colombiana, en especial la musica
actual si aun se conservara la divisién que
habia de la sociedad mediante la musica,
poniendo asi en juego su imaginacion y poder
comparar dos épocas de un mismo tema. en
este caso la musica colombiana. Seguido a esto
se hard una pequefia socializacion de los
dibujos y que respondan a las preguntas ;La
musica folclérica actual sonaria igual sin esos
aportes realizados por la élite? ;En qué
cambiaria? ;jLa musica influye en una
sociedad para que se divida?

Observaciones para la implem

EVALUACION DE LA SESION: La evaluacién de la sesion contemplara dos criterios uno actitudinal y otro académico:
1 Acnmdmal.Enmquesu.secompluadmensuwhhdad,mdemmamﬂmﬂu&yla "calificacién” va ser de un cardcter
cualitativo, en donde podamos reflexionar también desde nuestra observacion durante la sesidn.

El grupo en su totalidad cumpl

El grupo cumple de manera parcial.

El grupo no cumple

;Cémo sintié y observé la actitud entre los mismos
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Anexo 4. Unidad Didactica 3.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
Facultad de humanidades

Li jatura en Ci A

Maestros en Formacion: Jhonatan Cortes, Kevin Ladino

Institucion de Practica: Colegio Tomas Carrasquilla Localidad: Barrios Sede: A
Unidos
Ciclo o Curso: Decimo/Once Edades: 14-16 afios I Fecha de Intervencion:

Maestro Titular: Alejandro Mojica

Tema: Misica del pueblo siglo XIX colombiano

Enfoque

multiples. A izaje situado.

Objetivos de la sesion:
® General:

Analizar la sonoridad del pueblo colombiano en el siglo XIX, asi como de sus géneros

de la poblacion del momento.

o Especificos:

mas

1. Comparar las diferentes sonoridades presentes en el siglo XIX
2. Identificar la sonoridad del pueblo del siglo XIX

3. Relacionar la musica del siglo XIX con la division social imperante en el momento.
4

en la division social

. Contrastar la sonoridad de géneros representativos del pueblo como es 1a cumbia desde el siglo XIX, hasta principios del XX con el
mestizaje cultural con la elite.

Pregunta guia de la sesién: ;Como la division social de Colombia en el siglo XIX estuvo ligada a

desde la i

musical? ;Se ha transformado la misica tradicional desde sus inicios hasta la actualidad? ;La élite ha hecho aportes significativos en la misica
tradicional colombiana?

Introduccién a las | Se iniciar la intervencion con la reproduccion Iniciar la sesion
sonoridades del | del audio “Cumbia colombiana” desde donde “Cumbia con una
pueblo del siglo XIX. | nos ubicaremos para dar continuidad con la colombiana”. | retroalimentacion
unidad anterior sobre el mestizaje cultural en sonora de la unidad
1a sociedad colombiana del siglo XIX. anterior.
Comparacién general | Para comenzar la intervencion, se hara un repaso | 1. Diapositivas. | Contrastar los dos | 35 minutos
de los dos grupos |muy general sobre las sonoridades de la elite 2. Audios. grandes grupos de
seleccionados  del | colombiana, sus géneros y sus mis| 3 Img andlisis p
siglo XIX. 1a elite y el | tpresentativos dal momento, y 86 coatrastark con en el siglo XIX
1os géneros principales que se han elegido como la Prspaice e
musica del pue:‘:lo““fe ‘;momarab” c;::o base la cultural.
i e La ién pudo generar
sonoridad de los dos g;-a"::‘ soc%al? Para dar paso al tema ceaugl dela
unidad.
Se dard paso 2 la explicacion de los géneros 1. Diapositivas. | Desarrollar los 25 minutos
musicales p de esa herencia afro e 2. Audio diferentes géneros
indigena del siglo XIX que seria adoptado mds “Bambuco”. | musicales presentes
Géneros musicales :i‘::‘;::;‘u&“:g?“::'::i’;‘:szc:md:s;“;; 3. Audio representativos del
mas representativos. b z “Bulleren del pueblo en
Insm:n?entos P gittuales: Se fomard como; base Ahi vienfuin 3:?:10 X_Ip;(ly
apositivas con una breve descripcién de cada &4
generalniente género musical, asi como de un acompaiiamiento negrd Ieconocer
utilizados en las somoro para que sea mas semcilo su| 4 Audio diferencias y
id; del imi “Mapalé similitudes entre
pueblo. A la par que se van tratando los diferentes géneros Prende  la | ellos.
musicales, se ird hablando de los instrumentos que vea”
alli hacian presencia y como desde los 5. Audio
instrumentos ya se podia categorizar a un habitante “Cumbia
colombiano.
Transformacion  de | En este momento de la clase se tomara como base 1. Diapositivas. | Analizar 30 minutos
varios 1itmos | 1a segunda mitad del siglo XIX colombiano y parte 2. Audio sonoridades
musicales entre el | de inicios del siglo XX, con el fin de traer a “Cumbia  E/| comunes en la
siglo XIX y el siglo | colacién una comparacién con la transformacién pescador” actualidad desde su
XX colombiano. de las diferentes misicas colombianas después de 3. Audio inicio y sus
Mestizaje cultural. su mestizaje cultural, donde se analizard “Cumbia postumas
principalmente la cumbia como pilar fundamental Colombia msfomacxones,
de este mestizaje y los cambios que ha presentado tierra. dejando en
desde su génesis hasta la actualidad. quertda’”. S
mestizaje cultural.
Para Ia amvxdad dc c|etre se sohcxtara a los 1. Kahoot. El propésito de | 10 minutos
la on de sus 2. Celulares | estas actividades de
celulares con internet, (en caso de que los y las con cierre sera primero,
internet. | identificar la

estudiantes no cuenten con internet, los
en f ion lo inistrara
donde se utilizara la aplicacion kahoot para

Como segunda actividad de clase, se sohcmra
a los estudiantes que imaginen como seria la
vida actual si no se hubiese generado ese
mestizaje cultural en el siglo XIX y cual seria
1a misica tradicional colombiana y realicen un
pequefio escrito. (para esta actividad se
requiere que el escrito tenga rima entre sus
frases, sirviendo como punto para la creacion
del producto final de 1a unidad No. 5)

apropiacion del
tema expuesto por
los y las estudiantes
con la actividad de
Segundo,
incentivar la
participacion
imaginativa de los y
las estudiantes en el
escrito en forma de
verso  de  unma
situacion
contrafactual y que
serd clave para la
creacién del
producto final de la
unidad No. 5.
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Observaciones para la implementacién

EVALUACION DE LA SESION: La evaluacion de la sesion contemplara un criterio aptitudinal:
1. Actitudinal: En torno a esta, se contemplara al grupo en su totalidad, no de manera individual, y la "calificacion” va ser de un caracter
cualitativo, en donde podamos reflexionar también desde nuestra observacién durante la sesion.

Los estudiantes tienen una escucha activa, participan y trabajan El grupo en su idad cumple
junto con sus compaiieros de forma cooperativa durante las
diferentes actividades realizadas en el tiempo de clase. El grupo cumple de manera parcial.

El grupo no cumple

Reflexion:

. Como se percibié el grupo durante la realizacion de cada actividad prop ?
¢Como sinti6 el manejo del grupo y la actitud frente a los profesores en formacion?
¢Como sinti6 y observé la actitud entre los mismos estudiantes?

Bibliografia

Ochoa, 1. 5. (2016). La cumbia en Colombia: invencién de una tradicion. Revista musical chilena, 31-52.

rodriguez, J. (1983). Miisica y ensefianza de la historia.

Tomals, K. E., Perea, M. d., I6pez, 5. M., Dominguez, D. J., & Soledispa, H. H. (2022). El uso de la musica como nexo interdisciplinar en la ensefianza de la historia.
Revista cientifica multidisciplinar, 1460-1484.

Vélez, E. L. (2017). La cumbia: Trazos y signos de una historia cultural. Cuadernos Arguedianos, 189-201

Anexo 5. Unidad didactica 4.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
Facultad de humanidades
Licenciatura en Ciencias sociales

Maestros en Formacion: Thonzian Cartes, Kevin Lading

Institucion de Practica: Colezio Tomé: Carasquilla Localidad: Barios Sede: 4
TUnidos
Ciclo o Curso: Dacima/Once Edades: 1415 afios Fecha de Intervencidn:
Maestro Titular: Alejandro Mojica Tema: Misica da la slite dal siglo ¥T¥ colombiane
Enfoque pedagogico: Aprendizajs significztivo. Intelizencias niltiples. Aprendizzje simado.
Objetivos de la exion:
* General:

Anglizar Iz soncridad del pueblo colomians en &l siglo 30, 221 como de sus génaros msiczles més relevantes ¥ =u participacion en la division social
da la pablacion del momento.
+ Especificos:

1. Comparar 1z diferentes sonoridades presentes en el siglo X1

1. dentificar la sonoridad del pueblo del sigla 2T

3. Felacionar la misica del siglo ¥ con Iz divisidn social imperante en el momento.

4. Cowtrastar la sonoridad de géneras rapresentativos del pusblo como es 1z onmbia desds el siglo 33, kasta privcipios del 300 con el

mesfizaje culfural con la elite.

Pregunta gnia de la sesion: ;Came la division social de Colombia en &l sizlo 3T estuvo lizada 2 comportzmientos cultirales desds la intarpretacidn
rmasical? ; Se ha ransformado la misica radicional desde ms inicios hasia la actnalidad? ;La élite ha hecho aportes simificativos en la msica
wradicional colombiana?
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Introduccién a las | Se iniciara la intervencion con la reproduccién 1. Audio Iniciar la sesién 5 minutos
sonoridades del | del audio “Cumbia colombiana™ desde donde “Cumbia con una
pueblo del siglo XTX. | nos ubicaremos para dar continuidad con la colombiana™. | retroalimentacién
unidad anterior sobre el mestizaje cultural en sonora de la unidad
1a sociedad colombiana del siglo XIX. anterior.
Comparacién general | Para comenzar la intervencion, se har un repaso 1. Diapositivas. | Contrastar los dos | 35 minutos
de los dos grupos|muy general sobre las sonoridades de la elite 2. Audios. gmndes grupos de
seleccionados del | colombiana, sus géneros y sus mas 3. 4 analisi
sentativos del ‘momento, y se contrastara con
snglgim(,laehmyel mﬂuosm]pﬂeswuimﬂgs‘mmgh enel s:il:XD(
puebl entre  1a| @Osica del pueblo. Se tomard como base la Culdmﬂ)fde i mindd
Contrate od do los doo| Pregunta cLa cultura también pudo generar
Sonork division social? Para dar paso al tema central de la
Brupos. unidad.
Sonoridades del Se dﬂﬂ paso 2 la explicacion de los géneros 1. Diapositivas. | Desarrollar los 25 minutos
pueblo colombi: de esa herencia affo e 2. Audio diferentes géneros
enel siglo XIX. m dﬂ: :Elv ﬁo‘}:; b‘“:n": m:g::"es:‘: “Bambuco”. | musicales presentes
e e | vezeraproducto dovma vissnsocildesderon | > ppeie | Cpresentativos del
Instrumentos sxplesionss’ culfuraled., 6 foulstd como, base Ahi viene la| el siglo XIXy
diapositivas con una breve descripcion de cada 4
generalmente género musical, asi como de un acompaiiamiento negra” reconocer
silmbos s |1l " T I | 4 Ao | difrncisy
pueblo. A la par que se van tratando los diferentes géneros Prende  la| ellos.
musicales, se ird hablando de los instrumentos que vea”
alli hacian presencia y como desde los| 5. Audio
instrumentos ya se podia categorizar a un habitante “Cumbia
colombiano.
Transformacién ~ de | En este momento de la clase se tomara como base 8 Dlaposmvn Analizar 30 minutos
varios 1itmos | la segunda mitad del siglo XIX colombiano y parte 2. sonoridades
musicales entre el| de inicios del siglo XX, con el fin de traer a ‘Cumbiz El| comunes en la
siglo XIX y el siglo | colacién una comparacién con la transformacién pescador” actualidad desde su
XX colombrano. de las diferentes misicas colombianas después de| 3. Audio inicio y sus
Mestizaje cultural. | sy mestizaje cultural, donde se analizara “Cumbia péstumas
principalmente la cumbia como pilar fundamental qolombia transformaciones,
de este mestizaje y los cambios que ha presentado terra,, .. dejando en
desde su génesis hasta la actualidad. querida’”. evidencia el
mestizaje cultural.
Para la actividad de cierre se solicitara a los 1. Kahootr | El propésito de| 10 minutos
estudiantes la utilizacién de sus dispositivos 2. Celulares | estas actividades de
celulares con internet, (en caso de que los y las con ciefre serd primero,
no cuenten con internet, los internet. | identificar la
en lo apropiacién del
donde se utilizara la aplicacion kahoot para tema expuesto por
resolver un test sobre lo expuesto en la clase. los y las estudiantes
Como segunda actividad de clase, se solicitara con la actividad de
alos&studwncsquetmagmmcmsenala kahoot.  Segundo,
vida actual si no se hubiese generado ese incentivar la
m&suzaje cultural en el siglo XIX y cual seria participacion
1a musica tradicional colombiana y realicen un imaginativa de los y
pequefio escrito. (para esta actividad se las estudiantes en el
requiere que el escrito tenga rima entre sus escrito en forma de
frases, sirviendo como punto para la creacion verso  de  una
del producto final de la unidad No. 5) situacién
contrafactual y que
sera clave para la
creacién del
producto final de la
unidad No. 5.

Observaciones para la implementacién

EVALUACION DE LA SESION: La evaluacién de la sesion lara un criterio
1. Actitudinal: En torno a esta, se contemplara al grupo en su totalidad, no de manera individual, y la "calificacién” ya ser de un caracter
cualitativo, en donde podamos reflexionar también desde nuestra observacién durante la sesién.

El grupo en su umple
El grupo cumple de manera parcial.
El grupo no cumple

Reflexion:

. Coémo se percibié el grupo durante la de cada

¢ Como sintié el manejo del grupo y la actitud frente a los profesores en formacién?
¢ Como sintié y observe la actitud entre los mismos estudiantes?

Bibliografia

Ochoa, J. . (2016). La cumbia en Colombia: invencion de una tradicién. Revista musical chilena, 31-52.

rodriguez, J. (1983). Misica y ensefionza de Ia historia.

Tomals, K. E., Perea, M. d., I6pez, 5. M., Dominguez, D. 1., & Soledispa, H. H. (2022). €l uso de la misica como nexo interdisciplinar en la ensefianza de la historia.
Revista cientifica multidisciplinar, 1460-1484.

Vélez, E. L. (2017). La cumbia: Trazos y signos de una historia cultural. Cuadernos Arguedianos, 189-201.
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Anexo 6. Unidad didéactica 5.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
Facultad de humanidades

Li 4 en Ci " =

Maestros en Formacién: Jhonatan Cortes, Kevin Ladino

Institucion de Practica: Colegio Tomas Carrasquilla

Localidad: Barrios
Unidos

Sede: A

Ciclo o Curso: Decimo/Once

Edades: 14-16 afios

| Fecha de Intervencién:

Maestro Titular: Alejandro Mojica

Tema: Interpretacién de la Cumbia

Enfoque

Objetivos d

e la sesion:

e General:

o Especificos:
3

Analizar e interpretar los aspectos basicos del genero musical lamado Cumbia

Comparar las diferentes sonoridades que tiene la cumbia
2. Identificar la sonoridad principal de la cumbia

3. Contrastar la sonoridad de la cumbia respecto a otros géneros folcléricos

Pregunta guia de Ia sesién: ;Qué es 1a cumbia? ;Cémo se interpreta la cumbia? ;Con que instrumentos se toca la cumbia?

CONTERIDOS ACTIVIDADES MATERIALES, PROPOSITO DURACION |
HERRAMIENTAS,
AFDIACTONES
TRICIO
. . . 1) Andio .
Introduccian al | Al imiciar la sesidn se tabsjara con los R Iniciar la sexidn 15 mimmatos
Eémaro rusical | estadiantes una actividad dende ellos podrin el caripa | ORI pequediz
Namado cwmbiz identificar madiants audios ¥ videos al sonido ) mmestra de lo qua
dia la cumbia. as la cumbia, para
au identificar su
zonoridad.
Acovidad
(28 Estudio del ritmo, | ALseguir con In sesidn Los estudiantes tendrin ln G“’Wlfr’mm: Entender los Fr—
e ammonia de la cumbia | 9portmidad de elegsr en cual de los dos aspectos : ; aspectos bisicos de
Central: dazea panicipar, generamdo en ellos um imteras a [ * EIGas 12 cumbia, camo en
Fitmo, la hora de companer 2 canciom, despuss de que + Bafle dande se P -
= o los os grupes estén conformados, los docentas proyectar L) o mﬂmo.cm‘.’ o
melodia  da encarzados dirigivan uno de les doz grupos donde como E'Bnplunmus'
Pp— se les 72 o dor unes msmocciomes basicm del| oMo -
com 25 L2 parte ritmrica ¥ |2 parte melodica dz1a :=C1nlxix,
cumbia. Chahipa,
Tambara,
Mapalé - Solo
Grupo Malddico:
. .
» Elojzs
»
»
Actvidad #2
Tema Composicién v ¥a que los grupes hobieran estudiado y . ;m“@““ Comprendsr 1a 45 minatos
central: enzambile de la compredide los aspectos basicos de la cumbia, - Letra  de  1a| Emportemciadels
- - procederd X ion, domds - 3 e
Creacion de | cancidn de combia. | 32 3 ensamblar ma. cancion, N e la cancisn cumbia para
- leta de este va se ha e:crito em zesiomes .
la Cancion . - . » Hajas nuestra oultara
i anteriores, generando asd uea farilidad donds solo N
de cumbia L . colambizna,
componemoes la parte rimmica ¥ ammonica de la
cancion, con el fir de generar mn zentido muzical
alalera
Caerre Socializacion de la
cancidn
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EVALUACTON DE LA SESION: La on da 13 sesion u CTiteTie

1. Actitudinal: En tomo 3 estz, se conternplara al grupo en su totzlidad, no da manera individual, v 12 "calificacion” va ser de un caracter
cualitative, en donde podamos reflaxionar tambien desde rmestra observacian dursnte |2 sesidn

El & s cumple i

El grupe cumple de manera parcial

El grupo no cumple

Reflexion:

£ Cbmo s percibié el grupo durante la izacion de cada T

Coma sintid el manejo del grupo ¥ Ia actitud frente a los profesores en formacién?

Como zintid ¥ observd la actitud entre los mizmos estudiantes?
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