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El trabajo de grado que se propone, es un estudio de caso que recoge y atiende la percepcion de varios protagonistas, dos (2) cantadoras mayores y
tres (3) intérpretes jovenes, quienes describen la forma en que un género musical como el Bullerengue, se proyecta y se desarrolla en contextos
rurales y urbanos. Este estudio se enmarca dentro de un contexto multicultural que en su articulacion con la linea investigativa “Educacion y
Musica” fortalece el campo del arte desde la visibilizacion de la musica tradicional en el contexto educativo.

El principal proposito del estudio es caracterizar los modos de produccion y circulacion en el hacer cultural del Bull . En el dc ), S€
identifican los modos de produccion, circulacion y se describen los elementos predominantes en la puesta en escena del Bullerengue. La autora
seffala la construccion de un relato sobre lo que significa “ser artista” desde la mirada de las cantadoras mayores e intérpretes jovenes; del mismo
modo se evidencian las estrategias que mantienen vigente al género Bullerengue en el mercado musical. La experiencia de las participantes en el
estudio, ha construido y consolidado un camino para su proyeccién musical a través de la edificacion de diversos modos de produccién que les han
permitido no solo fortalecer sus trabajos; sino, ademas, proyectarlos, circularlos y mantenerlos en el mercado; lo que se configura en un ejemplo y
aliciente para otras mujeres que quieran hacer parte de este universo simbolico.
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Entre los principales elementos teoricos tenidos en cuenta para el desarrollo del estudio, se destacan:
El Saber del Bullerengue, a partir de la construccion del relato de las cantadoras mayores e intérpretes jovenes, caracterizaciones en torno a los
modos de produccion y de circulacion del Bullerengue, ,las formas de aprendizaje del bullerengue .el estudio de las modalidades del bullerengue
Bullerengue sentao-Bullerengue chalupa y Bullerengue fandango de lenguas.

Este trabajo de grado tiene como enfoque un estudio de caso cualitativo.
Instrumentos utilizados para la recoleccion de informacion: la observacion y entrevistas semiestructuradas.

Para el estudio, se indago sobre la vida y obra en el Bullerengue de 5 mujeres que se estructuran desde sus individualidades como un estudio de
caso colectivo.

Como una de las conclusiones importantes de este trabajo de grado, se destaca el aumento de los cursos normales de la difusion actual del
bullerengue, la presencia de las cantadoras tradicionales en las redes sociales como Facebook, los intercambios en los grupos de WhatsApp, las
transacciones de venta por internet y ¢l ascenso en plataformas digitales; aunque el sustento lo sigan obteniendo mediante los conciertos, talleres y
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conversatorios, también se ha implementado la venta de otros bienes como camisetas, y suvenires con la imagen de cantadoras mayores.

El modo de produccion y de circulacion que optan tanto las cantadoras mayores como las intérpretes del estudio, es un modo independiente, en
donde cada participante ejerce autonomia en la manera de conducir el bullerengue como producto y servicio a la vez.

Cecilia silva Caraballo

29 ‘ 1 ’ 2016 “
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INTRODUCCION

La investigacion tituladaModos de produccion y circulacion en el Bullerengue
desde la mirada de cantadoras mayores e intérpréwenes,es un estudio de caso que,
como se enuncia en el titulo, recoge y atiendetegpcion de varios protagonistas: dos (2)
cantadoras mayores y tres (3) intérpretes jovem@isnes describen la forma en que un
género musical como el Bullerengue, se proyece&adesarrolla en contextos urbanos. Con
base en ello, se sefiala que el estudio de casmmare@ dentro de un contexto
multicultural que en su articulacion con la lineaastigativa educacion y musica, fortalece
el campo del arte desde la visibilizacion de laicaisadicional en el contexto educativo.

En este mismo orden de ideas, existen algunoscemfgetes que permiten
referenciar lo anterior como es el caso del trabjestigativoCumbia, bullerengue, gaita,
porro y puya; cinco ritmos folcléricos de la Cogtlantica desarrollados con jovenes del
sector urbano como alternativa para el progresosdeformacion integratealizado por
Terreros, A. (2001). Ademas, el trabajo investigatde Valencia, J. (2010) titulado
Propuesta para guitarra eléctrica, bajo eléctricdogiteria articulando el Funk de James
Brown de la década de los 70°s con el bullerengué&lvina Maldonado grabado en su
Unico discg ambos trabajos realizados en la Facultad de Balttes, en el departamento
de Mdsica de la Universidad Pedagodgica Nacional.

Para el estudio en cuestion, es relevante sefiplar las intérpretes jovenes
participantes no pertenecen a los contextos ruralegiones de origen del Bullerengue;

pese a ésta condicidn, estas mujeres en conjuntéasccantadoras mayores han logrado
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que el Bullerengue como practica cultural, trastéeny permanezca vigente. Ademas, es
una manifestacion cultural propia de comunidades ah especial del Caribe colombiano;
no obstante, en la actualidad se observan grupos nugeres jovenes que
independientemente de ser consideradas afro estamordicion de interpretar el
Bullerengue en los cascos urbanos como BarranguBlagota, por mencionar algunos.

El estudio de caso se expone en 5 capitulos gdesseiben a continuacion:

Capitulo 1. En este apartado se contextualiza yliani@ problematica en estudio
mediante una serie de preguntas que problematlzBuollarengue como manifestacion y
producto a circular. Del mismo modo, se planteamplopdsitos, se formulan los objetivos:
general y especificos, al tiempo en que se seftatarazones que dan cuenta del trabajo
investigativo.

Capitulo 2. Expone el estado del arte, antecedentesestigaciones previas y referentes
tedricos que documentan y amplian las conceptuadizes existentes en torno al baile, la
musica y ritmo del Bullerengue como género y matéfeion cultural. En este apartado se
indaga también la percepcién y concepcion de cardace intérpretes sobre el hacer y el
saber del Bullerengue a partir de la construccérsul propio relato. Se recoge la mirada
que aportan dos cantadoras: Petrona Martinez ‘ioa el Bullerengue” y Pabla Florez
Gonzalez “La Payi” identificadas en el escrito comantadoras mayores y de tres
intérpretes de una nueva generacion quienes datingiolad historica y artistica al
Bullerengue: Diana Hernandez “Maria Mulata”, Graescano “Orito Cantora” y Victoria
Laverde, de aqui en adelante llamadas intérprétes¢s.

Capitulo 3. Se plantean caracterizaciones en tarh@s modos de produccion y de

circulacion del Bullerengue, categorias de esttmtimuladas a partir de diversos autores y
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descritas desde la vision de las cantadoras mayoles intérpretes jovenes. También se
sefalan los elementos predominantes del ritmo derBogue que usan las cantadoras
mayores e intérpretes jovenes para su puesta enasg las estrategias utilizadas para
mantener vigente al género Bullerengue como un pisarvicio en el mercado musical.

Del mismo modo, se describe la produccion y ciadla de los productos artisticos y

pedagogicos de las cantadoras e intérpretes ealation con un productor experto en
musicas tradicionales.

Capitulo 4. En este apartado se expone el disefmdoiégico que orienta el trabajo, se
realiza una descripcion de las participantes candégdmayores e intérpretes jovenes y las
fases en que se realiza el estudio son presergadggelato y voz de la autora.

Finalmente, el capitulo 5 se refiere al analisidoy resultados de las entrevistas
semiestructuradas realizadas a las participanteshe&pi sostienen la practica cultural de
Bullerengue; ademas, se plantean las conclusionescgmendaciones que sugiere el

estudio de caso.
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CAPITULO 1

JUSTIFICACION

El Caribe colombiano es rico en tradiciones y rigstaciones artisticas y
culturales. La musica tradicional evidencia su dilad mediante ritmos como la cumbia,
porros, fandangos, gaitas, tamboras, Bullerenguee etros. Los bailes cantados como el
género de Bullerengue, han trascendido al puntesdecharse en diferentes regiones y
paises que hacen parte en los circuitos de lasdlasmMusicas del Mundo. Estos bailes
cantados circundan en diferentes regiones del €adlmmbiano y su forma de transmision
obedece a formatos de tradicion oral. Actualmesgepresenta un gran auge de mujeres
jovenes que interpretan Bullerengue en contextémnas como Cartagena de Indias,
Barranquilla y Bogot4, lo que ha permitido que ggheero se encuentre a la orden del dia.

Considerando que en el universo de cantadoras emyolintérpretes jovenes se
asume el Bullerengue como un género musical, lggdgutna dinamica respecto al rol que
éste posee en el sector musical, puesto que paraaldadoras mayores, ademas de
asumirlo como género musical, también les significa practica social que hace parte de
su cotidianidad y entorno rural. Mientras que plas intérpretes jovenes, la principal
motivacion parte de la aficion por el canto condrisde hacer de él una profesion; por
tanto, va de la mano con otras expectativas y petisps dirigidas al &mbito comercial y

de mercado.
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En este sentido, para la mirada de la promociocylacion y puesta en escena del
Bullerengue, es relevante que el producto brinds@doatractivo para el consumidor, lo que
permite la fusion de componentes de la tradicioneste género, como el tambor, el
llamador, y las voces, con elementos instrumentalew la guitarra, el bajo, entre otros.

Con base en lo anterior, se pretende aportar eegoe encaminados a la formacion
de nuevos artistas de tradicion. La experiencialage participantes ha construido y
consolidado un camino para su proyeccion musidehas de la edificacion de diversos
modos de produccion que les han permitido no smi@lecer sus trabajos sino, ademas,
proyectarlos, circularlos y mantenerlos en el méwcéo que se configura en un ejemplo y
aliciente para otras mujeres que quieran hacee pgareste universo simbdlico.

El estudio adelantado fortalece limea de investigacion Educaciéon y Musica
circunscrita a la Facultad de Bellas Artes de laivehsidad Pedagogica Nacional.
Asimismo, favorece los lineamientos sociopolitiadisigidos al reconocimiento y la
diversidad cultural, mediante la generacion de reghesalores, practicas culturales y la
construccion de tejido social en las poblacionesdascendientes de Colombia, lo que se

articula a las politicas publicas, planes y ac@ated Ministerio de Cultura.
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OBJETIVOS

Objetivo General
Caracterizar los modos de produccion y cacidin en el hacer cultural del Bullerengue

desde los aportes de dos cantadoras mayoresigtégaetes jovenes.

Objetivos Especificos

Identificar los modos de produccion y circulaci@t Bullerengue.

Describir los elementos predominantes en la puestscena del Bullerengue.

Construir el relato sobre lo que significa “seliséat’ desde la mirada de las cantadoras

mayores e intérpretes jovenes.

Evidenciar las estrategias que mantienen vigentggaéro Bullerengue en el mercado

musical.

17



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El Bullerengue es un “baile cantao” de laigegCaribe de Colombia y de la zona
del Darién en Panama, sus ancestros se remonga taes siglos de permanencia, como lo
sefala Minski (2008). Cantadoras mayores e int@piévenes amantes de este ritmo han
insistido en un diadlogo referente a la manera cpmede proyectarse un artista en el
desarrollo de este género musical, ya que a dfexele la salsa y el vallenato, entre otros,
en este género, la sostenibilidad se torna complgyareciera aplicar especialmente en
eventos de caracter donde se muestra la riquenzessidiad cultural a nivel identitario y
patrimonial de algunas regiones del Caribe, oluidaque el artista de tradicion requiere
también retribucion econémica por su quehacer.

Con base en lo anterior, este estudio de ces pretende ser un manual de
instrucciones precisas que den respuesta a eqtastundes; pero lo consignado aqui podria
servir como material de consulta en lo concerni@npgoduccion, circulacion, difusion y
promocion del tema expuesto.

En este orden de ideas es necesario sefiegraga efectos de este trabajo existen
dos categorias: el Bullerengue, que en su comgrer@sume a las cantadoras mayores e
intérpretes jovenes; por un lado, las cantadoragorea en zonas rurales atienden a un
saber y practica cultural que circula en el comtald origen con las dinamicas y recursos
disponibles en el territorio, mientras que lasrprtétes jévenes lo hacen en zonas urbanas.

En este sentido, el rol de la cantadora mgylarintérprete joven del Bullerengue
adquiere otra dimension al momento de encontrarsseontexto urbano, puesto que éste

genera diferentes alternativas que facilitan losilesode produccién y circulacion, y los
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correspondientes cambios en las dinamicas de traleagmbas generaciones. En el estudio
de caso, como segunda categoria, se indagaralesbredos de produccion y circulacion
de las cantadoras mayores e intérpretes jovenkss &los contextos y cOmo éstos ultimos
cambian la nocion de ser artista, pero en este imdta ser de interés para la autora,
establecer este relato desde la voz misma dehdadmaas y las intérpretes.

Desde el punto de vista de la autora en primerrJuganformacion proporcionada
por las cantadoras mayores e intérpretes jovenasteuel estudio de caso, sobre la manera
como realizan la produccion y circulacion del Brdlegue, es una indagacion relevante
para futuras generaciones bullerengueras, tantasdeegiones rurales como urbanas, que
deciden desarrollar una carrera artistica en &sterg musical. En segundo lugar, se busca
reflexionar y comprender si son los mercados cailsrlas estrategias utilizadas por las
participantes del estudio para la promocion y ¢awon del género Bullerengue,
permitiendo de este modo mantener vigente al géoamwo un bien y/o servicio en el

mercado musical.

Pregunta de investigacion

Con base en el anterior planteamiento sergdaesiguiente pregunta problema que
se pretende responder al comprender, reconocescyilie las percepciones y experiencias
de las cantadoras mayores y de las intérpreteagdve

¢,Cudles son los modos de produccion y de circulagie subyacen en el hacer
cultural del Bullerengue y que se configuran delsdenirada y el saber de cantadoras

mayores e intérpretes jévenes?
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En la indagacién propiamente dicha, se estructuagpuimera categoria referente al
saber que genero en la autora las siguientes pgeegderivadas:

¢, Qué significado tiene para las mujeres mayoresngecantadora?

¢, Qué es el Bullerengue para estas mujeres y cé@ygardin a ser cantadoras o
intérpretes?

¢, Cudles son los formatos actuales para mostraullErengue que estas mujeres

emplean y que las diferencia a unas de otras?

Este cuestionario fue la carta de navegacionosgedialogos realizados entre la
autora y las participantes en el estudio y, a @ dan sentido al segundo componente
del trabajo investigativo porque favorecen la riévisy el analisis del género musical
Bullerengue desde otras dos grandes categoriagmoates: los Modos de produccion

y los Modos de circulacion.

Las preguntas orientadoras para estos aspgmidas siguientes:

¢, Como es el proceso de produccion musicaddérengue?

En la actualidad: ¢ por qué circula el génersioalide Bullerengue?

¢, Cual es el mercado pertinente para comemziadizZBullerengue?

¢, Como es el proceso de promocién y circulag@mBullerengue?

¢, Como se mantiene vigente y posicionadgérero de Bullerengue en el ambito

musical, sin llegar a convertirse solo en musicaalessumo comercial?
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A todos estos cuestionamientos se inteataaspuesta en este trabajo, sin pretender
de modo alguno hacerlo de forma definitiva, o asew# que es una verdad
incuestionable, pero si tratando de ser lo magivbjposible, de acuerdo a los hallazgos
que encuentro en las expresiones de estas mugeneispropia experiencia y al momento
actual de mi vida. Es decir, es una investigacié® gmprendo con los conocimientos que
tengo y desde el andlisis de mi propia experiemegesta conectada de modo organico con
las de estas mujeres. Es un estudio visceral pexgariencia personal, al estar inmersa en
la cultura bullerenguera y se encuentra dentr@slestudios culturales porque soy parte de
la academia que me sustenta, es decir la Universiledagogica Nacional y su

Licenciatura en Musica.
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CAPITULO 2
ESTADO DEL ARTE

Para las dos categorias principales en estuditei8ague y modos de produccion y
circulacion, se encontraron referentes teoricos apm@tan a la comprension del trabajo
investigativo, desde la mirada de diferentes astorEn el texto Cantadoras
afrocolombianas de Bullerengublinski (2008) hace una recopilacion de la vida ae |
cantadoras mayores en el Caribe, incluida unacgaatite de la investigacion en cuestion,
Petrona Martinez. Este trabajo considera datos fermiacion sobre cantadoras, el
Bullerengue y las relaciones que se generan a parta practica del género.

La mirada de Franco (1987) define el Bullerenguea@dbailes que se ejecutan
acompafados por los cantos de tradicion oral, dgelo comiUn no intervienen
instrumentos melddicos, observando caracterispgasordialmente ritmicas”. Desde otra
perspectiva, para Benitez (2005) el Bullerengueacpractica social y como género festivo
en el Caribe colombiano se ubicé desde tiempos tammen dos grandes ejes: uno en la
region del canal del Dique y otro en la regiongt#fo de Uraba. Esta informacion permite
contextualizar las zonas donde ha tenido mayarenttia el Bullerengue.

Por otro lado, en referencia a los modos de pradncdernia (2002) los define
como el “...conjunto de actividades y procedimiemitaificados para la obtencion de un
objetivo determinado en un proceso en el que iigeen elementos propios de la gestion”
(Pag. 20). Informacion que muestra el concepto e&i@n como pilar del proceso de

produccion.
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Por su parte, De Leon (2006), afirma que “la produt puede ofrecer
entretenimiento, informacion o analisis”, es deeirBullerengue puede ofrecerse como un
bien de servicio que ofrece entretenimiento, pdeov&z como una practica cultural.

Yudice (citado por Ochoa, 2007) sefiala que “a pddilos ochenta las grandes
disqueras ya no se concebian como simples prodsciodistribuidoras de musica sino
como conglomerados globales de entretenimientaj.(P&), asi, el autor deja entrever que
la produccién implica la participacion de empresas fines de comercializacion y también
como un modo de esparcimiento para el consumidor.

En palabras de Caravaca (2012), el tema de pramucgi circulacion esta
estrechamente relacionado con la “cultura de Resldecir, ya no se trata de almacenar
conocimientos y materiales, sino mas bien de caiinpdar y recibir. La distribucion de
los bienes y servicios se ha modificado signifiGatiente gracias al desarrollo delas TIC y
los nuevos soportes tecnoldgicos que permiten acammén la forma de consumo de la
musica.

Es importante visibilizar la relevancia que tiermegpla investigacion los relatos de
las mujeres participantes: Petrona Martinez y P&bdaez Gonzalez, como cantadoras
mayores y Diana Hernandez Alvarez, Grace Lascandd®ay Victoria Laverde, como
intérpretes. Sus aportes se convierten en masgggficativo al momento de teorizar sobre
el objeto de estudio, sobre todo en el acercamidiaima aspectos constitutivos del
Bullerengue en su practica, la manera de ser canghdtmo, percepciones, etc.

A esta investigacion antecede el hecho de quettazaan su calidad de intérprete y
aprendiz de cantadoras mayores realiz6 un proces@pdopiacidon sobre cantos de

Bullerengue y tambora dada su vinculacién, a coraigmiel afio 2004, como corista en los
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grupos de Etelvina Maldonado (QEPD) y Martina Cajonarespectivamente. Lo que con
el transcurrir del tiempo le permite a la invedtigaa grabar en las producciones musicales
Aires de San Martien el afio 2005 con Martina Camargo yGamto y repique de tambor
en el afio 2006 con Etelvina Maldonado, quienesitelaron no solo su conocimiento sino
también la posibilidad de pensar en el canto c@nforima de proyeccion en el futuro.

En este mismo orden de ideas, hacia los afios d& $0@aralelo al proceso con
cantadoras mayores, la investigadora se vincularalecto de formaciéimambores de
Cabilda. Proyecto novedoso en la ciudad de Cartagena dlasimque involucra en su
metodologia de aprendizaje intercambios de sabereartir de los abuelos y viejas
cantadoras poseedoras de conocimientos ancestaessa primera experiencia inicia la
tarea de presentarse ya no en calidad de corstacemo cantante principal, lo que en la
actualidad le ha permitido hacer parte de la prodacmusicalSi yo fuera tamborbajo la
direccion de Rafael Ramos Caraballo, musico, gestttural y director del proyecto

Tambores de Cabildde la ciudad de Cartagena.
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APROXIMACION AL CONTEXTO CULTURAL DEL BULLERENGUE

El Bullerengue es una de las manifestaciones alétsirde origen rural que ha
persistido en el tiempo como forma de resistennidas poblaciones negras del Caribe
colombiano. Parafraseando a Maya (Citado por ArotBa8), el Bullerengue sobrevive
como producto de un fendmeno de transculturaci@dgia desde tiempos de la colonia,
entendiendo que a partir del encuentro de los segrm condicion de esclavizados
procedentes de distintas etnias africanas traiasigm vivencias que dieron lugar para
abrirse al canto y en esa forma, narrar pequefsioriais de aconteceres diarios y
anécdotas.

La Figura 1 muestra los asentamientos de negrosl égrritorio colombiano en
tiempos de la Colonia, sobre todo en la Nueva @G@ampnde Cartagena se convirtio en
poco tiempo en el principal puerto de comercio sidaos (1533-1880). En este orden de
ideas, Friedman (Citado por Arocha, 1992) sefatasgecto que “el desarraigo emocional
y la desterritorializacion fueron brutales, perc ltestimonios sefalan procesos de
reintegracion étnica durante la trata en AfricanyAeérica en la colonia” (Pag.7). Ahondar
sobre estos testimonios permite evidenciar que pees malos tratos, hacinamientos y
huidas para conformacién de palenques, tambiépriy@cio para el acercamiento cultural
entre etnias, asi lo deja plasmado, el escritdaganero Roberto Burgos Cantor en su obra

La ceiba de la memoria
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Datos del textdl negro en Colombiale Escalante (1964) sefalan que los negros

eran oriundos de diversas etnias africanas protesieie Nigeria, Congo, Sudan, Costa de

Oro, Alto Senegal y Africa Central. Cabe mencioglgoredominio de algunos grupos mas

gue otros, durante los siglos XVI-XIX segun datbseaidos de Arocha (1998), entre los

gue se destacan: Yolofos, Angola, Congo, Araraadvi®arabali y Mozambique.

‘--‘F‘r

e,

i E g
. t

Tz
b )
|

Al

: elefes | |
‘f.‘?-s.l. t =
] "
=,
&
T Sl =
# il S

= P
i |
—— — fﬁ

DA " B
n .g{ E Iﬂ-1"
.-_ 3 -. {.:-'.

51 1 e

% i

Figura 1. Asentamientos negros en la époda la Colonia. Fuente: (Arocha, 1998)

Por tanto, lo que se conoce en la actualidad coractipa del Bullerengue es un

claro ejemplo de subsistencia y desahogo de losewolentes que por largos afos
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soportaron arduos trabajos y vieron en esta peattédicional una manera de sobrellevar
la dura carga a la que fueron sometidos.

Asi pues, se utiliza el término de musica tradiaicen vez de musica folclorica,
aduciendo con ello que el término folclor esta igifl en la tradicion. Cuando se habla de
tradicion, por lo general, se evoca a costumbresadss que de alguna u otra manera
persisten de generacion en generacion. Multiplesifestaciones como el caso de baile
cantado, que en el lenguaje popular del Bullerersguia,canta’o, han venido pasando de
una generacion a otra.

Sin embargo, en cada generacion también van imtusdo modificaciones que
generan cambios en la esencia de los ritmos. N@mies asuntos como la ejecuciéon del
tambor, el estilo de interpretacion de cantos déeBangue y bailar quedan registrados en
la memorias de cantadoras mayores como sello imttletrrDe esa forma lo trasmiten a sus
“pupilas” palabra utilizada en ocasiones por lasedaras para referirse a sus discipulas
avanzadas en el aprendizaje, para que sean ellasegucontinien el desarrollo del
Bullerengue en la misma forma que ellas lo apreodieen otras palabras seguir la
tradicion oral.

Asimismo, Franco (1987) afirma que el baile cantson bailes que se ejecutan
acompafiados por los cantos de tradicion oral, dgmelo comiUn no intervienen
instrumentos melédicos, observando caracteristicasordialmente ritmicas” (Pag.55).
Por su parte Minski (2008) argumenta que:

El Bullerengue es una de las 16 variantes ritmitdfandango de lengua, entre las

gue también se incluyen el lumball, tamboras, ohapdjarito, son corridos, entre
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otros. Para clasificar un ritmo como baile cantaebed tener las siguientes

caracteristicas entre las que se menciona:

-Voz principal: mujer o hombre que comienza a gaatdonando un pregon o un verso

que repite el coro responsorial.

-Un coro responsorial, generalmente integrado pombdres y mujeres, grupo

numeroso que repite el estribillo enunciado paalatadora o cantador.

-Conjunto de percusién que combina diferentesunsntos de acuerdo al ritmo que

se interpreta tambor mayor, tambor llamador, taadquechiche, maracas, guache.

-Batir de palmas actividad realizada por las casigbdo el tiempo de intervencion.

(Pag. 17)

Para el caso del género Bullerengue la voz prihgijpaeralmente es realizada por
una mujer mayor que, al igual que en los corodadgura que sobresale y convoca al
encuentro, por eso se habla de Bullerengue comaciesple encuentro colectivo. Al
respecto, en el textaCantadoras afrocolombianas de Bullerengiinski (2008)
igualmente afirma que...

...se trata de un jolgorio colectivo propio de lablpoiones negras y mulatas muy
vinculadas a las regiones campesinas de la costheCa sus regiones montafiosas
interiores en donde la voz de una mujer entonaadoignes tradicionales convoca a la

fiesta que se acompafa de palmoteos, en una pringaacia de célula ritmica y del
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coro que servia de fondo de respuesta sonoro amegra todos los participantes como

musicos y bailarines. (p.32).

En otras palabras, la practica del Bullerengue genea serie de relaciones que
favorece la convivencia entre cantadoras, cantadtaenboreros, bailadores, bailadoras y
publico en general. Esto ultimo, termina sienddedel encuentro, ya no en calidad de
espectador sino como un miembro mas de la celémaaidagacion que corrobora la
magnitud social que crea este tipo de musica.

En la escena del baile, en el Bullerengue inteenielos muasicos que ejecutan los
instrumentos llamador y tambor alegre y una padejebailadores; bailadora y bailador
deslizan sus pies sobre el suelo con movimientosaderas candentes, algunas veces se
tornan eréticos y pausados, todo depende del ailBullerengue que se interprete en el
momento. Sin distincion de género, lo que siempreoastante es el vaivén de las caderas,
es decir, pelvis hacia adelante y hacia atras. fapalo el baile y frenesi hacia la conquista
de la mujer, el tamborero también hace todo lohp@gior llamar la atencién tanto de la

bailadora como de la cantadora valiéndose de fngues a su tambor.

EL TERRITORIO DEL BULLERENGUE

El Bullerengue como practica social y como génestio en el Caribe colombiano
se ubico desde tiempos remotos en dos grandesuaegn la region del canal del Dique y
otro en la regién del golfo de Uraba.

Segun datos tomados de Benitez (2005), que se mpuddenciar también en la
Figura 2: “En la regién del canal del Dique, ubiash el norte del departamento de

Bolivar, en los municipios de Marialabaja, San Basidle Palenque, San Cayetano,
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Mahates, San Pablo y Soplaviento. Cerca de la ldhi@artagena en los territorios de
Baru, Bocachica, la Boquilla y Pasacaballo. Existearos dos departamentos donde
también se baila y se interpreta el Bullerengueré&y{San Onofre) y Cordoba (Puerto
Escondido)” (Pag. 24).

Ahora bien, segun la Red Nacional de BullerengdeNBRULLEC) los municipios de la
region de Uraba que hacen Bullerengue en el depant® de Antioquia son San Juan de

Uraba, Arboletes, Necocli, Turbo, Apartadd y Chaogtar.

CARACTERIZACION DE ZONAS
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Figura 2. Caracterizacion de zonas de influencia d@&ullerengue. Fuente: (Benitez, 2005)
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En concordancia con las zonas de practicas buaszas, sobre todo en la region
Caribe, se pudo corroborar por medio de las indages in situ la manera como el
Bullerengue fue desplazado a partir del auge devasueracticas de diversion y
esparcimiento para los territorios de asentamieoctmo es el caso dglick-up y la
aparicion de ritmos musicales modernos. No obstéetieadicion bullerenguera lucha por
mantenerse vigente gracias al esfuerzo de grupdsrioos que en cada presentacion en
los festivales culturales danzan al son del Buligue canta’o. Como es el caso particular
de Tambores de Cabilden Cartagena y desde Marialabaja los grufabla y sus
tamboresJuventud Bullerenguerélerederos del Bullerengu8on del Tamhcentre otros.
Como también, algunas escuelas de formacion endad de Cartagena corsforincay

las escuelas tradicionales de San Basilio de Padeynd/larialabaja.

CONTEXTO RURAL: CANTADORAS MAYORES.

Las cantadoras mayores Petrona Martinez y PabladBanFlorez son nacidas y
criadas en dos municipios del departamento de &oliRetrona Martinez nacié en San
Cayetano, sin embargo luego se va a vivir a laadatdel corregimiento de San Basilio de
Palenque. Mientras que la cantadora Pabla Flérexriesda de Marialabaja y continla
viviendo en el lugar. En estos dos territorios satra la informacion para hablar del
contexto cultural de ambas cantadoras.

El corregimiento de San Basilio de Palenque se esritai a 46 kildbmetros de
Cartagena de Indias y pertenece al municipio deatésh(Bolivar). Dentro del pueblo
tradicionalmente el territorio de divide en dostesarguales: el barrio de arriba y el barrio

de abajo. Segun el censo realizado por el DANE @b 2| corregimiento cuenta con
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aproximadamente 590 viviendas en las que habi@482personas, para un total de 681
hogares conformados. No obstante, segun una eaales8ISBEN actualizada en julio de
2007, la poblacion del corregimiento ascendio &3 abitantes.

Cabe anotar también lo que sefialan Quintero, G&rdaza (2009) respecto que
en la ordenanza 07 de mayo 9 de 2002, expediddapfisamblea Departamental de
Bolivar, se reconoce a San Basilio de Palenque cooma de convivencia pacifica y
territorio étnico — cultural. De igual manera endieclaracion de octubre de 2005 se le
reconoce como espacio cultural de excepcional e el patrimonio oral e intangible de
la humanidad, 2005 — 2015. Por tanto, a Palenqle\ssibiliza como un territorio de gran
riqueza cultural y de la herencia africana que aati®ne en las costumbres e idiosincrasia
de un pueblo, que lucha por mantener su identidagesar del mundo cambiante y
globalizado.

Palenque es un espacio cultural donde las tradisiorusicales, su lengua criolla, el
bantu, y las experiencias religiosas aun se coasefhal es el caso de los ritos funebres
gue se presentan cada vez que muere un palendagroantadoras al son del tambor
mezclan el llanto y el canto para acompafar alntlifthasta su sepultura. Ahora bien,
dentro de las expresiones musicales se encuens@nealle negro y Bullerengue senta’o,
propicios para cualquier evento cultural, encuentrociales, manifestaciones artisticas o
celebracion dentro del pueblo.

De igual modo, el municipio de Marialabaja se l@zalen el departamento de
Bolivar, en la zona de influencia del Canal delu®iy los Montes de Maria. En entrevista

con Arnulfo Rafael Caraballo Antivar, un marialadregge, cogestor del Festival de
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Bullerengue en el pueblo, cantante y actualmenésossen la Casa de la Cultura de
Marialabaja, relata algunos aspectos generales dmado territorio:

El municipio de Marialabaja tiene varios corregimtes: El Playon, Matuya, San Pablo,
Mampujan, Retiro Nuevo, Nueva Florida, Flamenccs Nisperos, entre otros. Lo demas,
son veredas y caserios.

En el aspecto cultural, debo rescatar que Marialabas un gran pueblo de grandes
riquezas y expresiones culturales, de actividadésepas muy del campo. Es un pueblo
con gente de todos los colores y razas, con grandiees afro en sus corregimientos,
mayoritariamente un potencial negro de grandes itiaties en nifios, adultos y abuelos,
de tradiciones antiquisimas de tiempos pasadossarates como el canto de gallo, la
zafra, el baile de medianoche. Es un pueblo de ameshde lamparas y linternas sin luz
eléctrica, se aprecian cantos de zafra, vaquet@sdecimeros en fincas y el tambor.
Todavia aun persiste mucha tradicion oral y obselvanuchacho jugando trompo en el
patio de su casa, se ve el campesino ordefiandada gon sus abarcas tres puntas, los
viejos en sus burras. También a la pescadora quelapaalle sale y dice: “Lo llevo
abierto, pesca’o, lo llevo sala’o”. La gente no ge porque es algo cotidiano y estamos
acostumbrados a la expresién del otro porque elliemio. Marialabaja es un pueblo rico

en Bullerengue, que siente y ama el Bullerengueyall antiguamente le llamaban bunde.

La investigadora pregunta: ¢ cuantos habitantes proximadamente Marialabaja?
Aproximadamente hay un poblacion de 58.000 a 60h@®Xantes, la cabecera municipal
cuenta con aproximadamente 25.000 habitantes yestorestan distribuidos en sus 10

corregimientos, 11 caserios y 12 veredas.
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¢ Por qué recibe el nombre de Marialabaja?
Marialabaja es una zona mas baja, el nombre seupara diferenciarla de la serrania
de los montes de Maria que es la zona alta o Mari@ta, una zona que comprende: San

Jacinto, San Juan y EI Carmen de Bolivar.

¢ A qué se dedica la gente en Marialabaja?

La gente en Marialabaja se dedica por general ahpa. El pueblo es una zona agricola
por naturaleza, una zona fértil que por ser un pdol muy bajo y a nivel del mar
cualquier lluvia inunda los campos. El campesinalsdica a la ganaderia, a la pescay a
la agricultura; cada pedacito de tierra es fértifye rica en cultivo de arroz, platano, yuca,
cafia de azucar hoy en dia es una potencia de lmgpale aceite, y es lo que mas esta
sembrado en estos momentos.

Tiene un distrito de riego construido por la Nacidm un promedio de 8 a 10 canales, dos
embalses y dos represas: la de Matuya y la de Rlaydas la ciénaga grande de
Marialabaja que abarca casi todo el territorio, tie playones donde se consigue hicotea,

ponche, iguanay mucha comida de monte.

El entrevistado hace una pausa y continla dicieMdoialabaja ha cambiado mucho en su
parte social de lo que ha sido la guerrilla y eraanilitarismo. En su parte de seguridad es
muy inseguro por los jovenes en pandillas, se hdige el respeto y la tranquilidad de

pueblo por los procesos sociales que la han afectad
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Pasa la pagina y continla la conversacion en tarapa pregunta que la autora formula:
¢, Como surgen los festivales de Bullerengue en Maag@?

Antes de que existieran en Colombia los festivsiespre siento que hubo presencia de
Bullerengue porque las cantadoras, los cantadol@s,decimeros, verseadores y algunas
de las cantadoras eran pescadoras que vivian dmagio de Chumbuln. Se reunian en
épocas ocasionales o para fechas especiales diefafio, el 24 y 25 de diciembre, el 6 de

enero, época dia de San Juan.

Figura 3. Rafael Caraballo. @jestor del Bullerengue en Marialabaja.
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CONTEXTO URBANO: INTERPRETES JOVENES.

Diana Hernandez, llamada Maria Mulaya,Victoria Laverde Pedraza son
intérpretes jovenes del Bullerengue que han ddkatoosu carrera artistica en Bogota,
aungue Maria Mulata es nacida en Santander, cuemmdenz6 sus estudios se radico en
Bogota, alli inicio su carrera artistica. Gracedaamw, llamada Orito Cantora, es otra joven
intérprete del Bullerengue nacida en Barranquiiladad donde ademas ha tenido el mayor
aporte al desarrollo de su carrera como cantante.

En la pagina welnvest in Bogot§2015) se encuentra que la UNESCO reconoci6
a Bogota como una de las 35 ciudades en el mundaagoforman la Red de Ciudades
Creativas en la categoria de ciudad de la musicdaportaleza de movimientos como el
rock, el hip hop, la musica clasica, el jazz yritmos locales. La vida cultural de la ciudad
cuenta ademas con una amplia oferta local e intenmmal en museos, bibliotecas, literatura,
cine, artes plasticas, teatro y danza. Bogota g€h@sultado de migraciones de grupos de
poblacién muy amplios que la han convertido encindad cada vez mas respetuosa de la
diversidad étnica, social, territorial y religiosa.

Por su part®arranquilla es la capital del departamento debmtto conocido
también como la Puerta de oro de Colombia. Mantsn&derazgo regional como cuarta
ciudad del pais con 2.350.753 habitantes segus dataalizados a febrero de 2009 por la
Alcaldia distrital. El nivel educativo de la pohlat es alto dentro del contexto nacional y
frente a la regidbn con una tasa de alfabetismo 9%%e2%. Es sede de importantes
universidades, centros culturales, teatro, orquegtapos de musica sinfénica, folclorica y
popular, bibliotecas publicas, estadios deportivms zooldgico y parques recreacionales.

De sus tertulias, grupos literarios y de otra iad@n surgido personajes que han puesto en
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alto el nombre del pais en diversos campos, etiye Gabriel Garcia Marquez, Alvaro
Cepeda Samudio, Alejandro Obregon, Evaristo Souflisstavo Bell, Luis Biava, Pacho
Galan, Shakira y Silvia Tcherassi.

Su fiesta tradicional es el Carnaval de Barrangullyo origen se pierde en la
historia de cuando Barranquilla era apenas una gbeqyoblacion riberefia, es una
simbiosis de la musica, los bailes y las tradicsof@cloricas de la region con danzas,
comedias, letanias, alegorias y disfraces. En 20@3 declarado por la UNESCO

Patrimonio oral intangible de la humanidad.

EL BULLERENGUE COMO GENERO MUSICAL
Segun la escuela Tambores de Cabildo de la ciudaGadtagena el Bullerengue como
género musical presenta tres aires o variaciotregcas: Bullerengue senta’o, fandango de
lengua y chalupa.
Bullerengue senta’o

El Bullerengue senta’o se puede identificar paiitelo o tipo que el tambor alegre
ejecuta, ademas de su marcada caracteristica dgcagiadenciosa y lenta que le da el
nombre de Bullerengue senta’o, el cual es un térmoorporado por las viejas cantadoras
gue responde a la variante dialectal del Caribengblano en contextos rurales. La técnica
de ejecucion del Bullerengue senta’o en el tamhegre, exige del ejecutante destreza en
apoyaturas, friccion del parche y sonidos agudapayes, que para la ejecucion de la
percusion folclérica se denominan golpes cantig’idia’os. El golpe cantia’o se ejecuta

en el canto o borde del tambor y el golpe fondsecejecuta percutiendo en el centro del
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parche del tambor con toda la palma de la mancantemdo un poco el tambor,
permitiendo que el sonido salga mas grave. (Vaurgig)

Con los recursos timbricos y ritmicos el tambogmadealterna el golpe basico del
Bullerengue senta’o con improvisaciones polirrissiqque muchas veces obedecen a la
inspiracion y relacion sensorial entre la cantadoidas bailarines. El tambor llamador,
pequeiio tambor membrandfono de un parche y abegeayta el contratiempo con golpes
abiertos haciendo el soporte métrico y ritmico tehbor alegre que va en dialogo
constante con la cantadora y los bailarines.

La melodia principal y determinante del Bullerengménpone la cantadora que en
ocasiones puede, si asi lo desea, cantar encin@melpor lo general se puede hacer a la
mitad del coro o cuando se esta por terminar ksefdel coro. La cantadora interpreta de
manera libre los versos, variando las lineas medddie incorporando sonidos
onomatopéyicos y silabicos al que se le denominasemusicas tradicionales cortgveo
o leleg esta forma de canto muchas veces es utilizadoipaoducir el canto o de manera
libre o improvisada en el desarrollo del tema nalsiOtra caracteristica importante en la
interpretacion melddica del Bullerengue es el lldmaubateo, término musical que se
utiliza para hacer referencia a la ligera aceléraci de desaceleracién del tiempo mientras

se interpreta una melodia bullerenguera.
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Figura 4. Variaanes del golpe cantia’o

La métrica del Bullerengue senta’o es de tiemparon(2/2) y por lo regular el
tempo es de 75 pulsos por minuto. En el golpe @anta variaciéon 1 con apoyatura:
mientras una mano percute sobre el borde del tandatra mano apoya el dedo indice
sobre en centro del tambor con lo cual produceonide mas acentuado. En la variacion 2,
del golpe cantia’o, mientras una mano percute sebb®rde del tambor la otra mano se

extiende toda sobre el centro del parche en eldamb
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Figura 5. Golpe fondia, también llamado golpe de bajoneo.

Bullerengue chalupa o chalupia’o:

El Bullerengue chalupa tiene el ritmo mas rapide qo el Bullerengue senta’o, el
tamborero ejecuta con destreza y fuerza multiplepravisaciones basadas en la
polirritmia, alternando siempre la base de la gbely la marcacion de los acentos del
mismo. El tambor llamador soporta la métrica conagitra tiempo, el tiempo es marcado
con palmas o con unas pequefas tablas, percusi@mtoe choque, ejecutadas por las
coristas o respondonas. La base de la chalupanfaroman la alternancia del golpe abierto
y golpe quemado en el tambor alegre. El golpe tbisee percute sobre el parche del
tambor colocando la mano abierta con apoyo deddsslindice-medio-anular y mefiques
sobre el borde del tambor, en este golpe la maga pacia el borde y levanta.

En el golpe quema’o se percute colocando el ta#bmdno en el borde del tambor,
logrando hacer un puente para que la yema de tssdeproduzca el sonido. Segun Yoel

Londoiio, percusionista de Tambores de Cabildotexxidos tipos de golpe quema’o: uno
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gue se conoce como quema’o — abierto en dondercet@esobre el tambor pero se levanta
la mano; y el otro es el quema’o tapa’o en dondgeseute sobre el tambor pero se deja la
mano pegada al cuero.

La interpretacion de la voz principal esta a caggola cantadora que interpreta
frases cortas y enérgicas, las respondonas enasiesuelen alentar al tamborero para que
repique e improvise en su tambor. La métrica etetiepo binario (2/2) pero aumenta la
pulsacion aproximadamente a 128 por minuto. EnutleB2ngue chalupia’o también se

utilizan las improvisaciones en los versos y |ldstao.

Figura 6. Gol@bierto y golpe quema’o.

Bullerengue fandango de lenguas:

Esta variante del Bullerengue se caracteriza pocolabinacion de los golpes
anteriormente descritos en el tambor mayor, praimpnte de golpe abierto, quema’o, y
fondia’o. Es un ritmo rapido de marcado acentocgado en el tambor mayor, la division
métrica es ternaria, la pulsacion es de aproximad&nl50 por minuto con un compas de

6/8. En este aire se aprecia la versatilidad gadeja bailadora.
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En cuanto a la interpretacion se encuentra que grafte cantada los versos son
largos y resultantes de improvisaciones realizpd®dos presentes, los versos pueden no
ser coherentes y es la razon por la que en el@agagular se le conoce como fandango de
lengua ejecutado solo con tambores y voces sirumshto arménico. La diferenciacion en
el aire de bullerengue que se interpreta esta gdad#a velocidad en la ejecucion de los
tambores y las células ritmicas o ritmo tipos aoterente descritos que se ejecutan en el
tambor mayor. Ademas, por la melodia enunciaddapoantadora que a su vez condiciona
la forma de danzar.

La informacion de esta parte descrita es produ&oestudios con maestros
tamboreros y formadores de la escuela taller Taesbde Cabildo con sede en Boquilla-
Cartagena, lugar de trabajo de la autora, quienss @ez han estado en contacto con
maestros sabedores de la region Caribe.

Lo expuesto hasta aqui es la manera como se redlizabajo en la escuela taller
Tambores de Cabildo y en gran parte del territbotivarense, producto también de la
observacién y practica con tamboreros de la agropate Petrona Martinez y de Pabla

Flérez, entre otros.

A continuacion se presentaran ejemplos de trargoéripde las variantes o aires de

Bullerengue:
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ANALISIS MUSICAL.

TRANSCRIPCION RITMICA DEL BULLERENGUE SENTAO
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Figura 7. Ritmo de Bullerengue senta’o.

Analisis musical del aire de Bullerengue senta’o
Tema: Déjala llora
Version de: Etelvina Maldonado de la hoz.

Plano de fondo:

|Voz: pregon|-coro |-percusion | voz| coro | pédcysoz| percusion| lereo | percusion| voz|

coro |.

1. Hay una introduccion donde la cantadora inica gn pregén que anuncia el coro para

luego ser reproducido por las respondonas.
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2. El pregdn de la cantadora es libre, no tiemag@

3. Luego entra el coro con tiempo repitiendo lo ge@liza la cantadora seguido de la

percusion.

4. La percusion esta conformada por llamador y tamiayor. El llamador inicia llamando
al ritmo y entra el tambor alegre realizando laebdsnica del Bullerengue y asi continda

hasta terminar el tema.

Una caracteristica de las musicas de Bullerengueques el tiempo varia
dependiendo de la emocién del tamborero, es degiyna muasica que no se hace con

metrénomo.

Para este caso, en el analisis de este Bulleresggogenta con:

Tiempo 1: Pulso de negra de 73 Tempo: medio (neB@goulsaciones por minuto)
Signatura de compas: 2/20 ¢

Tiempo 2: Pulso de negra de 82 pulsaciones portminu

Textura: Verso monofonico y coro responsorial umdso

Motivo: la frase melddica es recurrente.

Texto: tiene un tema inicial, y luego improvisasas libres.

El coro se mantiene.

La cantadora pregona con lereo que termina dejangmente con el pregon de inicio.

No hay una guia tonal en la cancion, la cantadong el tono y coro le sigue.
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Cadencia: Cadencia: | -v- v7-1 Cadencia autenteréegta.

Se aprecian interjecciones.

El lereo:

Tonalidad: Am, para este caso.

Signatura de compas: 2/20 ¢

Textura: Verso monofonico y coro responsorial umdso
Motivo: la frase melddica es recurrente.

Texto es libre, tematico.

Textura: Verso monofonico y coro responsorial umdso

Texto:

Déjala llora, déjala que llore

Porque si ella buena, caramba, algun dia se viene.

Déjala llora, mamita, que eso le conviene.

Coro: Déjala llora, déjala que llore.

Porque si ella buena, caramba, algun dia se viene.

Déjala llora, moreno, que eso le conviene.

Porque si ella buena, caramba, algun dia se viene.

Ele le le le y elela déjala llora, mamita, que gtdvera, mama.



Déjala llora, moreno, que eso le conviene.

Porque si ella buena, caramba, algun dia se viene.

Dale duro a ese també pero dale con cuida’o.

Si el duefio te preguntase dile que te mandé Mattmna

Déjala llora, moreno, déjala que llore.

Porque si ella buena, caramba, algun dia se viene.

Déjala llora, moreno, déjala, mi vida.

Porque si ella buena, caramba, algun dia se viene.

Mafiana me voy de aqui con todo y mi traje negro

Porque si ella buena, caramba, algun dia se viene

TRANSCRIPCION RITMICA CHALUPA
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Figura 8. anscripcion del ritmo Bullerengue chalupa.
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Analisis musical del aire de Bullerengue chalupa
Modalidad: Chalupa
Tema: La vida vale la pena
Version de Petrona Martinez

Plano de estructura musical

Voz: gesto de alerta | voz texto|| voz textofolcpercusion | brillo] voz texto| coro|
percusion | brillo|| voz texto| coro| percusidmillo|| voz texto| coro| percusion ||| voz
texto| coro| percusion | brillo|| brillo] expdesi solo de guache y percusion con corte ||

voz texto| coro| percusion | brillo|| voz textofo| percusion | brillo| voz|

Caracteristicas:
1. Hay una introduccion donde la cantadora conevgzgica realiza un llamado.
La voz principal alterna con el coro
El coro es constante pero cambia.

Se aprecian interjecciones.

El lereo
Texto: narra una cotidianidad, en este caso hablandlaboreo, sacar arena de un rio ,
trabajo fuerte pero aun asi... jla vida vale la pena!

Tonalidad: mayor e (E)

Tempo: Vivace- (rapido) (negra = 141 pulsacign@sminuto)
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Percusion: tambor mayor, llamador, guache, margdasmbo.

Cadencia: 1| IV| V| ||

Hay unos arreglos en el tambor que no son usualésseformatos tradicionales, en este

caso hay cortes y dialogos para enriquecer la rfeelod

Hay unos arreglos en el tambor y el di.

Texto:

Letra de la cancién La vida vale la pena.

VOZ: iSuban que ahi viene la creciente!

VOZ: Cuando vine a Palenquito, yo vi la vida erhogo, me dediqué con mis hijos a sacar

arena del arroyo.

Oigan sefores, la vida vale la pena.

CORO: Morena coge la pala y vamos a sacar la arena.

VOZ Cesar Jiménez ya la creciente bajo.

CORO: Vamo’ a sacar la arena pa’ ganarnos pa’karro

VOZ: Ana Martinez, la vida vale la pena.
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CORO: Coge la pala, mami, vamos a sacar la arena.

VOZ: José Mendoza ya la creciente bajo6.

CORO: Vamo’ a sacar la arena pa’ ganarnos pa’karro

VOZ: Cuando el arroyo se crece, son cosas quenyento

VOZ: Ay, dicen mis comparfieros, es otro dia queigadp.

VOZ: Oye, Osvaldito, la vida vale la pena

CORO: Coge la pala mami, vamos a sacar la arena.

VOZ: Ay, Gabrielito, ya la creciente bajo.

CORO: Vamo’ a sacar la arena pa’ ganarnos pa’karro

VOZ: Ay, Tofio Flores, la vida vale la pena.

CORO: Coge la pala mami, vamos a sacar la arena.

VOZ: Pedro la Cruz, ya la creciente bajo.

CORO: Vamo’ a sacar la arena pa’ ganarnos pa’karro

Solo de percusion.

(iVamos comparieros del arroyo, carajo!)

VOZ: Damos un viajecito, tenemos un dia ganado.

VOZ: Nos ganamos pa’ la yuca, pa’ la carne y etp'es
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VOZ: Oyeme Gloria, la vida vale la pena.

VOZ: Coge la pala mami, vamos a sacar la arena.
VOZ: Oyeme Tami, ya la creciente bajo.

CORO: Vamo’ a sacar la arena pa’ ganarnos pa’karro
VOZ: Julio Vallares, la vida vale la pena.

CORO: Coge la pala mami, vamos a sacar la arena.
VOZ: Ay, Luis Ramirez, ya la creciente baj6.

CORO: Vamo’ a sacar la arena pa’ ganarnos pal arroz
VOZ: En el barrio Palenquito todos somos comparieros
VOZ: Y vivimos del arroyo nosotros los areneros.
VOZz: Oyeme Enrique, la vida vale la pena.

CORO: Coge la pala mami, vamos a sacar la arena.
VOZ: Vamos mis hijos, ya la creciente bajo.

CORO: Vamo’ a sacar la arena pa’ ganarnos pa’karro
VOZ: Oye Librada, la vida vale la pena.

CORO: Coge la pala mami, vamos a sacar la arena.

VOZ: Sigan mis hijos porque la vida es bonita.
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CORO: Sigan sacando la arena que eso no nos pajudi

VOZ: Sigan mis hijos porque la vida es bonita.

CORO: Sigan sacando la arena que eso no nos pajudi

VOZ: Vamos mis hijos, ya la creciente bajo.

CORO: Vamo’ a sacar la arena pa’ ganarnos pa’karro

VOZ: Vamos mis hijos, ya la creciente bajo.

CORO: Vamo’ a sacar la arena pa’ ganarnos pa’karro

VOZ: Ay, Petronita, la arena me va a matar.

CORO: Ya me duele la cintura que no puedo caminar.

VOZ: Ay, Petronita, la arena me va a matar.

CORO: Ya me duele la cintura que no puedo caminar.

VOZ: Ay, Petronita, la arena me va a matar...
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FANDANGO DE LENGUA

.
*

paimas y tables é—g—'—F'l' ‘J' e

Iy
.
.

W
o

Tiaen ador %—g—J 1

tambor alegre

B o N

.l

tam bora -@%—J =

Figura 9. Trans@tion del ritmo Bullerengue fandango de lengua

Analisis musical del aire de Bullerengue fandange tengua.
Género: Bullerengue.

Modalidad: Fandango de lengua.

Tema: Que quema el monte.

Version de Etelvina Maldonado.

Signatura de compas: 6/8

Tonalidad: menor.

Cadencia:| | |-V|-I|-V7|-1| Cadencia perfecta.
Tempo: - (rapido) (negra= 158 pulsaciones paruto)
Motivo: la frese melddica es recurrente.

Texto: libre.

Dinamicas: en relacion al texto se mantiene eranga medio.
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Plano de fondo
|percusion|
voz|lereo|coro|voz|coro|percusion|voz|coro|pernfisi@o|coro|percusidn|voz|coro|percusio
n|voz|coro|percusidn|expersiones de alegria akdmtah tambor| jEso! jVaya! jEso si!
iVaya mi tambd! jCome cuero!| jcomo cuero, cargjgliegtia!| solo de percusion | lereo]
coro |
Se inicia el tema con una figura ritmica, luegoafd cantadora (no es lo usual).
La cantadora hace el coro y entrega al coro.
Percusion (llamador, tambor mayor, tambora y majaca
La base ritmica la realiza el tambor mayor.
La tambora es este caso se incorpora afianzartaargio pero no es tradicional.
La cantadora deja de cantar y deja un espacioquar&l tambor se luzca.
En esta propuesta el final no es el acostumbradpgahay un corte en percusion y la voz
termina sola.

Alternancia voz-coro responsorial

Texto: Que se quema el monte

Que se guema el monte, déjenlo quema.

Que la misma cepa vuelve a retofia.

Ay ellelelellelellela. Si se quema el monte, déjgleema.
Coro: Que se quema el monte, déjalo quema.

Que la misma cepa vuelve a retofia.
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Elelelele Ay ellelelellelellela... Si se quema edmte, déjalo quema.
Coro: Que se quema el monte, déjalo quema.

Que la misma cepa vuelve a retofia.

Ay tambolero de mi vida, prenda de mi corazén.

Aqui tienes a esta negra que te llama la atencion.

Coro: Que se quema el monte, déjalo quema.

Que la misma cepa vuelve a retofia.

Elelelele Ay ellelelellelellela... Si se quema edmte, déjalo quema.

Coro: Que se quema el monte, déjalo quema.

Que la misma cepa vuelve a retofia.

No sé qué tiene mi pecho que la voz no me levaetparece a la sirena cuando de mafiana
canta.

Coro: Que se quema el monte, déjalo quema.

Que la misma cepa vuelve a retofia.

Elelelele Ay ellelelellelellela... Si se quema el mmrdéjalo quema.

Coro: Que se quema el monte, déjalo quema.

Cuando quise no quisiste, que seas mi pena y magbora que quieras otro reina en mi
memoria.

Coro: Que se quema el monte, déjalo quema.

Solo de percusion

Elelelele Ay ellelelellelellela... Si se quema edmte, déjalo quema.
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Coro: Que se quema el monte, déjalo quema.

Elelelele Ay ellelelellelellela... Si se quema edmte, déjalo quema.

Coro: Que se quema el monte, déjalo quema.

Ay muchachita de mi vida, prenda de mi corazénagéwhtu tierra encima, no me des tanto
tizon.

Coro: Que se quema el monte, déjalo quema.

Cuando quise no quisiste, que seas mi pena y magibora que quieras otro reina en mi
memoria.

Coro: Que se quema el monte, déjalo quema.

Si se quema el monte, déjenlo quema.

Que la misma cepa vuelve a retofia.

FORMATO INSTRUMENTAL

El formato instrumental consta de tambores memlioand de fondo abierto,
término que empled Abadia (1995) en su lIBRC del folklore colombiand.os tambores
membranéfonos constan de una membrana generalohempiel de animal como la vaca o
piel del vientre de venado, chivo o carnero, cogua se forma una tapa o parche tensado
por aros de bejuco, cabuyas y cufas, que cubreelduaa superior del tambor. El cuerpo
del tambor generalmente estda hecho de un trondmadeo, ceiba o caracoli, el extremo
inferior del trono o casco se deja abierto. Eroahfto instrumental basico de Bullerengue

se cuenta con dos instrumentos membranéfonos:
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Tambor mayor:

Este tambor se le llama asi, segin datos obtergdok investigacion de List
(1994), quien afirma “se llama mayor para distinigude su contraparte mas pequefia el
llamador” (Pag. 79). El tambor mayor también re@baombre de tambor alegre entre los
musicos percusionistas mas tradicionales de lasneg del departamento de Bolivar, a
razén de los revuelos o repiques espontaneos guenaboreros realizan al ejecutar los
golpes del tambor.

También recibe el nombre de tambor hembra, de doumn el tamborero Victor
Medrano quien fue tamborero de la fallecida camadetelvina Maldonado. Se llama
hembra porque obedece a los golpes del tambojuegb con la tonada de la cantadora,

simulando la alegria y la simpatia en una mujerggoauncia frases por doquier.

Figura 10. Tambor mayor
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EL llamador:

Llamado también tambor macho es un tambor pequefiparado con el tambor
alegre. Segun List (1994) se le llama asi porquefiacion es tocar un golpe sostenido y
asi mantener un grupo unido” (pag. 91).

El llamador, como su nombre lo indica, es quiem#ay convoca, es llamado
también tambor macho, por ser él quien lleva ksdas en las conversaciones prolongadas
con el tambor mayor, y es quien daria la impregp@ra aquél que no conoce el
Bullerengue que su papel careciese de importaciayptamarno. Sin embargo, el llamador
marca la pauta del contratiempo en el ritmo, ersantido poético, es quien acentla y va
afirmando la velocidad constante del contratiempaysa esa especie de mareo (sincopas)
que desestabiliza y al tiempo enriquece la musical 8ullerengue.

Es de anotar que al formato basico de Bullereeguecasiones se ha adicionado la
tambora, instrumento membrandfono de doble parchefuncion de la tambora en el
formato es el de marcar el tiempo con las baquetairmando el tiempo llevado también
por las respondonas al momento de batir las palmastras se canta y se baila. La
introduccién de este elemento fue gracias al ma&sitalino Parra, exintegrante del grupo
Los gaiteros de San Jacinto, quien una vez sepadaddos gaiteros conforma la
Agrupacién de Catalino Parra, como novedad hacafi®8 atras tuvo la idea de utilizar la

tambora en los toques de Bullerengue.
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Figura 11. Llamador.

LO QUE LAS CANTADORAS MAYORES DICEN DEL BULLERENGUE .

PETRONA MARTINEZ.

Figura 12. PetrarMartinez. Cortesia: Cecilia Silva.

58



La siguiente conversacion se llevo a cabo en cada dantadora Petrona Martinez
(P), por parte de la investigadora Cecilia SilvaaBallo (C).
C: ¢Qué es ser para ti una cantadora?
P:Bueno yo me destaco como cantadora para darle Ieaim al folclor.
C: ¢Qué es Bullerengue para ti?
P: El Bullerengue para mi lo es todo porque el Bullgnge saca cosas que tiene uno
guardado adentro. Por ejemplo, como yo cuando mi&ia a mi abuela, a mi bisabuela, mi
tatarabuela, a mi tia Tomasita, a Regilda Herrengia que hacian esa ruedas de
Bullerengue en la calle y bailaban, yo a veces raara bailar. Pero ahora que ya yo me
he destacado en cantar el Bullerengue me sientm®rfuera ellas. No he podido hacer
esa rueda de Bullerengue desde que estaba con Refar esa rueda de Bullerengue con
puras mujeres mayores como las veia, mayores coneory sus polleras y sus blusas, las
haciamos para los dias de San Antonio, San Mddidia de santos, haciamos la fiesta

en la calle con Bullerengue, en la calle con ellvam llamador, la cantadora y mas na'.

C: ¢ De quién aprendié el Bullerengue?

P:Yo veia a mi abuela y mi bisabuela que cantabaanyaban y yo bailaba a veces con
ellas. De pronto yo iba creciendo, era una sefiogtano olvidaba mi Bullerengue, y
trabajando en casa de familia y donde quiera guakbestrabajando bailaba y cantaba.
Entonces ya grande, ya pari'a de tres hijos, quegtuse murieron, quedé soltera, sin
marido y sin hijos. Me fui pa’ Monteria, duré 8 a&fall4, si bailaba andaba con seis

muchachas sefioritas y andabamos en todos los bAitéde cogi el gusto a los bailes. Me
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ponia a cantar cuando lavaba en el patio con lasimaghas, pa’ mi, pa’ mis hijos..

Cuando tuve mis hijos les cantaba, ahi fue cuanelmacio.

C: ¢En qué se inspira para componer?

P: Compongo de todo, antes escribia hasta 3 discaspaestos mios, en un dia, y los
ponia. Yo los escribia y Guillermo me los pasabmamuina(N. de la I: Guillermo es uno
de sus musicQsjTengo una cantidad de discos!

En medio de la conversacion salio a relucir el nemtte Rafael Ramos, musico y

productor musical, por lo que surge una nueva prtagu

C: ¢Usted cree que es importante para el desamellta carrera de una cantadora la
presencia de un manager?

P: Si, es importante, porque por lo menos yo congz®a fondo de mi musica, como la
canto, cdmo la compongo, lo que no sirve, lo quguie, lo que pongo pero hay cosas en
este trabajo que los managers son los que entiegdgaben mas que uno y son los que

corrigen estas cosas.

C: ¢ Qué piensas de las intérpretes jovenes?

P: Me gusta lo que ustedes hacen pero hay algo queoysé... a ti te oia cantar con
Etelvina, pero no sola para que yo pueda darlegistb bueno de lo que hacen; tengo que
verlas trabajar para yo poder decir: “Ceci, estesdo, este tema que hiciste te quedo asi y
asi”. Para yo poder dar un juicio, viéndote trabaj@or ejemplo, yo no tuve quien me

corrigiera, yo mismita me corregia y solita me @gta, la arreglista soy yo misma.
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C: ¢Qué otras actividades acompafan tu carreraahgsindo no estas en conciertos?
P: Bueno, ahora mismo nada, no hago nada después eml@lia que me dio. Mis hijos

no me dejan hacer nada, no me dejan salir solanguma parte.

Es importante resaltar que la entrevista con Patkdartinez tuvo lugar en el municipio de
Arjona, Bolivar, en casa de la cantadora, en elaeganio de 2015. Durante el tiempo que
duré la entrevista entre risas y chanzas la aytdeacantadora compartieron recuerdos y
alguna que otra confidencia que por respeto argadara mayor no se mencionara. Al
momento de primera visita nuestra cantadora magoensontraba en reposo luego de
padecer de algunos quebrantos de salud razon poalda entrevista se termind antes de

lo previsto.

PABLA FLOREZ GONZALEZ

@}‘,'\
!
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Figuls3. Pabla Florez. Cortesia: Cecilia Silva.
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La otra cantadora mayor participante es Pabla EFlG@nzalez (Pa) quien el dia de
la entrevista se encontraba, con Ceferina Banqtenbién cantadora mayor. La
investigadora y entrevistadora es Cecilia Silva (C)

C: Amiga cantadora, regalame una presentacion ipatso

Pa: Mi nombre es Pabla Gonzalez, hija de la desapaeeétdlalia Gonzalez Bello, me
encuentro con la visita tan agradable de Ceci aoénpartiendo con mis hijos Alexis y
Elias. Tengo cinco (5) nietos y convivo con mi cafiepo Angel Paternina Gonzalez, aca
me dedico a las labores del campo y me dedico &amimmo ama de casa, o sea soy de
hacha y machete, me dedico a todo lo que es aVvaude sembrar patilla, melon, maiz,
yuca, ilame, no es que yo voy a mirar el hombre isem&ino que yo también lo hago

porque soy de materia dispuesta.

C: ¢ Qué es para ti ser una cantadora?

Pa: Para mi ser una cantadora ha sido algo muy nuevamérvida porque yo no me
dediqué desde nifia a este arte, pero ya hoy haeeenafnos que estoy en este ajetreo. Para
mi ha sido grande, veo que heredé un buen legadoi deama que me ha permitido que
me conozcan y yo conocer muchas personas. Tambiéortocido lugares que no pensé
gue existian y hoy por ser una cantadora de Bullgue ha sido reconocida mi mama y

hoy también soy reconocida.
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C: ¢ Como aprendio el Bullerengue?

Pa:Yo ya tenia en mi mente lo que era una tonadaemiégiera puesto que fui creciendo
y eso era lo que yo escuchaba. Cuando quise haledeeguntaba a mi mama: “¢ Mama,
como hago para cantar Bullerengue?” Y ella me deciMija, eso es tonada! El
Bullerengue es tonada”. Cuando ella me decia asimg ponia la cabeza grande y le
preguntaba de nuevo: “¢Qué es tonada, mami, conmtedusace para hacer versos?”
¢, Como hace versos? En ese andar yo me venia peauaoiporque por la enfermedad ya
no podia cantar y la venian a entrevistar. Entonela también tenia preocupacion y
comenzo a decirme: “Yo quiero que tu cantes Butigue porque tu tienes gracia, yo no
quiero que esto se pierda, yo quiero que tu aprehdasi que nos fuimos para Mompox
que Rafa(productor amigo y gestor culturdBs llevdé en compafia de otras cantadoras
como Petrona. Al momento de cantar mi mama no legrdar y se puso a llorar, eso me
partio el alma y le pregunté a Rafa desde qué esmagodia cantar y me dijo que a
cualquier edad. Desde alli comencé y le dije a mamuego le dije a Harlan (gestor
cultural) que me enteré que estaba practicando yoogié y comencé a practicar. Harlan

me fue diciendo como era el proceso y de aqui liiahae voy sola.

En medio de la conversacion Payi, como carifiosar@nte conoce, aclara su apreciacion
acerca de lo que es una tonada, afirma: tbnada al comienzo no la entendia pero a mi
me dijo Harlan: ‘Payi, en el Bullerengue no se rarrhistorias, tU compones lo que te

pase en el momento, y luego en tarima lo que wugienta encimarle, no lleva secuencia’
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C: ¢Qué es para ti el Bullerengue?

Pa: Significa mucho porque esto nos esta identificamdolo que nos hace visible. Hace
afos estuve trabajando en Barranquilla y de Carteg&acia Barranquilla la gente no
sabia donde queda Marialabaja ni Palenque, pero hofravés de Bullerengue somos

reconocidos, Bullerengue es vida nueva.

C: ¢Qué instrumentos te acompafan?

Pa: En el Bullerengue el acompafiamiento, la base ppaicies el llamador, es el que

marca todo, por eso paso peleando con estos petpieson los tamboreros. Nunca puede
salir el alegre primero que el llamador. Anoche da hicimos uno salimos primero

nosotras con las palmas y después entraron logsuim&ntos que se puede hacer para
innovar. Pero primero el llamado... pum,pum, y tuegjtambor alegre. Si sale el alegre

primero, se cruza, el tambor alegre es la hembra&l ffamador, el tambor macho, es el

mas pequeiiito. Eso era como Yaya y mi papa (riddisinama era mas grande que mi

papa pero quien tenia la voz fuerte era mi papa.

C: ¢Y con respecto a la cantadora y los coros?
Pa: Cuando arranca la cantadora ella siempre da el cparque antes no se hacia el
pregén. Usted entra asi: lele lele, antes no sdahpoegon, ahora si y en pregén damos el

coro. Si el Bullerengue es nuevo le decimos jeb esreste! a las respondonas.

C: ¢ Cuantos integrantes tiene tu grupo?

Pa:Entre 12 y 15 personas.
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C: ¢Como se llama tu grupo?

Pa: Pa’l lereo Pabla, un grupo de jovenes de Chigoraeldo el Festival de Puerto
Escondido. Algunos admiradores notaron que lereabasus canciones e hicieron una
composicion cuyo estribillo dice: “Pa’l lereo PahlRa’ la cuiia Yaya”, de esa experiencia

nace el nombre.

C: Hablame de los aires en el Bullerengue
Pa:Son tres aires: Bullerengue senta’o, es un Bullguenlamentado, cadencioso; también
esta la chalupa que es mas rapido, mas al bailel fandango de lenguas que se baila

diferente atendiendo a tres golpes.

C: A una pregunta sobre la relacion del baile desay el actual que se observa en los
festivales responde:

Pa:Lo que miro del baile hoy es que todo ha sido itiyado, pero antes yo no veia nada

de eso. Soba aqui y soba alla, y que si soba epipastaba apta para amamantar o para
el parto o porque tenia colicos menstruales, naglasb existia. Era asi cuando una mujer
se llevaba las manos era porque esta sintiendo, digeabrosura, expresion de su baile.

[Risas]
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C: ¢La pugna en el baile entre quiénes se realiza?
Pa:El tamborero y el bailador disputan a la bailadoed,tamborero repica para llamar la
atencion de la bailadora y no puede repicar todotiempo porque sSino uno no se

acomoda.

C: ¢Y con respecto al vestuario?
Pa:Las seforas antes iban con su vestido riza@doautora acota que uso pollerin pues eso

era lo que usaban.

C: Hableme de sus composiciones
Pa: Ahorita tengo varias, no me acuerdo cuantos ternasypongo sobre cualquier cosa
gue me dé su tonada. Tengo uno, El calabazo, pan@p, que era donde todo se cargaba,
todo era en calabazo, ay de que uno partiera uncestes, miel en calabazo, leche en
calabazo, el agua uno la llevaba en calabazo, {ahn

Ay se rompioé el calabazo del agua para bebé’

Ay mama no pegue, fue que me tropecé

Ay se rompio el calabazo del agua pa’ bebé’

Coro: El arroyo se crecio

Ay se rompio, se rompio, agua pa’ bebé’

Coro: El arroyo se crecio

Céanteme el arroyo

Oyelo mi tamborero

El arroyo se creci6
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Ay cdmo zumba, co6mo zumba

Coro: El arroyo se crecio

El arroyo se crecio, se crecid

Ombe se crecio el arroyo

Coro: El arroyo se crecio

Ay si el arroyo zumba

Oye que trae empaliz&’

Coro: El arroyo se crecio

Coro: El arroyo se crecio

Ay yo no paso, yo no paso

Ombe porque me puedo ahogar

Ay yo no paso, yo no paso

Porque me puedo ahogar

Y el bastimento esta otro la’o

No hay comida pa’ los pela’os

Ese lo hizo porque nosotros pasamos pa’ alla
Y en invierno eso se crece y no nos deja pasar

Uno queda atascado, trae mucha paliza, todo pato sgie arranca arboles.

Del dialogo con las cantadoras mayores se continoddos relatos sobre la experiencia

en torno a la musica de Bullerengue desde la mitadas intérpretes jovenes.
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LO QUE LAS INTERPRETES JOVENES DICEN DEL BULLERENGU E.

DIANA HERNANDEZ “MARIA MULATA”
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Figura 14. DiaHernandez. Cortesia: Cecilia Silva.

La entrevista con Diana Herndndez (D) fue en Bogbta de mayo de 2016. La

investigadora recuerda algunos momentos que coibigam Diana: se conocieron en la

casa de una cantadora Martina Camargo en el aB00J¥g ella hacia parte en ese entonces

del grupo musicahlé Kumay junto con Leonardo GOmez (productor) trabajapreher

disco de Martina Camargo. Diana en ese momentac@ @ de hacer los arreglos vocales

de las canciones que finalmente se grabo, un aluenlleva por nombréires de San

Martin.
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Al mismo tiempo, Diana realizaba trabajo de campeoerdiendo sobre bailes
cantados con las maestras en sus territorios gemren especial con Etelvina Maldonado,
quien fue su maestra y a quien le tom6 mucho carifio

Al cabo de un tiempo la autora de la investigacumivio a saber de Diana

Hernandez, con el nombre de artista Maria Mulata.

Cecilia Silva: ¢, Qué es ser una cantadora?

Diana HernandezYo creo que ser una cantadora es precisamente @sexion que las
cantadoras tienen con lo ancestral, que ellas lled® manera atavica durante muchos
siglos y que se les ha dado por tradicion, otrah#m aprendido, pero de todas formas

tienen ese componente africano y de historia esatgre

C: ¢Qué es Bullerengue para ti?
D: Es un canto del alma, un canto ancestral, un ca@&enucha conexién con la persona,

con las visceras, con el pasado, con la historia.

C: ¢ Actualmente estas haciendo musica tradicional?

D: Digamos que estoy haciendo una propuesta nueva gled es el folclor.

C: ¢ En tu formato de Bullerengue qué instrumentitizas?
D: En algin momento utilizaba el formato tradicional Bullerengue, que era llamador y
alegre, semillas y palmitas. En el primer disco due Itinerario de tambores esa era la

propuesta ya que era una propuesta antropoldgi@ahabia disco de Bullerengue, yo
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creo que fue el primero. Ademas, el primero enugl grabaron cantadoras como Eloa
Garces, Martina Balseiro. Graciela Salgado ya hagfabado, pero digamos que un disco
de Bullerengue, solo ese era el primero, era natesgue fuera mas tradicional y

mostrando lo que se vivia en los pueblos de mamé@sadesnuda.

C: ¢ Como fueron tus inicios? ¢ De donde surge ef porcel Bullerengue?

D: Mis inicios siempre fueron en musica colombianasdgelos cuatro afios cantaba
pasillos, bambucos y fui a festivales de musiadire colombiana. Ya cuando tuve que
salir de la casa y estudiar algo, estudié musicdaetniversidad Javeriana y empece a
cantar canto lirico, que era la inica manera deudgr canto. Ahi me di cuenta que eso no
era lo que yo queria y que me estaba alejando wo gl esa manera natural de hacer
musica y es alli cuando incursioné en un curso spitamaba Musicas del Pacifico y del
Caribe, con Mafie (Manuel Rodriguez). El me llevéopoci a Batata un legendario
tamborero. Fue un clic importante y empecé a indagacontré el disco de Alé Kuma,
conoci a Etelvina, después empecé a trabajar cénkKdima como cantante y arreglista,
dirigi algunas cosas vocales, conoci a Nidia Goagdvartina Camargo. Pero digamos
gue con Etelvina congenié mucho, ella fue muy gsaeconmigo y empecé mi aprendizaje

de Bullerengue con la magnifica cantadora Etel\Wteldonado De la Hoz.

C: ¢ COmo es tu vestuario?

D: Me baso en la falda tradicional y casi todo mi vesio es de falda pero trato de

ponerlo en sello mas moderno a mi vestuario y mg@aina manilla Wayuu y un collar
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Embera y una faldaWlerenguer.. Eso me parece chévere y hay que darla imagen

moderna de ese vestuario p:ue pueda llamar la atencion.

GRACE LASCANO GARRID O “ORITO CANTORA”
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Figura 15. Grace Lascano.

La autorade la investigaci¢ conoce a Grace Lascano (@gcias a los talleres q
en el afio 200Tealiz6 la corporacidiTambores de Cabilden Cartagena. alleres sobre
herencia africanaespecificamen en musica y danzagldCaribe colombiar, estos talleres
se impartian ediferentes espaci de la ciudad de Cartagenan &se entonces Gr¢ hacia
parte activa del grupAmazona y residia en Bogota. Sin embargo, za@z que podia ¢

desplazaba hasta @agena para desarlar los talleres junto con el tesde integrante
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Grace Lascano es una mujer disciplinada, perseteenarcon un amor loco e
incesante por la musica que han constituido pa&tuddentidad. Con el paso del tiempo se
logra hacer el primer acercamiento como muestrardbhjo realizado con los maestros
sabedores invitados a hacer parte de los tall&@eslogréo conformar la agrupacion
Tambores de Cabildoon mas de 40 musicos en escena, a partir ddaadijtora entabla
una amistad con la mujer de Barranquilla, hoy ca@gmacomo Orito Cantora Grace
participo en la primera producciéon musical Teembores de CabildtituladaSi yo fuera
tambq produccidon que recopila musica y poesia de mgsjocescritores afrocolombianos,

acompafnados de la lengua criolla palenquera yereol

C: ¢Qué es para ti ser una cantadora?

G: Para mi ser una cantadora implica tener un sabetemtral, un quehacer diario que

indica una sabiduria que en la ciudad pocas persopaeden adquirir. Es saber qué es
coger agua del pozo, bafiarse con agua del pozw,\skdvar en el arroyo; es saber que si

la brisa va para -estoy inventando de pronto- udolasaber que va a llover; si hay dos
pajaros que vienen es saber que va a haber cosaclahormiga sube es porque también
va a llover. Son cosas que en la ciudad uno no iadeuporgue ya lo tiene muy facil todo
aca en la ciudad. Para mi la palabra cantadora iilo@lun quehacer, un saber ancestral,

un vivir de otra manera distinta a la ciudad.

C: ¢ Qué representa el Bullerengue para ti?
G: Para mi el Bullerengue es la maxima expresion dadger como defensora por medio

de la voz de su género. Esa es mi concepciényédrde la voz nosotras podemos expresar
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lo que sentimos. El Bullerengue es la expresiomadaujer del pueblo, de la mujer que
sufre, de la mujer que trabaja, la que suda, la tielee que parir, la que tiene que criar, la
que tiene que también recibir a veces golpes dedia y sostener toda una familia, eso es

el Bullerengue para mi.

C: ¢ De quién aprendiste el Bullerengue?

G: Bueno, como yo soy barranquillera alla hay muy gocantadoras, empecé a viajar y
me encontré por aca con dofia Etelvina Maldonade&leRestival del Socorro y también
estuve en Santa Marta. La conoci en Santa Marteesmlalo, ya recuerdo, en Santa Marta
la conocimos y me enamoré enseguida de la vozealertdt, eso fue como en el afio 2001,
pienso yo, y ella estaba cantando Ron Café, aflidande me enamoré y me aprendi el
tema simplemente con escucharlo esa vez porAlliaflue donde conoci el Bullerengue.
Luego, esa misma ocasion conoci a Petrona Martimanero a Etelvina luego a Petrona,
entonces conoci como dos caras del Bullerenguesgnesabrosas, que son distintas pero
son sabrosas ambas. También conoci cantando gdadki dofia Petrona Martinez, a la
Nifia, también tiene su sabor ahi impregnado.

Entonces, a partir de ellas dos conoci en vivoudldBengue porque ya habia escuchado de
pronto a dofia Totd, habia escuchado de pronto eféista Caicedo, habia escuchado a la
Nifia Emilia, en todos los discos en el Carnaval goe le ponen, a Irene Martinez, bueno,
todas ellas. Pero en si ya mi primera experiencia/igo con el Bullerengue fue con ellas

dos.
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C: Cuéntame un poco sobre tu trabajo como OritddZCan

G: Tengo mas de quince afos haciendo musica tradici@sauve en el grupo Amazonas

como cantante lider, en Bogota ganamos premiogrpreté los tambores y cantos

tradicionales de la Costa durante 8 afios en Bogbtego ya llega una montafia como
una curva donde llegas a una cuspide, fueron 12saf@mo Amazonas y ya llegé un
momento del declive en el que estaba muy tristgygoya no estaban saliendo cosas, no

estdabamos mostrando mucho, entonces yo decidisagaeBarranquilla.

C: ¢En qué afio?

G: En el afio 2010 ya tenia la sensacion y en el 2@ideeé a hacerlo. Tenia la idea desde
el 2010 de empezar a hacer mi agrupacion propiaiatéemas propios; incluso le dije a
amigos para que me arreglaran los temas porqueepdattemas escritos. En el 2011 me
encontré con un amigo que se llama Franco Herngngeitarrista, €l también tenia la
curiosidad de hacer musica tradicional tipo nuewasmoridades del Caribe colombiano.
Nos encontramos y hubo quimica, empezamos a esmiitiones, a componer, a llamar a
amigos que quisieran integrar el grupo, a ver qaéagba con lo que estdbamos haciendo y
alli fue donde se emprendié el viaje de Orito Ceato

Orito era mi bisabuela, ella se llamaba Orosia ydecian Mama Oro. Ella tuvo sus hijos,
dentro de ellos mi abuelo y también tuvo a OroS)agsia hija, que le decian Orito,
hermana de mi abuelo. Ella fallecié el afio pasadp 12 afios y yo quise hacer un
homenaje a las mujeres de mi familia; ademas queapd es joyero, trabaja el oro.

Mi familia por parte de madre tienen joyerias, karlan Joyeria La Momposina, entonces

qguise hacer como el engrane de todo el mundo, &dmsmos que me rodea: coger a
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Orito, a Orosia, Mama Oro que era momposina doreleace baile cantao, donde se hace
baile de tambora, cantos de tambora. Ellos se ci@non por el rio Magdalena que es la
fuente principal para nutrir todos estos cantos pajarito, cantos ancestrales del
Bullerengue, por donde hay rio hay musica de taeddEntonces quise hacer este cosmos
del mundo que me rodeaba con mi familia con est@sidad que siempre senti y empecé
a hacer Orito Cantora y la Chalupa. La palabra Catbra para mi es gigante, es infinita,
entonces para mi es respeto con esas cantadorasi go@ del pueblo, que saben qué es lo
que es el saber ancestral que yo no, que ellasihemn implicito.

Yo llego alla a aprenderlo de ellas, de pronto aradar su saber, a untarme algo de su
saber pero no es innato, yo lo llevo adquirido pwedio de la experiencia, por ir, conocer,
escuchar, probar, oler, dormir en ciertos sitiogr@ no es el diario vivir. Entonces puse
Orito Cantora porque yo soy una cantora de la maidi@adicional, y la Chalupa es la
banda entera. La Chalupa es el transporte donddraesporta donde se transportan
viveres, animales, es el medio de transporte etdse pueblos. Alli puedes llevar
cargamentos de lo que tu quieras en cualquier sitiademas, la chalupa es un ritmo que
se deriva del Bullerengue, de los aires del Bulgree, entonces quise también reunir
todos esos elementos y hacer la banda mia: Oritt@a y la Chalupa, como la vision de
la mujer emprendedora. Orito no es Grace solamestenos todas, Orito es la mujer
emprendedora, talentosa, que tiene una propuesta,tgne un propdsito, un proyecto,
una vision, eso es Orito Cantora. Somos todas,igsama, es mi hermana, mi abuelita,
eres tU, cualquiera de estas mujeres.

C: ¢ Cuantos integran tu banda?
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G: Mi banda la integran ocho personas, yo lo llang @ lo discrimino de esta manera:
instrumentos extranjeros e instrumentos nativositrdede los instrumentos extranjeros
estan la bateria, la guitarra, el bajo, guitarraéetrica o guitarra acustica; y desde la
parte tradicional, aprendiendo del maestro Rafaahf®s y del maestro Rafael Campo, un
poco de lo que ellos hicieron con la tambora, urspeeie de bateria folclérica que
mantenemos e incluimos el llamador que no pueddayyeor fuera. Dentro de los grupos
estan quitando el llamador porque es una persona, n&mbién para ahorrar dinero,
nosotros lo incluimos dentro de la tambora folob@rique tiene esta composicion: el
llamador, una tamborita, un tambora grande y unanpanas para hacer un poco mas

versatil la tambora que no se quede haciendo buro,ie pueda hacer bin, bon,booo...

C: ¢ El Bullerengue con qué formato lo realizas?

G: El Bullerengue lo hemos hecho dentro de varios &os) lo hemos hecho fusionado
con el compa haitiano en el Bullerengue de Juanaaiia. (Grace en este momento
ejercita con las manos simulando tocar las claveanya apartes de Juana Miranda, un
Bullerengue).También lo hemos llevado a una parte mas orgarieeandola con un
instrumento que se llama udd que es una vasija aBemos una cosa un poco mas
profunda, le hice un tema a mi sobrina que fallegiée llama “Bullerengue para un
angel” y alli hicimos esa fusiéon de la parte maqud y la parte afrocolombiana que son
los tambores y lo metimos dentro del Bullerengue ye$o culminamos con un lumbalu.
Ademas es para un baile de muerto porque mi sobaltecio, entonces también hicimos
esa nueva fusion pero desde lo ancestral tamb#&dgeeir, no esta dentro de lo nuevo sino

dentro los instrumentos antiguos, de los instrum&ie arraigo ancestral, entonces esta la

76



tambora alegre, el tambor llamador, el udu y el bam pechiche y la construcciéon del

tema esta modificado. Generalmente el Bullerengsiepregunta respuesta —pregunta
respuesta— pregunta respuesta, aqui yo quise haaerlpoco de mas letras, le hice unos
Versos, seis versos mas pregunta-respuesta, sama el coro responsorial ese. Esas dos

clases de Bullerengue estamos manejando en nuagtngacion.

C: ¢Qué piensas de los festivales?

G: Los festivales regionales para mi han sido una tRigorimaria para adquirir
conocimiento, para adquirir también una destrezaesnena, para controlar nervios y
para aprender de otros. Son el punto de encuengrdodas las personas que hacemos

musica tradicional y que llegan a mostrar lo qpaden y también a aprender del otro.
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VICTORIA LAVERDE PEDRAZA

Figura 16. Victoria Laverde.

La autora recuerda a Victoria Laverde (V) como grdete de la agrupacion
Aguasalaen un Mercado Cultural que se realizé en Cartagende las jovenes tuvieron la
oportunidad de presentarse. En esa ocasion, |l@nieesdn gusté y cautivd a todo un
publico que conocia perfectamente sobre ejecuciibieepretacion de musica tradicional
del Caribe colombiano.

Las jovenes intérpretes todas mujeres: DanielaaSe¥nhana Mogollon, Erika
Peralta, Viviana Fajardo, Alejandra Diaz, y Victoriaverde simplemente cautivaron
durante la presentacién, llamé poderosamente laciate la puesta en escena de seis
mujeres con instrumentos, tocando, bailando, yaraitt en una forma, que de no ser por su
acento fuera del escenario, hasta el mas critiooasmlor hubiese manifestado que son

costefias y cantadoras.
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La autora manifiesta que un una segunda ocasiéensaentra con Victoria
haciendo parte de un colectivo de danza contemparfamaddl remendo trastedirigido
por Maria del Pilar Quintero Chaparro quien invatda autora a observar una obra en
construccion sobre la musica y la vida en paleriquiado Con la voz cansa y el pellejo
arrugado en el 2014. Alli Victoria actia como cantadora, datora y Victoria son
presentadas formalmente, en esa oportunidad \acseriacerca a la autora para preguntar
sobre como observa la obra y su papel como camtatntro de la obra. Ese momento
abordado de manera respetuosa y asertiva por aemgso de retroalimentacion de
experiencias vividas fue el punto de inicio de weaturosa amistad.

Vicky, como sera llamada en la presente investigaes una mujer de retos con un
amor incondicional por las musicas tradicionalesueais, ademas es poseedora de una

gran espiritualidad que se refleja en sus accigregssus interpretaciones.

C: ¢ Qué representa para ti una cantadora mayor?

V: Para mi una cantadora es una persona que seguorsiexto, manifiesta y describe con
su voz y a traves del canto y la letras y la mysice historia de su vida. Considero que
cada persona tiene una historia que contar, que ggur tiene tanta importancia todo esto
del Bullerengue, es una tradicion que no se debégpeque debe seguir constante porque
a través de ella se cumple la historia de la hurdadj la historia de nuestros ancestros.
Para mi una cantadora es mucho mas que el catganjisica misma, es la trascendencia
de lo humano, mas alla de lo pueda ser como paliticecondmicamente lo que da la

musica, es una trascendencia espiritual y una #adencia mas alla de todo.
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C: ¢ Qué significa el Bullerengue para ti?
V: Para mi el Bullerengue es un llamado, mas claroopademas es un llamado
absolutamente sanguineo, es un llamado de los &oseg considero que es como un

lenguaje universal.

C: ¢Como fue ese primer contacto con el Bullerehgue

V: El Bullerengue llegé a mi vida de manera inesperad@aves de la academia Luisa
Calvo donde yo tomaba clases. Alli tomé clasesrdarenas 0 menos tres afios y en ese
primer periodo tomé clases con un cartagenero lidmna@lonso Puello. El me ilustr6
acerca de los aires, de los ritmos de la costarfitéa y empecé a descubrir paso a paso,
fui escuchando cada dia mas musica. Eso es unéi@uésstintiva, en el momento en que
uno escucha algo que te relaciona y que te llevaahatro lugar es cuando quieres saber
mas. Me gusta investigar acerca de la musica tiadel de la costa Atlantica y Pacifica.
Me gusta investigar sobre festivales, en el prifastival que fui en Necocli empecé la ruta
de reconocer los tambores y a identificar como ifume y cOmo se construye ese lenguaje

del Bullerengue.

C: ¢ Como fue tu ingresoAuasal®

V: Aguasalafue un proyecto que inicié sin pretensiéon de segwpo de mdusica, fue un
grupo de estudios en el que nos reunimos cincorgsugeestudiar, a terminar de investigar
un poco como el aire del Bullerengue se convirtiuea proyeccion. A partir de ello, lo
gue paso fue que surgieron las ganas para toc#&gamsaldtuve mas o menos un periodo

de vigencia de unos seis afos, el grupo fue mugtaote y tuvo mucho frutos en los que
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nos enriquecimos todas. Este afio el grupo se @isplen este momento yo como cantante
he seguido mi proceso de creacion, de sentir todgué he escuchado y todo lo que ha
pasado por mis oidos y sentido por mi garganta clanmausica de tradicion, la muasica

africana, la musica también de la urbe.

C: ¢Haces Bullerengue en este momento?

V: En este momento no hago Bullerengue dentro dealtidcional, seria decir mentiras,

pero si digo que esta implicito dentro mis composgs.
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CAPITULO 3

MODOS DE PRODUCCION Y CIRCULACION EN EL BULLERENGUE

A partir de la opinion tanto de las cantadoras meg/aomo de las intérpretes
jovenes sobre la finalidad de sus produccionegiesiar pregunta: ¢,se produce lo que vende
0 se vende lo que se produce? Este interroganeb@elara desde los relatos de cada
participante cuando se realice la indagacion sdareercepcion de los modos de

produccion y circulacion que sefala cada una.

PRODUCCION Y CIRCULACION EN EL BULLERENGUE.

En las sociedades modernas abundan producciornsticagt de diversa indole que
permiten favorecer la expresion de la cultura (diberatura, musica) etc., lo que hace que
cada vez mas el desarrollo de las artes adquiesgrnm@mpetencia, complejidad y
presencia en un mundo globalizado. Todo artistaades escénicas bien sea actor,
danzante, escritor, escultor, pintor, artesano gieoy esta en funcion de producir para
comunicar jalgo que deseal!, llamese bienes o $&rvic

El concepto de produccion al que la autora haereetia en este estudio, es aquel
que permite disefiar toda una estrategia globalrgcia desde la realizacion de un proceso
de creacidn, hasta finalizar en un producto qued@uwser un bien o un servicio. Este
concepto de produccién se sostiene en un tipo daoetia que recibe el nombre de
economia creativa, segun la organizacion de naziamédades. En ese sentido, para
Caravaca (2012): “La economia creativa es un cdacep evolucion, basado en la

potencialidad de bienes creativos para generamuest®o economico y desarrollo” (Pag.
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23). Partiendo desde ese punto de vista las mudreakicionales de Bullerengue
representan un potencial de desarrollo sostenible.

Pefia (2002), en su definicion de produccion afigoa es “... un conjunto de
actividades y procedimientos planificados parabieiacion de un objetivo determinado en
un proceso en el que intervienen elementos prajeda gestion (pag. 20). Los elementos
de la gestion a los que el autor hace referencia recursos creativos, financieros,
humanos, técnicos y recursos temporales que sgwar© sustento a los que producen
desde un mercado abarrotado por el consumo.

En concordancia con lo anterior sostiene De Le@“qu el proceso generado por
la actividad conjunta de los equipos de trabaj@ees de procedimientos planificados para
lograr un producto cultural que logre expresar sdealores, actitudes y creatividad
artistica y ofrezca entretenimiento, informaciénamalisis” (Pag. 21), permite que la
produccion pueda ofrecer entretenimiento, infordagi gustos por el producto. Por tanto,
el Bullerengue al margen de lo tradicional, tamkéénconstituye en un producto que se
ofrece, se consume y por su puesto motiva la direitin del mercado.

Pefia (2002) menciona la expresion “gestion de dalymcion y la define como
totalidad de las actividades interdependientes squedesempefiadas por la organizacion
para alcanzar los propdsitos de un proyecto “(Ray.Es decir, se resalta que debe existir
todo un proceso de correlacién en relaciéon al misatmjo en equipo de los integrantes de
la agrupacion u organizacioén en donde se garagtiedas partes involucradas, gracias a la
gestion de sus miembros beneficien a las parteduoradas.

La gestion como tal sera activa mientras se euenh una informacion pertinente

de lo que se quiere lograr, un trabajo en equijms yecursos disponibles con los que se
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cuenta a la mano o a los que hay que buscar pamaliceon el objetivo. De las cantadoras
mayores Yy las intérpretes jovenes en este estadairo de ellas (Petrona Martinez, Maria
Mulata, Orito Cantora y Victoria Laverde) han reatio un ejercicio de pensarse en cOmo
proyectar la carrera de cada una, hasta llegatractgar todo un proceso de produccion
cuya finalidad inmediata es elaborar no solo umm garias producciones discografias. En
el caso de Pabla Florez se verd mas adelante quaéta ha forjado un ejercicio de

produccion artesanal, sin que con ello se desmeliterabajo realizado hasta ahora
enfocado mas al desarrollo de ella como artista, l@grar grabar su primer trabajo

discografico.

ELEMENTOS QUE INTERVIENE EN LA GESTION DE LA PRODUC CION.

En la gestion de la produccion intervienen varaxgdres: lo recursos creativos, los
recursos financieros, los recursos técnicos y sesutemporales. Los anteriores afianzan la
produccion, en el sentido en que permiten una fidanion rigurosa del producto que se
quiere mostrar. Asi, se garantiza en gran parteegrocual sera el comportamiento del
mercado con respecto a lo que se ofrece como proddlsora bien, desde el contexto del
Bullerengue, los recursos creativos son mas aplfcad las producciones musicales y
escénicas de las intérpretes jovenes, que exptrda creatividad, la forma de poner el
Bullerengue en contextos urbanos, mientras quelpam@antadoras tradicionales es notoria
la incursion en estos modelos modernos. La granorfeayde cantadoras mayores
mantienen una forma de produccién musical y puestascena mas cercana a las formas

tradicionales de sonido profesional de conciertos.
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En el tema de recursos financieros, las formas ngdde de financiacion para
produccion y circulacion de la musica bullerengusmaColombia son de autogestion o la
autofinanciacion, esto responde, primero a queagleto de inversion de las disqueras no
es comun en la actualidad; y segundo, que estacanéasin cuesta verla con el potencial
para ser comercializadas.

Desde el Estado se brindan varias oportunidadefindaciacion por medio de
premios y becas en los que a partir de la Ultineadi# se incorporaron mas recursos en
estimulos para la circulacion, estos estimulosnesiéndo de gran aporte, por cuanto
favorecen, que la musica bullerenguera sea conecidwentos internacionales.

La venta de los discos no representa en la acaghlid aporte significativo para la
financiacion de las producciones musicales, endaghlson las presentaciones en vivo las
que pueden generar mas ingresos a los gruposretEsmel Bullerengue.

Pues bien, cuando se habla de recursos humanas (Z3J2) afirma que “la razon
del buen desarrollo de las organizaciones, ya $e&xio o fracaso de un proyecto
dependera en gran medida de las cualidades ders@as que en él participan.” (Pag. 37).
Es decir, se refiere al equipo humano con que eataupara ello deben ser capaces de
ahondar en habilidades de gestion, disciplinatuaktresponsabilidad y pasion por lo que
se hace. Asi, existe mayor probabilidad de rederores y concretar la finalidad de la
produccion, si esto es posible.

Los recursos técnicos y temporales procuran que #empo toda la infraestructura
de produccién se fortalezca, tanto en los tiempoxld el producto tiene que mostrarse,
como en la actualizacion de los instrumentos quenipen que la tecnologia sea una aliada

en el proceso de circulacion del producto.
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La produccion tiene tres etapas, al respecto larawonversa con Rafael Ramos,
musico productor que ha estado en contacto conirtalacion de estas mdasicas y
cantadoras mayores.

Etapas de produccion:

Para la produccién de un disco o la puesta en ast®nn artista se requiere disefiar

una estrategia que permita hacer un proceso de r@entos que comprenden: pre-

produccion, produccion y postproduccion.

Preproduccion

“Pensar en una produccion discografica de musidéerbuguera conlleva lo
siguiente: en la preproduccion se realiza el pais creacion y composicion de las
tonadas bullerengueras, las canciones que posibtens® incluiran en el album, las
tematicas. Luego se procede a una preseleccionosleteimas, se determinan los
instrumentos con los que se grabara el disco,oyienta en sentido de la sonoridad, que en
particular busca el artista” (Rafael Ramos).

Siguiendo el ejemplo anterior en el caso de laycoidn de una puesta en escena
de una artista bullerenguera, habria que penselrespacio donde el artista se presenta, en
una difusién previa del artista, en ensayos geeeral por segmentos de percusiones o
voces, repartir el repertorio de tal manera quddeuna dinamica a la presentaciéon. Es
decir, determinar si entran los musicos o el cdatprimero, cOmo va vestida, si hay coros
o bailarines en la puesta en escena. En pocasraslas necesario pensar en una gran
maqueta de trabajo previo, realizar esta primespaebien garantiza en gran medida el

éxito del proyecto.
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Produccion

En esta etapa el proceso de produccion es muakdéuonico, sin embargo, de igual
forma el elemento creativo esta implicito y no eslesivo de una persona del equipo en
particular. Al respecto, De Ledn (2006) afirma gagproduccion en este caso es entendida
como la etapa 0 momento en que se cuenta con losl@ementos generados durante la
preproduccion. En esta etapa se ejecutan todaactagdades planeadas en relacion al
producto final”.

Para el Bullerengue, lo dicho anteriormente, eactaialidad se hace tanto para las
intérpretes jovenes como para las mayores. Aungoe aclarar, que no son dinamicas de
los contextos tradicionales donde se cultiva eléBethgue. En la gestion de la produccion
esta incluido también el costo—beneficio de la isv® tanto para el grupo como para
quien se interesa por el grupo o artista. En lagidades mencionadas se requiere que se
tenga absoluta claridad de lo que se va realiaanguwe en el camino puede que la
planificacién inicial tenga cambios.

Postproduccién

Esta etapa comprende acciones de finalizacion melupto. En algunos casos el
producto final es la produccion fonografica, en dmay un proceso de masterizacion,
empaque de los productos, promocion, evaluacidlanbes, cierre contables entre otras
acciones segun los casos. Es importante resaltao b musica bullerenguera pasa de ser
una expresion netamente campesina y de celebramérunitaria a las cadenas de
produccion de las industrias creativas. Lo quecendjue este género, desde la aldea de

produccion resulta un producto interesante, comsfinle lucrativos, y a la vez, de
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reconocimiento cultural por lo ancestral y tradigib Las cantadoras mayores y las
intérpretes jovenes realizan estas etapas enddsquiones discograficas sobre todo.

Hoy se habla de modos de produccion, y se refieréoima de conducir las
actividades estructuradas para cumplir con lostiobg y alcanzar la meta trazada de la
obra o del producto. Al respecto Ochoa (2003)riégfdose a las compafias Major, afirma:
“A partir de los ochenta las grandes disqueras gasa concebian como simples
productoras y distribuidoras de musica sino comaglmnerados globales de
entretenimiento integrado, que incluyen la telévisiel cine, las cadenas de disquerias, las
redes de concierto, y mas recientemente a intetaetable difusion y la satélite
difusion”.(pagl8).

El otro circuito de produccién es el de las comaafindependientes. Estas
compafias no estan ligadas a circuitos de mercidosales, podria decirse que son
autonomas para decidir sobre el producto y reallaantareas de produccion siguiendo
parametros establecidos por ellos mismos. Carg28d2) las define asi: “son pequefos y
medianos sellos discograficos en todo el mundapagios en diferentes asociaciones para
lograr una mejor optimizacién de sus trabajos ynsss. (Pag. 32).

Sin duda, las empresas encargadas de la prodummiglean sus mejores estrategias
para impactar en el consumidor, lo que implica spievalué constantemente los modos de

acercar el objeto a la persona que consume.
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PRODUCIONES DISCOGRAFICAS

Concepto Industrias
“Conglomerados globales de
entretenimiento integrado, que
incluyen la television, cine,
_ SONY
» _ cadenas de disquerias, redes
Produccion musical por _ i UNIVERSAL
, de concierto, y mas
“Major” _ _ EMI
recientemente el internet, cahle
. s e L . e BMG
difusién y satélite difusion”.
WARNER

Yudice (citado por Franco,
1987)

PRODUCION POR
COMPANIAS
INDEPENDIETES

“Son pequeias y medianos

sellos discograficos en todo ¢

mundo, agrupados en
diferentes asociaciones par:
lograr una mejor optimizaciorn

de sus trabajos y recursos”,

2|

n SELLOS INDEPENDIENTES
Il

Caravaca (2012 péag. 32)

Cuadro sobre circuitos de producciones discogsficaiente: Ochoa (2003).

Las compafias independientes a su vez manejarrqguissistemas para producir
y distribuir mausica, a nivel local, nacional rdarnacional dependiendo en parte de las

relaciones o conexiones que tengan para distribusé producto. En el texto de Ochoa

(2003) refiere que hay tres formas de produccidoulzEcion: “comercio formal de la

industria, a través de politicas culturales de misgaos del Estado y a través de circuitos de
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circulacion alternativos”. (pag. 60). Mas adelardge, atencion al relato de cantadoras e

intérpretes se dara cuenta hacia cual de los ngslmglinan en este momento actual.

CIRCULACION

En la actualidad los conceptos de circulacion ypeoion van de la mano y en la
musica del Bullerengue no son la excepcion, respordos planes y circuitos con los que
el producto se expone al publico para su demaratamsgumo. Se habla de circulacion para
referirnos a las rutas por donde es factible hadérgjar al consumidor el producto final.
Por ejemplo, el circuito de festivales y de bams formas de circulacion del Bullerengue
entendido éste como servicio. En cambio se empbeacablo distribucion en términos del
Bullerengue como un bien. En ambos casos implieasenie de acciones que permiten que
servicios y bienes una vez obtenido como produgtma ser adquirido por el consumidor.
En definitiva se busca circular y distribuir el guato por canales adecuados.

Estos términos nos remiten a dinamicas de comgaiabn y son nuevos conceptos
para los modelos de las llamadas industrias cldinacreativas, que antes, y por tratarse
de mausicas tradicionales, no eran abordados demeste, asi como se explicé en el tema
anterior sobre modos de produccién, también existedos de circulacion y para ello se
establecen planes y se conforman equipos que sitamente desarrollan varios pasos
para el logro de este objetivo, que es facilitae ¢a producciéon musical llegue a los
mercados que la demandan.

Hoy en dia se habla de circuitos para referirntos destivales y multiples eventos,
entre otros espacios que programan a los intégptela muasica bullerenguera y sus

presentaciones en vivo, ya sean en contextos wshanarales. Es importante destacar que
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el auge que esta musica ha tenido en los circdeolas musicas del mundo ha generado
paralelamente que la distribucion de la musicaeBefigue también haga uso de los canales
actuales que brindan las nuevas tecnologias comas@lataformas digitales de descargas
y, en menor nivel, las distribuciones discografigasean autoproducidas o por las Major.
Expertos internacionales de las industrias culksrargumentan que la circulacion y la
distribucion son sinénimos y los soportan por dlliais de los comportamientos de varias
empresas destacadas en la industria de la musicasyzo modos de circulacion y
distribucion.

En palabras de Caravaca (2012) nos estamos earfdena la “cultura de Red” al
respecto afirma: “ya no se trata tanto de almaceoaocimientos y materiales, sino mas
bien de compartir, dar y recibir’. Las distribucksnde los bienes y servicios se ha
modificado grandemente gracias al desarrollo de T&Ss y los nuevos soportes
tecnoldgicos permiten grandes cambios en la forenacthsumo de las musicas las cuales
son bienes particulares para las compafias indepees.

Entre los principales puntos de distribucion cona¢rde compafiias independientes
mencionados por Ochoa (2003) se encuentran:

-Tower Records, una cadena de tiendas de musicatemi@ sede en Sacramento,
California, Estados Unidos. Actualmente existe cama franquicia internacional y como
tienda de musica por Internet.

-Tiendas de sitios arqueoldgicos, museos, cafi@rlds

-Cadenas de tiendas como Carrefour-Exito.

-Locales pequefios con atencion personalizada.
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De lo anterior se puede establecer un antes y spude de los avances por medios

digitales. Modos de circulacion antes de la erataligra solo la grabacion con soporte
fisico.
El modo de circulacién actual incluye circuitosfdstivales y eventos privados ratificados
por Ochoa (2003) cuando afirma: “en Colombia, pem@lo, gran parte de la produccion
discografica asociada a musicas de una region,ase tisible en el contexto de los
festivales de musica folclorica”.

Uno de los modos revolucionarios de circulaciorlamplementado por los sellos
disqueros que luego de ver el comportamiento nemalel mercado para la venta de los
discos, cambio su tradicional modelo de distribm@da circulacion de los artistas en vivo,
garantizando de esta manera que al lado de |ssaare podrian canalizar la promocion y
ventas de los discos y/o generar ingresos de kadiidades: los conciertos y la venta de
los discos, ésta en menor escala. También se dmmoelas plataformas digitales de
descarga y la distribucién personalizada por ldstas o muasicos de la banda, y los

mercados culturales.

DIFUSION Y PROMOCION.

En toda produccion existe otra faceta importangs {a relacionada con la difusion
del producto (bienes y servicios). La difusion édecomo finalidad dar a conocer el
producto terminado. En el texto de De Ledn (200&a elefinida de esta forma: “La
difusion se refiere a las diferentes formas enspueomunica al publico la informacion, el
valor y la importancia del espectaculo”. Asi, iusion va de la mano con otro eslabén de

la cadena que es la promocion. La promocion pgaste es informar a través de medios
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gratuitos sobre el servicio, incluye publicacion Heletines, fotografias emision y
trasmision en radio y television, y medios eledtrds. (De Leodn, 2006).

Para efectos de esta investigacion se indago sbldtencionamiento del Mercado
Cultural del Caribe, en atencion a una conversamdirel invitado Rafael Ramos que es un
musico cartagenero percusionista, ejercid6 como gende diversos artistas entre los que
se cuenta Toté la Momposina, Petrona MartinezyiagIMaldonado, entre otros. Cred la
Corporacion Cultural Cabildo con sede en Bogotéasde alli “...representa un catalogo de
artistas, generando circulacion en mercados nde®ra internacionales” (El Universal,
2014). No obstante, luego de una exitosa carrareoaestor cultural y manager regresa a
su natal Cartagena. Actualmente dirige dos gramdemtivas en Cartagena: la Escuela
Taller Tambores de Cabildo con énfasis en musicdanga tradicionales del Caribe y el

Mercado Cultural del Caribe del cual es pioner@€elombia.

MERCADOS CULTURALES.

Son una novedosa propuesta de circulacion de asidiel mundo. Los mercados
culturales son una plataforma de oferta y demaedaahes y servicios culturales donde la
musica es uno de los productos mas ofertados. Eactlaalidad en Colombia hay 5
mercados culturales: el Mercado Cultural del CaM@C, el Mercado Cultural de San
Andrés Isla MINEC, el Mercado Musical del PacifistdMP, el Mercado Cultural de
Medellin CIRCULART y el BOOM (Bogota Music MarketEstos espacios brindan la
oportunidad a los gestores de encontrar agentedeqnanden de sus productos y servicios,

sus dinamicas desarrollan agendas con los graodésn@dos. A continuacién se reproduce
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una entrevista realizada por la investigadora a&d@amos, gestor del Mercado Cultural

del Caribe:

Cecilia Silva: ¢ Qué es el Mercado Cultural del @i

Rafael RamosEl Mercado Cultural del Caribe es un espacio idomeawa la interaccion

de la oferta y la demanda de productos artisticBs. primera version se realizé en
diciembre del 2008, este afio se celebra su novéitgdn. EI Mercado Cultural facilito y
abrié nuevas posibilidades de circulacion naciorahternacional para las agrupaciones
musicales y de danza, alli se dan a conocer ladetetias mundiales en este tipo de
mercados, se establecen contactos y se intercarbi@aes y servicios de todos los agentes
de la cadena productiva de la industria musical ifiagers, comparfias de eventos,

logistica, medios y marketing).

C: ¢Cudles son los contenidos que se ofrecenaggetada el Mercado Cultural del Caribe?
R: Contamos con los siguientes contenidos:

1. Franja académica: Este espacio cuenta con la preisede académicos y gestores
nacionales e internacionales con amplia experieraiael sector de las industrias
culturales quienes realizaran talleres, conferescialases magistrales. Existe en
este espacio un escenario de formacién para jovemgsendedores.

2. Showcases: Los showcases son las presentacionegalesis 0 dancisticas
realizadas entre programadores nacionales e inteim@ales quienes trabajan en
diferentes campos como realizacion de espectacudogccion de festivales,

direccion de institutos de cultura, booking, remeimcion de artistas, entre otros.
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Dos colectivos culturales vinculados al procesodtan la posibilidad de hacer
parte de este espacio de manera directa. Los ppaiites que no tengan la
posibilidad de realizar presentaciones podran aset calidad de publico.
3. Rueda de negocios: Esta rueda consiste en la pt@&sién oral y/o mediante ayudas
multimedia de los emprendimientos participante® &o$ programadores asistentes.
Los ofertantes cuentan con un espacio de 4 minyiag@ exponer Ssus
emprendimientos. Dos colectivos culturales vincofadal proceso tendran la
posibilidad de hacer parte de este espacio, de naadieecta 50 podran asistir en
calidad de observadores.
4. Encuentro de saberes: Estos encuentros generanspaci® de conversacion,
narracion, exposicion e intercambio de ideas ensabedores, portadores y
representantes de la cultura del Caribe y ColomBEikobjetivo es generar lazos de
interculturalidad y visibilizacion de experienciagnificativas realizadas a partir
del trabajo cultural. Cuatro representantes de ctiles culturales vinculados al
proceso asistiran de manera directa. Los particigggnrestantes podran asistir en
calidad de publico.
Productos que se derivan del Bullerengue

Entre los productos que se derivan del Bullerergri@notan como los bienes y
servicios, ejemplo de ello lo constituyen los cenas, talleres, venta de CDs, entre otros.
Ademas de conferencias y exposiciones. Veremos sté@ estudio a cual de estas
alternativas le apuestan las cantadoras mayongsrpretes jévenes en la investigacion.

A continuacién se conocera que ocurre con la pmdaocy circulacion, difusiéon y

promocion del Bullerengue de manos de las cantadoagores y las intérpretes jovenes.
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PRODUCCION Y CIRCULACION POR LAS CANTADORAS MAYORES

PETRONA MARTINEZ

Luego del primer encuentro en casa de Petronattaaatuvo intentos fallidos para
regresar de nuevo a razén de los multiples comgasrde la cantadora. En el afio 2016 de
nuevo la autora intenta una vez entrevistarla ysegui asistir a uno de los ensayos una
mafiana de domingo.

El espacio de aquel domingo de ensayo en dondersetid a la autora realizar
algunas fotografias y grabaciones no fue propiei@ gontinuar con preguntas puntuales
para terminar la entrevista iniciada meses ate&)jrr por la cual la autora conversa con

Esterling Montero, musico de la agrupacion.

Esterling Montero Morales es un gestor culturataggenero; que en la actualidad
tiene a su cargo la direccion musical y la asiséen@nager en la agrupacion de Petrona

Martinez. Con respecto a la pregunta:

C: ¢ El Bullerengue es un producto que se haceveaer o se vende lo que se produce?

E: Creo que el Bullerengue no se hace para venderi@ste caso es todo lo contrario, o
sea hay gente que hace lo que se esta vendiendal. &so del Bullerengue se vende lo
gue se hace porque el Bullerengue es parte dealdidion oral y lo que sale de ahi y se

convierte en musica, eso es lo que se vende. Borp&), no ocurre como en las otras

96



expresiones que si estd de moda el celular, ensohaeen una composicion al celular
para que se venda. No, el Bullerengue como lasadanas vienen de ese contexto rural y
las inspira la misma naturaleza, de alli sacan sumposicion y eso es lo que graban.
Entonces, mas bien el Bullerengue no lo hacen paralerlo sino que se vende tal y como

se construye.

C: ¢Cuél es la ruta en el mercado para este tipaideca tradicional?
E: Bueno, en Colombia y en el mundo hay unos espaeiasnente comerciales que no
rifen con lo cultural e institucional pero tambi@ay unos espacios con un componente

cultural muy fuerte entonces la ruta del Bullereagis esa basicamente.

C: ¢ Entre los espacios culturales cuales?

E: Dentro los espacios culturales estan los difererfestivales que se hacen a nivel

nacional, pero internacionalmente también hacensufestivales donde se muestran las
expresiones tradicionales de los paises, de laatifes paises y como quiera que este
caso especifico, Petrona Martinez, es una de las gnandes exponentes de la musica
tradicional del Caribe colombiano. Si en estos maiog por ejemplo, en Europa hay la

posibilidad de hacer un festival con énfasis enioaidel Caribe seguramente Petrona va

estar ahi si se dan las condiciones.

C: Y a nivel comercial, ¢ cudl seria ese espacioqueane hablaste de espacios culturales y

espacios comerciales.
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E: Correcto, pero también te dije que lo comercialrifi@ con lo cultural, entendiendo la

cultura como el eje que transversa liza todo. Eoésnhay espacios comerciales donde
califica Petrona. Por ejemplo, en el marco de ksfa del Reinado Nacional de la Belleza,
que es un tema netamente privado, netamente cahpssio ahi Petrona ha hecho unos
conciertos importantes y en los momentos mas imp@$ del certamen. Entonces ella
califica para ambos espacios porque de una u atrané el tema identitario también es

tema que cabe en todos los rincones y como nosdéasa u otra forma eso es lo que
expresamos, nuestra identidad a través de la mu&osonces en lo comercial eso es
valido. Petrona tiene cabida en todos los aspectoserciales pero haciendo énfasis o un

tema mas atractivo en los mercados culturales gxgeesion tradicional y estas cosas.

C: ¢Cual crees tu que es la razon por la cual degnado mantener vigente un género
como el Bullerengue?

E: La raiz nunca se pierde, asi la adornen, porqueaia es la esencia de nuestras vidas.
Entonces el Bullerengue por si mismo es el puntpagtdda para todo lo que hoy se esta
dando. Luego llega un momento en que esto se ctnele un circulo vicioso, se da un

proceso de exploracién partiendo del Bullereng@atpnces vienen las otras formas de las
transformaciones del Bullerengue. Por ejemplo, @glie llamamos musica fusion que
incluyen fragmentos o bases ritmicas del Bullerengnero llega un momento en que se
comienza a explorar y se ven en la necesidad deswal la raiz. Creo que inclusive esto

pasa en los festivales que se dan Europa, son dielamado Primer Mundo que han

explorado y ahora quieren volver a encontrarse sarpasado a través de la musica, eso

pasa con el Bullerengue. El Bullerengue puede tsscevdo el recorrido que quiera, pero
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nunca va a desaparecer porque hay siempre serearmsicantadoras y cantadores que
afortunadamente aln se mantienen en su contexab ywexpresan su identidad a través de
este género que se llama Bullerengue. El Bullerengiene la caracteristica que la

partitura es el mismo corazon y tu lo expresas ctimsientes, en la otra musica tienes que

leer lo que esta ahi.

C: ¢ Como preparan la puesta en escena?

E: Nosotros en particular no perdemos de vista eleeado original, el escenario
tradicional, y lo que hacemos entonces en estovasuespacios, llamese escenario,
llAmese teatro, llamese tarima, escenario urbanel @scenario diferente al original, es
tratar de recrear esa vida del campo. La manifestacrural la recreamos en este nuevo
espacio para que, si bien es cierto el Bullerengufee un traslado, por lo menos decirle al
publico que va a ver ese espectaculo. Tratar deehana pedagogia desde el mismo
concierto para ensefiarles a ellos como se haciadgnés para hacer atractivo el
concierto como tal. Es una forma de oxigenar elctemio, que haya una dinamica
permanente porque si nos damos cuenta la estructanao tal del Bullerengue es una
estructura muy plana y entonces en ese orden @s jgg& muchos que nos guste hay gente
que le llama la atencion simplemente. Pero si noedgmos en ese contexto y no lo
recreamos corremos el riesgo de que las persona@&sepcionen y se vayan, entonces, lo
gue hacemos es hacer de ese concierto mantenientlaske, haciéndole unos aportes,
algunos arreglos pero sin que se pierda la eseroi&radicional. Ponemos a funcionar la
creatividad realmente para hacer del concierto, concierto urbano pero con unos

componentes y que se identifique que viene del@amp
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C: ¢Cuéles son los productos que se derivan derBague?
E: Del Bullerengue se derivan varios productos: vidediscos compactos, en el caso

nuestro conversatorios, talleres, y en algunos sasmciertos-conversatorios.

C: ¢ Como es el proceso de promocién para el caBetdena?
E: La sefiora Petrona tiene una manager que utiliza teldlema de las TICs que es Maite
Montero y ella entra al mundo de la tecnologia y aiete a Petrona, a través de pagina

web y todo.

PABLA FLOREZ

Lo primero es recordar que en el encuentro coamdadora Pabla Florez, la noche
anterior a la entrevista, la cantadora tuvo engayo su agrupacion. A continuacion el
relato del ensayo.

Comenzé el ensayo a las 6:00 p.m, poco a poco ergpea llegar de uno en uno
alrededor de 14 personas: 5 hombres, 6 mujeresifyo3. Pero al comienzo, al percatarse
de la presencia de la investigadora, comenzaratiraidarse, hasta que Payi comenzo a
presentarnos. Algunos de los presentes distingugala investigadora, por lo que ésta
resulto ser la sorprendida. Terminada la presemacino de los jovenes presentes de
nombre Elkin Retamozo Torres toma la voceria eian&l calentamiento e incluye
ejercicios de respiracion. Los jévenes y las masd$®abla y Ceferina conforman un circulo

mientras realizan los ejercicios que les indigawdn, asi como se muestra en la Figura 17.
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FiguL7. Ensayo. Cortesia: Cecilia Silva.

Terminada esta primera parte la autora se diriigs awnuchachos para comentarles
el porqué de su presencia. Lo primero fue felimtapor la disciplina y compromiso con
ellos mismos y con la cantadora Pabla. Luego sdicéxgue la autora se encontraba
realizando una investigacion sobre cantadorasryuaduicra de manera especifica a la Payi,
por tal razén, luego se sugiri6 hacer caso omissu@resencia. Dicho lo anterior, se
rompié el hielo y el ambiente se torn6 menos denigial de agradable. Acto seguido Payi
entona uno de los Bullerengues tradicionales,atitoll EI carambantia enguayaba. Los
jovenes se tornan a su alrededor y junto a el @eferina Banquez que, sin afanes, ni
presuncion también comienza a tocar palmas y cénqsello fue magico, acompafnado de
la alegria de los muchachos que realizaban el gdoailaban mientras los muchachos

tocaban.
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Luego de terminar el ensayo la autora se dirigékn Retamozo, el joven que al
inicio del ensayo dirige el calentamiento, el res¢ojovenes van tomando una silla y se

disponen a atender las preguntas que la autorfarimelando.

Cecilia Silva: ¢ Se produce lo que se vende o sgevienque se produce?

Ante la pregunta la Payi no responde, de inmedliggfirié guardar silencio.

C: ¢Quién te organiza el grupo, quién te asiste?

Pabla FlorezYo les dije a los muchachos que ahora que estampszando no solamente
podemos cantar y bailar y luego esperar para viajags dije que podemos trabajar con
nifios, ustedes son universitarios y aqui tenemakia. Luego de terminar el ensayo la

autora se dirige a Elkin Retamozo.

C: ¢ Como obtienen recursos para sostener el grupo?

Elkin RetamozoPor recursos propios.

P: Se hacen rifas, se hacen pasteles o nos colocanwiascde todos los integrantes.
Precisamente ahorita estamos cuadrando actividagesa obtener recursos. Nos
apoyamos mucho con el comercio, con los concejalpsrsonas amigas pendientes del

tema cultural en Marialabaja.

C: ¢Quién cuadra los temas?, ¢ quién cuadra quecasmcprimero?
Interviene el tamborero Jorge Luis y manifiegtates de salir se ensaya y escogemos los

temas y acordamos la puesta en escena.
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Elkin dice:Normalmente nos apoyamos con Payi, escogemosnhas teon los cuales ella
se acomode; armamos el repertorio de unas 15 ca2@iones y seleccionamos cual va a
tarima. Posteriormente si en tarima se presenta tepeticion la cambiamos, siempre

tenemos un colchén para reemplazar.

C: ¢ Tienes musica grabada?
E: Adn no, en este momento con el proyecto de Icelula Casa de la Cultura van a
hacer un estudio de grabacion. Vamos a tratar debgr todas esas composiciones para
gue sean escuchadas por toda la comunidad y redgugrasegurar los temas compuestos
de esta sefiora.

Una vez terminada la seccion de preguntas pidi@rda autora interpretar un
Bullerengue, asi se hizo, se interpretd para lesgmtes un Bullerengue de la autoria de
Etelvina que lleva por nombi@éjala llora, terminada la intervencién, a la que llamaria

prueba de fuego, vinieron las fotos para el recuerd

C: ¢Como se organizan para ir festivales?

P: Ahorita no contamos con vestuario, o tenemos pdesgracias a un amigo, Julio, que
nos los presto y tuvimos que conseguir ayuda dedogpafieros aqui en Marialabaja para

asistir a eventos.

C: ¢ Estas pensando en grabar?
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P: Si, porque el papel se moja, se queda y todo seepid-ijese si Yaya no hubiera
grabado, Martina, Telvo y yo no tendriamos ideagphacer las cosas, nosotras tenemos

unas voces atrevidas.

A lo que agregué comentando que su canto es natugae su madre y Telvo
tuvieron escuelas a través de sus maestras, mugeeesantaban de manera también natural
y observando a sus grupos de comparfieras. La gutetiende en ese momento hacerle
entender a Pabla que el hecho de no haber reaiddios en cantos no convierte su voz
en atrevida y que precisamente la particularidalh denada en cada cantadora mayor es lo

gue hace que tengan muchos seguidores avidos eledapide ellas y no al contrario.

C: ¢Qué publico escucha Bullerengue?

P: Dependiendo de como esté el ambiente festivo addagialabaja. Porque si aca se
presenta el festival con un pick-up veremos mass aéfiores, y los jovenes llegan cuando
se apague el pico porque ellos buscan divertirseno reparten cerca del parque, por las
cantinas. Cuando el festival incluye reinado logejdes se integran, se acercan, eso llama
mucha gente joven, adolescentes, mayores. Estdaagente quedd inconforme porque

fueron solo dos dias.

C: ¢Donde se presentan?

P: Donde nos inviten.

La agrupacion de Pabla se llarRa&’| lereo Pabla
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alrededor de 21 personas entre los que se mencionan

Adlay Cantillo Pérez

Eva Angulo Reyes

Gloria Diaz Torres

Geraldine Pantoja Velasquez
Jorge Luis Pantoja Santoya
Luis Guillermo Torres Pérez
Lizeth Silgado Herrera

Pabla Vanessa Vanegas Delgado
Vanesa Batista Zufiiga

Wiman Ledn Orozco

Yulis Herrera Cortecero

Candy Villamil Sanmartin
Carmen Maria Arrieta Ospino
Fabiola Villamil Sanmartin
Maria Angela Franco Sanmartin
Jorge Eliecer Cassiani Pérez
José Luis Santoya

Alex Pantoja Velasquez

Ever Luis Fuentes Medina

Esta conformada por jovenes no mayores de 30 afiive Bombres y mujeres. Son

Palmas-coro-baile
Palmas-coro-baile
Palmas-coro-baile
Palmas-coro-baile
Palmas-coro-baile
Palmas-coro-baile
Palmas-coro-baile
Palmas-coro-baile
Palmas-coro-baile
Palmas-coro-baile
Palmas-coro-baile
Palmas-coro-baile
Palmas-coro-baile
Palmas-coro-baile

Toca tambor
Toca llamador

Toca tambor

Elkin Retamozo Torres, ademas de bailar y cantat ssbdirector musical.
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SOBRE EL FESTIVAL NACIONAL DE BULLERENGUE EN MARIAL ABAJA -
MODO DE CIRCULACION.

En esta aparte la autora retoma la conversacidelcgetior Arnulfo Caraballo.

Cecilia Silva: ¢Cémo surge la idea de realizaesti¥al de Bullerengue en Maria la baja-
Bolivar?

Arnulfo Caraballo: Llegé un personaje como Manuel Zapata, investigadis
manifestaciones culturales y tradicién afro a Méalaaja y sugiere a los presentes hacer
un festival. El primero se realiza en los afios &@oximadamente un 6 de enero donde se
hacian los toros, fue muy rudimentario, con poitantadores. En ese momento
participaron nuestras cantadoras insignes: EulaBonzalez y Maita cuyo nombre es
Petrona Narvaez Méarquez que tenian sus tamboreeosrdafio como Manuel Calvo,

Manuelito Leon, Julian Cabuya.

C. ¢Quiénes realizaron el primer festival?

A.C: David Caraballo, Arnulfo Caraballo, Erick Osorio,ofticos de turno que
consiguieron un ring de boxeo que se utilizé caanionia sin cuerdas en la plaza principal.
Algunas entidades colaboraron en aquella época caindnstituto Colombiano de la
Reforma Agraria — INCORA, el Instituto de Mercadepopecuario — IDEMA y la Loteria

de Bolivar.
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C: ¢ Hasta la fecha cuantos festivales se han adal?z

A: Se han realizado 22 festivales y van para el 23e&m lapso se dejaron de hacer 3
festivales y obedecio a falta de recursos. En aicasion por falta de apoyo de los
dirigentes de la época y luego por asuntos de unsegd en el territorio, problemas de

paramilitarismo al punto de ser trasladado de laagzd a casetas cerrada. Tuvo

desplazamiento por orden publico, la gente no gqukepar a la plaza.

C: ¢En qué época ocurrio esto?

A: Fue en los afios 1999 y 2000.

C: ¢ A partir de qué afio se traslada la fecha dav&?
A.C: En 1993 se realiza el festival en noviembre y séiza reinado con carrozas, reinas
de Bullerengue. Posteriormente se pasé en 1994 lpaiecha del 7 de diciembre y quedd
institucionalizado para esa fecha. Ya el festiwatle toda Marialabaja.
Hoy dia encontramos a cantadoras y cantadoresograpie se forman entre festivales,
como:

Pabla Gonzélez (hija de Eulalia)

Ceferina Banquez

Rosa Caraballo

Entre los jovenes se cuenta con:
Merelcy julio

Wil Pantoja
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Luis Alfonso Valencia
Neder Barraza

Erick Pérez

En Marialabaja hemos también se cuenta con vanapog entre los que se
encuentran:
Bullerengue tradicional de Marialabaja (primer gruge Bullerengue, ya no
existe)
Juventud Bullerenguera (Todavia existe)
Herederos de Bullerengue (Todavia existe)
Pabla y sus tambores o Pa’l lereo de Pabla (Todexiste)
Corporacion Cultural Chumbun Galé Compae
Son de tambo (ganador de varios festivales, todauste)

Semillas del Bullerengue.

Antiguamente, tal como indica Arnulfo Caraballcs lwullerengueros se reuniaan*
épocas ocasionales o para fechas especiales déefiafio, el 24 y 25 de diciembrél
Bullerengue se convirtid en estas nuevas comungdedda musica festiva por excelencia,
con ésta amenizaban sus reuniones y las celebeaciel calendario santoral popular,
realizaban fiestas de Bullerengue durante las atames de San Juan y San Pedro (24 y
29 de junio) y luego en la celebracion de la fielaSanta Catalina (25 de noviembre),
Inmaculada Concepcion de Maria (8 de diciembrejuAds de estas fechas se mantienen

reinantes y ocupan los espacios festivos traditgsnaero la relacion con los personajes
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sagrados es nula, es decir, nada tiene que veelamaracter religioso de las fechas en las
que se celebra. En conversaciones con el sefiar Dukrte, presidente actual de la Red
Nacional de Bullerengue, comenta que son vario$ektsvales que se dan en la region del

Uraba Antioquefio, a saber:

Festival de Bullerengue en San José Uraba en etlenagosto (Festival local)
Festival de Bullerengue en Turbo en el mes de oet{Hestival local)

Festival de Bullerengue en Necocli en mes de oet(Festival nacional)

En el &mbito nacional tres festivales son recoroxcid

* Festival de Bullerengue en Puerto Escondido — @iaden el mes de junio.
Fiestas de San Juan y San Pedro (24 y 29 de junio).

» Festival de Bullerengue en Necocli - Antioquia Emes de octubre.

» Festival de Bullerengue en Marialabaja —Bolivarremes de diciembre durante

la fiesta de la Inmaculada Concepcion.

PRODUCCION Y CIRCULACION POR INTERPRETES JOVENES

MARIA MULATA.
Cecilia Silva: ¢, Se produce lo que se vende o sgevienque se produce?
Diana HernandeZSe vende lo que se produce, eso si hablamos deanasnercial. Creo

gue primero uno produce lo que quiere hacer y luegsca los nichos y busca la manera
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de proyectar lo que se produjera. Si uno hablard deegundo enunciado se estaria
haciendo reguetdén porque aca lo Unico que estaieadd es reguetdn y vallenato,

entonces no es mi caso. Ahora, ¢,se puede llegaceruna cancion de un lenguaje algo
mas universal? Lo puede hacer, es escoger una@acoin versos diversos y que habla de
cosas que la gente no entiende por ser muy localgsnces uno le quita ciertas cositas, le
pongo versos de amor y ya le gente la puede dedig@ionces ya la gente le puede

aportar, es una cancion puede llegarle a todo ehdwu

C: ¢Como ha sido tu proceso de produccion, cortmpensas?

D.H: Desde que tenia cuatro afios canto y me estoy ntwvienicho en esa mecanica de
musica tradicional. Es una cuestion de nicho deicadandina, nicho de jazz, nicho de lo
afro, nicho de las musicas tradicionales. Y digargos empecé a cultivar cierto publico
que le gustaba algo diferente, ya cuando incursienanusica del Caribe hay una cosa
muy importante que es el concurso en Vifia del nugr me dio de alguna manera una
presencia en los medios masivos de comunicacionnquegene la musica colombiana,
impactd muchisimo que fuera una cantante blanca cantara como jnegra! Llamé
mucho la atencion y ayudd a que el proyecto seaumata en un medio masivo sin ser
masivo y que la gente lo reconociera y tuvieratoigeconocimiento de esta musica y un
lugar mas privilegiado en los medios. Tuvo que haimo un golpe de suerte: uno, que me
lo ganara, haber tenido prensa durante todo esapie y dos, ganas de hacerlo porque si
uno no lo hace puede no pasar nada tampoco. Credajgente dice: jah claro!, como es
blanca o claro o como tiene plata. Ninguna de las,duno las hace y por eso terminan

pasando las cosas.
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C: ¢ Como elaboras tu proceso de produccion?

D.H: Eso es de las partes mas dificiles y demora mtienopo, en cada disco uno se
demora conceptualizando hasta dos afios, y lueg@éhdalo. Lo mas importante es
tenerlo claro en la cabeza. En el primer disco &@mcillo, era mostrar lo que era el
Bullerengue, mostrar a la gente qué significa lguaria, una practica muy del canto y del
Bullerengue. Por eso invitamos a las cantadoras gametaran conmigo y mostrar esa
practica bonita que se da manera espontanea erulé¢rm@ngue. En el segundo disco yo
queria una propuesta mas personal, siempre he mitadnusica como un todo, soy una
persona que es inquieta en el sentido en que nmta g@gsuchar musica africana, musica
arabe, cantar flamenco y me gusta la muasica colanmdi Queria que en mi propuesta
estuvieran todos esos elementos que a mi me gusianvestidos de la cumbia, era un
poquito de todo pero todavia faltaba encaminarahgas organico menos natural. Tuve
mas en Cantos y vuelos.

Pienso que tuve méas autonomia en las decisionsicaes, entonces tomo canciones
como la del tigre que empieza muy raizal y le amldos guitarras y se convierte en otra
cosa. De alguna manera en Cantos y vuelos lo gedajera sacar de contexto esas piezas
tradicionales, la tonada tradicional que dura digEnutos se convierte en cancion para
convertirla en un poco mas digerible para la genteconvertirla en cancién igual uno se
demora mucho tiempo Yy a veces funciona y otrasyaollevo cuatro discos y estoy
haciendo este afio dos discos mas: uno de villasdiealicionales y otro sobre musica de

fronteras que compartimos con Peru, Ecuador, Bra&inezuela, Panama.
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C: ¢ Como fue producir el CD?

D.H: Hacer el disco es el paso que menos importa ensestigdo. Lo mas importante, o
primero, es tener un concepto claro de todo esoreatidad tener el paquetico, el disefio,
la fotografia, es super importante para este tipopdoyectos culturales y folcléricos. Para
ponerlos en otro nivel en este ultimo disco tuv@ltouidado hasta en el sentido mas
superficial incluso, pero es que la gente estd randb mercadeo finalmente, asi que
hablé con mi disefiador, con la fotografia. Yo cuanftecia mis discos anteriores la gente
decian: jAy, que chévere!, pero lo guardaban. Cste elisco ultimo, con el disefio y la
fotografia la gente decia: Wow! La gente ya vei@ @ra un trabajo de calidad y a un
nivel mas alto. Digamos que eso he aprendido, asiel proximo disco tiene que tener el
mismo cuidado que el anterior en esa parte técrecsgl paquete, todo entra por los 0jos,

asi no se escuche.

C: ¢ Cuentas con un equipo de trabajo?

D.H: En un principio trabajaba con Leonardo Gémez yualg vez contratamos a
personas que nos apoyaran con las partes técnidasde hace ya un tiempo, como hace 6
o 7 afios, vengo trabajando sola. Alguna vez haltenn manager que me apoya, no ha
funcionado mucho porque siento que solo uno eszcdpahacer las cosas y sabe como
hacerlas y ademas se preocupa porque quede bisniltimas veces no he tenido manager
sino asistente y me ha funcionado muy bien, yanttigda parte de la negociacion si es un
poco mas compleja y un artista no deberia tener rekeSin embargo, me he estado
apoyando con personas que han estado cerca mi, commmama, para que hagan esa

parte sucia del trabajo de la autogestion.
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C: ¢Cuél es tu forma de circular la musica queyres?

D.H: Las redes, tengo mi pagina web en donde obvianesit®y conectado en Itunes,
tengo todos mis discos en Itunes. Aunque no da anptdta porque la gente esta
comprando de a una cancion que cuesta un dolarg@as no es una cosa que represente
mucho dinero pero en seis meses puedo tener almrd@0 dodlares, y eso sirve para
volver a producir y hacer otras cositas. No repréaemucho dinero pero es la manera
como la gente esta accediendo a la musica, porlatto sigo teniendo mi disco fisico, se
vende mucho en concierto y es donde mas uno rexuparsion. Darselo a las disqueras
es a un precio muy econémico y no es lo que cuglesco y se le gana poco pero es
importante hacerlo. El disco no es un negocio. eatg piensa que es un negocio y no, veo
que la gente se molesta, arma un rollo con deredwsautor, que le estd sacando
provecho y no es asi. A Shakira la piratean y esémyuro de que no le llega la plata que le
llega por los conciertos. Los conciertos son det quoduce Yy pues se saca provecho.
Ademas no hay ningun intermediario entre el conaigrel artista, es un contacto directo
con el artista; el disco es una carta de presertacy es importante hacerlo porque

muestra el trabajo que tu has tenido y lo que qsatecir.

C: ¢ Qué pubico consume tu masica?

D.H: Creo que es un publico diverso, personas mayorezbdaios hasta quizas 60 afios.
Pienso la gente joven que consume es gente guedtem tipo de intereses, que son mas
inquietos, que les gusta lo diferente, que valatardonde viene, en el caso de Colombia. Y

ya en el caso del exterior, los extranjeros valodanmusica colombiana, la musica
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diferente, es un publico que esta acostumbradocages, ya no traga entero, no comen
entero ni lo que pone la radio y la television,cstue ya la internet funciona y entonces
elige, empieza a explorar qué encuentra de nuegoelEpublico que le gusta ver los
festivales, que se sienta en un concierto, queustagescuchar. La musica que hago es
enérgica e incita al baile sobre todo en el form@&ribe pero lo que busca Maria Mulata

en este momento es el espacio cultural.

C: ¢Ddnde se presentan?

D.H: En Colombia en festivales de musica colombianan \eleexterior a festivales que
somos invitados como Sudafrica, también en fesvdé musicas del mundo, en eventos
privados, hasta en un congreso internacional dentalogia donde quieren ofrecer algo

muy propio, y en teatros cuando se hace la autages

C: ¢Cbmo es tu puesta en escena?

D.H: Los musicos estan detras, como es un conciertosdiveantonces vamos paseando por
diferentes lugares en donde yo todo el tiempo ektikando segun el ritmo que vaya
cantando. Hay momentos de recogimiento tambiéroadalhay canciones mas lentas que
otras, yo cojo la guitarra o los tambores hacenssio y es el momento del tamborero, es

un discurso musical en donde hay una curva de sujatlambién de recogimiento.

C: ¢ Qué instrumentos utilizas para tu formato?
D. H: Digamos el formato es alegre, llamador y tamboreopedicionalmente tenemos un

jaijas semillas, una carbuncas, un cajén, un calabg algunos de diferentes culturas que
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también son étnicas. Me gusta mucho fusionar lasiero con lo colombiano, esas
sonoridades que se inventaron los tropicalistasgoetan pero con tambores. Mi fusion va

por ese lado: acustico de guitarra, de cuerdasdellitos, no muy femenina.

C: ¢ Cbmo es tu formato musical?

D.H: Somos 8 personas:

Guitarra: Beto Ojeda y Santiago Jiménez.

Bajo: Juan Camilo Aleman.

Multipercusion y percusion: Diego Cadavid y WitnBuzman.
Marimba de chonta: Juan Carlos Arrechea.

Coros y percusion menor: Andrea Diaz.

Ingeniero de sonido: Milthon Pifieros.

C: ¢ Cbmo ves el panorama musical de la musicectoadil en Colombia?

D.H: Lo veo bien en el sentido en que hay mucha gemeyanas haciendo cosas. Aun
falta difusién y falta acompafiamiento, asesoriaspie la gente empiece hacer las cosas
de la mejor manera que tiene que hacerla, todagiadente que no sabe qué es un demo,
no sabe como presentar una cartilla. Me refieroredibbdo a los musicos tradicionales que
viven el lugares apartados y el acceso a esa tegimles mas dificil, merece ser mostrada
y es necesario el acompafiamiento y una iniciativalipa. También falta agremiarse el
sector musical, esta muy disgregado, peleando peoreciertico. Es necesario trabajar en

conjunto y no estar pendiente del concierto ydavocatoria.
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C: ¢Qué piensas de los mercados culturales?

D.H: Me parecen espacios importantes para la difusi@@ana poder mostrar el trabajo de
uno, sobre todo en los showcase. Pero alli el pastque si no hay manager el trabajo se
queda alli porque no se tiene esa persona que ancodad. EI masico no se va a poner a
llamar, ademas en otro idioma, entonces mientrahaiga gente preparada que lo sepa
hacer es dificil. Sirve para la escena musical sapgue se den cuenta de la oferta que hay
en Colombia y es un buen inicio. Faltan persorgseeialistas para este tipo de género,
actualmente estoy concretando un laboratorio musiee puede funcionar como una
academia pero lo queremos llamar laboratorio de pranpedagdgica, en donde un nifio
creando va a aprender y partiendo de lo que el ngigere y lo que el nifio es para poder
ensefiar musica. Pero que la muasica esté conjugadadanza y teatro en funcion de la
musica. Por otro lado soy apasionada por el disgflms articulos étnicos, tengo una
tienda que se llama Bahia Mulata y la idea es e Utilidades sean destinadas a la
fundacién que se llama Colcha de retazos y al latmyio musical. Esa es la manera como
empecé a proyectarme de manera empresarial. Esortange que el mdsico que mire su

trabajo como una empresa Yy pienso que es algdgoe falta en la cabecita del musico.

ORITO CANTORA

Cecilia Silva: Hablanos un poco de tu proceso @elyecion del disco y como concebiste
la puesta en escena.

Grace Lascanden un principio, la produccién del disco se hiza ptedios sencillos, yo
jamas habia hecho un disco, jamas habia hecho anei@n sola. En un principio yo quise

hacerlo con Franco que era mi compafiero pero éjumso. Digo monetariamente.
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C: ¢ 0O sea cobrar?

G.L: Monetariamente, porque él si estuvo tocando y@eando. Tu puedes tener todo el
amor del mundo pero si no hay plata, no te auspicsg ti no consigues dinero no pasa
nada porque hay que pagar un estudio, un trangpama mezcla, una masterizacién. En
el aflo 2012 hice el primer tema que se llama Sehiig, lo grabé en una semana, llegué
al estudio en Barranquilla donde me dieron todaspautas, me dieron muchas facilidades
pero la primera cancién me costo alrededor de utidmisetecientos mil pesos pero la
sacamos adelante. Con ese primer tema empezamabagar, a proponer en mercados

culturales en Cartagena, lo subimos en internet, €on eso no vas a ganarte el festival
del mundo ni un contrato de veinte millones de pgmyo de alguna forma debes iniciar,
sobre todo nosotros que somos musicos indepensiegtee no somos musicos entre
comillas comerciales, que estamos bajo un selloogisafico. Asi, para diciembre de 2012
hicimos Se marchitd para el Mercado Cultural delriBe, el segundo afio tocamos en
conjunto pero yo pagué todo, todo salié de mi HolsHicimos El agua corrio, en 2014

costo alrededor dos millones de pesos. El afo eigai grabamos Mar violeta, que

también sali6 muy costoso pero el producto fue fmougno, costdé alrededor de dos

millones quinientos mil pesos, asi que saca latauen

C: ¢ Hiciste un sencillo por afio?

G.L: La mitad de la produccién la hice en tres afios ylimenas o menos, y en el dltimo

afo que fue en 2015 defini todo el disco. Fuerdmdemas mas un bonus track donde
canta Jhon solo, teniamos todo en mente y el 80% geoduccion hecha, nos faltaba

hacer mezclas y masterizar. En Barranquilla, eltrdis hace unas convocatorias para
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unos estimulos de masica, algunos son para prodonateé CDs, para apoyar vida y obra,
para pasantia. Asi que nosotras pensamos en proparestra produccion que ya estaba
casi terminada, teniamos todas las de ganar y silipmos no pasaba nada porque de
todos modos ya veniamos trabajando. Lo que ibant@cer era entrar a concursar para
aligerar el tiempo de demora para que saliera skcdi, entonces hicimos nuestra propuesta
gue compitié con 25 bandas locales también muy dsieomo la banda de Nayo, somos
muy buenos amigos entre todos y quedamos seledo®naosotros con el disco El
Batatazo de Orito Cantora y la Chalupa. Graciaseafuerzo y teson de quienes trabajan
con nosotros, la decision de creer en lo que uraels vio reflejada en ese estudio de mas
de 20 paginas argumentando por qué debiamos s@aleadores de ese estimulo.

C: ¢ Patrocinado por quién?

G.L: Por la Secretaria de Cultura y Turismo de Barradigjialli metimos nuestros
papeles y nos ganamos diez millones de pesos pamanar. El disco completo costd
alrededor veinticinco millones de pesos porqueiddw nada mas costd de ocho millones
de pesos. Tuvimos el auspicio de personas, anfigiodlja, ademas de mis ahorros. Fue
un tremendo trabajo para poder hacer el video deafia corri6 pa’ Martina. Ahora
mismo esta en Youtube y vamos a hacer el lanzanpeonto.

Ganamos eso, nos dieron el si. Yo soy publicistaneas hice la caratula, hice la
diagramacion del librillo, del cancionero. Inclubtbs de todo el mundo, de los que
participaron en la grabacion, fotos de todos losxciertos que hemos hecho por toda
Colombia. Hemos estado en Cartagena, Barranqull,Guajira, Morroa, Ovejas, San
Juan Nepomuceno, Monteria, Tumaco, Medellin, NecBaefrancamerja, Bucaramanga.
También en Estados Unidos en el Carnaval de laeCaltho. Hemos estado recorriendo
esos lugares con musica independiente que no srenadio, que no sonaba siquiera en
ese entonces, no habia sonado en Radio NaciorfadraAenemos un par de temas que ya
estan sonando en Radio Nacional, ahora mismo estaao el puesto niumero 4 con el
tema Se Marchité. El afio pasado llegamos hastauekio numero 2 con El Batatazo,
quedo como cinco meses rodando dentro del top<2@eeir, lo escucharon bastante. Asi

gue tomamos una decision y tomando la parte dergéneno violencia hacia la mujer
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como nuestro mensaje principal a través de los taeg) Que la Unica piel que sea
golpeada sea la piel del tambor y no de una mujedenun hombre ni nada. Esa es la
premisa de nuestro mensaje, de hecho tenemos telaqutar, por grabar, tenemos
canciones por grabar, tenemos material para dos Qi de nuestra autoria, de mi
composicién y letra, de los arreglos de la bandanffemente necesitamos mas espacio,
generar compromisos de entidades y apoyo.

C: ¢ Como haces para mantener el grupo y cOmo toysoes?

G.L: El principal método que encontré es redes sociaés;acebook todos los dias lo
estoy moviendo. De alguna manera para grabar, nmaotavideos, hacemos comentarios,
fotos, estamos apoyando cosas, montando instrusienievos, viejos, o que hacemos, si
estamos ensayando, etc. Esa es nuestra maneragimaxnuestra imagen por Facebook.
Asi se mantiene un imaginario, se mantiene unayasia dentro de los oidos, la vista y
los sentidos de las personas. Monetariamente temgfondo que he recopilado a través
del tiempo con la banda, hemos ido comprando insdntos, ya tenemos nuestra planta de
bajo, nuestra planta de guitarra, tenemos nuestmuido propio para ensayar a traves del
tiempo. Mi familia ha influenciado mi manera deinvivne ha ayudado demasiado; mis
hermanos, mis padres son las cuiias que aprietatamior y con ellos he encontrado la
manera mas facil dentro este arduo duro camino alenlisica y sobretodo la musica
tradicional, la musica hecha por mujeres y lideragar mujeres. En un principio a
nosotras no nos creen, tenemos que interpretagnt@s que tocar para que nos crean, a
veces por la carita bonita no nos creen. AdemasoBetanido también que soportar
propuestas feas, propuestas que son sexuales, ys@iro obstaculo que en vez de
dafiarnos nos hace mas fuertes, mas inteligentepoao mas luchadoras, guerreras,
lideres. Entonces esa es nuestra premisa, asi mamies la banda, con mis ahorros lo he
hecho, con mi trabajo en otros lados, ademas dawteres en otras partes de musicas
tradicionales.
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C: ¢ Charlas, conciertos?

G.L: Hacemos conciertos, aunque ultimamente hemos temiddajén de conciertos
porque no quieren pagar, en Barranquilla no quiepaygar. En la musica te quieren dar
menos de un millon de pesos para una banda de oamgeve personas porque esta el
ingeniero de sonido que te cobra también, y tiemes sacar para la banda. Entonces
nosotros estamos atinando a hacer grandes cosa®r ltgandes conciertos, shows, para

€S0 NOsS preparamaos, para eso ensayameos.

C: ¢ Como preparas tu show, tu puesta en escena?

G.L: Son horas y horas de pensar, de ver otras cosasuttéme de otros shows tanto
extranjeros como locales y nacionales, de tomawydegr, escribir. Yo pienso que voy a
hacer un intro de esta manera, quero que se veavadener un color, este tema va tener
este color, aqui vamos a matizar, aqui vamos haapri vamos a meter un personaje. Por
ejemplo, en el Carnaval hicimos un tema de nosaiues se llama Plata, que es como de
protesta en contra de esas personas que la platamoeve por todo, de esos entes
religiosos que también se valen de la plata pootdehtonces yo pensé en una marimonda
gue es la que se burla de todo el mundo, vestidmaje y comprando a todo el mundo.
Dependiendo del tema va un imaginario, va un mergagénico, un vestuario.

Hemos hecho también para nuestros shows un homaregmaestros portando las caras
de los maestros y maestras de la musica tradiciaoaho lo fueron Batata, la maestra
Etelvina Maldonado, los Cumbiamberos de Magangue, estan por ahi tocando, dofia
Petrona y otros que se me escapan. Tenemos alrediedd8 maestros que estan en
nuestras camisetas y que le hacemos el homenageogs siempre tiene que haber ese
pedazo ancestral que yo no puedo dejar a un ladqueode ellos nos nutrimos, ese es mi
argumento para yo poder hacer mi musica, esta nanes musica egoista para que yo

sobresalga, es para que todo un folclor sobresalga.
C: ¢Qué publico escucha tu muasica?

G.L: Todo tipo de publico. Me han mandado, por ejemylibeos de bebés cantando, hace

poco estuve en un jardin infantil donde estan haiweuna clase con mis temas, entonces
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cuando llegué al colegio los nifios me reconociambién me escucha gente joven a la que
le gusta la muasica un poco no comercial, que esiterada de festivales de musica
tradicional hasta personas dentro del arte, comdoses y actrices. Hemos tenido la
oportunidad de estar al lado de Pilar Jurado de &%p que es una cantante lirica, al lado
de Julieta Vanegas, de la banda de Santa Cecilidado de Kani Garcia tocando.
Entonces tenemos un publico muy extenso para mostestra musica, mujeres y hombres

de todas las edades.

C: ¢Donde se presentan?
G.L: Generalmente estamos yendo a festivales de misichsionales, eso es algo que a
mi me encanta: ir al festival de la cultura Wayal festival de Morroa, al festival de

Ovejas, al festival de San Juan, al festival dea§ah, etc.

C: ¢ COmo es tu vestuario?

G.L: En ocasiones voy vestida con faldas largas cuahgaldico y el evento lo ameritan,

pero generalmente me gusta vestir de colores ctdadacortas y tacones. Me gusta
siempre llevar algo en la cabeza en la mayoriaateVeces una flor o un turbante, mi
cabello recogido con algo adornado, pero mi vestuan ocasiones cambia aunque
altimamente salgo con una falda de Bullerengue ty o flor, toda de blanco. También

tengo vestido de cumbia rojo o con mi vestido n@rantambién con vestidos de traje de

noche, de fiesta. Mi atuendo cambia segun la ocagiiambién como yo quiera vestirme.

C: Hablame un poco sobre tus composiciones, $ettes siguen un formato tradicional...
G.L: Me gusta que mis letras tengan un contenido orgaluizpara poder hacer montajes
dentro de la banda, si yo dejo al libre coro lage® las vueltas que me dé la gana, es un
poco tedioso porque tienes que cumplir con el pasdes, entradas, salida. La manera
gue a mi me gusta componer es que tenga un seqtidaG;uente una historia dentro de la
cancion, que tenga un inicio. Mis letras hablanateor, de desamor, hablan de como el
grillo llama a la chicharra para que llueva, comasl sonidos de la naturaleza son sonidos

musicales pueden entrar dentro de esta sonoridadidional. Hay letras de picardia, hay
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una que esta en lengua palanquera que esta reladmmron el amor, con el amor de un
solo dia y que fue un amor inolvidable. Componga aanera que se compone en el
pueblo, por ejemplo El agua corrio, dice:

El agua no esta mojada

La candela esta muy fria

Si no tengo tu mirada toda mi vida esta invertida
Esa es una formula que yo he encontrado entrealaboras que hacen como los nimeros,
entonces dice:

Doce meses tiene un afio

Veinte y cuatro horas un dia

Sesenta minutos una hora

Mi amor dura toda la vida
Son férmulas que yo he encontrado en la musicamédra y quise retomarlas y ponerlas
en mi obra, trato de tomar de todo un poco.

C: ¢Qué piensas de los mercados culturales?, g sehado?

G.L: He estado dentro de dos mercados culturales cdmatada Orito Cantora desde el
2012, también en el mismo afio tuvimos showcasestrdee los mercados no he
encontrado directamente una presentacién pero sidsehecho un record de cosas como
recopilacion de informacion para poder montar loequamos a hacer. Hemos venido
trabajando y me reconocen, el afio pasado estuvpuoprimera vez y después de mucho
insistir en el mercado cultural que hacen en Mid de las bandas de Barranquilla
fuimos tres bandas: dos fueron por parte del Digtry Orito Cantora fue por mérito
propio. Yo concursé como todo el mundo y pasé quwst los filtros y quedamos, de alla
aprendimos muchas cosas, no tuvimos showcaseseg&oanio pretendemos estar alli.
Vamos con toda. No me desanimo, muchas personas gue ya como no recibiste nada
durante un afio, algo concreto, deben ya parar ytazoel chorro. A mi parecer esto es
algo de insistir. Mira a Herencia de Timbiqui quesgués de quince afios estan donde

estan ahora.
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C: ¢ Recibiendo las mieles?
G.L: Exacto, y dentro de nuestro formato de musica tiadal es muy dificil, complicado,

pero no es imposible.

C: En las musicas tradicionales como los bailetacas: ¢ se produce lo que se vende o se
lo que se produce? En las musicas tradicionalesngligyen bailes cantados o incluso en
musicas de gaitas, las personas en contextos gueddizan cantos y composiciones, 1o
hacen sin pensar si se va a vender, lo hacen ptasjgesta y salen asi, es decir, hay cantos
que se producen para vender...

G.L: Dentro de mi formato yo lo hago porque lo sientromo tengo una formula especial
para utilizar tal melodia o porque ese corte yahescuchado en otra parte, por ejemplo
el vallenato usa modalidades que se pegan, yo et@ipdo eso. Yo simplemente, un dia me
estoy bafiando, estoy en el bus o estoy asi, y lme@rsa melodia y la escribo y la grabo en

mi celular o donde la tengo, la socializo y la saces. No es que utilicemos una ecuacion.

C: ¢Cuentas con un manager que te apoya en lascgrodes?

G.L: Mis producciones todos estos afios practicamentadawanejado yo, en un principio

tuve un personaje que no sirvié y decidi hacerlegla. Encontré el apoyo de Jennifer que
entré ahora mismo y vendio unas presentacionesimpgrtantes fuera de la ciudad, en el

interior del pais. Pero no puedo negar que soys#atly ya no quiero estar pendiente de

todo porque eso me desgasta mucho.

C: ¢Quieres estar mas pendiente de relajarte, deiséca, de tu actuacion, de montar lo
que vas hacer?

G.L: Exacto. No quiero estar pendiente del trasporté hdeario de salida, de llegada etc.
A mi me gustaria simplemente estar tocando mi mysistar enterada de muchas cosas
globales y no especificas. Hace unas semanas haide un representante, que es
representante solamente no es mi apoderado midenfirmado algo especial, que va
buscar cosas para mi, vamos a trabajar en conjwdamos a ser un matrimonio libre que

tiene una vigencia de seis meses. Hasta el monment@y compromisos, podemos tener
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otras parejas, ya con ese representante vamos agwérocurre. Igual yo no dejo de
trabajar, ahora mismo estamos haciendo con Jentéfeed de tamboreras que esta de la

mano con Orito Cantora.

VICTORIA LAVERDE.

Cecilia Silva: ¢Como ha sido tu proceso de producdel disco en Aguasala y el tuyo
ahora como solista?

Victoria Laverde:Con Aguasala hicimos una produccién de un discdide temas de los
cuales nueve eran composiciones de Aguasala. estie dos composiciones mias y un
tema que es tradicional llamado Macaco. Esa producta hicimos marzo del 2012 con
un productor que se llama Yoel Hamilton y el disedlama Palpitar. Es de las cosas que
yo me siento mas orgullosa porgue es una produatidy bonita y esta bien hecha y de la
cual hablaré quizas mas adelante cuando tengaafids. Ahora en marzo también de este
afo, grabé la primera produccién como solista, asdisco que se llama Guerrero, tiene
canciones con aire de todo un poquito. Esa productiene 6 temas, todavia no ha salido,
esperamos que salga a partir del segundo semestrestk afio y asi poder grabar los

siguientes discos.

C: ¢ Como fue el proceso de concebir el disco?

V.L: Desde mucho antes de Aguasald, la idea de hacelisoo con mis composiciones

estaba desde mucho antes, desde que inicié nereayr estaba aprendiendo a cantar.

Obviamente al principio no se hace realidad sinsthacuando tienes mucha experiencia y
tienes la madurez de solidificar un producto deglee ta eres, sobre todo que en el
transcurso de su aprendizaje van madurando lassideancontrando un sonido propio.

Después de cantar y terminar mi proceso con Agadagaltenia unas composiciones y las
composiciones seguian surgiendo a través de esedpey unas veces contadas traté de
hacer grupos para poder armonizar con diferentastrumentos las composiciones.

Finalmente esto se pudo dar un poco en el afio 205, este 2016 continio cuando me
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encontré con Juan Monsalve, él lo que hizo fuegd@remusicalmente mis composiciones y
le dio mucho mas sentido a lo que yo estaba hacieddemas en el mes de agosto estuve
en una convocatoria de IDARTES de estimulos y @apléy premio Interpretacion en voz, y
tuve la fortuna de que ese premio se me otorgaese recurso fue utilizado para la
primera grabacion, se hizo en los estudios de Ausiidn. Ese fue como el primer paso
grande, sin desmeritar los anteriores, para quepseliera hacer por fin hacer esa
grabacion que lleva el nombre de Guerrero, por &imiento de mi hijo, ahora estamos

esperando que se pueda hacer el resto de pasodgraael disco en fisico.

C: ¢ Qué género interpretas en estos momentos nmsita?

V.L: Musicalmente todo lo que yo hice y construyo destecomposiciones, desde mi

interior, lo que le surge a uno como persona y gedraduce en musica es simplemente
como todas las ideas que le surgen de las expezi@mgsicales que le suceden en la vida.
Entonces no podria enfocar musicalmente este ptoysmmo un género solamente sino

como una serie de mixes que se dan da partir destedos saberes que llegan.

C: ¢Cbmo fue el proceso de escogencia de las cessio

V.L: Le mostré los temas que tenia a Juan Sebastiaonsalve y le mostré interés en
algunos temas que yo definitivamente queria qudaraa. Después de eso conversamos y
definimos cuales eran los temas que mas podriaeargesomo una identidad en el disco y
los que se escogieron fueron esos que encerrabgundoyo queria mostrar. Sin embargo,
habia otros temas, también era un tema de econg@uwique el tiempo de grabacion
también permitia y daba el tiempo para grabar @srcanciones, eso hizo parte de la
decision en la escogencia y también un poco deitto®s que tenia cada tema para que
también quedara variado de alguna manelaan Sebastian Monsalve es un musico que
tiene un recorrido y un bagaje bastante amplio @mlisica, de lo que puedo mencionar
ahora hace parte de Gurupira y toc6 en este semestrel homenaje a Violeta Parra con
Susana Baca, con Sofia Rei. Creo que es un musgabeate y conté con la suerte de

conocerlo y que €l me ayudara.

125



C: ¢ Cuentas con un manager?
V.L: En este momento el trabajo lo estoy haciendo ygpHas veces de autogestora,

consiguiendo los lugares, los sitios, l1os contaotts.

C: ¢Qué instrumentos utilizas en tu nuevo formatodtes utilizabas en Aguasala?

V.L: Mi formato, en mi proyecto que lleva mi nombteya bajo acustico, una guitarra
eléctrica con efectos, tiene un cajon que se edqogy la facilidad del musico, ese cajon
hace diferentes ritmos latinoamericanos y de Colamtambién estan los coros, hay un
saxo Yy un instrumento africano que se llama NgéeniAguasala el formato era tambores y

voces: tambor alegre, llamador, tambora, voces iyaga

C: ¢ Cuéantos conforman tu equipo de trabajo, tudtosrde musicos?
V.L: Es un formato grande de ocho personas, cuando agepeonformado por el bajo, la
guitarra, cajon, el ngoni y las tres voces, una liaze el saxo, y yo. Y el formato pequefio

somos seis personas: El bajo, la guitarra, cajdmgoni, el saxo y yo.

C: ¢ De qué forma promueves tu agrupacion?

V.L: Hasta ahora estoy en los inicios en este procesm me muevo a través de redes
sociales, también obviamente esta la musica mismasg rota por internet. Proximamente
cuando ya salga el disco estaré en los medios paoo la radio y las plataformas de

musica.

C: ¢ Como consigues tus presentaciones?
V.L: Han surgido unas de tras de otras, realmente hdo sin Matiz y en Academia de

Artes Guerrero.

C: ¢ Como define tu muasica actual como contemporarneadicional?
V.L: Visto desde esa manera mi formato es claramentegmoraneo, no es un formato
tradicional, digamos que los elementos ritmicosinales también se mixturan entre ellos.

Tampoco puedo decir que una fusion, aun no sé clifivairlo.
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C: ¢ Qué tipo de publico escucha musica tradicional?

V.L: El publico que le gusta la musica tradicional,ncan contenido un poco raizal, la
mayoria de ese publico es gente de una generaaioppco de unos diez afios atras, de la
mia, es decir, personas entre los 40 y los 30 afeosdad. Digamos que en esta época
tienen esa edad y también gente que tiene gusttapoiisica Caribe, la musica andina, la
musica llanera, la musica del pacifico, lo intem&investigan un poco por la continuidad
de estas musicas. Creo que es un circulo cerrado regspecto a la mayoria de la
poblacion, en este caso colombiana, pero puedd dee cada dia aumenta mas, que es
un publico joven — adulto y adulto.

C: ¢Quién realiza la parte de contratacion enrnudto?

V.L: Hasta ahora, y por la experiencia que he tenido Agnasala, soy yo la que decide,

la que intuitivamente decido sobre ese tipo deratationes. Como hasta el momento han
sido unas cuantas contadas, digamos que no poldalblar demasiado del tema pero con

Aguasala también lo haciamos nosotras independiegriee. A mi parecer es la mejor

manera porque uno aprende a llevar su propia riermlaomprender de qué manera hacer

valer su trabajo y su musica.

C: ¢Qué opinas de la presencia de los managers?

V.L: Creo que la figura del manager es como la parte iathtnativa que a veces no
tenemos los musicos, o que dentro de nuestra @amer o vislumbramos como una
posibilidad, es decir, hay una carencia en eso.daseras en musica no te ensefian nunca
a que tu eres un producto, tendrian que ensefadecacémo hacer esas cosas, que tiene
gque ver con negocios y eso. Sin embargo, creo queces esas figuras en su poder de
hacer las cosas también abusan de ese poder. Bstamy bien y estaria respetada y
funcionaria muy bien si hay un poco de honestidewité al trabajo del muasico. El masico
siempre tiene miedo de que lo que hace esa figoresté tan a favor de los ingresos del
musico. Es una figura muy importante pero creo liggeque darle prioridad al musico con

respecto al arte. Por otro lado, los musicos asuogirta tares del manager aunque no
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tengamos los conocimientos mas propicios finalmirtainamos siendo nuestros propios

managers.

C: ¢ Cbmo es tu vestuario?

V.L: Para contextualizar, las letras que yo hago nornmaite no siempre estan
relacionadas con el amor de pareja, las letras no $an por fuera de la realidad que
estamos viviendo. Me gusta hablar un poco poétiosende la realidad del ser humano, de
la realidad de si mismo y entre eso también estdr@r, el despecho y la otra realidad, la
realidad del hombre que es la realidad de su vidhtiga y de cémo se ve en su mundo.
Tiene ritmos tradicionales pero también un poco emnds entonces no pretendo
parecerme a nadie y por lo tanto hay cosas que deatifican y que uso porque me
identifican y me gustan en el vestuario y otras gae surgiendo en la medida de la
necesidad. Entonces mi vestuario normalmente ftilemes, quiero que se vea como una
esperanza, me interesa que se vea algunas raicalgalea manera en la urbanidad de ser
yo citadina, que se dibuje de alguna manera esonggiédentifica en cuanto a mis raices,
mis raices indigenas, mis raices quizas negragras vidas. Por todo eso es el sentido del
vestuario, no tengo vestuario fijo, me gustan mdobdurbantes, tengo muchas telas y me

gustan mucho las faldas.

C: ¢Como es tu puesta en escena?

V.L: Por lo recursos es una puesta en escena muy nolosamusicos todos entramos al
tiempo. Hay un show, un set que siempre es el misayoun arrullo que es un canto a
capela y seguido van los siguientes temas. Tantt@gruna parte donde yo canto con un
cuatro sola, un pasaje, un canto llanero, una tangde es una composiciéon mia y después
una variedad en los temas y terminamos con unai@argue tiene el ritmo como de un

festejo pero que no es tradicional.
C: ¢Qué piensas de los mercados culturales?

V.L: Creo que son el mejor espacio de todos para foggeano como musico y también

como para tener la oportunidad clara, cercana, denera clara, tangible, para tener la
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experiencia de ofrecer un producto que en este eada musica de uno. Ademas es una
experiencia enriguecedora porque puede conocersofrarsonas, otros lenguajes de
comunicarse no solo a través de la musica, sinagescbmo sobrevivimos en el medio,
como sobrevivimos en nuestro arte. Me parece uracgspmaravilloso, entre mas

mercados culturales haya mas enriquecida se va davenusica.

C: ¢ Cuéantas composiciones has realizado?

V.L: Por ahora solo grabadas tengo ocho, pero compudstago mas o menos 15 o 20.

No estoy segura del numero, cuando interpretas argue lo comprendes, te sientes

identificada, es sintiéndole desde tu ser, desdexperiencia, siempre que lo hagas desde

tu propia identidad.

C: ¢ Cual es tu opinidn acerca del siguiente endaci@e produce lo que vende o se vende
lo que se produce?

V.L: Opino que es un poco cruelmente cierta la partgquiese produce lo que se vende, es
decir, la mayor parte de la musica comercial egjlee tiene la mayor venta, la mayor
poblacién, pero también es por la desinformacidor, la cultura de lo facil, de lo que es
obvio en la musica, de lo que siempre queremos ripge diga la muasica. Estamos
acostumbrados a oir lo mismo y que eso siempreptarde diferentes maneras, entonces
creo que un poco lo que sucede, obviamente no ltbdme se produce no siempre se
vende, es decir, hay mucha musica que hacemosulsisaa como independientes que no
tiene ganancia normalmente por la venta de su radsico muchas veces por la misma
gestion que hace cada uno de esos grupos o cadaderesos individuos. Ademas, la
musica tradicional tiene una vision folclorica, iadicional para mi no significa lo mismo
que lo folclérico, creo que parte de lo que eradicdonal se ha convertido muchas veces
para dar gusto y para ser mas complaciente conublipo, se hace un poco de manera
mas llamativo. Entonces los grupos de tradicionnmaimente generan un poco mas de
impacto por el vestuario, por lo que cantan, lasmms cosas que se cantan, que se

escuchan.
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CAPITULO 4: METODOLOGIA

Este trabajo de grado se realiz0 desde un enfogaditativo y el tipo de
investigacion fue el estudio de caso. Al respecaite&o (2007) manifiesta que “un caso
no puede representar el mundo, pero si puede egpaesun mundo en el cual muchos
casos se sienten reflejados. Un caso y la narragiério sostiene, no constituyen una voz
encapsulada en si misma, sino que, antes por ghdon una voz puede, nos atrevemos a
afirmar en un instante determinado a condensaribslos y las tensiones de muchas voces

silenciadas” (Pag. 63).

Por tanto, se indagod sobre la vida y obra en deBarigue de cinco mujeres que se
estructuran desde sus individualidades como urdiestlie caso. Aqui lo relevante es la
mirada que desde su propia experiencia tienen estes entendidas del Bullerengue, que
como contenido de su presente recogen la histopiyectan el futuro del fendmeno en

cuestion.

Para efectos de la historia del Bullerengue lasndgigres denominadas aqui como
“cantadords son portadoras de una valiosa tradicion en elrhacsical y como personas
hacen parte de un colectivo que las reconoce cainedsras. Entonces al hablar de ellas
desde su singularidad también se esta cubriencalexdtivo o grupo social como se quiera
entender. Una vision mas detallada del recorrithl de esta investigacion se hara en el

interludio entre los capitulos dos y tres.
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Este estudio de caso esta conformado por:

Las cantadoras mayores:

Petrona Martinez “la reina del Bullerengue”
Fecha de nacimiento: 27 de enero 1939
Lugar: San Cayetano-Bolivar
Edad: 77 afios

Profesidn: cantadora mayor.

Pabla Flérez Gonzalez “La Payi”
Fecha de Nacimiento: 18 de marzo 1955
Lugar: Marialabaja
Edad: 61 afios
Profesién: Cantadora mayor, trabaja en laboresngo, ama de casa.

Las jovenes intérpretes:

Diana Herndndez “Maria Mulata”.
Fecha de Nacimiento: 4 de julio 1982
Lugar de origen: Santander
Edad: 34 afios
Estudios: Musica
Oficio: intérprete joven

Grace Lascano “Orito Cantora”

Fecha de nacimiento: 1 de diciembre 1983.
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Edad: 32 afios
Lugar de origen: Barranquilla —Atlantico
Estudios: Publicidad, Universidad Central de Bogota

Oficio: cantante, intérprete joven

Victoria Laverde.

Fecha de Nacimiento: 14 de enero de 1986
Edad: 30 afios

Estudios: Mdusica en la Facultad de Artes ASAB.
Oficio: Cantante, interprete joven.

Sobre las técnicas utilizadas en el estudio por pawde estd la observacion
participante donde la autora estuvo en constaéeide con estas mujeres de manera
sistematica y continua durante los diferentes amcoe También se aplico la entrevista
semiestructurada que se proceso en los capitufoy ttes. Las entrevistas ademas de las

cantadoras mayores e intérpretes jovenes se meaiadas siguientes personas:
Arnulfo Rafael Caraballo Antivar: marialabajense, uno de fundadores del
Festival de Bullerengue, cantante, gestor cult@aetijalmente asesor en la Casa de

la Cultura en Marialabaja.

Starling Montero: mausico, director musical del conjunto que acompaffetrona
Martinez, asistente del manager

Elkin Retamozo: muasico, en el momento de la investigacion era pdeela

agrupacioén musical que acomparfaba a Pabla Florea sabdirector musical.

Rafael Arcangel Ramos Caraballo: musico cartagenero, gestor cultural, ha

realizado trabajos de producciéon musical, ha teetmajcomo manager de algunas
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cantantes tradicionales. Profundo conocedor deliimento cultural regional y

nacional.

A continuacioén se describe las fases de constma@sicel estudio de caso

En atencion a la categoria de estudio: Bullerengueduccion y circulacion, se
elabora un cuestionario de preguntas que se fomduaante la entrevista en las que se
recopilo informacion que permitié realizar el as&lide la informacién. Las preguntas se
formularon en relacién al conocimiento del Bullegee, formas de aprendizaje, el formato
instrumental de las participantes, qué significa camtador, indagar sobre la puesta en
escena del Bullerengue, preguntas orientadora® $abelacion con los festivales, donde
se presentan, si contaban con equipo para tralfajanas de financiamiento, qué se
comprendia como produccién, como estaba conformadasgrupaciones.

Luego de tener elaborado el cuestionario y la postevision de cuestionario por
parte del asesor se procedié a realizar las viaifas participantes. Una visita a cada una
por separado. Para el caso de Petrona Martineatdaaase traslada hacia la casa de la
participante para realizar la entrevista, una pramgarte en junio del afio pasado y la
segunda parte en abril del presente afio. De laanisrma se traslada hacia Marialabaja,
Bolivar, para conversar con Pabla Florez en magzeste afio. Luego realiza la entrevista a
Grace Lascano en Boquilla. La entrevista a Diana&telez y Victoria Laverde tuvo lugar
en la ciudad de Bogota.

La autora tuvo especial cuidado el en abordaje afta qpregunta durante la

entrevista por lo cual el vocabulario empleado pan@piciar la conversacién con las
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cantadoras mayores asi como con las intérpretesngdvfue claro y conciso, tipo
conversacion, en donde poco a poco se fue recdpiléan informacion. Se emplearon
términos como aire en reemplazo de variantes gdesinse a la modalidad en las que se
interpreta el bullerengue por ser ellas conocedidebtema.

Para hablar de produccion en la conversacion sdstéento para Pabla como para
Petrona fue valido propiciar un dialogo de la fortoano realizan el proceso de siembra de
maiz, paso a paso, de esta forma ellas opinabanitigan un concepto sobre procesos de
produccion. Se procuré que en medio de la entevil tipo semiestructurada la
conversacion fuera abierta, buscando un clima gsegérmitird desenvolverse con total
libertad de pensamiento y expresion pero con énfasi determinados temas. La
observacién, como se apreciara mas adelante, eslatb de la autora fue otro de los
elementos claves en la busqueda de informaciévamie para no caer en el error de fatigar
al entrevistado. Parte de la informacion suministreen el caso de Petrona fue
complementada con los aportes por parte de Egfdviontero por asuntos de salud de la
participante. A continuacioén el relato inicia cas lapreciaciones de la autora acerca de su

incursion en el género Bullerengue.
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EL RELATO: LA VOZ DE LA AUTORA, UNA MIRADA HACIA EL FUTURO
DEL BULLERENGUE Y LAS MUSICAS TRADICIONALES QUE REC OGE EL

PASADO Y LO REVELA HACIA EL FUTURO .

Después de llevar un buen tiempo interpretando gaugiopular colombiana
(cumbias, porros, fandangos, currulaos)Ekobios un reconocido grupo de danza en la
ciudad de Cartagena a cargo de Dixon Pérez, cabgmartagenero y discipulo de
Edelmira Zapata, hija de la maestra fallecida DEhpata, la investigadora se encuentra
con la existencia de Bullerengue y tamboras losesudebia cantar para acompafar las
danzas. La referencia inicial de musica de estalénflieron los discos grabados e
interpretados por Toto la Momposina, pero sabiausnadentros que se bailaba, se tocaba,
se cantaba y se vestia en una forma diferenteale@se, espontanea e intima aunque fuese
en el aire mas cadencioso, es decir, el Bullererggnta’o que en aquel entonces se
apreciaba como danza de proyeccion en los escendddCartagena hacia el afio de 1991.

Es asi como comienza a indagar mas de cerca sblerengue y traer a su
memoria los recuerdos de festivales a los quei@sistMarialabaja para que la escena en
la que le tocaba intervenir fuese lo mas pareciti realidad al momento de cantar. Por
aquellos afios exactamente en el 2003 decide asistirevento organizado por los jovenes
de la parroquia Maria Auxiliadora y llevado a camoPasacaballos, un corregimiento cerca
de Cartagena. jOh, sorpresa! Etelvina Maldonadéaddoz era una de las invitadas al

evento.
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Pregon:
iDéjala llora!
iDéjala que llore!

iPorque si ella es buena, caramba, algun diseselvi

La primera vez que la investigadora escucho pstgon en la voz de Etelvina
Maldonado no pudo dejar de mirarla y estremecevaecada frase que emanaba de la voz
de esta mujer, le costo creer que de aquella fitargpequefia, fragil y de baja estatura
emanase una portentosa voz y cantara con trememdazafinterpretativa. La observo
detenidamente mas no se le acerco por respetdgskimbre de agquel momento, en la que
la cantadora se hallaba encima de una tarima ewicipio de Pasacaballos, jurisdiccion
del departamento de Bolivar

No se encontraba vestida con los atuendos quenusoid utilizan las cantadoras,
blusa y pollera de colores, estaba vestida, coma @& sefiora madre de la investigadora,
iba vestida de civil, con una blusa normal, enagtdalda de color café oscuro y zapatos
negros. No llevaba turbantes, solo una peinetauepeto rizado por el viento y el sol.
Aquella mujer no tenia escoltas a su alrededor péron hubo un nutrido grupos de
personas que se agolparon a saludarla y felicifotala actuacion en la mafiana de un
domingo del mes de abril del 2003, a lo que amadeenella respondié con el carifio y la
humildad que mas adelante comprendi, la acompafiipsé hasta sus ultimos dias.

Ese momento fue el primer contacto con musica dée®ague interpretada en

Vivo por una cantadora mayor. Etelvina Maldonaddéaddoz fue reconocida por el gremio
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bullerenguero como una de las mejores cantadoraButlerengue en especial del aire
conocido como Bullerengue senta’o, poseedora deempelente voz y de una sencillez
que la acompafé en todo momento, fue de las camakduas querida y apreciado por sus
compafieros. Carifosamente la llamabairelga

Jamas se me habia pasado por la cabeza que mastadelor esfuerzo y
dedicacion, la vida me tenia reservado llegar no aacconocerla y ahora si estrechar su
mano sino también hacer parte de su grupo enachli@ respondona, hoy con orgullo
afirmo que tuve una de las mejores escuelas jutgpfallecida también, cantadora Eulalia
Gonzalez.

Etelvina Maldonado (QEPD), Eulalia Gonzalez (QEPDEgldo Pifia, Petrona
Martinez, Martina Camargo, Eustaquia Amaranto, @&eBanquez, Pabla Florez entre
otras son ejemplos de cantadoras en Colombia.

Para asuntos de esta monografia, se forja unaiadéfinsobre el concepto de
cantadora mayor, se define como cantadora mayallaguujer adulta, de origen rural,
gue compone y canta versos que evocan la tradig@us pueblos; ademas es poseedora y
sabedora de conocimientos y practicas ancestraldereo a la vida misma y en razén
también a su edades que oscilan en promedio Bdtee 90 afios. Comparte el concepto
emitido por el antrop6logo cartagenero Benitez $20§uien al respecto expresa: “la
inclusion de mujeres como cantadoras y bailadardesgrupos esta muy asociado con la
cantidad de conocimientos de estas mujeres, @lascen sobre plantas medicinales, sobre
rezos, son parteras, conocen secretos sobre skadiglcrianza de los nifios”.

Benitez (2005) afirma también que estas mujeresmies ancianas, conocen sobre

los Bullerengues tradicionales en donde se cardanaalogia de los pueblos. Y no solo de
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los pueblos, le cantan al amor y el desamor, ataraleza y a todo lo que acontece en la
vida cotidiana de sus lugares de origen. Las cardadson mujeres sabedoras, mujeres
campesinas que por lo regular son paridoras.

Para la autora estas mujeres son el legado vivieoueel libro abierto que bien
merece ser absorbido con vehemencia y con el imgetlos jovenes interesados en
aprender Bullerengue. La gran mayoria de estasarsts mayores son madres de familia
numerosas que le cantan a la vida por el gustaderlo y responden a la cotidianidad de
su vida y del lugar que habita. Para ellas sierhpiw& motivo para componer y cantar.
Son cantadorasayorespor su grandeza y el discernimiento que pose@ptacion en los
territorios y su avanzada edad. Es de anotar gnealgm de tristeza que observo que el
termino de cantadora es asignado a cualquiera jquencanta o sabe alguno que otro
Bullerengue pero que no ha tenido realmente unoidcformacion verdadera ni con las
viejas cantadoras ni contacto incluso con trabdg@8ullerengue grabados o festivales, lo
que ha permitido por una parte que se le pierdasglecto y la magia a la utilizacion del
término en si y uso del mismo en forma arbitraria.

En el pacifico colombiano el término acertado dtasees el deantaoray aunque
el término es de origen andaluz de alguna maneaadgurelacion con algunas de las
practicas culturales de la regién pacifico comaaso de los alabaos donde se estrecha una
relacion del canto con la religion,

Es decir de alguna manera en el contexto pacifiquoblacion negra que llego al
territorio mantiene aun una influencia notoria deidlesia en sus practicas culturales,

quizas sea esa la razén por la que el términotdzado y aceptado para dirigirse hacia las

138



cantadoras. Si se le busca una légica es certemlagle que en el pacifico la cantaora ora
y canta a la vez.

En lo que a la autora respecta elige cantadoraupagg el término que durante afos
se ha utilizado, pero sobre todo porque fue ehasig por los moradores del territorio y es
el empleado en un lenguaje simple pero lleno decemes, alegrias, tristezas que
enmarcan la tradicion oral de un pueblo cualquéerda region Caribe, tal vez no aparece
de manera rimbombante en los diccionarios de leegpafiola pero no quiere decir que no
se utilice, solo indica que es una variante dialeeh los pueblos donde se emplea y por
tanto tiene la aceptacion de los mismos.

Ahora se abordara las apreciaciones en tornocfdgadoras mayores.

COMENCEMOS POR PETRONA MARTINEZ

Al momento de la visita para asuntos de esta ilgasbn Petrona Martinez habia
cambiado nuevamente de lugar de residencia. Pesmeacontraba en Arjona, municipio
cercano a Cartagena de Indias, capital del depantamde Bolivar. Este territorio es
reconocido principalmente por ser altamente gawader poblacion campesina también se
dedica a la agricultura y pesca. Petrona en editagion vive en una casa amplia con un
patio que le permite tener vegetacion y criar gafliy cerdos. El pueblo en general vive
orgulloso de contar con la presencia de esta carstagh la region. En esta investigacion es
algunos casos la llamaremos simplemente como Petro.

La autora guarda una entrafiable amistad con |ladarst Petrona Martinez que data
desde tiempos atras cuando la autora hacia patéeadgupacion de Etelvina Maldonado,

Su gran amiga y colega. Estas dos cantadoras nsagast siempre coincidian en los
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festivales donde eran invitadas a participar. Limrauexpone que Petrona Martinez es de
las pocas cantadoras que aun tenemos la fortutende en el departamento de Bolivar,
ostenta una poderosa voz que evoca a los anceasti@spujer de temperamento fuerte, de
aspecto imponente que le dice al pan—pan y al vino- poseedora ademas de una
picardia y un sentido de humor costumbrista pdaicumuy de ella, dicharachera y

querendona.

Tal como se sefiala al comienzo de esta investigddsdrona Martinez responde a
todas las cualidades que se le asignan a una oastachayor, compositora, mujer
campesina que trabaja la tierra, sabedora que dgred consanguineidad y tradicion
familiar el gusto por la musica de tambores. Petidartinez es una mujer que los afios no
le restan las ganas de vivir y de seguir deleitaadocon su muasica de tambores. La
encontré rodeada de sus hijas y de su compafemasl &nrique Llerena, poco a poco
fueron llegando los musicos quienes tenian unapatdada para ensayar, mientras en
fogbn estaban preparando un suculento sancochastitac

Inicié el ensayo y la autora observa cdmo en cadwtantes de iniciar Petro se
dirige hacia sus hijas para indicarles la tonad&regtanto uno de sus mauasicos, quien fue
compafiero de la autora en la agrupacion de EteMaklonado es el encargado de la
direccién musical y hace lo que corresponde: diagius compafieros.

La agrupacion consta de 9 personas discriminadisgiguiente forma:

Un manager y ocho musicos en escena.
El formato instrumental de Petrona es el siguiente:

Gaitas (macho y hembra), guacho, maracas, toturaasyor alegre, bombo y llamador

distribuidos de la siguiente manera:
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Gaita macho, guacho y coro: Javier Ramirez

Gaita hembra y maracas y coro: Estarling Montero.
Bombo y coro (2): Edwin Mufioz.

Tambor alegre (2): Haner Amaris.

Llamador: Guillermo Valencia.

Corista—bailadora 1: Joselina Llerena Martinez
Corista—bailadora 2: Nilda Llerena Martinez

Cantadora mayor: Petrona Martinez.

Joselina Llerena y Nilda son hijas de Petrona, lasnencargadas de realizar los
coros. A Joselina le dicen carifiosamente “La nifig8. una mujer afro de contextura
corpulenta, ella serd probamente quien continididastia, ha estado todo el tiempo
acompafiando a su madre y es quien presenta unc dedwms como solista en las
presentaciones de Petrona, el legado contindanaséene vigente.

El formato de Petrona Martinez mantiene en su @siia los tambores de tradicion
con los que se interpreta Bullerengue, no obsianteyen en su set un par de gaitas con el
cual interpretan ritmo de cumbia buscando oxigesanilo conductor del concierto en
donde predomina toque de tambores y voces.

El hecho de no haber asistido a la escuela norfyedimento para que Petro
aprendiese a escribir mas adelante con la comaticie una amiga suya, segun le
comenta Petrona a la autora en uno de sus corxié#trona Martinez a sus 77 afios edad
es poseedora una memoria y de una vitalidad quediarian cualquier adolescente de esta
época, pegado a los recursos tecnoldgicos hastagrdizar un simple suma, esa capacidad
para registrar imagenes y hechos que le aconteetla @ sus amigos y familiares. Sus

vivencias le han permitido componer infinidad deaanes que poco a poco va sacando al
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exterior para el deleite se sus seguidores. Parpdge Un nifio que llora en los montes de
Maria, El gavilan, La varita de Mari Angola, El pardén, La rama del tamarindo, Juana la
caribefia, La lavandera, Cangrejito.

El vestuario utilizado por Petrona Martinez en soisciertos evoca las noches de
fandangos callejeros y consta de polleras de flpiglsisa blanca o del mismo color de la
falda, la cabeza por lo regular adornada de fldeesolores surtidos que contrastan con su
cabello blanco, sinbnimo de afios experiencia yolgogregrinar. Sus musicos visten
también camisas de flores y pantalon de un solorcplor lo general de color negro,
sombrero voltia’o y abarcas tres puntas.

El grupo de musicos que conforman la agrupaciofadmntadora mayor Petrona
Martinez han estado con ella desde sus iniciogadlenas de 15 afios de carrera juntos
donde han logrado conformar una gran familia, hgresado dificultades y compartido
logros, lo que ha permitido afianzar la confianzasglidez a nivel personal, y en
presentaciones y puesta en escena.

A diferencia de Pabla Florez, la cantadora mayoMeealabaja, Petrona Martinez
cuenta con un manager, una mujer cartagenera lMatte Montero, la mujer que tocas
las gaitas en la agrupacion de Carlos Vives y ghemecho una gran carrera gracias su
constancia y disciplina.

El espacio de aquel domingo de ensayo en dondersetid a la autora realizar
algunas fotografias y grabaciones y deleitarnosutbauculento sancocho no fue propicio
para continuar con preguntas puntuales para terrtanantrevista iniciada meses atras y

fue la razén por la que en el apartado anteriarautora conversa con Estarling Montero
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muasico de la agrupacion que le permite conocerestis temas antes expuestos en
produccion y circulacion.

Petrona Martinez es una de las maximas exponeatddutlerengue no solo de la
region Caribe sino de Colombia, ha sido catalogamao La reina del Bullerengue. Sin
lugar a dudas es una digna representante vigents dies aires de Bullerengue, cuando la
autora pregunto sobre cudl de los aires le gustetsarespondié que todas las variantes sin
excepcion puesto que todas las composiciones dagpiata son de su autoria. En la
actualidad tiene seis hijos: un hombre y cinco megjetreinta y cinco nietos y diecinueve
bisnietos. Estos datos que la autora suministratdoza de su libreta de apuntes en
preguntas sueltas que la autora sostuvo con ladanat en la entrevista y con Estarling
Montero.

Petrona Martinez de forma consciente o inconsciemteecho una carrera a lo largo
de toda su vida sin afanes ni buscando fama. Hmoeao la labor de agentes culturales
gue han contribuido en el fortalecimiento de suetar Entre ellos Luis Ortiz, Rafael

Ramos quien fue su manager, y Maite Montero qusesuananager actual.

Trabajos discograficos:

Lompley de Petrona Martinez y los tambores de Madag
Lompley: El destape del folclor

LP: El folclor vive

Album: Las penas alegres, nominado al premio Gratatinyo 2010.
Cd: Mi tambolero.

Cd: Bonito que canta, nominado al premio Grammgl&2002

Cd: Le Bullerengue
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Petrona Martinez, La vida vale la pena.

Aqui la autora cita apartes de un reportaje de dpleEtador (2015) hallado en la
web donde la cantadora habla de su nuevo trabagogliafico: “Petrénica. Compainiias

discograficas: MTM Ltda., Chaco Word Music”.

Entrevistador: “Petronica es su nuevo trabajo disifaco. En él hay mezclas de

Bullerengue con beats electrénicos. ¢ Qué propbaitaletras de este album?

Petrona: Que se oiga mi trabajo, que es musicéfma, con el trabajo de la juventud.
Que se encuentren las dos versiones, porque delcklr se escuchara mas entre los
joévenes. Mi musica siempre ha sido pura, y estaeldisco tiene una fusion de electronica

con Bullerengue.

E: ¢ Tuvo dudas sobre realizar esta fusion?

P: Al principio dudé, pero después pensé que lagalEs para que se oiga y para que se
venda, y si de esta manera se puede vender, parejoi. Es interesante que los jovenes
gue hacen electrdénica se hayan interesado en migooas; ademas, porque dan a conocer

mas mis letras”.

Estas afirmaciones dadas por la cantadora sugieranactitud positiva y mente

abierta a las posibilidades que ofrece el medio g areacion de nuevos publicos en
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especial publico muy joven con el que muy probablee se mantendra vigente a escuchar

la musica de identidad colombiana, la musica déeBarigue.

AHORA PABLA FLOREZ GONZALEZ

La relacion de la autora con Eulalia Gonzéalez coraea partir del 2006 cuando mi
madre me acompafia a casa de la maestra Eulabacatiocia a mi madre Cecilia
Caraballo, sabia de su procedencia. De inmediatoyadre nos presenta advirtiendo que
me gustaba cantar Bullerengue. La Yaya, como da famar a Eulalia, lo toma con
agrado y se ofrecié ayudarme en lo que necesitasautora recuerda a Eulalia como una
mujer alegre y extrovertida, acompafada siemprsudesposo, alli me coment6é de sus
inicios en el Bullerengue. La autora habia obseyvad otras ocasiones en tarima en
Marialabaja cantando con aquella alegria e impaagnpresencia en su voz que cautiva al
mas feroz de sus oyentes.

Luego de ese primer encuentro volvi a visitarlai® siguiente en la compafiia de
Etelvina Maldonado, Orlando Olivares, tamboreroElelvina, y unos estudiantes a mi
cargo a los cuales invité a hacer trabajo de casopre Bullerengue con motivo de un
concurso en el que participaron. Buscaba en eseemtorrun encuentro real que les
permitiese realizar la danza de Bullerengue en fonma natural y espontanea. El
encuentro fue muy emotivo, pude evidenciar el gif@cto y respeto que se tenian Yaya y
Telvo, eran muy buenas amigas. Para ese entoncéayaavenia presentando quebrantos
de salud que afectaba su sistema respiratorio,alb@aby cantaba con dificultad. Sin
embargo, esa tarde fue tanta la emocion que sedamicantar, esa vez, la autora tuvo de

cerca a Pabla Florez, hija de La yaya y logrO olesdas cualidades en la interpretacion de
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Bullerengue senta’o de esta gran cantadora. &er@snces Pabla no cantaba, no sabia de
tonadas de manera consciente pero como afirmanamss los cantadores y cantadoras
mayores llevaba el Bullerengue en la sangre pootao seria del todo dificil que
comenzara a desarrollarlo.

La Payi es la nueva maestra sucesora de la graadcaa Eulalia Gonzalez Bello.
Tiene 61 afios de edad, es de anotar que La Pagant6é toda su vida como lo hizo su
madre, ella manifiesta interés dadas las circungtande los quebrantos de salud que
presentd su madre. Mientras escuchaba la inteiverla Payi corroboraba una vez mas la
definicion en torno a la cantadora mayor, una mqije¥ canta, pero que ademas sostiene
junto a su comparniero la familia y colabora corrabdjo rudo pues como bien lo definié
ella es de hacha y machete. La Payi no fue paricmla tiene dos hijos pero de igual
forma construye sobre la crianza de los nietossyhigpos de algunas de las jovenes que
hacen parte en su grupo, tal y como lo expres@jaabn labores del campo, conoce de
cultivo y arados, arte que combina con su canto.

Me llam6 poderosamente la atencién los cambiosca@portamiento y la
disciplina que se tiene en estos Ultimos tiempom pensayar, me refiero a que
antiguamente las cantadoras mayores no ensayabargusian por casualidad y de
inmediato una de las presentes entonaba un védasgue le seguia otra compafiera, llegaba
su tamborero y asi podian cantar y bailar horas® gin parar hasta terminar en parranda.
Hoy en cambio, y en atencién a los festivales, dpradamente a partir del 2004 se retinen
a ensayar, realizan una preparacion para cansgomin cuerpo y voz para el ejercicio de

interpretar Bullerengue.
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Existen otras dos cantadoras como Lina Babilon@@eferina Banquez ambas de
Marialabaja que no residen alli pero guardan et@prpor su gente, tal vez sea la razén
por la que los grupos de jovenes actuales quephetien este género consideren a La Payi
como su maestra de tiempo completo, a la quetaspguieren y admiran. Se podria decir
gue en este momento Marialabaja cuenta con unacantadora mayor que los representa
en todos los festivales a los que ella y su grigsten. A continuacion se acotan varios
momentos a resaltar durante la entrevista con Ballaensayo al que la investigadora
asistio:

Durante el ensayo del dia anterior a la entreviatautora observa como Pabla se
acerca hacia las respondonas y respondones emupaci@n cada vez que advierte que la
melodia o el ritmo de las palmas no acompafa supirgtacion. En efecto, con aquella
dulzura se acerca para indicarles cuando sienteauéuera de nota, ella les canta al oido
e indica la tonada a seguir.

Los tiempos han cambiado y las dinamicas de aprajditambién cambian
atendiendo un poco a los recursos de audio y vid@o$os que se cuenta actualmente. La
autora recuerda que cuando empez6 su proceso dadg@je de Bullerengue en la
agrupacion musical de Etelvina Maldonado se reuafacasa de alguno de los integrantes,
se hacia una seleccion de los temas y se dispardatar. Antiguamente nuestras
cantadoras mayores como es el caso de Etelvin@n@ed Eulalia antes de conformar cada
una sus agrupaciones se reunian un dia cualoqzoer&l animo de cantar, sin una ruta
escrita ni direccionada, llamaban al tamboreroataque mejor se acomodaban y empezaba

el fandango acompafnado de un buen trago de ron.
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Hoy para el caso especifico de la agrupacion ddéaPabs integrantes realizan
calentamiento, preparan las voz antes de cantsutan ejercicios de respiracion, estan
atentos a los videos publicados por sus compaiparasobservar y tomar lo que mejor les
funcione sea en el canto o forma de bailar y tieti@s especificos de ensayo. Para este
caso en particular, realizan los ensayos los datesy jueves de cada semana. Llama la
atencion a la autora que en el tiempo que estuvio ja Pabla con los integrantes de su
grupo logra observar algunos aspectos a mencionar:

Las agrupaciones que se encuentran en los contdomale se realiza la practica de
Bullerengue como en Marialabaja suelen, por lo g@néener un grupo numeroso de
integrantes que ademas de reunirse a cantar, ergen ellos vinculos, lazos de amistad
para el acompafamiento en las dificultades y tiales del diario vivir. Ademas, en la
agrupacion existen hermanos, familiares cercano® qimos que se reunen para entonar
los cantos de Bullerengue, con lo cual continldinastia entre familias.

La autora advierte como las dinamicas de partiadmaentre musicos y cantadora,
coristas y bailadores con investigadores, gruposusicos de afuera han ido cambiando la
mentalidad de los grupos bullerengueros mostrangesmisivos a tomar y tener en cuenta
las apreciaciones que vienen de afuera en cugristara para cantar, afinacion, puesta en
escena, etc. Atendiendo a la razén de que la paadél Bullerengue en estos tiempos se
mantiene por los festivales y concursos que progmu@sta practica y no como un gesto
espontaneo que ocurria en tiempos atras.

Se preocupan de manera un tanto exagerada panadaiéh en sus interpretaciones,
lo cual no estaria mal si es en beneficio de lamaisSin embargo, a juicio de la autora se

restringe un poco cierta naturalidad muy caradiesisde estos grupos y a la alegria
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contagiosa con que acompafian sus gestos, lo cugliece decir que no se continte

haciendo, solo que ahora son casi que programagesaside las acciones a realizar.

SOBRE LAS JOVENES INTERPRETES.

En el desarrollo de esta investigacion se defimaocntérprete joven a mujer u
hombre de origen urbano que, en el oficio de camtarpreta cantos de bullerengue. Estos
pueden ser compositores 0 no y en promedio son neermde 40 afios. Las jovenes
intérpretes que participan en esta investigacidnmsojeres que viven en la ciudad. No se
abordara en esta clasificacion a las jovenes dedosos rurales por no ser en este caso
objeto de investigacion, se deduce que su aprgadieada desde la fuente primaria, desde
el contacto directo con las cantadoras mayoresusdugares de origen. Las intérpretes
jovenes en el estudio se encuentran el contexBogeta y Barranquilla.

Barranquilla y Bogota han sido las ciudades domdeiritérpretes jévenes de esta
investigaciéon han encontrado un espacio de difud&mas musicas tradicionales rurales,
asi como ellas son muchos los grupos emergentepajudiferentes motivos han llegado
luego de trabajos colectivos en espacios académjico® académicos a conocer la
existencia de estas musicas. Musicas que han aidbiantes asi como también la cultura
de donde surgen pero que ellas en las grandesdeisigocuran evidenciar en escenarios

privados y publicos y en ruedas muestras de Buligre.

De la entrevista con Diana Hernandez.
De las tres intérpretes es quien lleva mayor tieepael desarrollo de su carrera

artistica por la facilidad y empoderamiento queresolas preguntas y consecutivas
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respuestas manifiesta la intérprete. Es una mojerctaridad hacia dénde quiere proyectar
la carrera como cantante que complementa con lmsegos de formacién que este afo
implementa en danza, musica y teatro en la acad#onide trabaja.
De la entrevista a Grace Lascano

Lleva un amplio recorrido en el aprendizaje de cassitradicionales, sin embargo
es nueva en lo respecta al desarrollo como aréistau proyecto Orito Cantora y la
Chalupa. Una mujer con la disciplina para empremddquier proyecto que desee, no
obstante el apoyo de la familia y de amigos ereetios cultural le permite vivenciar todas
las experiencias que menciona en los relatos areeriComo lider y mujer emprendedora
toca puertas y acepta los retos. En cuanto a taepos de produccion como artista en vivo
y la consecucion de la produccion que sustentaldvado un proceso paulatino pero

pensado con mesura que le garantiza y posibili¢atas.

De la entrevista con Victoria Laverde.

Victoria al igual que las otras dos jovenes cotalloras en el estudio ven con
recelo la intervencién de un manager, prefiere helcgabajo de produccion y circulacion
ellas mismas. Victoria es una mujer serena quéotpaado madurar un proyecto que
termind con la produccion de un disco que lleva@hbreGuerrera Esta en etapa de
exploracién y abriéndose en espacio para circulambajo discografico con mucho por
aprender en asuntos administrativos pero con laureadpara consolidar su desarrollo

como artista en espacios como los mercados cwdtural
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CAPITULO 5: ANALISIS DE LA INFORMACION - SATURACION DE

CATEGORIAS.

¢ QUE ES SER CANTADORA?

DEFINICION DE CANTADORAS POR CANTADORAS:

PABLA FLOREZ

Para Pabla Flores el ser reconocida en estos mosneatno
cantadora ha sido a juicio de la autora una deXaseriencia
mas gratificantes. No inicia desde temprana edaal ejercicio

del canto, no obstante en el proceso de formaei@imenta de

los recuerdos de su madre en su rol de cantadata lps
consejos de persona del sector musical ampliamente
conocedores de Bullerengue. Ser identificada emosiexto
como cantadora le ha permitido en primera instaheicerle
caer en cuenta de la riqueza cultural de los nedudgénses y
del patrimonio oral que salvaguarda como una de sus
principales emisarias en este momento. Tambiémcgmpe dar

a conocer la cultura bullerenguera hacia lugarssat®cidos
para ella.

PETRONA MARTINEZ

Petrona Martinez es sin lugar a dudas la embajadeta
Bullerengue mas reconocida en escenarios nacionales
internacionales. Para la autora es claro que Retrsinlo acepta
y reconoce.

Las cantadoras mayores participantes en la inaesfig son mujeres sencillas, de

origen campesino, ambas son conscientes que erpeesis cantos de Bullerengue el

clamor y la voz del pueblo. Aun asi parecen noadatgenta de la grandeza que llevan a

cuestas cuando se menciona la palabra cantadovaztaea mejor asi, ellas con su dulzura

constancia, lucha y tenacidad solo esperan losuggday reconocimiento en tarima y
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escenarios para volver de nuevo a casa a contourarsus obligaciones sin el menor
reparo, ni aires de grandeza.

Las cantadoras mayores son ejemplo de mujeres queehcontrado en el
Bullerengue una forma de comunicar los acontecitogactuales y las vivencias propias
de cada comunidad a la que pertenecen. En momactasles en Marialabaja, como en
Puerto Escondido, lugares donde se realizan féssivde Bullerengue el numero de
cantadores ha venido en aumento a razon del failecio de algunas cantadoras mayores
como es el caso de Etelvina Maldonado y Eulaliazal®mz en el departamento de Bolivar.
En su mayoria son jévenes que no sobrepasan laBd&0de edad han tomado la voceria,
las mujeres jovenes, aunque no han dejado de aéampa los coros persisten en hacer
notoria su presencia en el baile. No obstantepelinn denominador por afios ha sido la
presencia imponente de la mujer en el canto acoagagfior los hombres en el baile y en la

ejecucion de los tambores.

DEFINICION DE CANTADORAS POR JOVENES INTERPRETES:

Para Maria Mulata la cantadora es esa mujer
gue guarda conexién con los antepasados por
tradicion, otras lo han y aprendido y son

MARIA MULATA capaces de conectar con el mundo exterior a
través de su canto, traspasar fronteras.

Para Orito Cantora la cantadora es aquella
mujer que combina un saber ancestral con el
conocimiento adquirido por los rigores de la

vida.

Es una fuerza sanguinea, energia vital que
describe testimonio de vida, de alli la

importancia de las cantadoras en el contexto
Caribe.

ORITO CANTORA

VICTORIA LAVERDE
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Las intérpretes jovenes participantes en la ingasibn manifiestan gran
admiracion y respeto por las cantadoras mayoressen@onsideran cantadoras pero
reconocen en ellas, las mayores, la trayectoridaguenvuelve producto de las practicas en
el territorio rural y como el gusto y la magia qgrevuelve este género musical las atrapa
hasta seducirlas y finalmente sucumbir a sus pesahel punto de hacer parte del

repertorio de cada una de ellas.

LO QUE EL BULLERENGUE REPRESENTA PARA LAS CANTADORA S

MAYORES EN EL RELATO DE LA AUTORA.

Para La Payi el Bullerengue le permite ser
reconocida, deducir que es poseedora de un
bien identitario y resaltar la region donde naci6
y vive, un lugar que si bien ha sido azotado por
la violencia, y muchas personas desconocian su
ubicacién, hoy dia la reconocen y saben de las
expresiones culturales en una de las regiones de
los montes de Maria.

PABLA FLOREZ

El Bullerengue representa todo para ella, le ha
permito reconocimiento como mujer sabedora,
como madre, como artista, le ha brindado fama
y la aceptacion de todo un territorio.

PETRONA MARTINEZ

Para las cantadoras mayores el Bullerengue repieglsevida misma hecha cancion.

LO QUE EL BULLERENGUE REPRESENTA PARA LAS INTERPRET ES

JOVENES EN EL RELATO DE LA AUTORA.

MARIA MULATA Es un canto que conecta presente y pasado.
ORITO CANTORA Es la palabra hecha mujer.
VICTORIA LAVERDE Es el grito surgido del alma.
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Las intérpretes jovenes desde los centros urbi@motogrado percibir la esencia del
Bullerengue al que han logrado asimilar por dissrdaminos para encontrarse a si mismas.
Desde el punto de vista de la autora el Bullerengiggpretado por cantadoras mayores y
por la interpretes jovenes representa la esentisededesnudo en su maxima expresion y
aungque parezca de facil interpretacion no todasvéges se logra llegar a lo que las
cantadoras mayores suelen afirmar como el “as\p#drd referirse algo que va mas alla del

ritmo y la afinacion.

SOBRE COMO APRENDEN EL BULLERENGUE RESPONDEN LO SIGUIENTE

LAS CANTADORAS MAYORES.

PABLA FLOREZ Legado de su madre

PETRONA MARTINEZ Por tradicion familiar

Pabla Florez y Petrona Martinez, cantadoras mayaresontextos rurales, realizan el
proceso de aprendizaje sin hacer conciencia desafieesfuerzo alguno, salvo el gusto por
dejar salir del corazon su sentir frente a unesitn o emocion en particular inmersa en
la cultura a donde pertenece, simplemente obsezvamitar a sus antecesoras. Para la
autora las cantadoras en su lenguaje diran qu@rkndieron porque lo llevaban en la
sangre. Para Smith (1994) este proceso de aprgndipaesta sumido en programas
formales de aprendizaje, refiriendose a la manameodos nifios aprenden a leer. Los nifios
aprenden sin que nadie se dé cuenta de que estand@gmdo, lo hacen mediante
asociaciones, un aprendizaje que él ha llamadondizgge vicario, es decir, los nifios
aprenden viendo a los demas, siempre y cuandateede personas a las que el nifio ve

como semejantes. De manera analoga, las cantadasases aprenden en contexto y con
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sus semejantes las practicas de canto y baileréogjaero. No demanda hacer uso de la
escritura explicita, realizan una lectura de ladeanidad y de ella reflejan la informacién
que les util a sus intereses. No hay explicaciaoessoporte solo comportamientos que se

replican aprendidos con la sola observacion e aidita

SOBRE COMO APRENDEN EL BULLERENGUE RESPONDEN LO SIGUIENTE

LAS INTERPRETES JOVENES.

Para Maria Mulata y Victoria Laverde el espaciodgoaico fue el arranque inicial
de acercamientos a estas musicas tradicionalesjterdo mas adelante que se trasladaran
para realizar trabajo de campo y asi beber dedate primaria. A Maria Mulata el
encuentro fortuito con Etelvina Maldonado entre®tcantadoras de la region le permite
observar ciertos tipos de lenguajes que ya poabservan como las piquerias, estas son
una forma de enfrentamiento entre cantadora y esvajue en tarima desafian a su
contrincante y hacen lucimiento de la capacidauingeovisacion de las participantes.

En cambio Victoria Laverde opta por festivalespastir de estos realiza una vision
de lo que ocurre en una rueda de Bullerengue. gmal conversacion que sostuvo la
autora con Victoria ésta manifesté que la visioricdgue era el Bullerengue inicialmente
no contrastaba con la realidad. En ese momentalgarton la idea concebida de que en el
festival las mujeres vestian todas de blanco lalban en forma homogénea, idea que

reestructura al darse cuenta que la realidad as lodis mujeres visten faldas coloridas y

155



hay presencia de hombres bailando, cantando ydodambores. No obstante, en la puesta
en escena mientras estuvoAguasalaconservaron la estructura de solo mujeres en ascen

En el caso de Orito Cantora el trabajo grabado d® Ta Momposina es el
abrebocas inicial hasta llegar a la esencia deckacen vivo el género de Bullerengue en
todo su esplendor en la voz de Etelvina Maldonad®etrona Martinez. En estas dos
cantadoras, Orito observa diferencias en las fodeaaterpretacion y la versatilidad en los
aires de Bullerengue.

Es posible decir en este punto que el aprendizajéasl jovenes intérpretes del
estudio obedece a un tipo de aprendizaje tambigcritte por Smith (1997) con el cual la
autora converge, este aprendizaje es el denomega@ndizaje significativo. Se denomina
asi porque es especifico y atiende a la necesidathdl una de ellas de aprender de un
género desconocido o del que poco conocian, tiersentido para las intérpretes jovenes,
quieren cantar Bullerengue y aprenden. Smith (1997)su parte afirma: “los nifios, igual
gue los adultos sensibles, dedican su interéslmgjae ya saben si no a lo que comprenden
pero todavia no saben”. De lo anterior su motivagi@hinco por saber mas y aprender.
También cabe resaltar el valor de los espacioséatiads ubicados en los centros urbanos
como la academia Luis A. Calvo, la Universidad dawa, la Universidad Industrial de
Santander, la Universidad de Cartagena etc., lakegwpropician el acercamiento de los
activos culturales de las regiones en las ciudgdasvar el interés de las jévenes por estas
musicas.

Desde la educacion artistica se brega porque i@nveea amplia y real, mientras
muchas de las cantadoras mayores permanecen ameaggurales, las jovenes intérpretes

desde los centros urbanos reconocen, interpretacl®yen en sus respectivos trabajos
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discograficos musica de Bullerengue lo que corrahora apreciacion dada por Ochoa
(2007) y con la cual la autora comulga: “A medidze gestas musicas se hacen mas
nomadas, pueden suceder dos procesos: algundasierdatizan su caracter conservador,
afianzando una relacion estilistica e historica sorugar, es decir, en el proceso creativo
se enfatiza el apego al pasado a un territorionaestilo heredado, a una idea de
autenticidad”.

En este caso se refiere a las cantadoras mayasesubles conservan casi en la
totalidad de su esencia, registros de experiendiadas que reproducen en la forma de
interpretar, de tocar, bailar y vestir. Nuestragadoras mayores defienden a capa y espada
su estilo y manera particular de aprendizajes ddleBngue arraigando sus raices e
inclinacién hacia el pasado, a sus antepasadotrrdbrio y al arbol genealdgico de
quienes lo aprendieron. Pero por el otro lado O¢B6@a7) también afirma: “otro grupo de
personas que cultivan los mismos géneros puedesfdranar el estilo radicalmente,
frecuentemente desde otros lugares o &mbitos ddagion (Pag. 13).

En cambio las intérpretes jévenes, no tan radicdlescan experimentar nuevas
sonoridades adicionando, por ejemplo, instrumemiestronicos. En otras ocasiones
interpretan cantos que mantienen una ldgica, estaue tienen un comienzo, un nudo y
desenlace. Mientras que para las cantadoras magarés que respecta a las canciones
pueden o no tener un sentido légico.

La préactica cultural del Bullerengue por las caatad mayores y las intérpretes
jovenes tienen cabida y son fuente de conocimidettiro de la educacion artistica en

curriculos pensados teniendo en cuenta la divetsidhural, en otras palabras: educacion
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multicultural. En el texto de Jiménez, AguirréP@nentel (2009) se afirma que la relacién

entre educacion artistica y diversidad se man#idstdos formas:

Como convivencia entre culturas, es decir, mirac@orespeto hacia el exterior de las
fronteras de lo que consideramos nuestro entorhioral) reconociendo la diferencia
entre “nosotros “y los “otros “, renunciando a laifarmidad como valor y
promoviendo el respeto a los sistemas de valoregwms diferentes al nuestro. Y
segundo, como convivencia dentro de la misma @ulf®econociendo la existencia de
desigualdades dentro de nuestro propio nicho, rechi la marginalidad vy

promoviendo la inclusién. (Pag. 32).

De lo anterior se deduce la importancia y la tnadeacia de una educacién artistica
que tienda a acercar los saberes de estas praetidascomunidad, en atencién a
reconocernos e interactuar de distintas formasvgun mas alla de una préctica vista como
piezas exoticas de museo. En ese sentido el rdbdente debe ser propositivo, asertivo y

abierto a nuevas experiencias que hacen practizaeztucacion popular.

PRODUCCION Y CIRCULACION CANTADORAS MAYORES.

En los temas referentes a la produccion se eneupata el caso de las cantadoras
mayores Petrona Martinez y Pabla Flérez que elegioale produccion no lo manejan con
exactitud como término. No obstante, tienen la cialaal de organizar cada una en sus

respectivas agrupaciones la estructura de lasidadi®s para seleccionar los temas para
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grabacion y salidas en presentaciones. En amlsos @ hacer analogias con temas con
los cuales estan familiarizadas como la forma debsa productos agricolas en la region
permiten aclarar la idea de lo puede resultar zaalina produccion en general para el
desarrollo de sus carreras mediante actividades@desarrollan por pasos y encadenadas.

Pabla Flérez adun no tiene musica grabada, sinaggoba través de festivales
bullerengueros encuentra la forma de circulaci@lgupermite ir desarrollando una carrera
que va en ascenso. El proceso de produccion aummguan estructurado como el de la
cantadora Petrona Martinez, desarrolla una estaucte produccion artesanal gracias al
tejido de apoyo de los integrantes de la agrupaciémel caso de Petrona Martinez cuenta
con un manager y un equipo de trabajo encargadoatejar cada eslabon de la cadena de
valores mencionada con anterioridad: produccidnulacion, distribucion y difusion.

En cuanto a los modos de circulacion se encuengagopn parte de cantadoras de
mausica tradicional, incluyendo las participantes ed¢udio del género Bullerengue, el
modelo de distribucion de sus producciones musicsitpue siendo el tradicional: la venta
del disco, algunas con bajos indicadores, ofetiam@sica por los canales de internet. En
el caso concreto de Petrona se realiza por lodesada internet y venta directa de CDs en
presentaciones en Vivo.

En los contextos rurales la circulacion esta fedigla por un circuito de festivales
de Bullerengue que se celebra cada afno y que et gel marco de celebraciones del
pais y que estan conformados como red. Productesogfiaficos realizados por
instituciones culturales del Estado, un ejemploetles es el aporte del Ministerio de
Cultura a través de concertaciones y becas. Aemtspgenemos que la musica tradicional

producida y distribuida por este medio circula qagtiticas culturales que no promocionan
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la venta discografica pero si acercan el productmasumidor mediante instituciones o
conciertos. El objetivo de este tipo de distribaces visibilizar las musicas tradicionales y
la promocién de nuevas creaciones realizadas pen@s, estos casos obedecen a politicas

culturales sin fines comerciales

PRODUCCION Y CIRCULACION JOVENES INTERPRETES.

En cuanto al tema de produccion se encuentra gueatkrpretes jovenes tienen un
concepto claro del proceso de produccion en gegesha venido desarrollando cada una
en solitario en sus respectivas carreras. El ejeraile realizacion del mismo con
acompafamiento de aliados y colaboradores lesitgetiei mismo modo en este tiempo y
por las experiencias anteriores con los grupos elpadticiparon el que hoy dia tengan un
concepto claro a nivel musical que se refleja spfaducciones discogréficas.

El trabajo discografico es su carta de presentagiGnobstante el enfoque del
proceso de produccion va en sentido del desarcolioo artista en presentaciones en vivo.
La distribucion principal se hace a partir de losdelos de descargas por internet, pero
para ambos casos, cantadoras e intérpretes, ldacii@n se hace a través de sus conciertos
en vivo en grandes y pequefos circuitos que caddovean mas auges y que responden a
las dinamicas de los mercados culturales que atanda oferta de las llamadas musicas
del mundo, siendo este es el principal escenamolgtna permitido a este género llegar a

ser reconocido internacionalmente.
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CONCLUSIONES

Se considera de interés el aporte que mediataere®stigacion se ofrece al sector
musical, cultural y académico dado los continuosc@sos de trasformacion de estas
musicas tradicionales y su incursion en mercadolsafgs. Para este preciso momento de
actualidad y transicion bien se podria exprgsarson varios los retos los que afronta el
sector cultural en general, al comenzar a compretpde las actividades que realiza desde
la nocidn de artista merecen ser compartida, rexdaog/ sostenible. Del estudio de caso
gue acabamos de describir se puede concluir lgesitg:

En atencién al primer objetivo formulado en estasgtigacion se encuentra que las
producciones discograficas de Petrona Martinezadarna mayor, y de las tres intérpretes:
Maria Mulata, Orito Cantora y Victoria Laverde salizaron en compafias independientes
y fueron completamente autonomas en la toma deidees con respecto a cada trabajo
discografico. El proceso de preproduccion, produtg posproduccion fue manejado con
cautela y a satisfaccion en la obtencion de ladtedos esperados.

Para el caso de Petrona Martinez el modo de pragugairculacion es el modo de
produccion alternativo, es decir, que de acuertls dineamientos de la economia que se
esté ofertando en ese mismo orden de ideas vamtlinyahaciendo los ajustes pertinente,
cuenta ademas con un equipo interdisciplinarioesiatio en la cadena de elementos de
gestion y respaldado por manager.

El proceso de produccién y circulacion de PalidaeZ no posee aun una estructura
clara aun si cuenta con un recurso humano fuederpiiva a la cantadora para que grabe

una produccion suya con temas de su autoria.
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El modo de produccién y circulacion de Maria Mulda el modo alternativo y de
autofinanciamiento. EI modo de produccion y circida de Orito Cantora es el modo
alternativo de autoproduccion y autofinanciamieMantras que el modo de producciéon y
circulacion de Victoria Laverde es el modo altermaigestionado mediante politicas de
gobierno.

En general aunque los mecanismos de produccianaiiieos son diferentes, ambos
grupos de mujeres han podido hacer su trabajo @ativo éxito, van de los medios de
comunicacion a la tarima de un festival sin prolademmacen sus presentaciones a nivel
nacional e internacional, y sus carreras son eastesn un mercado que le cuesta valorar
este tipo de musica, aun asi sobreviven y son cewtas.

El modo de circulacion de todas las participaetesl circuito de los festivales y las
fiestas populares con diferentes grados de paatidip y hacen parte de una cadena de
valores de produccion que se mantiene y cubrengorhastante notorio en la vida cultural
colombiana.

Respecto a los elementos presentes en la puestscena del Bullerengue de
cantadoras mayores e intérpretes jovenes se ernzupr la falda o pollera de colores y el
formato de instrumentos tradicionales de ejecudénritmo, tambor llamador y tambor
mayor son considerados elementos identitario tpata el formato de cantadoras mayores
e intérpretes jovenes.

En consideraciones generales hay evidencia de towugeion en la puesta en
escena que en el caso de cantadoras mayores deéioesénde a mantenerse un tanto
ligada a la tradicién, en cambio para las intégggtvenes procuran y hacen uso del

recurso creativo a gran escala.
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En cuanto al formato musical se presenta modificas, tenemos que el utilizado
por Pabla Florez consta de solo dos instrumentosuipeos basicos en el Bullerengue;
tambor mayor y llamador, y un ramillete de respaedoque repiten el coro y bailan todo
el tiempo y tocan palmas. Por su parte PetronaiMeariutiliza ademas de tambor mayor y
llamador utiliza tambora, el formato general despreacion en puesta en escena incluye un
juego de gaitas y dos coristas, el formato de ceeoseduce en caso de Petrona y en los
formatos de las intérpretes jovenes.

La conformacion instrumental de Maria Mulata, Oftantora y Victoria Laverde
ademas de los instrumentos basicos de percusi@ggs\adicionan otros elementos como
el udu, una vasija de barro que al tocarse propaacsonidos graves en la percusion para el
caso de Orito, bajo y guitarra en el caso de Mdritata

En el caso de Victoria Laverde, mientras estuvodsieparte de la agrupacion
Aguasald mantuvo el formato instrumental tradicioahora como solista incluye en su
nueva propuesta un concepto de musica contempodane no interpreta Bullerengue en
si pero la experiencia obtenida durante estos @dtiafios en Aguasala le permite realizar
una interpretacion elocuente de ritmos que evouaasestir llevan implicitos los cantos de
Bullerengue.

Sobre el relato construido, sobre lo que signifiea artista desde la mirada de las
cantadoras mayores e intérpretes jovenes la awtoota que el contraste entre las
cantadoras mayores y las joévenes intérpretes ipanies en el estudio de caso es
significativo. Las jévenes buscan consolidar unaeta como cantantes, de ahi es posible
gue ellas entren y salgan del Bullerengue comoopaan de repertorio, mientras que las

mayores jamas consideraran la posibilidad de digahacer lo que hacen. Mientras las
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cantadoras mayores son el sustento en las zoraesyr visibilizan esta practica cultural
dentro y fuera del contexto, las intérpretes jogerun total respeto y admiracion también
se asumen como profesionales de la cancion, qudiasten la tradicion y acceden a la
academia como espacio de formacion.

El relevo generacional en las partes rurales sgjardo mediante los mismos
mecanismos de la tradicion oral, es notorio quaushero de cantadores ha venido en
aumento porque se ha consolidado la presencia tmesguas mujeres jovenes aunque no
han dejado de acompanfar en los coros persisteacen notoria su presencia en el baile.

Sobre las estrategias que mantienen vigente akrgdhdlerengue en el mercado

musical se encuentra lo siguiente:

Cantadoras mayores.

Petrona Martinez: Realizan todo un engranaje parertiol al pablico presente y
mostrar en escena el escenario rural, ambientarkaldorma que el espectador considere
estar en el patio de la casa, con mecedoras y aildordo. Musicalmente el repertorio es
variado y los temas incluyen corte en la percupi@viamente ensayado y expuesto en la
presentacion, para la autora la sola presencieetter imponente con su cabello canoso
produce gozo y evoca las conversaciones fluidadaoabuelas en los patios de las casas
gue deleitan con solo escucharlas.

Pabla Flérez: Los ensayos semanales con su agbugeri lereo Pablagarantizan
el afianzamiento con los integrantes en su mayovienes para presentaciones en vivo, en
instantes previos a presentaciones acuerdan logsteynla puesta en escena evoca las

ruedas de Bullerengues de afios atras, solo qust&@measion no es con mujeres de edad
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avanzada sino con nifias e intérpretes jovenes emimero no menor de 12 personas en

zona rurales.

Interpretes jovenes.

Maria Mulata: recrea un ambiente que pasa poretifes momentos en atencion a
los temas que interpreta, la puesta en escenatsetesma de acuerdo a los temas
previamente escogidos en una escena impecablenele dparece de ultima.

Orito Cantora: Intenta al maximo preparar un menta¢ acuerdo al evento y
ocasion, un montaje previamente estructurado qumasado por un etapa de produccion en
donde hace uso de toda la creatividad como le @blpo

Victoria Laverde. La puesta en escena de Victorieedece a un formato
estructurado previamente, que en ocasiones se,repinbia el sitio de presentacion pero
la escena por lo pronto es la misma y consisteaédasde todos los integrantes de la
agrupacion junto con ella, varia el orden de lasa®ede acuerdo a su sentir.

Es importante destacar cdmo se ha aumentado sifgules cursos normales de la
difusion actual la presencia de las cantadorascieexhles en las redes sociales como
Facebook y los intercambios en los grupos de WipgtsAlas transacciones de venta por
internet, las plataformas digitales, aunque elesustlo sigan obteniendo de los conciertos,
talleres y conversatorios, también han implementdowenta de otros bienes como
camisetas.

En el ambito colombiano, artistas como Totd la Mosipa quien abrié el camino
para que varias cantadoras del Caribe colombianongraran la posibilidad de insertarse

en los circuitos de los festivales de las musiesrdindo, como por ejemplo la cantadora
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Petrona Martinez, Ceferina Banquez, pero ademdeslescenarios internacionales, el
Bullerengue también esta generando circuitos natdenque en los contextos urbanos se
ven reflejados en los sitios de conciertos, barestros culturales, espacios académicos y
hasta en espacios al aire libore como parques dosdévenes se reunen para hacer ruedas
de Bullerengue.

En lo personal construir este relato ha sido uneawilbbsa experiencia de cambio
de vida y de redefinir los enfoques de la vida @apéas alla del cumplimiento de los
objetivos académicos de este trabajo, que se hapliclo. He descubierto unas nuevas
formas de ver su propio hacer artistico, pensadentificar los modos de produccion de
estas cantadoras y jovenes intérpretes tambiéa Implicado reflexionar sobre su propia
produccion y fijar metas a corto plazo para aunresta trabajo, pero también para
construirse profesionalmente como docente, invastigp y artista, gracias a los
conocimientos aportados por la academia de la Wsideed Pedagogica, pienso de modo
diferente y el viaje entre tradicién y produccidmual se me ha vuelto mucho mas claro y

me ha abierto un camino nuevo que pienso sera atisfactorio y exigente de recorrer.
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GLOSARIO

1. Tradicion: que sigue las normas, ideas o costusriebpasado.

2.Baile canta’o.: Son bailes que se ejecutan acongaafigor los cantos de tradicion oral,
donde por lo comun no intervienen instrumentos dietis, observando caracteristicas

primordialmente ritmicas. (Franco, 1987).

3 Tradicién oral: Significa simplemente que su musiceyual que sus acentos, proverbios,

acertijos, métodos artesanales y artisticos seniies de viva voz.

4. Bullerengue: baile cantado, manifestacion calten el Caribe colombiano.

5. Cantadora mayor: mujer adulta, de origen rupa¢, compone y canta versos que evocan
la tradicion de sus pueblos, ademas es poseedsabeglora de conocimientos y practicas
ancestrales en torno a la vida misma y en razomiéama su edades que oscilan en

promedio entre 50 y 90 afios.

6. Intérprete joven: mujer u hombre de origen urbane en el oficio de cantar, interpreta
cantos de Bullerengue. Estos pueden ser compasibon® y en promedio son menores de

40 anos.

7. Mercado cultural: Significado como lugar de creacip adopcion simbdlico de
relaciones, articulos y servicios relacionados le@nexpresiones culturales que en gran

medida también se regulan por las leyes de ofattamanda.
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8. Aires de Bullerengue: expresion que en adagipulao de los pueblos del Caribe

colombiano designan a las distintas modalidadeswiaaciones del Bullerengue.

9. ProducciénEs el sumario de actividad que abarca el procdasteatual, cognitivo, de
creacion en el desarrollo de un producto hastarloalidad, y finaliza con la entrega del

producto al consumidor.

10. Circulaciéon: Rutas d#istribucion del producto final por canales adeosad

11 BienesActividad artistica de creacion individual y prodign en serie materializada en

un soporte tangible.

12. Servicio cultural: es una actividad artisticg ge contempla o consume en el momento

de su exhibicion o ejecucion.
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ANEXOS

Anexo 1. Formato de entrevista.

Formato de entrevista
Nombre completo de del entrevistad.--------=-——-mmmmmmmm oo

Fecha de nacimiento oo

Cuestionario

1 ¢ Qué es ser cantadora para ti?

2 ¢, Qué significa el Bullerengue para ti?

3 ¢ Como aprendié Bullerengue y de quién lo apréndio
4 ¢ Qué instrumentos utilizas en la agrupacion?

5 ¢ Cuantas personas integran el conjunto de Buofas®

6 ¢ Qué puede decir sobre el baile de Bullerengue?
7¢Asiste a festivales?

8 ¢ En qué sitios se presentan?

9 ¢ Como se organizan el trabajo?

10¢,Cuando se presentan quién dice como se colocan?
11 ¢ En relacion a la musica de Bullerengue se pmhiuque se vende o se vende lo que se
produce?

12 Preguntas que suscitan en la conversacion yapuara indagacion.
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Anexo 2. Fotografias.
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Anexo 3. Video de golpes de tambor mayor para toquae Bullerengue. Video de los
aires de Bullerengue de Marialabaja, Bolivar.

Anexo 4.cd con grabaciones de Bullerengue.
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