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Resumen
Este trabajo de grado tiene como intencién analizar el proceso artistico comunitario llevado a
cabo entre Helver Duarte (docente investigador en formacion y autor de este documento) y
Blanca Monroy (integrante de MAFAPO -Madres de Falsos Positivos de Bogota y Suacha) a
través del Grabado; el cual dio como resultado la obra gréfica titulada EI Amor de la Vida Brilla
como las Estrellas. En funcion de ello, se propone una investigacion de tipo narrativa que da
cuenta de la practica llevada a cabo en el laboratorio de creacion Grabando en la Memoria. Para
poder analizar esta experiencia, se recurre a instrumentos de recoleccion como el diario de
campo Yy a recursos narrativos como el biograma, permitiendo entablar una relacion entre los
conceptos de memoria, practicas artisticas comunitarias y reparacion simbolica. De esta forma se
espera contribuir a la posibilidad de reconstruir y dignificar la memoria de Julian Monroy desde

la préactica artistica del Grabado

Palabras Clave: Memoria, memoria individual, memoria colectiva, practicas artisticas

comunitarias, reparacion simbdlica.
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Introduccion
Abriré esta investigacion desde un lugar muy especifico, el de un sujeto rebelde,
colectivizado y con proposito; desde el lugar de un sujeto como al que el colega Nicolas Espitia

(2021), se refiere en el siguiente fragmento:

Es en la indignacion del individuo que nace la rebeldia como ejercicio de
transformacion y posibilidad de cambio al cuestionar las condiciones sociales y
colectivas mas alla de lo individual, porque ser rebelde no consiste en transgredir
las normas sin tener un propdsito. Al contrario, ser rebelde es arriesgarse a rechazar
la competicion y proponer un ejercicio comunal de organizacion que posibilite mas

opciones en colectivo para recuperar la vida digna. (p. 26).

Un individuo consciente y critico, indignado por las condiciones en que la vida se
manifiesta, fruto de desigualdades y violencias que ha tomado conciencia y ha aprendido a decir
no, alguien que, en el camino de la vida, ha encontrado pares con igual forma de pensar y actuar
en la colectividad, entendiéndola como una forma de construccion de rebeldia y resistencia

frente a lo que el sistema quiere imponer, es decir, ante la individualidad.

Mi encuentro con otros en el ambito académico permitio formar/me como sujeto/s
rebelde/s y auténomo/s, desde la particularidad del ejercicio creativo vinculando otras esferas de
la vida misma; en ese sentido, Arbitrio, constituido primeramente como un semillero de
investigacion de la Licenciatura en Artes Visuales y posteriormente como un Colectivo de
grafica y formacion, se ha destacado por ser ese lugar de creacién que considera el Grabado
como un ejercicio politico y educativo en donde, mediante la construccion de imagenes y su

reproduccion en serie, sus integrantes son capaces de contar sus necesidades, descontentos,
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anhelos, preocupaciones, luchas, situaciones, etc., no sélo para comunicarlos, sino también para

hacer de este recurso grafico su forma de enunciacion.

Esta iniciativa se gesto en el escenario del taller de grabado de la Universidad Pedagogica
Nacional, cuyo interés, aparte de la creacion, incluye una dinamica relacional con otros
estudiantes un tanto diferente, la cual es evidenciada posteriormente en el trabajo de grado de
Huertas (2020), donde la experiencia de la autora comunica su participacion en el espacio
académico electivo Laboratorio de Creacion: el grabado y la ciudad, comentandonos su
preocupacion por el tipo de relaciones en la educacidn artistica visual, las practicas educativas

como ejercicios de formacion en y con pensamiento critico.

Asimismo, el interés de Arbitrio por aportar a la memoria histdrica, se refleja en la
creacion de su obra De lejos parecen Moscas (2019), en cuyo contenido reposan las imagenes de
lideres y lideresas sociales publicados por la prensa tradicional colombiana, talladas en grupo por
los integrantes del colectivo; entre los grabados, resalta el rostro de Manuel Quintin Lame,
primer lider indigena asesinado en Colombia, asi como los de Mario y Elsa, profesores
asesinados mientras regresaban a su finca en Sumapaz, ademas de otras cinco piezas que
conforman la coleccion y que hicieron su participacion en las movilizaciones estudiantiles y
campesinas de los afios 2018 y 2019, visibilizandose como fruto de una toma de conciencia por
parte de los estudiantes cansados de ver en los medios de comunicacién cientos de lideres y
lideresas, maestros y maestras, estudiantes y jovenes desaparecidos o asesinados por defender su

territorio, sus derechos o sus ideales.

Adicionalmente, el taller itinerante de grabado hecho con materiales reciclados nos

permitio sacar del ambito académico, en varias ocasiones, €sos saberes técnicos que solo se
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imparten en instituciones de arte; asi, el grabado y la serigrafia salieron del circulo académico,
dislocando la postura tradicional escolar, ya que nos permitimos salir a la periferia de la ciudad, a
los barrios donde viviamos y llevar la experiencia artistica a todos aquellos que no tienen la

posibilidad de matricularse en una institucion dedicada al arte.

Esta inclinacion por trabajar en equipo ante las injusticias de este contexto para luego
comunicarlas en diferentes escenarios me ha formado como sujeto rebelde y consciente, pues
considero que la construccion profesional del Licenciado en Artes Visuales no debe quedarse en

las aulas, al contrario, debe permearse de la realidad que hay fuera de ellas.

Atendiendo a las cualidades del colectivo y sus formas de enunciacion artistica, para el
afio 2019, la Universidad propuso la Céatedra para la Paz UNESCO, una nueva mirada desde la
perspectiva artistica que busco llevar a cabo esta catedra desde un ejercicio creativo con victimas
del conflicto armado en Colombia, en ese momento, los docentes Eduard Barrera y Alexander
Ruiz, plantearon en Laboratorio de creacién artistica denominado Grabar en la memoria?,
espacio en el cual surge la obra gréafica titulada EI Amor de la Vida Brilla como las Estrellas,

cuyo proceso de creacion colectiva sera analizado en las siguientes paginas.

En términos estructurales, el primer capitulo de este proyecto delimita la problematica a
investigar, los objetivos, aportes y estudios previos relacionados con ésta. El segundo capitulo,
enmarca los fundamentos tedricos de la propuesta desde conceptos como Memoria (Jelin, 2002),

Practicas Artisticas Contemporaneas (Laddaga, 2006) y Reparacion Simbélica (Patifio, 2010).

L En el Laboratorio de creacién artistica Grabar en la Memoria, “los participantes no son sélo recolectores de
informacion, o etndgrafos del conflicto, o productores de objetos artisticos, sino que son trabajadores culturales en
red, que componen una serie de relaciones y nodos por medio de diversas dimensiones colectivas de creacion: entre
las personas y sus espacios de relacion, entre sus redes y las instituciones donde se ubican, entre sus deseos y sus
limitaciones, entre sus tiempos y espacios, entre sus recuerdos y su dolor, su memoria y la creacion artistica”.
(Barreray Ruiz, 2019, p. 1)
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Por otro lado, el tercer capitulo se refiere al disefio metodoldgico implementado, en este
caso, se ejecuta una investigacion narrativa (Bolivar y Domingo, 2006), desde el paradigma
cualitativo, utilizando herramientas y técnicas de recoleccion como diarios de campo, biogramas

y documentos de archivo como planeaciones de clase.

Finalmente, los dos Gltimos capitulos, abarcan los resultados y las conclusiones, de los
cuales se resaltan hallazgos relevantes como el papel de las victimas en la narrativa de la
memoria, el lugar del arte en funcién de reparacion simbolica y las préacticas artisticas

comunitarias como ejercicio rebelde.
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1. Problema de investigacion

1.1 Delimitacion del problema

Podemos decir que la relacion MAFAPO — ARBITRIO busca fomentar una cultura de
paz, enfocada en la construccién de memoria historica a partir de un ejercicio educativo artistico
que, a través de la experiencia y experimentacion, posibilita una transformacion individual
manifestada en formas creativas y simbdlicas atravesadas por la subjetividad y la sensibilidad
que brindan los medios artisticos. En este caso, la practica artistica del grabado es considerada
como una: “metafora de creacién de la memoria, grabamos para recordar, para sefialar, para
reproducir, reivindicar, resignificar y crear” (Barrera y Ruiz, 2019, p. 7), en ese sentido, las
Madres integrantes de MAFAPO, acompafiadas por un integrante del colectivo Arbitrio,
grabaron sobre la superficie de madera tipo M.D.F (Madera del futuro o madera reciclada) los
recuerdos de sus hijos, grabaron su lucha individual y colectiva y plasmaron las memorias de

todas y de cada una.

En efecto, esta practica creativa, generd diversos resultados, ya que abarcaron muchas
perspectivas desde las subjetividades particulares; este ejercicio de co-creacion o0 comunitario,

fue para los participantes una transformacion. Como refiere Garrido (2009):

Todos los artistas comunitarios, segun Morgan, comparten un desacuerdo con las
jerarquias culturales, una creencia en la co-autoria de la obra y en el potencial
creativo de todos los sectores de la sociedad. (...) [Y] El artista delega parte de sus
funciones tradicionales en el grupo y el concepto de obra artistica se transforma por
su caracter procesual y de intervencion social. Debido al caracter colaborativo,

contextual y social de estas practicas podemos encontrar también otras expresiones
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que establecen conexiones con el arte comunitario como son arte contextual
(Ardenne, 2006), arte dialogico (Kester, 2004) o arte relacional (Bourriaud, 2007) y

por supuesto, arte publico de nuevo género (Lacy, 1995). (p. 199).

En concordancia, la creacién colectiva propicia transformaciones susceptibles de ser
analizadas, por lo mismo, en la presente investigacién se analizard el proceso comunitario
llevado apropiado entre Blanca Monroy (integrante de MAFAPOQO) y Helver Alexander Duarte
(docente en formacidn), que dio como resultado la obra EI amor de la vida brilla como las
estrellas, la cual nace de continuos dialogos y encuentros en el escenario de taller de artes
graficas de la Universidad Pedagogica Nacional que brindaron la posibilidad de reconstruir la

memoria de Julidn Monroy desde la préactica artistica del Grabado.

En el reconocimiento de esta practica comunitaria, surge el interés artistico y pedagogico
por indagar, desde la voz y la narrativa de los participantes, la manera en que la investigacion
biografica mediada por el grabado aporta en la reconstruccion de memoria; en consecuencia, se

plantea la siguiente pregunta orientadora:

¢Como la investigacion biografica brinda herramientas para la reconstruccion de la
practica artistica comunitaria realizada en torno a la memoria de Julian Monroy en el laboratorio

de creacion artistica Grabando en la Memoria?

1.2 Objetivos

Objetivo general:
e Evidenciar desde la investigacion biografica la reconstruccion de la préactica artistica
comunitaria realizada en torno a la memoria de Julian Monroy en el laboratorio de creacién

Grabando en la Memoria
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Obijetivos especificos:

e Caracterizar las cualidades de enunciacién grafica por medio del cartelismo y el grabado
implementadas por Arbitrio y MAFAPO en el laboratorio de creacion Grabando en la
Memoria como practicas artisticas colectivas por la memoria de las victimas.

e Reconocer las préacticas artisticas comunitarias como un ejercicio politico y de dignificacion
de la memoria de las victimas de Falsos Positivos en Colombia, destacando el quehacer
pedagdgico y visual de los laboratorios realizados.

e Preservar y compartir la memoria de Julidn Monroy y Blanca Monroy por medio de la

expresion grafica del grabado.

1.3 Justificacién

El amor de la vida brilla como las estrellas, es el titulo de la obra de arte que retrata la
memoria y los momentos mas gratos vividos por parte de Julian Monroy Oviedo, hijo de Blanca
Nubia Monroy Varela y desaparecido en 2008 como parte de las Ejecuciones Extrajudiciales del
Estado Colombiano, también conocidas como Falsos Positivos; es una obra de carécter artistico y
pedagogico, resultado del laboratorio de creacion artistica Grabar en la Memoria, proyecto
llevado a cabo por medio de la colectividad entre MAFAPO (Madres de Falsos Positivos de
Bogotd y Suacha) y ARBITRIO (Semillero de investigacion Grafica y Formacion) de la
Universidad Pedagdgica Nacional, donde se desarrolld el proyecto formativo: Cétedra para la

Paz UNESCO: educacién y cultura de paz 2019-2020.

Este proyecto formativo en memoria historica busco resignificar las memorias de los
hijos de nueve madres -y hermanas- que han sido victimas del accionar sistemético del estado

colombiano, mismo que, por presentar logros y objetivos cumplidos a la poblacién y al mundo
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entero bajo el gobierno de Alvaro Uribe Vélez, cegd la vida de muchos jovenes; estos “logros”
estuvieron mancillados de sangre inocente. Hoy, a la luz publica de la verdad esclarecedora de
instituciones como la JEP (Jurisdiccion Especial para la Paz), se conocen y se reconocen
alrededor de 6.402 victimas, entre ellos los hijos de MAFAPO, quienes no fueron “guerrilleros
dados de baja en combate” como decian los medios, sino que, por el contrario, fueron hijos de

personas humildes que, bajo engafios y promesas, fueron llevados a su muerte.

Teniendo en cuenta que, bajo la mirada de los acuerdos de paz firmados en 2016 en la
Habana, Cuba, entre el gobierno Colombiano y las FARC, las cifras oficiales se han calculado en
franjas de tiempo en los que el poder presidencial ha elevado y bajado sus porcentajes de
victimas, se puede decir que, hoy en dia bajo las declaraciones de las victimas y victimarios, el
nimero 6.402 se queda bastante corto para abarcar la cantidad de muertes producto del fuego

cruzado proveniente de diferencias politicas, territoriales, de poder, entre otras.

Sin embargo, la cifra como tal, no es el punto de esta investigacion, pues lo que aqui se
pretende realmente, es reflexionar sobre los modos en que la sociedad construye memoria, se
apropia de esta forma de recordar hechos violentos y es capaz de transformar los discursos para
no volver a repetir las atrocidades del pasado; por lo tanto, dada la situacion actual de transicion
a la paz, es necesario repensar diversas maneras de sanar las heridas de la guerra, para lo cual, el
arte y la pedagogia pueden considerarse como medios para evidenciar, decir, narrar y compartir
con otros el sentir particular respecto a hechos inefables, que las palabras no alcanzan para
expresar, pues, es a través del arte que se apela a la dimension sensible que compartimos los
seres humanos. En consecuencia, a lo largo de este proyecto, me permito contar desde la

experiencia propia, que la educacidn artistica visual permite llegar a esos dialogos.
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Del mismo modo, el proceso realizado en el laboratorio Grabar en la Memoria, permite
conocer una verdad que no estd en los medios de comunicacion masiva ni en los grandes
discursos de la historia, por el contrario, esta verdad esta contada desde la particularidad de cada
mujer, madre o hermana a la que le arrebataron a su ser querido. Es por ello que en esta
investigacion pretendi aportar al campo de la memoria histérica, la pedagogia artistica visual y la
produccion artistica, reflexiones enfocadas a la resignificacion de la memoria de Blanca Monroy
y de los procesos educativos y creativos en conjunto con personas que han sido victimas del
conflicto armado en Colombia, al mismo tiempo que se dignifica la memoria de Julian Monroy,
a partir de un ejercicio colectivo, creativo, critico y consciente, compartido desde el ejercicio de

la produccion grafica.

1.4 Contexto y Participantes

MAFAPO, esté constituida como una colectividad de madres y hermanas cuyo objetivo
especifico es conseguir la verdad y ver la justicia actuar frente al asesinato de sus hijos y
hermanos por parte de la Fuerzas Militares colombianas; en ese sentido, han usado recursos
politicos y artisticos para luchar incansablemente a lo largo del territorio nacional, y en ocasiones
internacional, por los cuerpos de sus hijos, por la verdad de su desaparicién y por la construccion

de memoria para que este crimen no se repita.

Actualmente este grupo de mujeres trabaja junto al aparato politico desde la JEP, para
conocer el paradero de sus hijos, las circunstancias por las cuales muchos jovenes fueron
presentados como bajas en conflicto armado, quién dio la orden y cudl era la necesidad de
mostrar “logros” a Colombia y al mundo entero a costa de sangre inocente. Su lucha lleva mas de

diez afios y, cansadas de esperar respuestas politicas, han optado por recurrir a diferentes
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manifestaciones artisticas como el performance, la fotografia, la musica, el teatro, las
modificaciones corporales, el tejido, el bordado, entre otras, para comunicar y sensibilizar a todo

el mundo sobre esa enorme injusticia; algunas de estas manifestaciones se abordan enseguida:

Antigonas Tribunal de Mujeres (ver fig. 1), es una de las obras mas iconicas impulsada
por MAFAPQO, consiste en una creacion conjunta con colectividades de mujeres victimas de
montajes judiciales, en la cual, mediante cantos, danzas, historias y elementos fisicos de sus
propios hijos, convierten su dolor y su memoria en arte y reflexion; Antigona, como referencia a
aquel personaje desobediente de la mitologia griega, no busca esperar en silencio sino, por el
contrario, de forma animica, desea darle digna sepultura a sus familiares, exigiendo justicia y

resistiendo al olvido por parte del estado.

Figura 1. Antigonas Tribunal de Mujeres - Obra MAFAPO

Fuente: https://www.google.com/search?client=ms-android-xiaomi-rvo3&sca_esv=556623883&sxsrf=AB5stBhSZ5T36-
XPliX5494bGI80KX6N9A:1691978027435&(g=antigonas+tribunal+de+mujeres&tbm=isch&source=Inms&sa=X&ved=2ahUKEwiU16ughduAA
xUxSzABHexMCrgQ0pQJegQICxAB&biw=393&bih=712&dpr=2.75#imgrc=pKR3cI8v_A6h9IM&imgdii=x9yzTkrkK5cU4M



https://www.google.com/search?client=ms-android-xiaomi-rvo3&sca_esv=556623883&sxsrf=AB5stBhSZ5T36-xPliX5494bGI80Kx6N9A:1691978027435&q=antigonas+tribunal+de+mujeres&tbm=isch&source=lnms&sa=X&ved=2ahUKEwiU16uqhduAAxUxSzABHexMCrgQ0pQJegQICxAB&biw=393&bih=712&dpr=2.75#imgrc=pKR3cI8v_A6h9M&imgdii=x9yzTkrkK5cU4M
https://www.google.com/search?client=ms-android-xiaomi-rvo3&sca_esv=556623883&sxsrf=AB5stBhSZ5T36-xPliX5494bGI80Kx6N9A:1691978027435&q=antigonas+tribunal+de+mujeres&tbm=isch&source=lnms&sa=X&ved=2ahUKEwiU16uqhduAAxUxSzABHexMCrgQ0pQJegQICxAB&biw=393&bih=712&dpr=2.75#imgrc=pKR3cI8v_A6h9M&imgdii=x9yzTkrkK5cU4M
https://www.google.com/search?client=ms-android-xiaomi-rvo3&sca_esv=556623883&sxsrf=AB5stBhSZ5T36-xPliX5494bGI80Kx6N9A:1691978027435&q=antigonas+tribunal+de+mujeres&tbm=isch&source=lnms&sa=X&ved=2ahUKEwiU16uqhduAAxUxSzABHexMCrgQ0pQJegQICxAB&biw=393&bih=712&dpr=2.75#imgrc=pKR3cI8v_A6h9M&imgdii=x9yzTkrkK5cU4M
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Madres Terra, es un producto fotografico documental que cuenta la historia de vida de
algunas de las madres y el proceso de duelo en un momento particular: el entierro, como punto
experiencial entre la vida y la muerte; algunas madres no participaron hasta afios después, puesto
que el cuerpo de su hijo aln seguia o sigue desparecido. Este proyecto busca generar un ejercicio
de catarsis en las participantes, ademas de visibilizar, sensibilizar y crear conciencia de la

realidad de la sociedad colombiana para todo el publico en general.

Particularmente, en el lanzamiento de su libro Almas que escriben, en el Centro de
Memoria Paz y Reconciliacién, fue cuando las vi por primera vez; alli la sefiora Jacqueline
Castillo, representante legal de MAFAPO hermana de Jaime Castillo joven reconocido como
victima de ejecucidn extraoficial por el estado en 2008, entre lagrimas, nos comparti6 el relato de

su hijo, el relato mas feliz que tenia en su memoria, cuando jugaron por Gltima vez.

Este encuentro con la memoria y las victimas del conflicto armado, sumado a la actividad
del colectivo, reforzé6 mi lugar como sujeto rebelde, como alguien ubicado en un contexto de
transicion a la paz, un individuo con la posibilidad de construir y reconstruir de manera colectiva
la memoria que ronda todos los espacios de la vida y fue lo que me llevo a crear este proyecto de

manera conjunta con Blanca Monroy.

Blanca Monroy, es una mujer victima del conflicto armado en Colombia, esposa y madre,
que busca la dignificacion de la memoria de su hijo Julidn Monroy desde hace mas de diez afios;
usa los recursos mas humildes, asi como sus saberes para hacer materia la memoria de Julian, en
ese sentido, mediante bordados, tejidos, pinturas, murales, dibujos, musica, performance y en
cada acto publico expresa su dolor y manifiesta: permitanme encontrar la verdad. Su lucha

individual y colectiva de la mano de otras madres, son evidencias de una injusticia viva y latente
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en la cual las respuestas politicas no son las suficientes para reparar la pérdida de sus hijos.

Por lo mismo, lo primero que menciond Blanca en nuestro encuentro inicial del
laboratorio de creacion fue, “Colombia esta llena de recuerdos duros, guerras y violencia, es hora
de cambiar esa historia y llenarla de momentos felices” (Monroy, en comunicacion personal,
2019); esas palabras resonaron en mi. De la misma manera, en aquel primer contacto, las
emociones como la intriga, expectativa y alegria se apoderaron de Blanca, pues segun ella, creia
que los profesores debian ser mayores y tenian que usar batas; algo muy sorprendente sintio al

encontrar un joven muy parecido a su hijo haciendo un taller de arte para ellas y junto a ella.

1.5 Antecedentes de Investigacion

Los estudios previos asociados a este proyecto, inicialmente, se basan en trabajos de
grado realizados en la Licenciatura en Artes Visuales que tomaron como objeto de estudio las
experiencias vividas en diferentes eventos realizados desde el semillero Arbitrio o con las
madres de MAFAPO, donde se destacan algunas reflexiones importantes que aportan en gran
medida a esta investigacion. Posteriormente, se caracterizan algunos referentes artisticos,
colectivos y talleres que se han preocupado por generar un vinculo entre la memoria y sus formas
de enunciacion a partir de la produccién grafica; esto, con el fin de conocer y resaltar el trabajo

de colectivos que han trabajado de la mano con Arbitrio y MAFAPO.

Una de las primeras investigaciones en publicarse por integrantes del colectivo Arbitrio:
grafica y formacion, es la sistematizacion de experiencias de Huertas (2020), quien participé a su
vez en la electiva denominada Laboratorio de creacién el grabado y la ciudad, espacio
académico ofertado por la licenciatura en artes visuales en 2018-1. Dentro del ndcleo tedrico de

dicha investigacion, se resalta como se pueden pensar y proponer procesos de ensefianza y
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aprendizaje desde la practica de una relacion horizontal, apelando a la autonomia de los sujetos

en desarrollo profesional, de modo que estan formandose en/con pensamiento critico.

Como metodologia investigativa, Huertas (2020), usa el recurso del relato autobiografico,
mediante el cual, a voz propia, nos comenta como fue su trayectoria en el semillero, sus intereses
particulares y el desarrollo de la Electiva;, adicionalmente, a través de entrevistas
semiestructuradas, brinda informacion de primera mano respecto a los integrantes del colectivo y

a los estudiantes que participaron en el espacio académico.

Los aportes de los hallazgos de Huertas (2020), radican en que el relato autobiogréafico
permitio ver el desarrollo de la electiva y analizar su caracter interdisciplinario, puesto que, al
contar con la participacion de estudiantes de distintas licenciaturas, los saberes fueron diversos,
permitiendo pensar y repensar el ejercicio de la creacion artistica; esto, sumado al hecho de
reconocer la autonomia del estudiante al buscar alternativas para la solucion de problemas
técnicos en la préactica del grabado y para hallar el conocimiento situado desde los distintos
puntos de la ciudad, acompafiados de una relacion de empatia y no de poder. De este modo se
pueden generar lazos de confianza, apropiacion teodrica y practica desde conocimientos
particulares logrando grandes aportes a la licenciatura para ofrecer espacios académicos para

todos los programas.

Otra mirada por parte del colectivo, es presentada por Espitia (2021), cuya intencion
investigativa fue comprender la trayectoria del semillero Arbitrio desde la particularidad
colectiva y la propuesta autonoma del espacio de semillero investigativo de estudiantes para
estudiantes, aqui el autor permite comprender a partir de la reconstruccion testimonial, que las

experiencias gestadas en el taller de grabado de la LAV, fueron de gran aporte educativo para los
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futuros docentes, porque se considera el espacio de taller como un lugar de encuentro, practica e

indagacion de la creacién simbdlica.

Como destaca Espitia (2021), el ejercicio formativo de Arbitrio fortalecid las relaciones
interpersonales entre los estudiantes (miembros del colectivo y estudiantes de otras licenciaturas)
potenciando los procesos y aprendizajes colectivos de forma autdonoma, en cuanto al ejercicio
educativo se propicid un espacio para el dialogo horizontal y las pertinentes estrategias para la
construccién de conocimiento y los medios de intervencion y manifestacion del cambio
académico del contexto. A su vez, el autor resalta que la practica artistica del grabado es tomada
como un ejercicio politico en el cual la grafica y su contenido no se manifiesta meramente a la
produccidn de imagenes vacias, por el contrario, estas imagenes estan llenas de un descontento
politico por parte de los estudiantes, quienes hacen frente u oposicién a la masificacion y

homogenizacidn de ideas y posturas desde la practica del grabado.

En su proyecto, Espitia (2021), propone Educar la Rebeldia, entendiendo como acto
rebelde la apropiacion de los espacios de taller en la institucion para la educacion gréafica de los
estudiantes de toda la universidad, dislocando la forma hegemonica del conocimiento. En cuanto
a los aportes de esta investigacion, es pertinente reconocer que el escenario educativo propone un
encuentro colectivo y subjetivo para la discusion, reflexion y creacion simbdlica; también se
destaca el uso de la herramienta metodoldgica de la sistematizacion de datos la cual permite un
entendimiento del accionar del colectivo y su forma de enunciacion bajo la practica artistica del

grabado.

Como tercer resultado proveniente del colectivo Arbitrio, el trabajo de grado de Péez

(2022), apunta de manera precisa a entender la relevancia del proceso educativo gestado en el
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laboratorio de creacion Grabando en la Memoria para sus participantes; en este caso, consigna
su propia labor en la resignificacion simbdlica de Beatriz Méndez del colectivo MAFAPO a
través de la préactica artistica del grabado como medio de denuncia mediante del método
biografico narrativo, de lo cual, genera reflexiones sobre la labor pedagdgica del licenciado en

artes visuales con relacién a la reconstruccion de procesos de memoria histérica.

Los hallazgos de Paez (2022), reconocen al método biografico narrativo desde la
experiencia como pilar investigativo, ya que recurre a narraciones orales, testimonios y registros
fotograficos de la memoria de Beatriz Méndez; a partir de estos recursos e insumos, se propicia
la creacion de la obra Memorias presentes, memorias vivas — (xilografia), en la cual se revindica
el proceso de duelo de Beatriz y se aporta a la memoria histérica del pais en un camino hacia la
dignificacion de las victimas. En cuanto al proceso formativo, Paez (2022), logra evidenciar la
importancia de la didactica y la manera como se pueden relacionar saberes practicos para la
creacion simbolica y el desarrollo de las actividades planteadas; su reflexion, también hace
hincapié en el trabajo colaborativo y personalizado, pues este laboratorio estuvo acompafado de
dos estudiantes-docentes en formacion, permitiendo entablar lazos de confianza para lograr
conocer las necesidades especificas de Beatriz, sus gustos, intereses, angustias, etc., para

continuar con su lucha a través del arte.

En este punto, es preciso mencionar que, adicional a los trabajos de grado de los
integrantes de Arbitrio, también se llevaron estudios paralelos centrados en el tema de memoria 'y
pedagogia en el laboratorio Grabando en la Memoria, estas investigaciones, realizados en
conjuncién con otros licenciados en formacion que no pertenecian al semillero, se consideran

antecedentes de este proyecto y se refieren enseguida:
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El trabajo de grado de Suarez (2020), aporta en gran medida a la memoria y el arte en
ambientes educativos en pro de una construccion colectiva de cultura de paz. La autora, junto
con un miembro de Arbitrio (Nicolas Espitia) y una integrante de MAFAPO (Doris Tejada), nos
proporcionan una serie de reflexiones para entender su rol como docentes de artes, la relacion
entre el arte y el relato y la forma en que estos elementos propician la construccién de memoria
histdrica. Por lo mismo, es un registro de la memoria para quienes fueron parte de este proceso,
pues vincula todas las partes implicadas en el laboratorio de creacion, y es una voz que cuenta el
proceso desde la sistematizacidon de experiencias como recurso metodoldgico para dar respuesta

a su pregunta de investigacion.

Los aportes de Suarez (2020), contribuyen al presente trabajo en tanto el recurso del
grabado propicié una reconstruccion de la memoria personal e historica para la integrante de
MAFAPO, ya que, a través del ejercicio creativo del tallado sobre la madera, se fueron relatando
los recuerdos de Doris Tejada y se materializaron en la matriz a gran formato. En efecto, se
reconoce el archivo como recurso para la construccion de relatos orales y visuales, y recurso
pedagdgico para su analisis e interpretacion, pues los documentos personales de Doris (como
fotografias, cartas, posters, dibujos), aportaron a la creacion y al proceso formativo. De este
modo, apunta a los alcances del arte y la pedagogia en pro de generar proyectos investigativos

con poblaciones victimas del conflicto armado en Colombia y a fomentar una cultura de paz.

Otro antecedente relevante, es el trabajo de Castillo (2020), el cual muestra otra parte de
lo que fue Grabar en la Memoria, pues se enfoca en el trabajo llevado a cabo entre el autor, Ana
Paez (miembro del colectivo MAFAPO) y Yefferson Rodriguez (integrante del colectivo
Arbitrio), para ello, hace un recorrido histérico por las diferentes participaciones del colectivo de

mujeres y su lucha en busqueda de verdad, en especifico de Ana, y pone en dialogo su voz como
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investigador y docente de artes. Desde el lugar metodoldgico, Castillo (2020), narra la manera de
usar los Laboratorios de creacion como método didactico para el desarrollo de propuestas
educativas; en concordancia, la conjuncion del uso del material de memoria recolectado y su
clasificacion para una sistematizacion de experiencias, sumado al relato autobiografico como
herramienta para la produccion de informacion, brinda una clara idea de lo que fue su labor con

Anay Yefferson y su lugar como docente e investigador.

Los aportes del proyecto de Castillo (2020), permiten articular desde otra voz los sucesos
llevados a cabo en el laboratorio, en tanto que, desde su acompafiamiento pedagdgico
personalizado, genera una mayor comprension respecto a lo que fue esta experiencia y en torno a
cémo contarla a otros. Adicionalmente, el autor relaciona el lugar creativo como un lugar
pedagdgico en el que la obra realizada no es una interpretacion ajena a quienes han vivido

escenas de dolor, sino que incluye la voz propia del corazon del autor y sus sentires.

Por otro lado, se toma en cuenta el articulo de Osorio y Ayala (2020), quienes analizan el
papel de la mujer y resalta que ha sido victima de violencia constante en el territorio nacional por
parte de los actores armados del conflicto, quienes ratifican su poder por medio de homicidios,
persecuciones y amenazas en contra de las organizaciones femeninas populares a través de
“practicas y dindmicas ideologicas, corporales, culturales y psicologicas;... mediante retencion

forzada, la prostitucion, la violacién y la explotacion sexual, etc....” (p. 297).

En ese sentido, Osorio y Ayala (2020), posicionan a la mujer como victima del conflicto
armado, sin embargo, destacan que, aunque la ley 1448 de 2011 busca acciones para la
reivindicacion de los derechos, la promocién de recursos y la disminucién de dafios a la

poblacion femenina colombiana, esta ley, como otras tantas dirigidas a las mujeres, se establece
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de forma gradual, categorizando los hechos en conceptos como discriminacion, violencia contra

la mujer y violencia basada en género.

Como sefialan Osorio y Ayala (2020), al ajustar este contexto a una Justicia transicional,
las medidas de reparacion deben crear mecanismos para reconocer a las mujeres afectadas del
conflicto armado y reparar integralmente a las victimas, dignificando su rol como mujer de la
sociedad y fortaleciendo la memoria histérica por medio de actos publicos, asegurando la no
repeticion de estos y generando reflexiones con y para la sociedad. Por ello, las instituciones y
academias deben reflexionar sobre los diversos entornos que llevaran a Colombia a una era de
paz posterior al Acuerdo, protegiendo las comunidades y organizaciones en todo el pais,
reconociendo que todos los ciudadanos son actores activos que contribuyen al desarrollo de

propuestas sociales incluyentes.

Ahora bien, en cuanto a los referentes artisticos, a continuacion, se relacionan de manera
conjunta cuatro antecedentes: el trabajo artistico del Taller 4Rojo, como una mirada a los
procesos sociales en los afios 70, el proceso del Colectivo Dexpierte, que consiste en un trabajo
grafico colaborativo contemporaneo y el Taller La Marginal y el Colectivo Amapola, como

antecedentes de lugares dedicados a encuentros alrededor de la gréfica popular.

Para comenzar, uno de los referentes importantes para el colectivo Arbitrio y del que
surgieron bastantes ideas, es el Taller 4Rojo, mediante el cual, estudiantes y docentes de la
Universidad Nacional de Colombia, fijaron sus intereses desde una perspectiva critica a la
situacién de desigualdad y represion en Colombia. En la década de 1970, Diego Arango, Nirma
Zarate, Jorge Mora, Umberto Giangrandi, Carlos Granada y Fabio Rodriguez, formaron una

colectividad interdisciplinar que, a través del arte, la pedagogia y la comunicacion sobrepasaron
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y sobrepensaron los ambitos artistico-académicos clasicos de la época, al cooperar con
organizaciones sindicales, movilizaciones estudiantiles y campesinas como la Asociacion
Nacional de Usuarios Campesinos de Colombia -ANUC- para crear medios de denuncia y

resistencia.

Figura 2. Taller 4Rojo

Fuente: https://www.google.com/search?client=ms-android-xiaomi-
rvo3&sca_esv=556573016&sxsrf=AB5stBilhxjcim61ChPSIDJgLrYEV3QIjw:1691954031398&q=taller+4+rojo&tbm=isch&source=Inms&sa=
X&sgi=2&ved=2ahUKEwiBzZH4999gAAXUGFVKFHUO_DJkQOpQJegQICRAB&biw=393&bih=712&dpr=2.75#imgrc=glOWWI05ztOKsM

Uno de estos medios, creados por el Taller 4Rojo, es la propuesta de la revista
comunicativa Atreverse a pensar es empezar a luchar 1974 - 1980 (Agudelo, 1974), que mostré
a Colombia y al continente, un periodismo que no se practicaba hasta el momento, una tenaz
resistencia al poder, una critica al papel de los medios tradicionales y su conexion con la politica,

una propuesta nueva e innovadora para la imprenta colombiana. Asimismo, con la publicacion
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https://www.google.com/search?client=ms-android-xiaomi-rvo3&sca_esv=556573016&sxsrf=AB5stBilhxjcim61ChPSlDJqLrYEV3QIjw:1691954031398&q=taller+4+rojo&tbm=isch&source=lnms&sa=X&sqi=2&ved=2ahUKEwiBzZH4q9qAAxUGFVkFHU0_DJkQ0pQJegQICRAB&biw=393&bih=712&dpr=2.75#imgrc=gIOWWlO5ztOKsM
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del Libro Negro de la Represion (Comité de solidaridad con los Presos Politicos, 1974), que en
su contenido muestra el accionar de la represion oficial en Colombia entre los afios 1985 a 1980;
mediante documentos y fotografias, el Taller denuncia que el sistema colombiano hace parte de
la doctrina de la Seguridad Nacional, donde se capacitaba a la fuerza publica para la persecucion,
violencia y tortura contra su propio pueblo. En concordancia, se destaca la implementacion de la
serigrafia, la fotografia y el grabado como recurso comunicativo, pues permitieron la

reproduccion y difusion de imagenes que ponian en didlogo dos esferas: el arte y la politica.

Por otro lado, de manera mas contemporanea, se toma como referente al Colectivo
Dexpierte (ver fig. 3), con el cual hemos trabajado mano a mano desde Arbitrio y cuyo trabajo
propone la apropiacion y resignificacion del espacio publico por medio del cartel, usando la
pintura, las pegatinas y el esténcil como recurso comunicativo para evidenciar las disputas por el
silencio, las politicas, sociales y culturales; de este modo, desde la grafica, se logra reflexionar en
cuanto a los olvidos impuestos y la privacién de la memoria.

Figura 3. Colectivo Dexpierte
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Fuente: https://www.instagram.com/dexpierte_colectivo/
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Entendiendo que las acciones y producciones del Colectivo Dexpierte, van mas alla de ser
meras expresiones profesionales artisticas, sus creaciones son muy relevantes y valoradas dado
su proceso, gque evidencia un didlogo social y de colaboracién en comunidades especificas del
contexto colombiano, como grupos étnicos, organizaciones y movimientos sociales y victimas de
crimenes de estado; esto, debido a que el ejercicio creativo surge a partir de saberes y
experiencias situadas que se grafican, o toman vida, desde recursos técnicos y se traducen en
acciones callejeras o intervenciones en espacio publico, que dialogan con los transeuntes para

revindicar la dignidad no solo de quienes ya no estan sino ademas, de quienes luchan por justicia.

Finalmente, haciendo referencia a uno de los lugares donde se gestan producciones
graficas que irrumpen lugares publicos, se considera como referente al Taller la Marginal (ver
fig. 4), un taller ndmada de irrupcion urbana que, desde el Valle de Aburra, invita a la
circulacion de obras en formato bidimensional como el grabado, el esténcil, la serigrafia y la
pintura en todo el territorio nacional.

Figura 4. Taller la Marginal

NTERRUPCION GRAFICA
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Fuente: https://www.instagram.com/taller_la_marginal/
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La actividad colaborativa del Taller la Marginal, ha amplificado en distintos lugares de
Colombia las voces de muchos artistas y colectivos, visibilizando otras formas de relacionarse
con el espacio publico y privado por medio de exposiciones itinerantes en las calles, galerias y
espacios culturales de Medellin, Cali y Popayan. Su accionar centra el espacio de taller como un
lugar de acopio para quienes estan interesados en llevar su obra a otros lugares y también como
lugar para residencias artisticas con el fin de crear grafica, generando lazos y redes entre artistas,
activistas, colectividades, entre otros; posicionando la comunicacion continua entre creadores
visuales enfocados al descontento social del contexto colombiano como un ejercicio politico,
denunciando que la censura por parte de los grandes medios de comunicacién niega la
proliferacion de ideas y contenidos visuales que son distintos y posibilitan adoptar otros
formatos.

De la misma forma el trabajo realizado por el Colectivo Amapola (ver fig. 5), posibilita
otro lugar que busca tejer redes de iniciativas independientes y autbnomas en torno a la creacion
grafica desde una perspectiva de resistencia, ya que dispone su taller para la creacion y
experimentacion grafica con afines al grabado, la serigrafia y el esténcil, en una correlacion con
luchas populares en todo el territorio nacional e internacional, como por ejemplo en su
convocatoria Correspondencia Grafica: llamado nacional dirigido a comparieros del oficio, en
donde se hace un intercambio gréafico con la ciudad de México con el fin de interconectar
experiencias para crecer en comunidad y gremio; la convocatoria, invita a artistas y colectivos
nacionales a enviar sus piezas en técnicas analogas de reproduccion de la imagen y crear una
carpeta grafica nacional que serd intercambiada posteriormente con artistas y colectivos

mexicanos.
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Figura 5. Uno de los carteles del Colectivo Amapola
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Fuente: https://www.instagram. com/colectlvoamapola/

Esta propuesta, abre caminos y dialogos con paises latinoamericanos interesados en temas
de gréfica, luchas sociales e intercambios de saberes y promueve una circulacion de ideas en

torno a la produccion gréfica y a las dimensiones con las que ésta puede dialogar.
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2. Marco Teorico

2.1 Algunas consideraciones sobre Memoria

La polifonia de significaciones que nos ofrece el concepto memoria, nos permite darle
multiples usos en las particularidades de cada disciplina, desde las humanidades y las ciencias
sociales las investigaciones son muchas; en tal sentido, el presente trabajo propone entender al
concepto en continua reflexion, brindandonos la oportunidad de referirnos desde un lugar

sensible que interpela la vida individual y colectiva, como manifiesta Jelin (2002):

Atendiendo a la situacién actual del contexto colombiano y al de muchos paises del
cono sur y Africa donde los periodos represivos han estado marcados por
violencias, guerras, desigualdades e injusticias, las sociedades en transicion a la
paz y preocupadas por la memoria deben buscar estrategias para conocer la
naturaleza de las mismas y definir su rol en la constitucion de identidades
individuales y colectivas para promover en las futuras generaciones dialogos

abiertos sobre la memoria y su actuar en la vida social, politica y cultural. (p. 7)

Por lo tanto, desde esta perspectiva, pensar en la memoria, implica al sujeto desde un
lugar sensible, “abordar la memoria involucra referirse a recuerdos y olvidos, narrativas y actos,
silencios y gestos. Hay en juego saberes, pero también hay emociones. Y hay también huecos y
fracturas” (Jelin, 2002, p. 17), que interpelan en la forma en que nos relacionamos con los demas

y teniendo presente que se construye a lo largo de la vida en una relacion continua con otros.

Esta construccion, segun Jelin (2002), implica configurar un yo presente desde un
ejercicio intimo y particular de cada sujeto, el cual, ubicado en un entramado de relaciones

sociales, reconoce los actos del pasado, recuerda y olvida hechos especificos, en funcién de
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proyectarse a futuro; tal reflexion continua, es la que permite a los sujetos dar sentido y direccion
de quienes somos como individuos y como nos desenvolvemos en sociedad; por tal motivo, se
podria hablar de una memoria que se configura de manera individual y una memoria configurada

colectivamente. Estos dos aspectos de la memoria se amplian enseguida.

2.1.1 Memoria Individual

Dado que la memoria tiene la cualidad de surgir desde la subjetividad:

Ella serd mayor o menor en la medida en que seamos capaces de recordar lo que
hemos vivido. La memoria es recuerdo y es informacién: un costado, afectivo,
sentimental, emotivo; otro, intelectual, 16gico, racional. [...] El pasado es el reino
de la interpretacion; es el infinito campo de accion donde la memoria actla con
entera libertad para asumir lo que ocurri6. El pasado es de total incumbencia para la
memoria, pues él es su verdadera patria. Sin esa nocion del pasado la memoria no

existe. (Herrera, 1997, p. 261).

En ese sentido, el pasado es el lugar de la memoria y configura el desarrollo de la vida en
la familia, la escuela y la sociedad, entornos donde los sujetos se desarrollan afectiva e
intelectualmente, por lo mismo, el hecho de recordar nuestras vivencias ademas de las que no se
relacionan directamente conmigo, sera en mayor o menor medida lo que define la memoria como
un campo en tension. Esta disputa por la memoria se presenta generalmente donde hay tensiones
o conflictos sociales, contextos en los que los intereses de algunos sectores matizan la memoria
en intereses individuales, politicos o ideoldgicos; es por esto que, el pasado, siempre sera un
lugar de andlisis y reflexién. Los dialogos con la memoria pueden evidenciarse en narrativas y

acciones, a medida que se narra la memoria, el sujeto puede silenciar sus experiencias, negar su
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pasado, omitir recuerdos y decidir qué contar o qué no. En palabras de Jelin (2002):

Los afectados directos de la represién cargan con su sufrimiento y dolor, y lo
traducen en acciones publicas de distinto caracter. La creacién artistica, en el cine,
en la narrativa, en las artes plasticas, en el teatro, etc..., incorpora y trabaja sobre

ese pasado y su legado. (p. 2).

De este legado, surge una posicion, la de considerar la construccion de memoria como
acto politico y una practica social, “un campo en tension donde se construyen y refuerzan o retan
y transforman jerarquias, desigualdades y exclusiones sociales” (Area de Memoria Historica,
2009, p. 34), un lugar donde la inquietud se caracteriza por ser significativa, participativa y
transformadora para crear nuevas propuestas por parte de diferentes grupos sociales que puedan
llegar a transformar la sociedad. Estas propuestas individuales y situadas en escenarios de
posconflicto, han permitido identificar la verdad por parte de las victimas, victimarios y toda la
sociedad; conocer, desde las voces propias de los involucrados, el reconocimiento de hechos
violentos y la proliferacion de relatos no contados en la historia oficial, lo cual evidencia algunos

descontentos por parte de todos los actores del conflicto.

De esta manera, la memoria se instaura en la sociedad como un ejercicio vivo y consiente
donde los sujetos “desde sus memorias, enjuician las decisiones y estrategias de los actores en
disputa y adoptan distintas posturas ante el orden, las instituciones, los actores politicos y
sociales” (Area de Memoria Historica, 2009, p. 34), desde sus sentires, pensares y su creatividad

misma, son capaces de hacer peso a lo que la historia -oficial- trata de contar.
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2.1.2 Memoria Colectiva

En concordancia con la perspectiva anterior, los sujetos capaces de recordar y olvidar
hechos del pasado en funcion de construir un futuro, las propuestas narrativas y creativas
permiten reconocernos ante el otro y a la sociedad, generando un escenario que puede ser
competitivo, pues como se mencion0 anteriormente, este campo puede ser construido tanto desde
intereses que privilegian algunos sectores de la sociedad como desde los sectores més

vulnerables. Al respecto Halbwachs (2005), resalta:

Para que nuestra memoria reciba la ayuda de los otros, no basta con que éstos nos
aporten sus testimonios: es necesario también que ella no haya dejado de coincidir
con sus memorias y que existan bastantes puntos de contacto entre unay las otras

para que el recuerdo que nos recuerdan pueda reconstruirse sobre una base comun.

(p. 9)

Este encuentro con la colectividad, invita a crear relaciones sociales que identifican a sus
integrantes como grupo o comunidad especifica que comparte este sintoma, posibilitando la
construccion de un relato comdn; en efecto, el recuerdo y el olvido por parte de los sujetos que
trabajan en colectivo, produce narrativas alternas que fomentan la reivindicacion de identidades

individuales y colectivas.

Estos marcos colectivos interconectados por recuerdos individuales, no son simples
formas vacias donde los recuerdos son aleatorios, este escenario colectivo permite la
reconstruccion de un hecho del pasado acorde a la época y en sintonia con los pensamientos
dominantes de la sociedad (Halbwachs, 2018). Asi pues, consideramos los diversos escenarios en

los que la memoria se manifiesta y genera vinculos en la sociedad, como en este caso, donde el
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escenario educativo permite “el entretejido de tradiciones y memorias individuales, en dialogo
con otros, en estado de flujo constante (...) implica dar lugar a distintos actores sociales y a las
disputas y negociaciones de sentidos del pasado en escenarios diversos” (Jelin, 2002, p. 22),
como propuesta para la catedra para la paz, que busca dar lugar a las victimas en espacios
comunitarios y educativos donde podemos empezar a trazar relaciones sobre las practicas

artisticas comunitarias en torno a la memoria.

2.2 Sobre las Practicas Artisticas Comunitarias (PAC)

El presente apartado pretende entender las cualidades de las précticas artisticas
comunitarias (en adelante PAC), en relacion con el proceso llevado a cabo en Grabando en la
Memoria. Como acercamiento a una comprension de las PAC, es necesario hablar de algunos
tipos de précticas artisticas que vinculan a los espectadores situados en contextos y tiempos
especificos en la construccion de obras artisticas. Al respecto de estas nuevas practicas, Laddaga

(2006), afirma:

(...) iniciar o intensificar procesos abiertos de conversacion (improvisacion) que
involucren a no artistas durante tiempos largos, en espacios definidos, donde la
produccion estética se asocie al despliegue de organizaciones destinadas a
modificar estados de cosas en tal o cual espacio y que apunten a la constitucion de

‘formas artificiales de vida social’, modos experimentales de coexistencia (p. 22).

En ese sentido, inferimos que estas practicas emergentes cambian de lugar la obra de arte,
posicionando una nueva estética donde se delegan labores a los espectadores y al artista
haciéndolos actores vivos en la creacion de la obra formando asi una colectividad. Esta nocion de

PAC, comparada con otros conceptos como practicas artisticas relacionales, participativas,
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publicas o contextuales, nos propone elementos que pueden ser dinamicos y compartidos.

En cuanto a la préactica relacional, Bourriaud (2007), postula el concepto de Estética
relacional a finales del siglo XX y afirma que: “el arte siempre ha sido relacional en diferentes
grados” (p.14), pues el artista y el espectador hacen parte de un circulo social y la obra también
hace parte de dicho circulo. En consecuencia, es importante resaltar que la obra potencia un
encuentro social, “el espectador oscila entonces entre el estatuto de consumidor pasivo y el de
testigo, socio, cliente, invitado, coproductor, protagonista” (Bourriaud, 2007, p. 37); al
incorporar al espectador, este asume un rol en diferentes niveles de interaccion posibilitando que
la obra no sea meramente una exhibicion inerte, sino que por el contrario, genere una reflexién
alejando al espectador del rol pasivo y haciendo evidente la modificacion del estado de las cosas
de la que hablaba Laddaga (2006), permitiendo una comprension menos superficial y reubicando

al espectador como co-creador consiente de que hace parte de la accion.

Respecto al arte participativo y previo al auge de la estética relacional, este tipo de arte se
preocupa por entender la funcion del espectador, el artista y la obra; previo a las concepciones de
Bourriaud (2007), el arte participativo “se preocupaba también por el rol del espectador y su
lugar en la obra de arte, este lugar exige la colaboracion, implicacion e intervencion del ‘otro’”
(Ramos, 2013, p. 65), pues es aquel sujeto quien dota de alma la experiencia, extendiendo la obra

a una sensacion de “estar juntos” (Ardenne, 2006, citado en Ramos, 2013, p. 65).

Ademas, en referencia al lugar el artista, este “no solo disefia situaciones para que el
publico participe, sino que también participa con su obra dentro del mundo y frente a una
situacion” (Ardenne, 2002, p. 134); puesto que, haciendo uso de “la participacion como una

fuerza en beneficio propio y en beneficio de la comunidad” (Ardenne, 2002, p. 130), el artista
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toma un rol y asume un compromiso social dentro de la comunidad. Es aqui donde la obra se
convierte en participativa y se transforma por los otros factores donde se lleva a cabo, es decir,
su proceso, duracion y compromiso con la comunidad, ya que, al estar mediado por otros, el foco

de atencion de la obra cambia y se centra en lo que ocurre alrededor de ella.

A diferencia de los postulados de arte participativo y arte relacional, que centran su foco
de atencion en la preocupacion del accionar del espectador, los participantes o el pablico, el arte
contextual y el arte pablico, centran su mirada en el contexto de la obra y de quienes se relaciona
directamente. Este tipo de practicas encuentran su locacion en la realidad misma, donde, el
artista, lejos de representar un contexto, “elige apoderarse de la realidad de una manera
circunstancial” (Ardenne, 2002, p. 131); ubicado en una realidad, se relaciona con el lugar y la

sociedad a la que pertenece.

Por lo tanto, podemos afirmar que el arte contextual, precisamente, “tiene que ir ligado a
las cosas de todos los dias, producirse en el momento, en relacion estrecha con el contexto”
(Ardenne, 2002, p. 11). Asi, la obra no solo toma el lugar pasivo de irrumpir en espacios o
lugares especificos, al contrario, encuentra un didlogo con el lugar, la realidad inmediata, el dia a

dia, el ayer, el hoy y la comunidad.
Con relacion a lo anterior, Ardenne (2002), afirma que:

Bajo el termino de arte ‘contextual’ entendemos el conjunto de las formas de
expresion artisticas que difieren de la obra de arte en el sentido tradicional: arte de
intervencion y arte comprometido de caracter activista (...), arte que se apodera del
espacio urbano o del paisaje (...), estéticas llamadas participativas o activas en el

campo de la economia, de los medios de comunicacion o del espectaculo (p. 11).
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En concordancia, es la resignificacion del lugar donde la obra hace presencia,
apoderandose y transformando el espacio para posibilitar un encuentro con otros. El arte publico,
propone un cambio del lugar tradicional del arte, el museo y la galeria, para reubicar la obra en
lugares especificos donde importan las interpretaciones sociales que ofrecen los espacios; lo cual
es comprendido desde Lippard (2001), “como cualquier tipo de obra de libre acceso que se
preocupa, desafia, implica, y tienen en cuenta la opinion del publico para quien o con quien ha

sido realizada, respetando a la comunidad y al medio” (p. 61).

En resumen, las practicas artisticas mencionadas anteriormente comparten un elemento
entre si: lo comunitario, donde se considera al artista como actor social, al espectador como
sujeto que hace parte de la sociedad y a la obra de arte como medio para que se generen estos

dialogos y reflexiones.
2.3 Reparacién Simbolica

Cuando la sociedad busca una transicion a situaciones de conflicto las decisiones politicas
son parte clave para este proceso, en este contexto el derecho a la reparacion se debe garantizar
de forma plena, asi las consideraciones del Conjunto de principios para la proteccion y la
promocion de los Derechos Humanos para la lucha contra la impunidad, de las Naciones
Unidas (ONU, 1997), estipulan estandares internacionales para el cuidado de los derechos de las

victimas desde la verdad, justicia, reparacion y garantizar la no repeticion.

En cuanto al derecho a la reparacion, la ONU (1997), ha establecido que “[t]Joda violacidén
de derechos humanos hace nacer un derecho a la reparacion en favor de la victima, de sus
parientes o compafieros, que implica, por parte del Estado, el deber de reparar y la facultad de

dirigirse contra el autor” (principio 33). La misma organizacion, afiade que:
9
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Una reparacion adecuada, efectiva y rapida tiene por finalidad promover la justicia,
remediando las violaciones manifiestas de las normas internacionales de derechos
humanos o las violaciones graves del derecho internacional humanitario. La
reparacion ha de ser proporcional a la gravedad de las violaciones y al dafio sufrido.

(ONU, 2005, principio 15).

En este caso, la propuesta Grabando en la Memoria busca una reparacion simbolica, en el
sentido que las Madres victimas del conflicto armado en Colombia son autoras de sus obras y
constructoras colectivas de memoria, son quienes, a traves de una mirada critica al pasado,
buscan aportar, desde distintos lugares, a la reconstruccion de los lazos sociales rotos entre las
victimas, los victimarios y la sociedad; esta reparacion simbdlica, proporcional al dafio sufrido,

debe concebir formas para hacerla efectiva. al respecto, Patifio (2010), sefiala:

Las reparaciones simbdlicas son medidas especificas de caracter no pecuniario ni
indemnizatorio que buscan subvertir las logicas de olvido e individualidad en las
que suelen caer las sociedades en donde se perpetraron violaciones a derechos
humanos, ampliando hacia la comunidad el dolor de las victimas... Asi, los
simbolos reparadores unen a la comunidad con la victima; al unirlos permiten la
reconstruccion de la sociedad y de la historia, pero no desde los circulos de poder,
en los cuales generalmente se busca una transiciobn mas simple con olvido, sino
desde los afectados. Las reparaciones simbolicas deben buscar: (i) dignificar y
reconocer a las victimas, (ii) recordar la verdad de los hechos victimizantes y (iii)

solicitar perdon y asumir la responsabilidad por parte de los victimarios. (p. 2).

Es aqui que los simbolos adoptan formas dinamicas que dialogan con la sociedad
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continuamente desde distintas posturas, lugares, actos, monumentos, contra-monumentos,
eventos, arquitecturas, articulos, documentos, entre otros, asi como desde iniciativas
institucionales o autbnomas por parte de la sociedad; estas formas diversas y novedosas, también
vinculan los campos artisticos que son capaces de dialogar desde un lugar sensible,
comprendiendo de forma mas amplia el dolor, las situaciones y las condiciones de quienes han

vivido hechos violentos.

2.3.1 El Papel del Arte en la Reparacion Simbdlica

El arte, con relacion a la memoria donde se han violado los derechos mas elementales de
la humanidad, es la forma en que, de manera sensible, se permite un dialogo con el otro, un
encuentro en comunidad en el que el pasado y el presente se funden y prosperan reflexiones
pertinentes al campo. En Colombia las formas de reparacion simbdlica mediadas por el arte,

abundan desde antes de la firma de los acuerdos de paz. Como resalta Rivera (2019):

Las expresiones artisticas pueden convertirse en verdaderas medidas de
satisfaccion, en el sentido que pueden contribuir a recuperar esa memoria colectiva
como parte de la reparacion simbolica que no solo esta en cabeza del Estado, sino
también en cabeza de toda la sociedad. En este sentido los ejercicios de memoria no
institucionales permiten su vigencia y la confrontaciébn con las memorias
hegemonicas convenientes a los poderes hegemonicos. La importancia del arte y de
los artistas en la construcciéon de memoria es poder ‘dar voz’ a todas esas personas
desprovistas de poder, influencia y herramientas para darse a escuchar; el arte
amplifica la voz de aquellos que siendo victimas no pueden auto representarse
plenamente en sociedades excluyentes que les impiden expresarse... A través del

arte se disputa la memoria y la verdad de los hechos acontecidos impidiendo que se
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olviden. (p. 32).

Claramente, el arte, en funcién de reparacion dentro del marco del conflicto, no se debe
quedar en las instituciones, sino que debe recorrer todos los sectores de la sociedad permitiendo
un debate abierto e impidiendo el olvido. Por ello, artistas y no artistas inmiscuidos en una
realidad social, deberian de participar en redes colaborativas para masificar discursos y
propuestas efectivas como encuentros, exposiciones, foros o talleres en donde se busque dicha
resignificacién; como, por ejemplo, la labor del colectivo Dexpierte, que busca la dignificacion
de la memoria de las victimas del conflicto mediante los recursos técnicos que ofrece el grabado,

la serigrafia, el mural y el grafiti.

Esta preocupacion por la reparacion de las victimas ha permeado los lugares tradicionales
donde se hace arte, los escenarios de taller han mutado para que, entre artistas y no artistas, se
generen didlogos y redes de confianza para la produccién de obras y discursos fuera de espacios
hegemdnicos como el museo y la galeria. Estos lugares, permiten que los distintos sectores
sociales, que no han tenido vinculos con academias de formacién artistica, experimenten y
empoderen su voz desde el ejercicio creativo, como ahora lo hace el taller La Marginal o como
lo hizo el Taller 4Rojo en su momento. De esta manera, el escenario de taller cambia para
integrar al otro a su experiencia, a su historia de vida; a su vez, el lugar muta al cambiar su
espacio fisico para ser llevado a espacios no convencionales, que potencian la voz de los mas

silenciados.
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3. Diseiio Metodologico
En aras de comprender la metodologia implementada a partir del método biografico,
exponer el desarrollo el laboratorio de creacion y reconocer la manera en que éste permitio la
reconstruccion de la memoria de Julidn Monroy desde una PAC, es necesario establecer en qué
tipo de paradigma se enmarca este estudio, asi como el enfoque considerado pertinente para

realizar de manera efectiva esta reconstruccion e invitar al lector a participar de esta experiencia.

Asi que, en este capitulo, se caracterizan los puntos metodologicos importantes de esta
investigacion pues no se trata de cuestionar un método ya bastante discutido en las ciencias
sociales o en educacién, mas bien, se trata de una propuesta que busca profundizar en ella y

sugerir otras posibles estrategias y procedimientos desde una mirada creativa. (Garcia, 2007).

3.1 Paradigma y Enfoque de Investigacion

Un paradigma investigativo, se caracteriza por ser un “conjunto de creencias y actitudes,
una vision del mundo compartida por un grupo de cientificos que implica metodologias
determinadas” (Pérez, 1996, p. 3), en este caso, se implementa una investigacion de tipo
cualitativo, ya que se analizan temas que no pueden ser cualificados o entendidos de una manera
enteramente racional y légica, mas bien, propone analizar, de manera profunda y critica, los

modos de pensar, actuar y desarrollarse de los sujetos sumergidos un entorno o realidad social.

Referente al enfoque utilizado, se elige la perspectiva socio-critica, ya que requiere una
contextualizacion de las condiciones temporales y sociales en las que se encuentran los actores y
grupos sociales, atendiendo y comprendiendo sus necesidades y demandas para generar
reflexiones que contribuyan a la transformacion social. Es asi como, este estudio, invita a

aquellos lectores interesados en memoria, arte y pedagogia, a generar y reflexionar sobre estas
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nuevas propuestas y formas para conocer las voces de las victimas o los excluidos en este

espacio temporal posmoderno; respecto a lo cual, Bolivar y Domingo (2006), refieren:

El incremento y popularidad alcanzado por la investigacion narrativa sobre las
historias de vida y biografias puede responder a nuestra actual coyuntura
postmoderna: en un mundo que ha llegado a ser caédtico y desordenado, s6lo queda
el refugio en el propio yo. De modo paralelo al fin de siecle anterior, la pérdida de
fe en el racionalismo ilustrado y en las explicaciones totales del mundo
(I'incrédulité a I'égard des métarécits, de que hablaba LYOTARD), han abocado a
refugiarse en las pequefias, pero auténticas, narrativas personales. Con este
propdsito, los nuevos géneros biograficos y narrativos tienen un potencial para
representar la experiencia vivida en la vida social. Segun el dictum feminista ‘lo
personal es politico’, reivindicar la dimension personal del de la vida, lejos de un
posible neorromanticismo o una ‘politica expresivista’, puede ser uno de los

posibles modos de incidir politicamente. (p. 3).

Este giro investigativo que busca la preocupacién por el otro, es el foco de esta
investigacion, pues invita a la reflexion continua no solo de nuestro que hacer como formador,
artista e investigador con relacion a la sociedad que nos rodea, sino también de este laboratorio,
que permitid que las victimas del conflicto empoderaran su voz, multiplicaran discursos no
hegemonicos e invitaran a tomar un lugar politico y de dignificacion de la memoria individual y

las memorias que se construyen de manera colectiva.

Con relacion al disefio metodoldgico, Garcia (2007), ofrece una serie de fases que fueron

modificadas a las necesidades de este proyecto; en ese sentido las fases aqui aplicadas, se



EL LEGADO DE LA MEMORIA DE JULIAN MONROY 43
enuncian enseguida:
Fase 1: Creacion de biograma basado en diarios de campo
Fase 2: Identificacion de nucleos significativos desde el biograma
Fase 3: Analisis del proceso e interpretacion

Adicionalmente, la propuesta para este laboratorio de creacidén es motivar un dialogo con
alguna técnica de reproducciéon de la imagen desde el grabado en alguna de sus formas,

xilografia, linografia, serigrafia, punta seca, etc., con el fin de articular tres ejes:

Figura 6. Ejes del Laboratorio de Creacion

Artista:
Historia de vida

Técnica: Mensaje:
Grabado Imagen - Texto

Fuente: Archivo personal del investigador (Duarte, 2019, p. 3).

En la figura 6, se evidencia un primer objetivo y metodologia por la cual se encaminaria
el trabajo colectivo con Blanca Monroy, tomando este periodo académico como un primer

acercamiento a la técnica.
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3.2 Instrumentos y Técnicas de Recoleccion

Teniendo en cuenta las anteriores claridades sobre la metodologia y su intencion propia
para la naturaleza de este proyecto, a continuacion, se describen los instrumentos que aportan a

la recoleccion de informacion pertinente para el desarrollo de esta investigacion.

El primer instrumento, es el diario de campo fruto de las practicas pedagdgicas en los
semestres 2019-1y 2019 — 2, el cual da cuenta del desarrollo el proceso y apropiacion de los

contenidos propuestos en el laboratorio de creacion artistica. Como sefiala VValverde (1993):

El diario de campo puede definirse como un instrumento de registro de informacion
procesal que se asemeja a una version particular de cuaderno de notas, pero con un
espectro de utilizacion ampliado y organizado metddicamente respecto a la
informacion que se desea obtener en cada uno de los reportes, y a partir de
diferentes técnicas de recoleccién e informacion para conocer la realidad,
profundizar sobre nuevos hechos en la situacion que se atiende, dar secuencia a un
proceso de investigacion e intervencion y disponer de datos para la labor

evaluativa. (p. 309).

En efecto, este recurso permite registrar de manera consciente el desarrollo de un proceso
y apoya la memoria de quien lo realiza, ya que estimula la recreacion de experiencias vividas y,
generalmente, en procesos formativos, fomenta la reflexion critica. Con este instrumento los
creadores-investigadores pueden vincular en su contenido aportes tedricos, practicos,
contextuales, emotivos, etc., desde escritos, dibujos, o elementos afiadidos que tienen el potencial
de estimular la memoria; en suma, ayuda a revisar el proceso mismo, a supervisarlo y a analizar

a fondo el desarrollo de alguna propuesta.
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El segundo instrumento elegido para recolectar informacion, es el Biograma, que surge
como resultado de la condensacion de los datos obtenidos en los diarios de campo de las cuatro
practicas pedagogicas y sirve como insumo para futuros andlisis, ya que permite reconocer las
particularidades del laboratorio de creacion artistica partiendo del reconocimiento de la
coparticipacion entre el investigador y la participante; la construccion de este elemento ha

permitido una configuracion conjunta de significados.

El biograma, segiin Ferndndez (1995), es una “cadena cronolédgica de situaciones
administrativas, compromisos adquiridos, puestos desempefiados, destinos ocupados, actividades
formativas realizadas, discontinuidades importantes experimentadas y acontecimientos de
relevancia del profesor” (p. 159); es pues, una forma de analisis mediante la elaboracion de
mapas donde se destacan categorias especificas que aportan a una comprensién mas amplia el
desarrollo de un proceso. Como instrumento investigativo, el biograma, puede tomar formas
dindmicas y creativas, en este caso las categorias sugeridas por Garcia (2007) se adaptan y
modifican a la investigacion, pues proveen de elementos significativos las consideraciones
personales de la narradora y del investigador en el laboratorio y en la propuesta visual para

conocer los elementos importantes en el proceso de la creacion de la obra.

Previo a la realizacion del biograma, se recopilan documentos en cuanto a lo vivido a lo
largo del laboratorio de creacion Grabando en la Memoria, para el cual se generaron
planeaciones de clase e informes de practica relevantes para esta investigacion; en ese sentido, la
experiencia contada, también se toma en cuenta aqui como un instrumento de recoleccion de
informacion susceptible de ser analizada. Por ende, la comprensién del laboratorio se realiza

desde el analisis de los siguientes archivos recaudados por el investigador.
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3.3 Unidades de Andlisis

El primer documento de analisis, es el informe de planeacion educativa (ver fig. 7y
anexo B), que evidencia los ejercicios propuestos en el semestre y el tipo de relacion entre los
participantes, aspectos clave para entender la dindmica que se gestaria a lo largo del proyecto.

Figura 7. Planeacion educativa 2019-1
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Como segundo recurso, presento mis diarios de campo resultado del trabajo con Blanca
Monroy a modo de ensayo visual, el cual es comprendido aqui como un medio que permite
construir sentidos a partir de la imagen vinculando ideas que incluyen mi subjetividad de
investigador e invitan a conocer la mirada del otro. El primer diario, evidencia el proceso del
laboratorio realizado en el semestre academico 2019 — 1, compila piezas gréaficas elaboradas por
Blanca, algunos apuntes especificos y comentarios relevantes para la propuesta formativa.

Figura 8. Primer Diario de Campo-Ensayo Visual
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Fuente: Archivo personal del investigador (2019)

Estos recursos son pieza clave para comprender la forma en que inicia esta aventura,
como una articulacion entre la narradora, el investigador y el proyecto Grabando en la memoria;
a su vez, visibilizan un primer acercamiento a la técnica del grabado, al dialogo entre los
participantes y a las preocupaciones que emergen al momento de sugerir la creacion de una obra
mas grande.

En un primer didlogo con Blanca, tomamaos la decision de partir de la familia como eje al

cual dedicar las primeras piezas a tallar, el nombre de su esposo Hidelbert y el de su hijo Julian,
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son las primera palabas en tomar un significado importante, la familia como refugio de la vida,
como destaca Blanca “ellos son mis amores, l0s que llenan de alegria mi dia a dia”
(comunicacién personal). Este primer acercamiento permite condensar ideas para proceder a la
produccion grafica de grabados como: Sembrando Esperanza, que incluye las flores que siempre

acompanan la memoria de Blanca.

El desarrollo del laboratorio permite que los ejercicios como grabando para el estress y
qué cosa tan bacana, realizados con Blanca, sean oportunidades para generar lazos de confianza
entre las madres y los profes, esta primera practica pedagdgica nos permitio dialogar en torno a
la memoria de Julian, al lugar de la familia, la historia de nuestros jovenes, la escuela, la politica,
las amenazas, el supuesto apoyo nacional, la felicidad y, entre tantas cosas mas, el arte, como un
lugar de encuentro donde podemos “cambiar esa historia y llenarla de momentos felices” (Blanca

Monroy, 2019).

En el transcurso del laboratorio, para la segunda practica pedagdgica el enfoque practico
se centrd en ampliar los formatos sobre los que se tallaba la memoria de Julian y en la
recoleccion de los archivos personales de Blanca; del continuo didlogo en el taller de artes
gréficas, van surgiendo elementos siginificativos, un gran resultado es el grabado al que Blanca
titula Alas de Libertad, dedicado a su hijo (ver fig. 9). Aqui, la matriz de madera tallada por
Blanca nos muestra elementos significativos de su memoria, los lugares mas felices de encuentro
con su hijo, las flores como elemento simbdlico que traen recuerdos gratos de su vida pasada; las
fotografias de Julian son traidas a clase para tomarlas como parte viva de la obra, son fotos de su
infancia en la escuela, de cuando saco la Cédula de Ciudadania, de flores y de aves. Elementos
que, como dice Blanca, “me acompafian de dia y de noche, en la busqueda del cuerpo de mi hijo,

"7

ilo quiero tanto



EL LEGADO DE LA MEMORIA DE JULIAN MONROY 50

Figura 9. Segundo Diario de Campo-Ensayo Visual

N

\

Fuente: Diario de Campo del investigador (2019).

En concordancia, junto con Blanca, se centro la atencion en definir los elementos a
grabar, para lo cual, Blanca establecid: “yo quiero que mi hijo este acompanado de muchas
flores, de esas aves hermosas que lo visitaban y quiero que diga: Eres lo mejor de mi vida. Amor
mio”, en efecto, se realizé un grabado especial en memoria de Julidn y un regalo muy
siginificativo para su esposo Hidelbert; de esta manera, la memoria toma vida y es compartida,

primero a nuestros seres queridos, luego a la sociedad.
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En relacién a la memoria individual anteriormente mencionada, los lugares, las
sensaciones, las emociones y las palabras, pueden ser detonantes de la memoria desde
particularidades especificas, permitiendo recordar buenos y malos momentos para reflexionar,
para sanar. Las flores que menciona blanca, las aves y la foto de su hijo que la acompafia,

mantiene viva la lucha por la verdad.

En nuestro continuo encuentro, hallamos otros elementos que también nos han ayudado a
construir artisticamente, en este diario de campo evidenciamos piezas en bordado tradicional,
que hacen parte de otros proyectos de Blanca, lejanos a Grabando en la Memoria, como el
proyecto Lienzos de la memoria, hecho por el Costurero de la memoria, en el que, con retazos de
telas de las ropas de los muchos desaparecidos en Colombia, se bordaron las luchas por los

desaparecidos, las fechas relevantes y los rostros de algunos lideres sociales.

En la tercera préctica pedagdgica, el archivo recolectado y los elementos mas
significativos para Blanca, también se van ordenando en la matriz o placa de grabado, las
fotografias, dibujos y fotocopias son seleccionadas por ella para el desarrollo de su propuesta
final; en esta obra encontramos fotografias de su hijo, su esposo, sus flores favoritas, ademas de

una fotografia del proceso llevado a cabo en el taller.

Este espacio dedicado a la composicion de la obra a gran formato incorpora las
fotografias de Julian en su infancia, porque son las Unicas que tiene Blanca, las que ain quedan

después de “tanto trasteo” como senala ella.
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Figura 10. Tercer Diario de Campo-Ensayo Visual

Fuente: Archivo personal del investigador (2019).

Cabe precisar que este segmento de trabajo fue limitado a las condiciones de seguridad de
Blanca, ya que, en aquel momento, MAFAPO se encontraba aportando sus testimonios a las
audiencias de la JEP, las madres en su lugar de victima fueron recibiendo amenazas por via
telefonica u hostigamientos en sus lugares de residencia; nuestros numerados encuentros

limitaron bastante nuestro dialogo.
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Figura 11. Cuarto Diario de Campo-Ensayo Visual

Fuente: Archivo personal del investigador (2019).

Las decisiones particulares de este periodo centraron su punto de atencion en definir qué

elementos serian los pertinentes en la obra final:
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El jardin, como elemento simbdlico, remite a la memoria de Blanca, a su hijo cuando
regaba las flores, les echaba urea y esperaba para verlas florecer, remite al recuerdo méas bonito
de su hijo, esa inocencia que solo los ojos de madre pueden ver. La Luna responde a la esperanza
que, esa larga noche de espera termine y, Blanca pueda encontrar la verdad. Julian en medio del
hermoso jardin posa erguido y feliz porque en su mano reposa la flor de esperanza, la flor de un
cambio, de una verdad, de una transformacién de una historia de dolor en historia de gratitud y

felicidad, escondida en cada acto de amor por los demas.

Finalmente, este Ultimo ensayo nos muestra la obra ya por culminar, la talla completa del
jardin con una destreza minuciosa, el rostro de Julian sonriente en papel bond, tradicional de la
academia, pero resignificado rebeldemente, conspirado de forma auténoma y transformado como

sintoma de reparacién en un grabado bastante profundo, porque:

Uno llegaba a ese taller y se olvidaba de todo, de todo lo que estaba pasando, como
que uno dejaba esos problemas que tenia alla en la casa guardados y llegaba a la
universidad a meterse en la tabla... Y era algo muy hermoso (Monroy, 2020, citada

en Suarez, 2020, p. 66).

Se uso tinta litogréafica gruesa, porque las manos que pasaron una y otra vez el rodillo
sobre la tinta tienen el peso y la razon suficiente para dignificar la voz de sus hijos con mucha

valentia, porque LAS MADRES NO SE RINDEN CARAJO!

A su memoria;
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Figura 12. Prueba de Estado: EI amor de la vida brilla como las estrellas

Fuente: Archivo personal del investigador (2020).
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Figura 13. Obra terminada: EI amor de la vida brilla como las estrellas

Fuente: Foto de archivo personal del investigador (2020).
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El recorrido visual anterior, muestra el proceso por el cual se llevo a cabo la construccién
de la obra EI amor de la vida brilla como las estrellas, aqui, los diarios de campo permiten la
elaboracion de ensayos visuales mostrando el desarrollo y la destreza de Blanca Monroy con la
técnica del grabado; ademas, se incorporan dibujos, anotaciones y otros elementos recolectados a
lo largo del laboratorio, permitiendo al investigador recordar y organizar los datos para su

posterior analisis.

3.3.1 Categorias de Analisis

El recurso del biograma condensa la informacion de las dos primeras practicas
pedagogicas, comprendidas como espacio para el encuentro con la técnica del grabado y el su
aprendizaje, del mismo modo, las ultimas dos préacticas tienen como objetivo el desarrollo de la
propuesta final, en este punto del proceso Blanca Monroy con un dominio de la técnica, propone

ideas que se van a graficar en esta obra.

Siendo asi se procede a la condensacion de los datos obtenidos en biogramas que
facilitaran un posterior analisis, la creacion de los siguientes biogramas tienen la particularidad
de involucrar la voz propia de la narradora y al investigador, posibilitando una comprension mas

amplia de la obra EI Amor de la Vida Brilla como las Estrellas

Fase 1: Creacion del Biograma

En este punto comenzariamos la fase 1: Creacién del biograma a partir de los diarios de
campo. Esta primera fase toma como punto de partida la experiencia entre Blanca y el
investigador y se ajusta la matriz sugerida por Garcia (2007), asociado a un hilo temporal del

proceso. (Ver Anexo 5).
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Figura 14. Biograma

58

Periodo temporaly
recurso obtenido

Descripcion general
del resultado obtenido,
caracteristicas fisicas

Breve descipcion de acon-
tecimientos, deciciones o
acciones

Objetos, lugares, sujetos, ideas,
comentarios asociados que pueden
0 no servir para el ejercicio de

Apuntes de caracter
pedagogico o
investgativo por parte

y tecnicas creacion artistica del docente.
Semestre 2019 -1
Pincicpal resuttado: Diario de A partir del dialogo constante,
campo con estilo de libro Jespues ;iedc h?'?m’d? nBlancaM. | “Colombla esta llena de Espectativa la confianza, laempatia, la escucha
pounesioqlongp | wmlodidr e erin | gy uenasyvolns xprode | et oo
A onieici CONLEn e escena, un gesto o una fotografia | €amblar esa historiay llenarla de Alega pedagogico, se recolpila la
el proceso de experimentacion f 2 " informacion y el archivo para crear
con ef fin de mantener viva memorias fellces.
ycrea(ion por parte delas la memoria de su hijo Julian Monroy | B. Monro el diario de campo (libro pop up),
d Y| Y recurso principal
rtes impli para la creacion de este biograma
i Duda "Aligual que Blanca Lengo intriga
Los nombres corresponden al “Ellos son mis amores, los que llenan Alegria en como desarrollr este
Resuftado: Plantilla ‘Hidelberth it dealegiamidiaadia” : laboratorio de creacion pues es mi
y Julian” por B. Monroy. esposo e hijode 8. Monroy. B.M > Intriga, primer acompanamiendo
% . e ' onroy.
Primeras palabras a tallar. Ejercicio de escritura, pedagogico, pero muy feliz
Papel pergamino para su La familia como primera decicion Pﬂ‘;’g::;f::: ;ﬂ}t}:mrjf de
posterior uso en efecto espejo. Py
Resultado:Plantilla* Sembrando | Las palabras correspondenasus - fuay o fa en que todo algtn dia Espectativas La familia como epicentro cretivo,
esperanza” g?se?f Pz‘”'a":i cambiara”. B. Monroy INir.viosismo :l:)lsolguagrg:)ess s::;eh gatt:: Sfae r:illas
Primeras palabras e imagen de Jercicio de escritura. ntriga
una marI;osa yunsol a%:llav. Resumir en pocas palabras nustra infancia, Somos muy parecidos,
Papel pergamino, para su posteriof lo que espera del laboratorio zwm“;e' campo y afioramos con
g erael.
uso en efecto esp ejo.
Resultado: Iman “Hidelberth y Confirmamos el efecto espejo *Este tipa de practicas artisticas nos
Julian" por B.Monroy . y porque en el grabado debe Satisfaccion alejan un poco de la rutina diara”
Impresion de lamatriz en linoleo | escribirse al revez Talla sobre “Grabando para el estress” Alegria AlexanerD, )
continta litogréfica. lamina de linoleo. *Que cosa tan bacanal* Gratitud Los imanes son idea de Blancay a mi
Impreso sobre lamina magnetica Se propone imprimir sobre 8. Monroy nunca se me ocuvrlq llevr el grabado
3 copins " | superficies diferentes al papel con aeste Lipo de material.
. la finalidad de buscar un uso
diferente al grabado convencional.
El resultado fueron imanes
parala nevera
Resultad: Flor roja por B.Monroy | Primer acercamiento a laimagen | “En dias como estos tallar Oraull Dela escucha constante,
Impresion sobre papeleiman | Las flores por decicion propiay | me pone feliz" : ’9;&.; e del dialogo como amigos
de matrizen linoleo, por los recuerdos que tienen “Recuerdo que mi nifio me S::is Eefion encuentro un elemento muy
g;’;t::::;x;t;'nzﬁlda paraB. Monroy. llevaba flores a casa”B. Monroy Gratitud importante para blanca: Las flores
; 4 g Trebejodetakaen Inoleore y su relacion con el campo ademas
3 copias impresion en varios soportes. d " Ll
Ejercicio de acercamiento al color. ‘€ queme cuenta porque Julian
tenia la misma relacion con el campo
¥ : Debido alas constantes amenazas
Resultado: Ramo de flores S,egundo encuentro con la lo chistoso es que no '}ay Risa a perdido esa relacion con las flores
Impresion en papel bond imagen, en esta ocacion se hace | flores a blanco y negro” Gratitud por lo tanto trae imajenes de flores
con tinta litografica negra. un ramo de flores tallado en “ya tengo varias flores Memorias felices y decide enfocar su proceso en ello.
Pl linol lamina de linoleo. parami hogar”B. Monroy Recuerdos gratos
aca silinoico Entusiasmo creativo El trabajo autonomo en la busqueda de

2 copias

Ejercicio en busqueda de
contrastes.

recursos la lleva a hacer memrola
de aquellos sentimientos que le
cada flor.




EL LEGADO DE LA MEMORIA DE JULIAN MONROY

I
Objetos, lugares, sujetos, ideas,
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memoria donde se teje |a
resistencia 2l olvido,

Ave elej'da por blanca, por su
ceraania a su hijo, re-dibujada con
mi ayuda para uso enarabado

que despues fue traida en la teenica
del bordado perlanda los colores
que mas |2 qustaban a su hijo.

Con esta aclividad se fortalece la
tecnica del transfer ( Traspaso del
disefio al soparte -WDF-

Resultado: Busqueda de los
registros fotgraficos de Julian
como resultado tras a la clase
la fotografia de su hijo cuando
cumglio 18 anos de edad.

“Esta fotografia es ¢e mi hijo
cuando cmplio 18 afos es la
que mas he trabajado a lo largo
de esta large lucha” Blanca M.

*La he pintade y dibujado,
la enmarque y hasta me la tatue”
Blanca M.

Ahora es llebada al grabado

“Me acompana dia y noche, en la
busqueda del cuerpo de mi hijo,
ilo quiere tanto! ¥

Blanca M.

Primera fi fia llevada al

Recuerdos bonitos
Dolor

Esperanza

liusion de encontrarlo
Fé en que todo cambiara

Esta fotografia me la mostro
despues deir a entragar el
informe del caso: "falsos
positivos de Soacha™ no sabia
gue la cargaba todo el tiempo
en su bolsc tejido a mano.

Resultado: Disefio vectorizaco
en el salon de informatica de la
LAV, al estilo Arbitrio y su obra
“de leos parecen moscas”

Acompafiados del docente
Eduard Barrera asistimos a la
clase de disefio vectorial, comao
resultado se obtiene esta
imagen para su posterior uso
en grabade.

“Yo qulero que mi hijo este acmpanado de
muchas fores, de esas aves hermosas que
lo visitaban y guiero que diga -eres lo mejor
de mi vida. Amor mic”

..y quiero una copia para regalaersela a mi
esposo”

Felicidad
Duda

Tarea en la que apoye a Blanca,
pues ella no le caen muy bien
los dores, como

Miedo alos p
Feliz con el resultado

resultado tenemos estaimagen
la cualusaremos para el
transfer en un MDF de unos
30em*50cm® aproximadamente

Resultado: Impresicn en papel
bond tallada,impresa por
medio de cuchara de palo en
el taller de grabado de la LAY,
firmada y seriada por

Blanca M.

*L.que hermosura, mi esposo
estara muy feliz" Blanca M.

este resultado es a final de
semestre donde se apracia el
dominio tecnico de Blanca,
su detalle en el rostro demuestra
una gran apreciacicn por la
tecnica

“.parece magia, la imagen aparece solita

y yole hize, claro que sin mi muchacho que
me dijera como, no lo habria legrado,

te lo agradezco muco Alexito! Blanca M.

Sorgrendida

Alegre

Agradecida contigo Alex
Muy contenta

enserio que si.

Con este resultado estoy

muy feliz logramos
inmaortalizar la memoria

de Julian y Blanca hizo
practicamente tedo el ejercicio
tecnico: Montaje, texto,
transfer, dibujos, tallado,
impresion manual y firma.

He logrado que Blanca le coja
carino a esta expreslon grafica.

Fuente: Construccién propia (2022)

A partir de la observacién del diario de campo se elabora la primera etapa del proceso del

biograma creativo, ajustado a algunos pardmetros que propone Garcia (2007), considerando las
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siguientes categorias que aportan importancia a las necesidades de esta investigacion:

Cronologia, es el espacio temporal donde se evidencia el transcurrir de un proceso.

Resultados obtenidos, es el elemento material, fruto del trabajo colectivo entre la
narradora y el investigador.

Hechos, como una breve descripcidn de acontecimientos, decisiones o acciones
relevantes.

Elementos de Carga Simbodlica, considera objetos, lugares o sujetos que aportan a la
memoria de Blanca Monroy.

Emociones, funciona como un campo que permea nuestra relacion con otros.

Reflexion Investigativa, en el biograma, “la incorporacion de estos nuevos elementos
obedece a una concepcion multidimensional del ser humano y de los fendémenos que permite
llevar a cabo la investigacién teniendo en cuenta elementos procedentes de un enfoque

ecosistémico y creativo.” (Garcia, 2007, p. 2).

- Fase 2: Identificacidon de ndcleos significativos desde el biograma
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Los nucleos significativos estan conectados directamente con las categorias tedricas, con

el fin de dar articulacion entre los postulados tedricos y la experiencia misma desde la narradora

y el investigador; en ese sentido, surgen dos nucleos:

Resultado Obtenido y Hechos, que evidencia los distintos trabajos elaborados de forma

colectiva despueés del didlogo en conjunto y esta dirigida a una comprension desde la experiencia

de la PAC llevada a cabo en el laboratorio Grabando en la Memoria.

Elementos de carga simbdlica, emociones y reflexion investigativa, que se dirigen al

concepto de reparacion simbolica y memoria.
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4. Resultados
En relacion a la memoria de los sujetos y su contexto, los actores de esta investigacion
han tomado un papel clave en esta propuesta investigativa, han cambiado su lugar de
enunciacién y se ha podido masificar el legado de las victimas, han tomado el lugar de
guardianes de la palabra y de la experiencia, son artistas de sus propias narrativas, son

constructores de una sociedad resiliente.

Al tomar en cuenta las consideraciones de Jelin (2002), quien afirma que la memoria
implica configurar un yo presente desde el ejercicio intimo y particular de cada sujeto, el cual,
ubicado en un entramado de relaciones sociales, reconoce los actos del pasado y recuerda y
olvida hechos especificos en funcion de proyectarse a futuro, se pueden poner en dialogo las
voces de Blanca y la propia respecto de la memoria de su hijo desaparecido: en sus palabras,
sobre la memoria, “Me acompaia de dia y de noche, en la busqueda del cuerpo de mi hijo”, a lo
que yo comento “de la escucha constante, del dialogo como amigos”. En efecto, la memoria es
un encuentro con los que ya no estan, con los que estamos ahora y con los que van a venir, es un
dialogo constante con otros que viven aqui, en esta misma realidad mediada por formas

dindmicas, en donde la memoria ocupa lugares fisicos y metaforicos.

También es un encuentro desde un lugar sensible, la memoria atravesada por emociones
puede ser un elemento significativo donde, como manifiesta Blanca, “la duda, la melancolia, la
nostalgia, el olvido, las amenazas retoman su significado y por instantes se transforman en

alegria, esperanza, gratitud, reconocimiento y fe en que todo cambiara”.

La memoria colectiva como relato que reclama verdad y justicia y se potencia en

practicas con otros, es donde la mediacion puede ser artistica ampliando lenguajes y formas
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comunicativas, donde podemos hacer peso a lo que la historia desea ocultar y, la memoria
individual, la que cargamos todos, la intima, se dignifica, se valora y sale a la luz publica para

decir: jAsi no deberian ser las cosas!

Un ejercicio critico y consiente donde la mediacion por parte del grabado permite una

verdadera reparacion simbdlica, sobre lo cual, Rivera (2019), afirma:

Las expresiones artisticas pueden convertirse en verdaderas medidas de
satisfaccion, en el sentido que pueden contribuir a recuperar esa memoria colectiva
como parte de la reparacion simbolica que no solo esta en cabeza del Estado, sino

también en cabeza de toda la sociedad (p. 32).

Lo cual, para Blanca, fue la oportunidad para “cambiar esa historia y llenarla de

memorias felices”, “jqué cosa tan bacana

' 9% ¢
*

en dias como estos tallar me pone feliz”. En sus

palabras, se resume la emocion:

“Yo quisiera tener unos brazos muy, muy largos para cogerlos a todos y apapacharlos
contra mi pecho. Los quiero mucho, lo quiero mucho Alex, [integrante del colectivo
arbitrio] te llevaré siempre en mi corazén, ta fuiste el reemplazo de Julian, en todo este

tiempo” (Monroy, Citada en Suarez 2020, p. 66)

Con respecto a las PAC como lugares reflexivos que dislocan tradiciones hegemonicas
académicas y se preocupan por una horizontalidad en el ejercicio constructivo de sociedad, “se
preocupaba también por el rol del espectador y su lugar en la obra de arte, este lugar exige la
colaboracion, implicacion e intervencion del ‘otro’ (Ramos, 2013, p. 65), el lugar de la obra, el

artista y el espectador hacen parte de esta reflexion colectiva, en ese sentido, Blanca resalta
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“...parece magia. La imagen aparece solita y yo lo hice, claro que sin mi muchacho que me diga
cémo...” el reconocimiento mutuo de Blanca y yo, nos permitieron generar un significado
diferente al concepto de profesor, nos encasillamos en un lugar de igualdad donde yo “encontré
una confianza enorme con Blanca, escribo esto con lagrimas en los ojos, a nadie mas le ha
contado esta historia” (Diario de campo investigador, 2020), cuando llego el tiempo y me conto
la historia de la desaparicion de su hijo, comprendi que mi rol habia cambiado de ser un actor

pasivo a un actor participe de la misma realidad de muchas victimas en Colombia

Para Blanca la oportunidad de ir a la universidad, estudiar con profes que son de la edad
de su hijo -diria yo, que-, fue la mejor experiencia para mi, para Blanca y Arbitrio, pues, este
encuentro con otros, nos permitié construir lazos de confianza y roles especificos; como, por
ejemplo, ellas considerarnos sus hijos adoptivos y nosotros verlas a ellas como unas segundas
madres, lo cual fue fomentando una sensacion de estar en FAMILIA, de sentirnos amados, de

sentirnos completos y acompafnados.

En efecto, las propuestas creativas colectivas son espacios de construccion de
conocimiento gque dialoga con la realidad misma; a modo de reflexién, es importante destacar
que cada sujeto estd formado por una experiencia que, ubicada en espacios creativos, puede
detornarse en esas memorias que yacen en lo profundo y que toman valor al momento de usar la

imaginacion.

La reparacion simbolica, ubicada no s6lo en proyectos institucionales sino también
permeada por acciones cotidianas, puede lograr una cultura de paz, ya que, fortalecer los lazos
con otros es clave en la construccién de sociedad, especialmente, en una sociedad como ésta, en

transicion hacia la paz.
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El escenario de taller como lugar para encuentro con otros es clave, pues, desde la
practica artistica del grabado, se nos permitio dialogar con la comunidad académica y con la
sociedad misma, fomentando colectividades fuera y dentro de la institucion, por lo tanto, La
reflexion constante sobre nuestro actuar en la sociedad como artistas o docentes, asi como las
posibilidades que brindan las practicas artisticas para un encuentro tanto con la obra, como con
quienes la construyen y la hacen viva, es un punto que cabe resaltar en el &mbito de las practicas

pedagdgicas y comunitarias.

Considerando las multiples posturas sobre la memoria y su vinculo con el método
narrativo, es importante caracterizar la flexibilidad entre la experiencia y los modos de
registrarla, es por esto que las fases vistas anteriormente, dan cuenta la importancia del archivo
visual, de la practica creativa colectiva conjunta y de un registro consiente por parte del
investigador. Las formas narrativas pueden ser dinamicas en el sentido que se pueden aprovechar
esos otros elementos que no se consideran importantes al momento de llevar a cabo un proyecto

educativo.

Teniendo en cuenta que, en esta propuesta, el narrador juega un papel de coprotagonista
en la investigacion, tenemos que considerar el efecto transformador de dicha investigacion sobre
este sujeto (Garcia, 2017), en ese sentido, el método narrativo permite construir estrategias
visuales y pedagdgicas que comunican de manera simbolica y personal las experiencias de

quienes hacen memoria.

Asimismo, frente a lo educativo estas reflexiones y la apropiacion de elementos creativos
por los participantes son relevantes, lo cual implica también, desde el investigador, la creacién

propia de herramientas que priorizan al sujeto e invitan a su participacion a la investigacion.
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Finalmente, los aportes transdiciplinarios se ven reflejados en los procesos sociales de
restitucion de las politicas para la paz y las formas de enunciacion artistica como el método
narrativo, que busca contar y expresar las experiencias propias de la vida de los sujetos sin
recurrir a métodos cronoldgicos, por lo mismo, el ejercicio reparador que fomentan artistas y no
artistas en espacios alternativos fuera de la galeria o el museo es un acto que rompe hegemonias

clasicas de circulacion del arte e invita al encuentro popular.
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5. Conclusiones

En relacion con el objetivo principal podria concluir que las herramientas que ofrece el
método narrativo permiten la comprension de la experiencia desde los sujetos propios, puesto
que, desde sus voces podemos identificar sus preocupaciones y necesidades por las cuales

participan en Grabando en la Memoria.

El diario de campo como primer recurso, permitié incorporar elementos graficos y
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textuales desde el espacio y tiempo real. Este elemento de caracter reflexivo posibilitd crear una

linea cronoldgica de resultados y fomentd en el investigador, una memoria que reformula el acto

educativo.

La construccion colectiva del biograma, permite encontrar sentido a los ejercicios
propuestos en cada taller pues, la experiencia de vida ligada a propuestas creativas, permitio

crear obras en pequefio mediano y gran formato.

La creacién de categorias permite un dialogo con las posturas tedricas, donde se
identifican elementos particulares que surgen en el dialogo conjunto de los participantes.
Asimismo, una vez identificados los ndcleos significativos, estos daran veracidad a la

experiencia.

Para el primer objetivo especifico, se busco, caracterizar las cualidades de enunciacion
grafica por medio del cartelismo y el grabado implementadas por Arbitrio y MAFAPO en el
laboratorio de creacion Grabando en la Memoria como précticas artisticas colectivas por la
memoria de las victimas. En ese sentido, Arbitrio y MAFAPQO se consolidan como colectivos

que acttan en red para el reconocimiento de la memoria colectiva y de la practica del grabado
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como ejercicio politico en funcién de recordar las victimas de estado. Ademas, se genera un
reconocimiento a investigaciones gestadas en la Licenciatura y a los compafieros que trabajan

mano a mano por dignificar las labores manuales.

Para el segundo objetivo, reconocer las practicas artisticas comunitarias como un
ejercicio politico y de dignificacion de la memoria de las victimas de Falsos Positivos en
Colombia, destacando el quehacer pedagogico y visual de los laboratorios realizados, se
concluye que las Précticas artisticas comunitarias como un lugar de encuentro con otros, donde
el trabajo artistico puede vincular otras esferas de la vida y apoya la lucha que se gesta a lo largo

y ancho de los territorios mas atacados por la guerra.

Asimismo, para el tercer objetivo planteado, preservar y compartir la memoria de Julian
Monroy y Blanca Monroy por medio de la expresion grafica del grabado, se reconoce que la
memoria de Julidn como legado de transformacion social que se preserva y se comparte en
sentido de reparacion simbdlica a su madre, a su familia y a la sociedad, donde su aliento me

impulsa a creer en una verdadera reparacion, desde la particularidad sensible que ofrece el arte.

Finalmente, puedo concluir que mi experiencia como guia y educador de arte, sirve como
herramienta de reparacién simbélica y que este documento dignifica la memoria de Julian
Monroy y es sustento tedrico para comprender, ain mas, la obra EI amor de mi vida brilla como

las estrellas de Blanca Monroy.
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Anexos

Anexo A. Propuesta didactica para el espacio de Practica 1

Universidad Pedagdgica Nacional

Facultad de artes. Licenciatura en artes visuales
Practica pedagogica 1

Helver Alexander Duarte Rojas

Propuesta didactica para el espacio académico: Practica pedagogica 1

-Algunos antecedentes de la poblacién:

Madres de Falsos Positivos de Soacha y Bogotd (MAFAPQO)es una asociacion
conformada por madres, esposas, hijas y hermanas de hombres asesinados por militares
del Ejército Nacional de Colombia de manera ilegitima y presentados como muertes en
combate entre 2006 y 2009, durante el gobierno de Alvaro Uribe Vélez.

Estas mujeres denuncian los asesinatos y la impunidad de los crimenes cometidos contra sus
familiares y conocides como falsos positivos. Desde 2008 denuncian la muerte de 19 jévenes
residentes en Soacha y Bogota que aparecieron al nororiente del pais, en el departamento de
Norte de Santander, y fueron presentados como guerrilleros muertos en combates con el
ejército.

Durante 10 afios han luchado contra la impunidad y han tenido significativos logros, algunos
de ellos, la condena a 35 militares y 3 coroneles presentados a la Sala de Reconocimiento de
Verdad de la Jurisdiccién Especial de Paz JEP, organismo creado luego de la firma del Acuerdo
de Paz.
Anexo a esto Cada 20 de Septiembre las madres conmemoraran el aniversario del asesinato
de sus hijos. Con actos publicos, performaticos y comunitarios.

También cuentan con el arte como un ejercicio de reparacidn, como fue el trabajo con el
artista Carlos Saavedra, fotégrafo colombiano que hace parte de un grupo de artistas que
quiere rescatar el pasado y darle voz a la historia de las madres de victimas de ejecuciones
extrajudiciales. Su proyecto ‘Madres Terra’ retrata a estas madres, cuyo objetivo de vida es
mantener viva la memoria de sus hijos mediante la fotografia y parte de la interaccion entre
la tierra y la madre, ya que ambas dan origen a la vida.

Otra participacion artistica es Antigonas, dirigida por el Maestro Carlos Satizabal una creacion
sinérgica entre artistas de la escena y mujeres vulneradas en sus derechos humanos. Estin
las madres de Soacha y otras mujeres que hacen parte del montaje teatral quienes son las
sobrevivientes del genocidio politico contra la Unidn Patridtica, defensoras de
Derechos Humanos victimizadas por la seguridad del Estade y mujeres lideres
estudiantiles victimas de montajes judiciales e injustos encarcelamientos. En esta obra ellas
han convertido su dolor y su memoria en poesia, en grito poético de denuncia y demanda
de justicia.
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-Justificacién:

Es pertinente preguntarse por el lugar que tienen estas madres en la obra artistica, es decir,
éson ellas protagonistas del proceso de creacién, se aprenden las técnicas realmente o tan
solo se aprovecha el contenido?. Me pregunto esto pues viendo por ejemplo la obra de Carlos
Zaabedra, el uso de la fotografia, encuadres, disposicion de luz y demas formalidades en la
técnica son muy buenas, hay un uso perfecto en la técnica de la fotografia pero me inquieta
saber si ¢serian ellas quienes usaron las cdmaras? ¢ Tomarian un taller o curso para el manejo
de estos aparatejos? {Encontrarian en |la fotografia un modo para expresar lo g sienten?, son
cuestiones que a lo largo de la practica se irdn comentando.

La propuesta para este laboratorio de creacién es motivar un dialogo con alguna técnica de
reproduccion de la imagen desde el grabado, en alguna de sus formas, xilografia, linografia,
serigrafia, punta seca, entre algunas por mencionar; con el fin de articular tres ejes:

Artista:
Historia de vida

Técnica:
Grabado

Mensaje:
Imagen-texto

El cémo se desarrollaria el laboratorio, seria mediante el aprendizaje personalizado que es un
enfoque educativo cuya finalidad es que el aprendizaje se ajuste a las fortalezas, necesidades,
habilidades e intereses de cada estudiante.

Objetivo General

- Expresar un sentir fisico o psicoldégico, sus sentimientos o pensamientos, desde la
manifestacidon en alguna técnica de reproduccion de la imagen.

Objetivos especificos:

-Conhocer y manejar alguna técnica de reproduccién de imagen.
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-Entablar una relacién dialégica de caracter horizontal entre ambas partes docente-
estudiante.

-Crear una obra entrelazando tres aspectos ya mencionados: Artista-Mensaje-técnica.

Metodologia:

Gracias al aprendizaje personalizado se puede entablar una relacion docente-estudiante
mucho mas estrecha, en la que el dialogo sera fundamental para el laboratorio de creacién,
para ello el acompafiamiento se ara a una, dos tal vez tres madres que hacen parte de la
asociacion (MAFAPQ).

Haciendo uso de otros recursos como la poesia, la copla, el cuento, se pretende llegar a esa
voz personal que acalla algunas cosas muy intimas, asi se dara una apertura al dialogo desde
otras perspectivas que no sean el uso de la palabra oral. Actividades como el intercambio de
cuadernillos, bitacoras o anotaciones sera el modus operandi para que cada vez que alguien
quiera decir algo este sea el medio, claro sin dejar de lado |a palabra oral con la que algunos
se presenta de manera mas fluida.

Ya con una construccién de un relato (Historia de vida) se puede ir dando forma al
contenido que reposara en los futuros grabados.

Cabe resaltar que después de la primera visita mas de una artista estara visualizando el
retrato de su ser mas querido tallado el alglin soporte, asi que tal vez en la construccion de
este retrato puede ser partida para la exploracién en varias técnicas, estilos, contenidos y
demas formas que aportaran a la creacién de una gran obra final.
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Laboratorio de creacion
GABANDO MEMORIA

“Los espacios de una pedagogia critica-
colectiva corresponden, por tanto, a los
lugares donde florecen formas de
colectividad que se estructuran informal
o formalmente, como a los modos en que
se producen y se entretejen los
conocimientos, se organizan los grupos y
se actiia en situaciones concretas. En
conclusién, el espacio pedagogico tiene
que ver con un espacio dinamico,

organico e, Insistimos, a  veces

imprevisible, donde se alimentan vy

desarrollan las diversas redes sociales”™.

(Montero 2009, p. 45)

A continuacion presentamos el plan de accidn
pedagodgico- artistico para lo que sera la primera
practica pedagogica-artistica por parte de Helver
Alexander Duarte Rojas en compafiia de Banca C.
Monroy y Maryeli Oviedo Monroy miembros de
MAFAPO en un ejercicio de apropiacion artistica
desde el grabado para la memoria de Julian Oviedo
Monroy.
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*Madre *Hija
*Esposa *Hermana *Hijo
*Estudiante *Estudiante *Estudiante
*Miembro de Mafapo *Miembro de Mafapo *Profesor
*Wistoria de vida *Historia de vidg *Miembro de Arbitrio
* * *Historia de vida
* * *
® *
*
*
\—/* \ "4 —

Blanca
Monroy |

Maryeli
Monroy

Duarte

Relacion dialégica: El aprendizaje dialdgico es el resuftado del didlogo
iguatitario; en otras palabras, es la consecuencia de un didlogo en el que
diferentes personas dan argumentos basados en pretensiones de validez y
no de poder. Paulo Freire.

Propésito: Llevar a cabo un laboratorio de creacidn como proceso de formacion pedagdgica y artistica, en memoria
histérica, con integrantes de la organizacién MAFAPO -y el apoyo del Semillero de creacién e investigacion Arbitrio-
mediante |a técnica del grabado, que contribuya a su auto-reconocimiento; expresion y sanacion personal; y a la creacion

de obras basada en sus experiencias y reivindicaciones personales, saciales v politicas.

Elementos Sesicnes de Sesiones de Elementos
Fnrantradne: trabajo trabaio Encontrados:

~
-Encuentro con el 1. Bienvenidas o 5. Impresion: Un gran Colombia, El graffiti,
material, primeros MAFAPO: Ejercicios propuestos: resultado la mirada, las
rmff tallados, :s Primer *Ver: Digrio de campo esquinas, un relato de
alabras y su orden. i :
p . v ) encuentro con un grafittero: a
-Hidelbert y Jufian. /arabad impunidad
Padre e hijo efgrabaao
J
i )
Que es ser padre?
-“En dias como estos | Que es ser buen
tallar me pone feliz”. 2 Gmband? parael L | 6. Del papel al imdn es5poso?
Blanca M. estrés La milicia un punto de
-Confirmando las convergencia.
palabras y su orden, J J \_ j
primer encuentro con 4 h —l—
la tinta, ef papel v la Las Orquide
) p, ,p Y 7. Grabado autdnomo en J—| ~ UraUIaess, un
impresion. grato recuerdo de
\ casa )
aquellos infantes, la
y boda
-Saber un poco de I@s 3. Caddver exquisito: un - - -
demds consolida los buen ejercicio i )
lazos de confianza. ibri
8. Un regalo especial Los Colibries yel
Una talla grupal es un mensgje gue nunca
sentido de pertenencia. llego.
-Los ojos, la mirada y la \
franguesa I ;.—/
£l tatuaje, el signo libra, Cada Elemento hace parte de la creacion de un
el blomo}.’e{ negro, el 4. Lindleo: Primeros pasos grabado a gran formato en memoria a:
reconocimiento de

simbolos familiares

—

- .Illliflll MIIIII'IW (Grabando memorial
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Anexo C. Sistematizacién Practica Pedagdgica 3

GRABANDO MERMORIA

LABORATORIO DE CREACION

e aa

"Se busca una nueva perspectiva en la catedra de paz desde las artes "

Acuerdos
firmados en la
Habana- Cuba

Catedra de Paz

Decreto 1038 de 2015
Articulo 1y 2:

Catedra de paz y educacion
para la paz

Participantes:

Colectivo MAFAPO
Madres de los Falsos Positivos Suacha
y Bogota

Colectivo Arbitrio

Semillero de investigaciéon en grafica y
formacion

Tipo de
propuesta:

- Laboratorio de creacion

Ejecutado en la practica pedagodgica de
caracter cocreativo por parte del
colectivo ARBITRIO
y con la participacion de
7 integrantes del grupo MAFAPO
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EJECUCION

El reto:

Los objetivos se dan entre el
acuerdo de las tres partes
implicadas en el proceso
de formacion, la finalidad del
laboratorio es crear una
matrizen madera a gran
formato, donde ira dispuesta
una escena, imagen o gesto de
Julian Monroy construida a
través de micro relatos que
cuentan algunos de los
momentos mas
gratos vividos con él.

Objetivo Principal

-Preservar y compartir la MEMORIA de
JULIAN O. MONROY

Objetivos especificos

-Contar una historia desde la imagen

-Potenciar la creacion grafica
-Aprender a tallar
-Potenciar la autonomia creativa
~ semestre: 2019 - 1
Primer momento:

En el primer paso o momento se logra
evidenciar en un pequeno libro de tipo
pop up donde se rednen las piezas
graficas hechas en linograbado

especificamente, en ellas como primer
acercamiento a la técnica se observan
los elementos que mayor carga
simbélica
tienen para detonar la memoria de

Julian.

semestre: 2019 - 2
Segundo momento:

En el segundo momento después de
consolidar los elementos mas
significativos encontrados en el dialogo
constante, se disponen sobre la madera,
es decir la xilografia, donde a través de la
exploracion se fueron viendo temas de
contenido grafico como las texturas, los
contrastes o los formatos. Aquila imagen
empieza a tomar un lugar importante
porque ya se empieza a delimitar que
cosas si y que cosas no, iran en la tabla
final.
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semestre: 2020 - 1

Tercer momento:

Una vez encontrados dichos elementos
detonantes de memoria y de gratos
recuerdos se dispone a la ubicacion de
estos soble la madera a gran formato,

EL trabajo por parte de Maryeli se enfoca
en una fotografia de su hermano, donde
después de varios intentecs de
manipulacién de la imagen se llega a la
idea de fragmentar el retrato de Julian cen
el fin de hacer alusidn a aquella fraccién
que hace falta en su familia.

Encuanto a Blanca el resultado se
logra despues de la escucha
continua de los recuerdos mas
gratos vividos con su hijo, se llega a
la idea de disponer a Julian en un
campo de flores en una noche
estrellada, parado en medio de la
madera con una rosa en la mano
pues siempre quizo que le regalaran
una flor

Debide a la situacion por covid las xilografias
toman una pausa, son retiradas de la
universidad y llevadas a los domicilios de
cada integrante de MAFAPO

- ————————————— ——————————————— — -
semestre: 2020 - 2

Cuarto momento:

Desde el trabajo auténomo se
propone la visita domiciliaria para

dar continuidad a la talla de las
maderas pero debido a situaciones de
vulnerabilidad, econémicas, tiempo y
de salud, las visitas programadas se
resumen a dos encuentros; uno al
principio del semestre y uno al final.

El primer encuentro nos permitié
dialogar sobre la situacién actual,

repensar la practica artistica por ~ — J"LE/VC/’LQU/V
otros medios y cuestionar un poco la : ' VOE
realidad de nuestro contexto,ﬁ P PO NO (A DE
tambien se dibujan los trazos finales

para cada xilografia y en el caso de L FAM/LM

Maryeli se logran 2 impresiones de su
trabajo final.

El segundo momento se dispone a la
talla final de la xilografia de Blanca,
pero no se logra pues el gesto de
Julian no es el adecuado, se redibuja
y se llega al resultado presentado en
las fotografias.

Nos queda pendiente la impresion de
la prueba de estado de la xilografia
de Blanca y asi poder imprimirla en
un buen material para su exposision
y circulacion.
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Maryely Monroy: Blanca Monroy:

Titulo :"Silenciaron tu voz
pero no la de tu familia”
Soporte : Matriz en xilografia
Tamano: 120cm * 70cm

Titulo :Sin definir
Soporte :Matriz en xilografia
Tamano :120cm * 70cm

* RN

g
2
o
L=
g

Titulo: "Silenciaron tu voz

pero no la de tu familia”

Impresion sobre papel: 120 gr,
Tecnica: Xilografia en MDF.
Tamano: 120cm * 70cm

Cantidad de copias: 2

Titulo: sin definir
Impresion: Nuncaimpresa
Tecnica :Xilografia en MDF.
Tamano :120cm * 70cm
Cantidad de copias: 0

" PERO NO LA DE
7o FIMILI
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Anexo D. Informe Cuarta Préactica Pedagogica

-Laboratorio“de

& PRESERVAR LA MEMORIA DE JULIAN
MONROY, VICTIMA DEL GONELIC /

= 2VES

/, —
17301

ARMADO EN cat.o7 A=Y=
Y. ‘ /

Sy
LR

Los objetivos se dan entre el acuerdo de
las tres partes implicadas en el proceso \
de formacion, la finalidad del laboratorio, . ¥3- \ga¥
es crear una matriz en madera a gran v J
formato, donde ira dispuesta una ,
escena, imagen o gesto de Julidn Monroy ’ (|
construida a través de micro relatos que |, , ;mp/;m;(ag;
cuentan algunos de los momentos mds Blanca M. 0.

gratos vividos con él. Maryely 0.
? Alexander D. R.

81
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Anexo E. Biograma
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Para mejor visualizacion del Biograma, acceda a los siguientes enlaces:

https://drive.google.com/file/d/1IESVA47FSzuT8I11bYyZs-

drive link

5bnV7sTWT7HF/view?usp

https://drive.google.com/file/d/1VL16 XCM3kl7s41E3zpOtByfG5R6e9CL -

drive link

Jview?usp


https://drive.google.com/file/d/1ESVA47FSzuT8l11bYyZs-5bnV7sTW7HF/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1ESVA47FSzuT8l11bYyZs-5bnV7sTW7HF/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1VL16XCM3kl7s4lE3zpOtByfG5R6e9CL-/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1VL16XCM3kl7s4lE3zpOtByfG5R6e9CL-/view?usp=drive_link
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Anexo F. Consentimiento informado

Titulo del Proyecto: EL LEGADO DE LA MEMORIA DE JULIAN MONROY. Una mirada al

proceso creativo de la obra El amor de mi vida brilla como las estrellas de Blanca Monroy}
Investigador Principal: Helver Alexander Duarte Rojas

Yo, Blanca Nubia Monroy Varela

Declaro que:

* He participado en el proyecto de investigacion mencionado y apruebo el uso de los datos
qgue suministré al investigador. Los cuales fueron audios y fotografias de mi autoria.
CONSIENTO EN LA PARTICIPACION EN EL PRESENTE ESTUDIO

Si: X NO

Para dejar constancia de todo ello, firmo a continuacion:

Fecha: 30 Julio 2023

Nombre investigador: Helver Alexander Duarte Rojas

Firma del investigador.................
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Anexo G. Notificacidn de proyecto seleccionado para exhibicién

PROYECTOS SELECCIONADOS Territorios en cuestion
Jugar a la utopia

CICLO 1
CONVOCATORIA REDISTRIBUCION Grabar en la memoria

—> 17 de julio a 28 de agosto

‘ * © [} o,

Fuente: https://espacioodeon.com/proyectos-seleccionados-convocatoria-redistribucion/.

Exposicion realizada en el espacio odedn como parte del ciclol de redistribucion, esta
propuesta fue financiada gracias al Programa Distrital de Apoyos Concertados de IDARTES. En esta
exposicion se hizo una muestra de los resultados del laboratorio de creacion y se desarrollaron

jornada de estampado y conversatorio. Tuvo lugar desde el 17 de julio hasta el 28 de agosto.



https://espacioodeon.com/proyectos-seleccionados-convocatoria-redistribucion/
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Anexo H. Publicacién de Arbitrio en Revista Tribuna Cultural. N. 2. Caminando el territorio,
una historia en resistencia.

Este articulo nos cuenta un poco sobre la trayectoria del colectivo Arbitrio y sus intereses

particulares sobre las practicas artisticas y el tipo de relaciones que se gestan en espacios educativos.

_ CAMINANDO EL TERRITORIO
; UNA H1STQR?A DE RESlSTET\Il:JA

ARTE - MEDIO AMBIENTE - DEPORTE - SOCIEDAD

| DESCENTRALIZANDO EL ARTE

. § DESDE LA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
¥ i Por: Colectivo Arbitrio

LA NECESIDAD DE
TENER UN ESPACIO EN
LA UNIVERSIDAD
PEDAGOGICA
NACIONAL EL CUAL
FUERA AUTONOMO E
INDEPENDIENTE, QUE
SE PENSARA DESDE
LOS ESTUDIANTES PARA
ESTUDIANTES Y QUE
FUERA DE INTERES PARA
LA COMUNIDAD
ESTUDIANTIL.
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TRIBUsNA
CULTURAL

Algunos comparfieros de la licenciatura
en artes, motivados por la movida grafica
y el grabado, llegan con unas ideas claras
de fomentar estos espacios enla univer-
sidad, desde su experiencia lograda en
Chile, con el taller de grabado del Peda
(UMCE), después de haber intercambia-
do técnicas y formas de creacion, traen
la idea de tener un espacio auténomo sin
figura de un profesor, sino desde una vi-
sién horizontal pedagdgica enfocada ha-
cia la produccion del taller y los procesos,
que conllevan.

Desde su creacion en 2016, Arbitrio como
colectivo surge para dar pie a estos acon-
tecimientos que se producen en la Uni-
versidad Pedagégica Nacional desde la
grafica; no sélo para visibilizar los proce-
sos estudiantiles, sino también como una
voz de protesta frente a la inconformidad

ARTE + ARTE

del contexto que actualmente vivimos.
Después de algunos encuentros graficos
y viajes por diferentes ciudades del pais,
se crea la posibilidad de transportar nues-
tras imagenes para ser expuestas en Ar-
gentina. Con algunos convenios como la
red ANN, la Municipalidad de San Rafael
(Mendoza) y la Red Rizoma, logramos
obtener la movilidad internacional, para
de esta manera compartir y dar a conocer
nuestros procesos como también nuestra
experiencia de vida respecto al grabado.

A nivel colectivo se generan lazos por
medio de los cuales se abren la expec-
tativas del taller y se consolida la Red de
Autogestion Iberoamericana, ademas de
tener la posibilidad de exponer en gale-
rias de otro pais, como también dejar una
huella a través del Muralismo.

Gracias a la invitacién de la Municipalidad
de San Rafael (Mendoza), compartimos
las diferentes experiencias de procesos
comunitarios enfatizados en la educacion
por medio del arte, asi crear un paralelo
con los espacios comunitarios que fre-
cuentamos en la ciudad, como es el caso
de la Corporacién Casa Estudio donde
adelantamos un proceso de técnicas de
la reproductivilidad de la imagen enfo-
cadas a la serigrafia, desde un espacio
que llamamos el Estampadero, nuestro
objetivo es poder cambiar realidades y
transformar el contexto de las personas
inmersas en este proceso. Adelantamos
en conjunto con otros colectivos, el pro-
yecto el cual llamamos la Escuela Popu-
lar de Artes, donde no solo esta la parte
grafica sino también teatro, danzas y cir-
co, ofreciendo la oportunidad a nifios de
participar en actividades que cominmen-
te no realizarian; esta experiencia nos ha
permitido evolucionar como personas, ya
que tenemos la oportunidad de conocer
la problematica social de un sector popu-
lar de nuestra ciudad y la hacernos cono-
cer a través del arte.
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Anexo |. Publicacion de articulo titulado Nosotras lo que buscamos es una verdad. Revista
Tribuna Cultural, (3), septiembre 15 de 2019.

Articulo dedicado a MAFAPO y al Laboratorio de creacion Grabando en la Memoria,
contado desde las voces de los participantes en el escenario de taller. En esta publicacion tuvo
cerca de 1000 copias y fueron distribuidas en eventos culturales como el Dia del Estudiante
Caido. Cuento con este ejemplar Firmado por las artistas.

CULTURAL

Edicion N° 9
Septiembre 15 de 2018

Bl b

EPORTE - SOCIEDAD
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El mensaje enviado en las Gltimas semanas por el ex jefe ne-
gociador de las FARC EP en la Habana, “Ivan Marquez” en
compafiia de otros de sus dirigentes en el que manifiestan su
retorno a la lucha armada, mostré un revés directo al Acuerdo
de Paz, en parte, ocasionado por una serie de incumplimien-

tos del Gobierno Nacional con lo pactado, y por una inconte-
nible fuerza retadora de recurrir a la ya amafiada guerra en

Colombia. Desde la Revista Tribu+na Cultural rechazamos
tal pronunciamiento y las acciones de violencia derivadas del
conflicto armado que pueden llegar a tener lugar en las pobla-
ciones mas vulnerables del Territorio Nacional. Sabemos de
la incertidumbre y la desesperanza que esto pueda ocasionar,
pero reafirmamos nuestro compromiso con la construccién de
paz y el blindaje que se debe hacer al Acuerdo, las victimas,
los lideres sociales y los excombatientes que a diario luchan
para reincorporase a la vida civil.

Nuestra responsabilidad como medio de comunicacion es
mostrar las multiples maneras, practicas y ejercicios que se
desarrollan a lo largo y ancho del pais en pro de la construc-
cion de paz, del restablecimiento de derechos, de la memoria
histérica y la edificacién de espacios de reconciliacion; pro-
moviendo la practica del deporte, el cuidado al medio ambien-
te, tejiendo redes y contando historias sobre el arte y la cultu-
ra; también, de la impunidad y el dolor de quienes padecen la
injusticia en el pais. ;

Esta novena edicion trae consigo la lucha incansable de las
Madres de Soacha, que a través del arte y la educacién lo-
gran manifestar su duelo y coraje; la historia del mas reciente
caso de ‘Falsos Positivos Judiciales’ que tiene tras la rejas a
jovenes universitarios; la experiencia ecolégica de la Funda-
cion Buena Via en el Festival de Folk 2019, entre otras histo-
rias que nos impulsan a seguir haciendo de este ejercicio una
manera de decir basta ya de la guerra, basta ya de la impu-
nidad y la corrupcion que habita en Colombia, porque somos
més quienes luchamos en contra de ellas.
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Cabe resaltar que no es sélo el
espacio para que ellas logren
desarrollar habilidades que les
ayuden a llevar sus vidas con
mayor plenitud, es también la
experiencia de los estudiantes
a los cuales se les asigné desde
el inicio una madre para trabajar,
llevandolos a involucrarse y crear
vinculos con personas que han
sufrido y en ellos han podido
liberar un poco de su carga. “Estar
"con ellas nos ha ensefiado mucho
y nos ha vuelto més sensibles,
tener esta conexion con ellas

LIBRETAS
CUADERNOS
AGENDAS

Todas Santidades

nos permite también imaginar
qué se puede crear, comunicar 0
hablar por medio del arte y en qué
podemos ayudarles para sanar
su dolor” Dice Lorena, una de las
estudiantes que hace parte de
un ejercicio que promete apoyar
la memoria, la construccion de
historia y la justicia por medio de
pequefios actos con gran impacto,
que sensibilizan el corazén y que
al final de cuentas no generan
mas que preguntas sobre cual
es la Colombia que queremos,
si aquella que se hunde entre
violenciay opresién o la que surge
a flor de piel la ilusion de un futuro
mejor, lleno de paz y esperanza.©

BARAJA GRAFICA
S.AS

00

@BarajaGrafica

CLL20 #6-19 |
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Por: Diego De La Rosa - Periodista

Entre los salones de la Universidad Pedagd-
gica Nacional en el intento por generar una
cultura de paz en tiempos de Post Conflicto,
se ha puesto en marcha el trabajo de relatar
historias que marcaron en piedra momentos
olvidados para muchos y que en ocasiones
son vistos de reojo.

Tal es el caso de los recordados y mal llama-
dos “Falsos Positivos” de la Seguridad demo-
cratica del gobierno de Alvaro Uribe, que no
fueron mas que la historia repetida de un ata-
que sistematico a la poblacion vulnerable del
pais, una dolorosa y sangrienta historia que
llend la tierra de madres llorando a sus hijos
y buscando resurgir de la mano de la justicia.

A raiz de esto, se ha planteado comenzar a
construir sociedad y cultura a partir de la paz
en el marco de la “Catedra UNESCO de Edu-
cacion y Cultura para la Paz”, que se realiza
anualmente en los paises con problemas de
conflicto interno; por medio de un taller llama-
do “Grabando en la Memoria” que se realiza
con 10 de las Madres de Soacha que luchan
incasablemente por la justicia de las ejecucio-
nes extrajudiciales de las que fueron victimas
sus hijos entre 2006 y 2009.

“A las madres les planteamos el reto de cons-
truir una obra de arte de memoria histérica;
el grabado en madera surte dos efectos:

6

SOTRASLO

§ QUEBUSCAMOS

ES UNA VERDAD”
: | El Arte Como
Herramienta

Para Inmortalizar
la Memoria

ARTE + ARTE

produce una obra artistica y es la metafora
de grabar en los recuerdos”. Cuenta Andrés
Barrera, profesor de la Licenciatura de Ar-
tes Visuales de la Facultad de Bellas Artes y
coordinador del Semillero Arbitrio de la Uni-
versidad Pedagdgica.

Este proyecto no es mas que un proceso de
creaciéon mancomunado entre los profeso-
res Andrés Barrera y Alexander Ruiz, alre-
dedor de 16 estudiantes del semillero y las
madres que buscan realizar un homenaje
y honrar la memoria de sus hijos. Por otro
lado, el espacio les permite a éstas valientes
mujeres dejar por un momento el relato del
dolor para trabajar en el arte y plasmarlo alli,
reir, hacer chistes, compartir unas onces
o simplemente admirar las obras que ellas
mismas aprendieron a hacer de la mano de
cada estudiante.

“Esto fue muy doloroso, yo no he sido la
misma desde ese dia, pero aca me recargo
de energia, me olvido por un momento del
dolor y puedo desahogarme e inmortalizar la
memoria de mi hijo”. Manifiesta Ana, madre
de Eduardo Garzén, asesinado por miembros
del ejército; quien por medio de la catedra y
con apoyo de su tutor genera una obra que la
enorgullece, le llena la mirada de alegria y la
hace llevarlo con ella para siempre.




