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INTRODUCCION

En este trabajo se proponen una serie de ejercicios, que le permitan al
estudiante de violin, desarrollar y ampliar el concepto de modalidad en la
formacion con su instrumento, y en el ejercicio o la practica de improvisacion en
el heavy metal con el violin eléctrico. Basandose en el analisis de las diferentes
técnicas de ejecucion propias del género como lo son: el uso de las escalas en
secuencia, pedal, Inflexiones, Slides, Bends, whole Step Bends, Full, Bend and
Release, Hammer ons, Pull offs, Escalas pentatonicas, hexatonales,
heptaténicas y cromaticas, arpegios, progresiones armonicas, acordes

suspendidos, Power Chords, articulaciones y patrones ritmicos.

También se busca plantear una serie de digitaciones y arcos que permitan
comprender como abordar estas escalas y secuencias desde el instrumento,
entender el &mbito del modo y la relacién funcional que se configura a partir del
mismo y desde la armonia, proporcionando una herramienta valiosa para el
proceso de apropiacion del heavy metal y del modelo de improvisacién en el
instrumento. Esto, por medio de un analisis del heavy metal enfocado en la
modalidad, elementos ritmicos y otros aspectos como progresiones armoénicas
y efectos, que permitan comprender y apropiar aspectos fundamentales de la

ejecucion del heavy metal.

Exponer una serie de escalas modales que amplien el conocimiento del lector
en cuanto al tema de la improvisacién en el heavy, asi como la aplicacion de
estas en el violin, proponer unos ejercicios para desarrollar la destreza del
violinista, usando técnicas de ejecucion y efectos propios del estilo basados en
el analisis estructurado del modelo de improvisacion guitarristico en el heavy
metal y en la investigacion de literatura directamente relacionada con el tema,
pero aplicados al violin, usando secuencias tanto melédicas como arménicas.
Por ultimo el acercamiento histérico y social con las tendencias de hoy para
que el estudiante pueda contextualizarse y conocer cuales son los musicos y el
origen de los instrumentos que actualmente usan para el ejercicio de la
improvisacion y que caracteristicas a nivel de ejecuciéon y de conceptualizaciéon

del “solo” manejan en su musica.
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DELIMITACION DEL TEMA.

En este trabajo se realiza una propuesta de ejercicios basada en el analisis
estructural del heavy metal y la improvisacién con escalas modales aplicada al
violin eléctrico. Incluye aspectos de la ejecucion como son: el uso de escalas,
arpegios, secuencias, patrones ritmicos caracteristicos, progresiones
armonicas y técnicas de ejecucidn propias del estilo guitarristico, pero

aplicados al violin eléctrico.

También analizar efectos e inflexiones por medio de un paralelo entre las
técnicas de ejecucién de la guitarra eléctrica y el violin eléctrico. Con el fin de
desarrollar y ampliar el concepto de modalidad en la formacién con su
instrumento, y en el ejercicio o la practica de improvisacion en el heavy metal

con el violin eléctrico.

Basandose en técnicas de ejecucion propias del género como lo son: el uso de
las escalas en secuencia, pedal, arpegiacién, Bends, Power Chords, Slides, Asi
como también proponer unas digitaciones y unos arcos que le permitan
comprender como abordar estas escalas desde el instrumento, entender el
ambito del modo y la relacién funcional que se configura a partir del mismo y
desde la armonia, ya que esta tiene una relacidén asociante con la escala modal
que la genera. También se realiza un andlisis sobre algunas definiciones de
“‘improvisacion” y de los elementos mas caracteristicos usados por algunos de
los artistas mas iconicos en la escena del heavy metal que permitan establecer
una relacion con el andlisis de la teoria modal. Por ultimo contextualizar a modo
de barrido historico sobre instrumentos de cuerda frotada y de plectro haciendo
un analisis historico y de organologia hasta contextualizarlos en el siglo XX con

sus principales constructores e intérpretes.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

El violin es un instrumento que a lo largo del tiempo se ha encontrado en las
diferentes corrientes o formas musicales, este se caracteriza por su desarrollo
melddico y también armonico, la base del desarrollo melddico esté estructurada
por el sistema modal este contiene una gama de escalas que durante siglos,
han dado forma a nuestras diferentes musicas, en la improvisacion tiene un

papel relevante porque es el modo el que configura un patron escalistico.

En la actualidad la insercion del violin como instrumento solista en las muasicas
modernas especificamente en el heavy metal genera una necesidad de
aprendizaje de los recursos utilizados en esta musica. Las escalas modales, el
uso de las escalas en secuencia, pedal, inflexiones, arpegios, progresiones
armonicas, articulaciones y patrones ritmicos y los efectos usados en esta
musica son una amplia gama de posibilidades sonoras que potencian el

desarrollo de la improvisacién con el instrumento.

En la técnica de aprendizaje del violin no es muy usual el entrenamiento con
escalas modales, esto se debe en parte al desarrollo del sistema tonal que

basicamente trabaja con centros tonales.

Esto en términos de praxis interpretativa descarta en gran parte el uso de
escalas modales ya que estas funcionan en si mismas como Sus propios
centros tonales. Sin embargo en las musicas modernas como el rock el jazz
latin y el heavy metal encontramos esta importante herramienta, puesto que el
sistema escalistico que se tiene como referente es el tonal, que define las
escalas en mayores y menores, estas limitan el sistema de ensefianza a los
modos mayor y mayor armonico y en cuanto al modo menor basicamente se
trabaja sobre tres tipos de escalas, menor natural, melédica, y armonica, esto
se puede evidenciar claramente en un libro que es fundamental dentro de la
literatura de ensefianza del violin y son: las escalas de Carl Flesh en su libro

“Scale System of Dialy Study”

El ejercicio de improvisacion modal requiere de variados elementos escalisticos

que generen contrastes para que la musica no sea ambigua bastaria con
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escuchar canciones como “Jack stripper de Black Sabbath o fairies wear
Boots” (lommi, 1970), Black Star de Yngwie Malmsteen (Malmsteen, 1984),
Tornado souls de Megadeth (Mustaine, 1990), Ninja de Cacophony e
innumerables clasicos del metal pesado para comprender la amplia gama de
recursos a nivel escalistico que tiene esta musica y la variedad en términos de

posibilidades a nivel de elementos de la improvisacion que posee.

Aprender escalas modales genera desde el punto de vista melédico y armonico
la posibilidad de improvisar, creando diferentes ambientes o atmosferas que
son las que se encargan de definir el caracter de nuestras musicas. La ho muy
usual practica, ensefianza de estas escalas y de este sistema, genera una
situacion problémica para el desarrollo del concepto de improvisacion en el
violin, puesto que limita al estudiante al uso de unas escalas especificas que
hacen parte de un concepto que es aun mas amplio y que ademas configura
las musicas modernas como el jazz el rock y todas las muasicas populares de la
actualidad, el siguiente es un comentario de un reconocido profesor experto en

el tema de la improvisacion con escalas modales:

“La falta de materiales didacticos que contengan este tipo de informacion se
configura en un problema puesto que la mayoria de métodos para violin
trabajan sobre escalas tonales y descartan la gama de escalas modales, que
también estan presentes en nuestras musicas de hoy”. (Romero Lacides.

Profesor de la universidad pedagdgica nacional afio 2013)

Por lo tanto se hace pertinente crear una serie de ejercicios didacticos que
ayuden al estudiante de violin a comprender y desarrollar unas herramientas de
apropiacion del lenguaje de improvisacion modal basandose en modelos ritmo
melddicos y en el analisis arménico y de los elementos mas caracteristicos y
relevantes del heavy metal como lo son efectos e inflexiones en el instrumento
tomados de la técnica de ejecucion de la guitarra eléctrica ya que aun no esta
lo suficientemente evidenciado en los procesos de formacion musical con el
instrumento, lo cual genera un problema para el masico violinista de hoy, ya
que las musicas modernas o vanguardistas consideran el “solo”, o la
improvisacion como una herramienta fundamental en su estructura discursiva y

musical.
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ANTECEDENTES.

Como resultado de la busqueda de trabajos monograficos relacionados con el
tema de la improvisacion modal en el heavy metal con el violin eléctrico,
realizados en la universidad nacional de Colombia y la universidad pedagoégica
nacional, se concluy6é que no hay antecedentes directamente relacionados con
el tema en cuestion, sin embargo se han encontrado trabajos y métodos de
guitarristas eléctricos donde se hace una disertacion acerca del tema de la
improvisacion en el heavy metal y en el rock, que han servido para extraer las
diferentes categorias presentadas en este trabajo y que abordan tematicas que
se relacionan en algunos aspectos, como antecedentes para esta

investigacion.

Esa Lilja, Characteristics of Heavy Metal Chord Structures Their Acoustic and
modal Construction, and Relation to Modal and Tonal Context. University of
Helsinki, Faculty of Arts Department of Musicology, Licentiate Thesis May 2004.

En esta monografia se hace un andlisis sobre el heavy metal, acustica,
estructuras y la relacibn modal en un contexto tonal, fue un punto de partida

para el analisis estructural del heavy metal y su relacion con el Sistema modal.

En el primer; segundo y tercer capitulo se encuentra una definicion del heavy
metal, de notacion, acustica y acordes con distorsién, Power Chords, quintas,
intervalos de quintas y cuartas justas. Esto ha servido para extraer sonoridades
caracteristicas y estructuras propias del heavy metal.

El cuarto capitulo trata lo referente a escalas modos y voz lider en el heavy
metal, este capitulo se articula con el desarrollo del trabajo en el analisis de la
teoria modal aplicada al heavy metal y ademas con las diferentes categorias de

los demas textos consultados.

El capitulo quinto hace referencia a la relacion modal en un contexto tonal,

tema que fue relevante para comprender la relacién escala acorde.

Los libros citados a continuacion son textos relacionados directamente con el

tema de la improvisacion en el rock y el heavy metal, sus contenidos tienen que
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ver con las diferentes técnicas de improvisacion usadas en el rock y el heavy
metal y aunque son libros de guitarra que abordan desde diferentes oOpticas el
tema presentan ciertas generalidades que permite relacionar los textos y

extraer categorias comunes a todos.

Stetina Troy. Speed Mechanicals for lead Guitar. Sus contenidos estan
relacionados con ejercicios para el desarrollo de velocidad en la guitarra

eléctrica.

Editorial Alianza libros. Atlas de la masica universal - Historia de la musica
occidental. Este texto contiene analisis de organologia, teoria de la musica,

andlisis de formas musicales.

Botafogo M. Seis Cuerdas. En este texto se encuentra un analisis referente a
las escalas modales, arpegios, improvisacion. Teoria de la musica, estudio de

tonalidad, formas musicales rock, blues y heavy metal e improvisacion.

Satriani Joe, Guitar secrets. Técnicas de improvisacion escalas modales,

arpegios, efectos.

Kotzen R, Power Chords. Este libro tiene como temaética central el tema de los

patrones ritmicos del rock y el heavy metal en la guitarra eléctrica.

Denyer Ralph. Guitar Hand Book. Este libro contiene un analisis detallado
sobre historia de la guitarra, organologia, biografias de guitarristas icénicos en
la escena del rock y el heavy metal.

Johnson Eric, The fine art of guitar.

Gambale Frank. The essential soloing theory course for all Guitarist. Este libro
desarrolla el tema de la improvisacion con escalas modales, tonales, exéticas,

simétricas y con algunas secuencias particularmente utilizadas por el autor.

Celentano Dave, Monsters scales and modes. Teoria modal en la guitarra

eléctrica, aplicada al heavy metal.
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Mc Laughlin John, and the Mahavishnu Orchestra. Rock progresivo,

relacionado con el violin.

Handson Paul, Shred Guitar. Improvisacion modal en la guitarra eléctrica.
Lane Cherry, Método de guitarra heavy.

Syrek Terry, Shred is not death. Improvisacion modal.

Ulrich Michells, Atlas de la musica occidental. Organologia, analisis de forma,

teoria de la musica.
Marc Shonbrun, Everything Rock & Blues Guitar Book. Alcala y Ferrer.

Guillot Eduardo. Historia del Rock. Universidad Pedagogica Nacional. Bellas

Artes. Facultad de Musica. Monografia 1997.

Cogan, W. P. (2009). Encyclopedia of Heavy Metal Music. Wesport Conecticut:

Greenwood publishing Group, Inc.
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PREGUNTA DE INVESTIGACION.

Considerando lo aqui expuesto, cabe formular como pregunta problema de

esta investigacion:

e (¢ Qué elementos musicales y conceptuales son necesarios para apropiar
técnicas de improvisacion usando escalas modales con el violin eléctrico

en el heavy metal?
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JUSTIFICACION.

La improvisacion modal es recurso muy usado en todas las musicas sobre todo
en las del siglo XX o XXI como el jazz, el rock, el son cubano y todas las

nuevas tendencias o vanguardias de la musica.

El violin cada vez adquiere mas relevancia o importancia en los diferentes
escenarios musicales como un instrumento solista. El ejercicio de la
improvisacion modal en el heavy metal requiere de una serie de destrezas y
conocimientos en el instrumento, del sistema escalistico y de la relacion

funcional que se configura.
¢Por qué es importante este tipo de trabajo?

Este trabajo esa dirigido en primera estancia a estudiantes de violin sin
embargo puede servir como texto de consulta para quienes estén interesados
en el tema de la improvisaciéon modal desde el violin en este género, resaltando
gue su objetivo principal es facilitar y potenciar en el estudiante de violin la
adquisicion de destrezas y conocimientos teoricos que le permitan adquirir
algunas herramientas que lo aproximen al lenguaje de la improvisacion modal
en el instrumento, permitiéndole asi generar una apropiacion de este lenguaje,
mediante una serie de ejercicios que desarrollen la habilidad y dominio del
instrumento y que fundamenten la estructura conceptual como también
potencien el desarrollo de un lenguaje de improvisacion en el instrumento,
basado en las relaciones modo (escala), y acorde. Proponiendo de esta forma
secuencias melddicas y arménicas que acompafiadas de efectos e inflexiones
se encarguen de facilitar y potenciar el desarrollo de un concepto de

improvisacion.

También se hace necesario el desarrollo e implementacion de recursos como
algunas grabaciones de audio que faciliten al estudiante la comprension y la
relacion del material encontrado en el texto con el instrumento; crear un marco
referencial a modo de bibliografia que tenga como objetivo contextualizar y
relacionar al lector con los mas notables expositores de la escena de la

improvisacion en el heavy metal y en el violin eléctrico.
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OBJETIVO GENERAL.

e Potenciar los elementos musicales y conceptuales necesarios para
desarrollar técnicas de improvisacién con el violin eléctrico en el heavy

metal en estudiantes de violin.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Exponer el origen del heavy metal, sus principales caracteristicas a nivel de
forma, estructuras ritmicas y meloddicas, contextualizar sobre la guitarra

eléctrica y el violin eléctrico.

2. Desarrollar una serie de ejercicios que permitan aplicar los conceptos de
modalidad y elementos de tipo técnico (digitacion, secuencia, efecto y ritmo) en

el instrumento.

3. contextualizar sobre el ejercicio de la improvisacion en el heavy metal,
definiciones, elementos conceptuales de teoria y técnicos a nivel de ejecucion y

aplicarlos al violin eléctrico.

4. Desarrollar un andlisis final del escrito conclusiones.
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METODOLOGIA DE INVESTIGACION.

Segun Hernan Sampieri en su libro metodologia de la investigacion (Sampieri
Hernan. Collado Carlos & Lucio Pilar. 2010 (Metodologia de la investigacion,
pag. 4) define la investigacion como una serie de organizacion de procesos
sistematizados y que involucran juicios criticos y elementos empiricos que se

desarrollan y se aplican en el estudio de un fenbmeno.

TIPOS DE ENFOQUES.

El pensamiento cientifico que ha surgido a lo largo de la historia se ha
desarrollado gracias a las diversas corrientes del pensamiento. EI empirismo, el
positivismo, el estructuralismo, el materialismo dialéctico, la fenomenologia son
diferentes maneras de buscar el conocimiento. Con el tiempo se han
organizado en dos enfoques el cuantitativo y el cualitativo sin embargo, ambos
procesos generan conocimientos empiricos y metdédicos que comparten

terminologia y fases entre si (Grinnell 1997): (Hernan., 2006, pag. 4)

También describe una serie de caracteristicas que tiene el método de
investigacion cualitativo. En primera instancia, el método cualitativo no utiliza
recoleccion de datos con medicion numérica, las preguntas y diferentes
hipétesis suelen surgir en cualquier momento de la investigacion a diferencia
del método cuantitativo que trabaja con las preguntas y las diferentes hipétesis

precediendo a la recoleccion de datos.

El disefio de investigacion desarrollado en este trabajo, es un modelo de
analisis sistémico respecto al tema de la improvisacion en el heavy metal,
usando escalas modales para establecer un paralelo con las técnicas de
ejecucion del violin eléctrico y las relaciones que hay de tipo técnico a nivel de
ejecucion y conceptual a nivel de interpretacion. A partir de lo anterior se
pretende desarrollar una serie de ejercicios que potencien un lenguaje de
apropiacion de algunos de los elementos mas relevantes y caracteristicos del

heavy metal en el violin eléctrico.
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En el primer capitulo tiene que ver con la historia del heavy metal, principales
exponentes (bandas y guitarristas) y caracteristicas a nivel estructural de forma
y contenido. (Patrones ritmicos, escalas, secuencias, ornamentacion, melodias,
efectos y armonia). También se realiza un contextualizacion sobre el origen de
la guitarra eléctrica, sus principales intérpretes y la relacion con el rock y el
heavy metal, de igual forma una contextualizaciébn sobre el origen del violin

eléctrico, sus principales exponentes y la relacion con el rock y el heavy metal.

El segundo capitulo es la propuesta metodoldgica, esta contiene una serie de
ejercicios disefiados para la apropiacion de elementos conceptuales tales como
la teoria modal aplicada al heavy metal y técnicos a nivel de ejecucion con el
instrumento en el heavy metal, basicamente es una mirada al estilo de
improvisacion explorando elementos tanto conceptuales como de interpretacion
propios de la guitarra eléctrica, pero aplicandolos al violin eléctrico. Una
caracteristica importante de este trabajo es el “Track™ o grabacion incluida
que permite al lector desarrollar el texto con audios que acompafan los

ejercicios.

El tercer capitulo es un andlisis de la improvisacion en el heavy metal,
definiciones por artistas iconicos, caracteristicas mas relevantes del estilo de
improvisacion (secuencias, inflexiones, escalas, patrones ritmicos, arpegios),
pero aplicados al violin eléctrico por medio de unos ejercicios que potencien el
lenguaje de improvisacion, esto con el objetivo de contextualizar sobre el

ejercicio de la improvisacion en el heavy metal con el instrumento.

El capitulo quinto corresponde al andlisis que da una mirada general del trabajo
ya desde aspectos mas globales en cuanto a contenidos, forma, comentarios y

anexos.
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CARACTERISTICAS PEDAGOGICAS.

Aprendizaje significativo.

Segun David Paul Ausubel en su teoria del aprendizaje significativo, la
intencidn es la de centrar la atencion en el alumno. Es una teoria que permite
comprender el constructivismo moderno. También es un término asociado a la
psicologia de la educacibn y a la psicologia cognitiva, el aprendizaje
significativo busca explicar las condiciones y propiedades caracteristicas del
aprendizaje y como se crean relaciones que pueden generar cambios
cognitivos y que se pueden significar de manera individual y social (Ausubel
1976) (Greca., 2010). Significa una interaccion con la estructura cognitiva que
toma aspectos relevantes de la misma, los cuales denominan ideas de anclaje

segun Ausubel.

También se considera un proceso donde los contenidos adquieren significado
para el individuo permitiéndole experimentar transformaciones en su estructura
cognitiva. La adquisicion de significados es el producto del aprendizaje
significativo; el aprendizaje significativo busca la relacidn directa del

investigador con el objeto de estudio.
Analisis sistémico.

Es un disefio de analisis de datos por pasos, el analisis sistémico fomenta una
actitud para proceder de manera indagatoria, la metodologia de sistemas
representa un conjunto de conceptos basicos que implican una busqueda
permanente del como, la biusqueda del método y los métodos de indagacion.
La metodologia de sistemas integra nuevas alternativas que permiten crear
procesos de busqueda y de enfrentar problemas, métodos para contestar
preguntas y generar conceptos. El disefio de este trabajo se ha basado en la
recopilacion de literatura relacionada con el tema del heavy metal y la
improvisacion modal. En un principio se extraen categorias comunes a todos
los textos para definir aspectos generales del subgénero en cuanto a efectos,

inflexiones, escalas, armonias, patrones ritmicos de manera simultanea se
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hace un analisis de aspectos relacionados con etapas de desarrollo del

subgénero y aspectos relacionados con artistas y bandas.

ESTRUCTURA DE LA INVESTIGACION.

La inmersion en el tema, para poder generar la pregunta de investigacion.

Como una primera etapa de la investigacion se hizo una inmersion en el tema
del heavy metal, la improvisacién modal y las posibles relaciones que estos
puedan tener con el violin, estableciendo asi una serie de antecedentes.

El resultado esta primera inmersién deja ver que existen algunos antecedentes
del ejercicio de la improvisacibn en heavy metal con violin eléctrico, sin
embargo dentro del proceso de investigacidon se encontré que el material
existente acerca del tema especifico de herramientas de improvisacion modal

en el heavy metal con violin eléctrico, es reducido.
Revision de la literatura.

El siguiente paso que estructurd esta investigacion consistié en una revision de
la literatura concerniente al tema de la investigacion, dentro del proceso de
revision se consultaron monografias asociadas de alguna manera al tema, para
establecer algunas pautas y referencias que ayudaron a dar forma y contenido
al trabajo. Métodos de improvisacion en heavy metal y rock, para establecer las
diferentes categorias y desarrollar una linealidad en cuanto a la metodologia
del desarrollo del trabajo y algunos contenidos del mismo. Libros de historia del
heavy metal para contextualizar y crear un marco histérico social, que permita
establecer referentes que conecten la investigacion con aspectos relevantes
del estilo como historia de guitarristas y bandas que puedan fortalecer el

proceso de investigacion.
Surgimiento de las hipotesis.

Como resultado de los primeros avances en la investigacion se planteo la
siguiente hipotesis: “Es posible apropiar algunas herramientas caracteristicas

del lenguaje de la improvisacion modal en heavy metal con violin eléctrico”.
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Inmersién en el campo.

Seguido se debe transformar la idea en el planteamiento del problema de

investigacion y se debe orientar hacia un enfoque en este caso (cualitativo).

Se hizo un planteamiento del problema donde se exponen las diferentes

causas que dan sentido a la investigacion.

Para plantear un problema de orden cualitativo resultan fundamentales seis

aspectos
Viabilidad.

Se consideraron una serie de herramientas que facilitaran la apropiacion del
lenguaje de la improvisacibn modal en heavy metal con violin eléctrico.
Teniendo en cuenta aspectos técnicos del instrumento, aspectos tedricos del
ejercicio de la improvisacion en el heavy metal y las posibles aplicaciones en el
instrumento. También se hizo un sondeo con musicos violinistas y guitarristas

acerca de la viabilidad importancia de esta propuesta.

Evaluacion de las deficiencias en el conocimiento del problema y

definicién inicial del ambiente o contexto.

Una vez se ha verificado la viabilidad de la investigacion, se ha procedido a
hacer una evaluacion de las deficiencias del conocimiento del problema, con el
objeto de recopilar la mayor cantidad de informacién, que pueda servir para el

proceso de desarrollo de la investigacion.
Inmersion en el contexto, ambiente o campo.

Se procedié a hacer una recopilacion de textos, datos y materiales que
ayudaran al desarrollo de la investigacion. Se establecen los datos de quienes

van a ser los patrticipantes de la muestra.
Muestreo cualitativo.

Se realizara una muestra de experticia y se implementaran los ejercicios con

dos violinistas

27



Recoleccién y andlisis de datos cualitativos. (Entrevistas)

Con el fin de buscar recolectar informacién acerca del tema de investigacion se
realizaron unas entrevistas a diferentes musicos y violinistas. Estas entrevistas
estan dirigidas a personas que tienen conocimiento acerca del tema y pueden

aportar datos importantes que permitan profundizar acerca del mismo.

ENFOQUE CUALITATIVO.

El enfoque cualitativo es un fendbmeno que en algunos casos se denomina
como investigacion fenomenoldgica, naturalista, interpretativa. Consiste en
construir una serie de elementos investigativos que utilizan una recoleccién de
datos que no tiene medicidbn numérica, a diferencia del modelo cuantitativo que

depende del andlisis numérico estadistico.

Segun Hernan Sampieri en su libro metodologia de la investigacion (pag. 8)
describe el proceso de investigacion cualitativa de acuerdo con una serie de

caracteristicas que lo definen.

1. En el proceso de investigacion se plantea un problema pero no se establece

un proceso claramente definido.

2. En primera instancia se utiliza para descubrir y afinar preguntas de

investigacion.

3. Las investigaciones de tipo cualitativo se fundamentan mas en un proceso

inductivo que tienden a ir de lo particular a lo general.

Este trabajo de grado tiene un enfoque cualitativo, por lo tanto es de caracter
inductivo y depende de diferentes factores que permiten desarrollar una
investigacion a profundidad del tema o problema de investigacion. Los
planteamientos cualitativos responden a una exploracion y son el resultado del
interés del investigador por el significado. Segun Hernan Sampieri (Lucio, 2006,
pag. 524) en su libro de metodologia de la investigacion sugiere como un

primer paso:
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Tipo de investigacion.

Sistémico busca trabajar los contenidos desarrollando una linealidad en la
exploracion de los mismos y es descriptiva en cuanto busca describir procesos
de aprendizaje y conceptos tanto de tedricos como de praxis interpretativa con

el instrumento.

INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION.
Revisién documental.

Los instrumentos de investigacion que se han incluido en la elaboracion de este
escrito monografico, van desde libros asociados con el tema de investigacion,
libros que tratan el tema desde una perspectiva analitica, tedrica y practica.
Monografias que han sido consultadas para efecto de revision de literatura y

revision de forma y estructura. Ver anexo
Discografia.

Audios directamente relacionados con el tema del heavy metal y la
improvisacion modal. También se han investigado las posibles conexiones que
tiene violin con las masicas modernas en este caso el heavy metal basandose
en la investigacion de artistas que han incursionado en este sub género del

rock. Se ha recurrido a la investigacion por internet. Ver anexo
Entrevista.

Se realizaron entrevistas estructuradas con musicos violinistas y guitarristas
que tienen una larga trayectoria en su vida artistica para dar una opinién del
trabajo en diferentes aspectos que ayudan a darle peso y forma. Los

entrevistados fueron:

Miguel Angel Casas distinguido musico violinista y director de orquesta con una
amplia trayectoria de estudios y trabajos realizados a nivel nacional e

internacional.
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Rubén Dario Reina violinista colombiano con estudios realizados en el
conservatorio de Tchaikovski en MosclU Rusia con mas de 20 afios de
trayectoria en la escena nacional e internacional con titulos de pregrado y

posgrado y doctorado en musica.

César David Ceballos Ramirez guitarrista eléctrico graduado de la universidad

pedagogica nacional, con amplia trayectoria en direccion de bandas de rock.

Teo Agustin rojas barragan. Violinista estudiante de la universidad pedagodgica

nacional.

FORMATO DE ENTREVISTA

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

La siguiente entrevista tiene como fin recopilar informacion relacionada con el
tema de investigacion de la tesis realizada por el estudiante Luis Francisco
Reina desde la Universidad Pedagogica Nacional. Es de caréacter
estructurado por lo cual se tienden a realizar preguntas de manera
estandarizada para poder obtener ciertos datos que pueden ser informacion

de tipo subjetiva, pero que permita que los datos sean medibles.

Pregunta 1. Pregunta 2.

¢, Qué aportes Hace la improvisacion | ¢Qué importancia tiene la
modal al desarrollo del lenguaje | improvisacion modal en la
interpretativo del violin? implementacion de nuevas

herramientas de aprendizaje en el

instrumento?

Pregunta 3. ¢Después de tocar los diferentes ejercicios, cuales son los
aportes que usted considera significativos para la apropiacion del lenguaje de

la improvisacion?
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Respuestas de la pregunta 1.

Profesor Miguel Angel Casas. 08 — 20 — 2013.

Respuesta:

Es un complemento en la formacion integral del musico, permite abordar
diferentes estilos de musica y por ultimo también sirve para el andlisis de
frases musicales puesto que muchas obras de la literatura musical estan

basadas en los modos.

Profesor Rubén Dario Reina. 08 — 23 — 2013.

Respuesta:

La base de la improvisacion y de las musicas de todo el mundo son las
escalas y los arpegios, la aplicacion de estas en el instrumento es
fundamental para llegar a tener un buen desempefio en el tipo de masica que

se quiera tocar.

Estudiante Teo Agustin Rojas Barragan. 08 — 27 — 2013.

Respuesta:

Por medio de la improvisacién modal se puede llegar a dominar diferentes
estilos de musica actual como es el caso del rock, o del heavy metal que es
el género tratado en esta investigacion. Por otra parte pienso que activa la
imaginacion y la creatividad y eso fortalece el proceso interpretativo con el

instrumento.

Profesor César David Ceballos. 08- 30- 2013

Respuesta:

La improvisacion modal es una herramienta usada en las musicas modernas
0 vanguardistas pienso que apropiarse de estos conceptos es fundamental
en la formacion integral del musico moderno y por otra parte favorece los

procesos de creatividad.
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Conclusiones.

Como resultado de la primera pregunta podemos evidenciar los beneficios que
conlleva el abordaje del tema de la improvisacion modal, no sélo amplia el
lenguaje interpretativo sino que permite estimular procesos creativos en
diferentes estilos y géneros musicales. Como conclusion se evidencia que
todos estuvieron de acuerdo en que el abordaje de este tema trae muchos

beneficios, entre ellos la ampliacion del lenguaje interpretativo.

Respuestas pregunta 2.

Profesor Miguel Angel Casas 08-20-2013.
Respuesta.
Es de mucha importancia porque la educacién es dinamica y siempre deben

surgir nuevas y variadas formas de implementar e interpretar los saberes.

Profesor Rubén Dario Reina 08- 23- 2013.

Respuesta.

La improvisacibn modal como herramienta de aprendizaje del instrumento
implica la adquisicion de un conocimiento amplio de las posibilidades a nivel
de interpretacion también ayuda en los procesos de aprendizaje desde la
base tedrica y la articulacién con lo praxis del instrumento, deberia ser una

practica comun en los musicos.

Estudiante Teo Agustin Rojas Barragan. 08 — 27-2013.

Respuesta.

La implementacion de la improvisacion modal es muy importante como
herramienta de aprendizaje en el instrumento, se puede aplicar a muchas de
las musicas actuales y le da un toque de expresividad y de originalidad a la

musica que escuchamos y que hacemos, por lo tanto considero que es una

muy buena forma de implementar nuevas maneras de aprender el
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instrumento.

Egresado UPN César David Ceballos.

Respuesta.

Por medio de la improvisacion modal se puede llegar a obtener mejores
resultados en lo que respecta a la creatividad y el manejo del instrumento,
pues el uso de escalas ayuda en la mecanizacion de procesos que en el
momento de tocar salen de manera controlada, como lo son el uso de

secuencias y el intercambio modal entre otros.

Conclusiones.

Como conclusién de la pregunta 2 se puede generalizar que la improvisacion
modal es de bastante importancia en la implementacion de nuevas

herramientas de aprendizaje en el instrumento.

Respuestas pregunta 3.

Estudiante Teo Agustin Rojas Barragan

Respuesta: Después de tocar los diferentes ejercicios puedo decir que los
aportes mas significativos se encuentran en la gran variedad de digitaciones
gue permiten ampliar la vision del instrumento al momento de improvisar asi
como también las diferentes posibilidades que brindan las ideas melodicas
alli dispuestas y las diferentes técnicas desarrolladas a lo largo de los

mismos.

33




Andlisis de datos y Reporte de resultados.

Posterior a la entrevista se han definido unas categorias para el analisis de
estas:
1. Aportes.
2. Importancia.
3. Implementacién
4. Impacto.
5. Aceptacion.

Una vez realizada la entrevista y analizado y comparado el material extraido
de ellas, se ha concluido de acuerdo con las categorias antes mencionadas
una cierta compatibilidad en las respuestas de las participantes de la
entrevista, concluyendo que la improvisacion modal es una herramienta que
mejora los niveles de interpretacion en el instrumento y que ademas es una
muy buena herramienta en la formacién con el mismo. Por otra parte se
considera una herramienta que puede aportar nuevas perspectivas en los
procesos educativos, y por lo tanto tiene una relevancia como objeto de
estudio, e importancia como proceso que favorece los modelos de
aprendizaje con el instrumento puede tener mucho impacto desde el punto
de vista del aprendizaje de musicas modernas.
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CRONOGRAMA DE TRABAJO.

Este trabajo ha sido realizado bajo el modelo de investigacion cualitativa el cual
sugiere la posibilidad de transformar conceptos e incluir diferentes elementos
de tipo investigativo como literatura relacionada con el tema durante el
desarrollo de la investigacion. Por lo tanto se ha desarrollado un modelo de
investigacion que busca una linealidad con el tema de la investigacion, pero
que al mismo tiempo generado procesos de manera aislada de recoleccion de

literatura e investigacion que se han desarrollado durante la investigacion.
12 Fase.

Recoleccion de la literatura relacionada con el tema libros, audios, videos,

investigacion e indagacién con personas relacionadas guitarristas y violinistas.

Categorizacion del tipo de investigacion y de los diferentes temas y contenidos

de la investigacion.

Iniciacion del escrito, marco tedrico, organizacion de tabla de contenido,

metodologia, capitulo primero.
22 Fase.

Desarrollo del capitulo segundo y tercero, propuesta metodoldgica, disefio de
ejercicios basados en analisis de la teoria modal y analisis de la improvisacién

en el heavy metal aplicado al violin eléctrico.
32 Fase.
Implementacién de la monografia y de los ejercicios aplicados en violinistas.

Realizacion de entrevistas estructuradas a diferentes musicos guitarristas y

violinistas.

Andlisis del trabajo; conclusiones del trabajo; bibliografia.
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CAPITULO |

HEAVY METAL FENOMENO DEL SIGLO XX “LA GUITARRA ELECTRICA
DECADA DEL SOLO LOS ANOS 80” Y SU RELACION CON EL VIOLIN
ELECTRICO.

1.1 Origen.

En los afios setenta bandas como The Who, Erick Clapton, The Kings, The
Yardbirds, Jeff Beck consolidaron un estilo musical caracterizado a nivel
sociocultural por la acogida de publicos, en su mayoria jovenes, que
desarrollaron un sentido de pertenencia por esta masica, que se caracteriza por
la inclusién de elementos como la distorsién (Bellén, 2010, pag. 279). “Metal
pesado” es el término se usa para definir un subgénero del rock y hace
referencia a una sub cultura con sus propias reglas, aceptado como género a
mediados de los 602s con bandas como Iron Butterfly dos bandas principales
ayudaron a definir el estilo Black Sabbath y Led Zeppelin, su éxito radica en su
musicalidad su estilo y moda el término Heavy Metal indica que lo que se

escucha no puede ser descrito como ligero o débil.

En los afios sesenta los artistas del reino unido se inspiraron en artistas como
Erick Clapton y Jeff Beck que en un comienzo interpretaban blues pero con un
aumento del volumen y distorsidbn de amplificacion en la guitarra, estas dos
caracteristicas son fundamentales del sonido Heavy. Otro elemento
fundamental del sonido heavy es el Power Chord llamado asi por el potente
sonido que produce. Este tipo de sonoridad tomado de las primeras técnicas de
armonizacion del medio evo llamado “Organum paralelum” la cual se
caracterizaba por el canto a dos o0 mas voces en un ambito de 43s, 53%s, y 82

justas evitando el tritono.

La guitarra distorsionada y la voz aguda se convirtieron en caracteristicas
fundamentales del Heavy Metal. También aparece el termino Riff que son un
término que se utiliza para los diferentes patrones ritmicos que generalmente
se tocan con Power Chords una caracteristica interesante del Power Chord es

gue al reducir las tensiones en el generadas por el acorde con otros grados 32,
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62, 72 se producia un sonido claro y fuerte en la guitarra que permitia amplia
gama de posibilidades en cuanto al juego con escalas. Muchas de las
canciones de Black Sabbath incluian Riffs que estaban relacionados con la
escala de blues que es una derivacion de la escala pentatonica menor cada
vez evolucionando a sonidos mas pesados y urbanos, marcando una tendencia
que mas tarde se verian reflejadas en bandas como Judas Priest Iron Maiden,
y en guitarristas como Ynwgie Malmsteen (Alcatraz), Paul Gilbert (Racer X)
Jason Becker, Marty Friedman, y muchos otros que aportaron a la historia del

Heavy Metal nuevos elementos. (Cogan, 2009, pag. 8).
1.2 Caracterizacion del heavy metal.

El Heavy Metal, se genera en respuesta al avance del sonido electronico; sus
principales caracteristicas en cuanto al formato instrumental estan dadas por el
discurso meldédico; ritmico y arménico que se produce entre el bajo y la bateria
los cuales se contrastan con el sonido de las guitarras y regularmente
vocalistas que presentan un registro alto en su tono de voz. Los origenes del
Rock Pesado o Heavy Metal, se pueden hallar en muchos grupos ingleses de
los 70s; un exponente caracteristico de este sonido lo encontramos en The
Yardbirds éste grupo desarroll6 una tendencia hacia el sonido pesado con
guitarristas como Eric Clapton y Jeff Beck se empieza a generar una corriente
gue mas adelante Led Zeppelin desarrollaria una manera de tocar la guitarra
en un estilo duro y a la vez distorsionado ayudado del pedal del fuzz el cual
“ensucia” el sonido y le da un aspecto crudo que hasta el momento no se
utilizaba como un recurso al nivel de ejecucién. Muy pronto el Rock se veria
permeado de nuevas tendencias que les permitirian explorar nuevas fronteras
que no solo trabajarian el volumen y la agresion como tematica sino que
también trabajaria mucho en el refinamiento estilistico y de esa forma se

generaria una amplia gama de estilos y grupos (Bellén, 2010, pag. 292).
Influencias clésicas.

De la misma forma como el blues sirvio de bases para sentar el desarrollo del
heavy metal las influencias clasicas en muasicos como Ritchie Blackmore y Jon
Lord de Deep Purple y Rainbow los cuales trabajaron incluyendo motivos

clasicos y secuencias en las escalas, muy pronto se veria reflejado en
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guitarristas como Randy Rhoads Ynwgie Malmsteen que alcanzan un dominio
técnico del instrumento que se veia reflejado en sonidos como los de Ritchie
Blackmore, sino que también tenian influencias de compositores clasicos como
Bach, Mozart, Beethoven, y Nicolo paganini del cual tomaron muchos de los
referentes técnicos y compositivos que se convirtieron en técnicas y sonidos
propios de la guitarra eléctrica en el heavy metal. Este género se caracteriza
por el uso de escalas y arpegios en tiempos rdpidos con bastante precision,
patrones ritmicos llamados Riffs (ostinatos) (Cogan, 2009, pag. 9) Efectos,
voces agudas tomadas del canto lirico de caracter épico y cantos paganos
como el canto gutural o Bardo que se caracteriza por la produccién de un
sonido desgarrado grueso y en muchos casos no presenta una afinacion
temperada este tipo de canto es propio de las tribus Noérdicas de Europa y sus
letras estan influenciadas por los diferentes mitos y leyendas que tienen que

ver con relatos épicos.
Notacion.

Las transcripciones que se consiguen en tablatura (Power tab) algunas veces
tienen errores de transcripcion y quien analiza la obra toma decisiones sobre
los aspectos que van en dicha transcripcion, por otra parte algunas
caracteristicas a nivel del sonido que se salen del rango de grafias utilizadas en
el sistema de notacién occidental. Para lograr un buen andlisis de estructuras
es necesario que existan muchos elementos en comdn a nivel de lenguaje
entre los musicos y los musicélogos y escuchar la musica para compararla con
lo escrito puesto que las grafias son aproximaciones a las intenciones del
artista. En el heavy metal se utiliza el sistema de notacién occidental y méas
especificamente el cifrado Americano o sajon el cual hace referencia a los
sonidos por medio de una letra del alfabeto ejemplo C, D, E; F; G, L, B al cual
generalmente se le asignan signos y numeros para determinar caracteristicas

especificas de dicho intervalo o acorde. (Lilja, 2005, pags. 8,9)
Diadas o Power Chord.

El acorde de poder es un aspecto fundamental en el Heavy Metal, es utilizado
por la mayoria de las bandas este término hacer referencia a un intervalo

armonico de 52 con un doblaje de octava eventualmente. (Lilja, 2005, pag. 10)
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Se cifra en asignandole una letra del alfabeto al sonido raiz, ejemplo C y
seguido se adjunta un numero indicando el intervalo C5 (en cifrado americano)
usualmente el Power Chord presenta una estructura ritmica repetitiva a manera
de ostinato, en el lenguaje de los guitarristas eléctricos toma el nombre de “Riff”
los cuales se han encargado de darle al Heavy Metal la variada gama de
parones ritmicos que componen este estilo. Este tipo de préacticas de
armonizacién con intervalos armonicos utilizando movimientos paralelos, tiene
su origen en el medioevo con el “Organum paralelum” que se caracterizaba por
el canto en ambito de cuartas y quintas el cual se ejecutaba a dos o mas voces.
El Power Chord como todo intervalo simple presenta una inversion la “cuarta”
es un intervalo arménico que guitarristas como Ritchie Blackmore utilizé en su
estilo compositivo a nivel de Riff y Power Chords lo podemos encontrar en
canciones como Catch The Rainbow y Smoke on The Water ambas canciones

del guitarrista con Deep Purple y Rainbow. (Lilja, 2005, pags. 26,27)
Escalas modos y voz.

El heavy metal nace con el blues y el rock and roll por lo tanto una de sus
escalas mas importantes es la pentaténica menor y la escala blues. En la
cancion “Black Sabbath” de Black Sabbath Troy Stetina (Troy, 1998, pags.
5,6,7,8) hace un andlisis de la cancion en el cual hace referencia a la linea
melddica de la voz, al modo que usa, la secuencia, y el tipo de manejo del pick
0 pluma, acordes efectos, inflexiones, articulaciones e influencias en el heavy
metal.. Las escalas y los modos tienen que ver con los disefios de los Riff con

la linea melddica del bajo guitarra (licks) y voz.

En el Heavy metal el uso de las escalas y los arpegios es una practica comun
en el analisis que hace “Joe Charupakorn”, el cual es guitarrista compositor
autor y editor aclamado a nivel internacional y con publicaciones hechas por
Cherry Lane, del guitarrista sueco Ynwgie Malmsteen (Charupakorn, 2002,
pags. 5,7) hace referencia a elementos caracteristicos del estilo neoclasico
basado en el analisis de la cancidén Black Star la cual esta inspirada sobre un
preludio de Bach particularmente influenciado en el estilo barroco por el uso de
dominantes secundarias, con un modelo de arpegiacion basado en el uso de

articulaciones como Hammer ons y Pull offs y el andlisis de la escala que
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predomina en el tema que es importante en la construccion de los licks. Otro

aspecto caracteristico es el uso de modos paralelos y sustitucién de escalas.
Acordes.

El Heavy metal tiene influencias de armonia cldsica y maneja una gran parte de
su vocabulario, los acordes y las funciones estan directamente relacionadas
con la escala y viceversa. Comunmente se encuentran acordes con
superposiciones 0 notas agregadas como la 72, 92 112 y 132 dominantes
secundarias, y acordes de relacion cromética como disminuidos, sustitutos
tritonales, cadencias frigia, napolitana, rota, plagal, autentica, suspensiones 4-
3, 9-8, 7-6 y acorde cadencial de cuarta y sexta, cadencias ritmicas
desarrolladas por medio de los Riffs y melédicas por medio de bordados de la
ténica. En general reune variados elementos del estilo de “armonia severo”

practicado en el Barroco (siglo XVII). (Malmsteen, 1984, pag. 9)

Las progresiones armonicas en gran parte son derivadas del blues y el rock por
lo que la mayoria de las canciones de heavy metal tienen en su estructura
armonica las funciones de tonica, sub dominante y dominante como funciones
fundamentales, ya existe una amplia gama de posibilidades a nivel arménico.
El segundo, tercer, sexto y séptimo grados se consideran acordes en funcion
de la ténica, sub dominante y la dominante. Los acordes varian de acuerdo con
el tipo de escala que se esté trabajando debido a las tensiones y organizacion
de intervalos que tiene dicha escala siendo esta una de las cualidades a nivel
de posibilidades de armonizacién que presenta el heavy metal en su estructura

armonica.
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1.3 La guitarra eléctrica.

1.3.1 Origen.

Las guitarras eléctricas al igual que las guitarras de cuerdas de acero nacen en
Estados Unidos, unas de sus caracteristicas principales son el cuerpo sélido y
las pastillas o micréfonos, las cuales funcionan como una unidad fonocaptora,
encargadas de convertir el sonido del instrumento o la vibracion de las cuerdas
en una sefal eléctrica (Denyer Ralph, 1982, pag. 49) esta sefal pasa por un
amplificador, y se vuelve a transformar en un altavoz. Los nombres de los
principales constructores de guitarra eléctrica de caja maciza son Lloyd Loard,
Adolph Rickembaker, Leo Fender y les Paul.

Unas de las comparfias mas sobresalientes son Gibson y Fender que se
encargaron de hacer guitarras que dominaron los mercados hasta estos dias,
también los japoneses han competido en el mercado en los Ultimos afios con

guitarras econdémicas.

La guitarra eléctrica de cuerpo macizo es el resultado de la evolucion técnica
en materia de construccién de guitarras también es la evolucién en concepto en
cuanto a guitarras acusticas amplificadas que eran guitarras amplificadas con
una pastilla, el centro de la guitarra eléctrica es una pastilla magnética que se
encarga de recoger las vibraciones del instrumento los cuales transforma en
impulsos eléctricos los cuales se amplifican y pasan por un altavoz, el disefio
de la pastilla en la caja maciza busca reducir los niveles de vibracién en la caja,
y segundo reducir las posibilidades de que se produzca un Feedback. Los
constructores de guitarras eléctricas “emplearon maderas curadas o secadas al
horno” (Denyer Ralph, 1982, pag. 50) para disefiar los cuerpos de las guitarras
eléctricas generalmente se utilizan maderas como el nogal, el fresno, la caoba,

aliso y el arce.

La guitarra eléctrica tiene una gran variedad de posibilidades en cuanto al
disefio por su caja maciza y su estructura de cuerpo sélido, a diferencia de las
guitarras acusticas que tienen que tener un disefio de construccion que este

dentro de ciertos parametros para producir un buen tono y determinadas
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cualidades a nivel timbrico, también se encuentran guitarras con un cuerpo de
caoba y la parte delantera de arce este es el caso de las guitarras Les Paul.
Como en todas las guitarras el sonido depende del tipo de madera utilizada en
su construccion cuanto mas densidad y rigidez en la madera mejora sus
cualidades de sostenimiento del sonido, también la madera del mastil puede

variar el sonido.

1.4 Tipos de guitarras eléctricas.

En el heavy metal existen variados tipos de guitarras eléctricas que son muy
usadas, basicamente estdn determinadas por la configuracion de las pastillas
(pickups) la forma de los cuerpos, también el estilo y el color.

1.4.1 Guitarras Strat.

Clavijas

— C|a vijero(pala)

Traste

Golpeador

.......

Palanca de vibrato

‘‘‘‘‘‘

Imagen 1 (Google imagenes, 2013)
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Aparecen en 1954 esta guitarra tiene un cuerpo con disefo de “orejas” para
que resultara mas cémodo tocar, llevaba incorporada una unidad de vibrato en
el puente flotante y fue la primera guitarra eléctrica con tres pastillas de bobina
Gnica, y estaban conectadas a un conmutador de tres selecciones
posteriormente Fender cambio el selector de tres posiciones por uno de cinco.
La stratocaster y la telecaster tuvieron una reforma en 1972 se les afiadié un

mastil “micro tilt” y el alma “bullet”. (Cherry, 1992, pag. 10).

La guitarra stratocaster es un claro ejemplo de la bobina simple mientras que
la Gibson Les Paul refleja la tecnologia Handbucking. Jimmy Page tocaba con
guitarras Les Paul mientas que Jimmy Hendrix tocaba con guitarras
Stratocaster, hoy la tecnologia ha avanzado y los procesadores de sefal y los
amplificadores pueden cambiar la sefial que produce la pastilla y se pude
cambiar de un timbre suave de un Humdbucker a un sonido mas fino y brillante

mas asociado a un Pickup de bobina simple.

1.4.2 Guitarras Hibrida.

Imagen2 (Google imagenes, 2013)

El disefio hibrido consiste en colocar las pastillas central y del mastil de bobina

simple y tener un humbucker con conmutador de bobina en el puente de este
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modo, el interruptor de palanca puede cortar una de las bobinas de la pastilla

configurando asi tres bobinas simples. (Cherry, 1992).

1.4.3 Guitarras Gibson Les Paul.

Imagen 3 (Google imagenes, 2013)

Este tipo de guitarra no combina pastillas en conjunto, lo que se incorpora es
una sola pastilla puesta en el puente esta pastilla tiene una circuiteria mas
avanzada permiten variar el sonido a través de pedales de efectos y
amplificadores estas pastillas proporcionan una sefal pura no diluida. (Cherry,
1992, pag. 11).

1.5 El heavy metal en las décadas de los 70 comienzos del rock

progresivo.

1.5.1 Led Zeppelin.

Es una de las bandas precursoras del genero metal sin duda alguna, después
de que el guitarrista Jimmy Page toma la decisién de separarse de Robert Plant
gue era cantante y el baterista John Bonham desde 1968 entraron en un
estudio y grabaron un primer disco de larga duracion iniciando asi una serie de
giras y en 1969, todos estos musicos estaban influenciados por sus raices
inglesas en el blues y el soul. Mucho del sonido de Led Zeppelin se
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caracterizaba por el discurso que generaba la bateria y el bajo en contra
posicion con el sonido de la guitarra de Jimmy Page y la voz aguda de Plant,
de esta manera se crea por primera vez esta excelente fusion de alto volumen
reforzada por una gama de sonidos y de alturas que hasta ahora no muy

exploradas.
1.5.2 Deep Purple.

Fue una banda creada en (1968), de origen londinense con Chris Curtis
baterista, Ritchie Blackmore guitarrista eléctrico, John Lord, teclista el cual
tenia una formacion clasica, Nick Simper bajista y el cantante Rodans, en sus
primeras etapas la banda empieza a trabajar con discos de musica pop
interpretados en una version metal y también incluyen temas propios, en (1970)
llega lan Gillian vocalista y Roger Glober bajista y tras una etapa de fracaso por
intentar mezclar rock con sonidos sinfénicos la banda toma un nuevo rumbo, la
espectacular guitarra de Ritchie Blackmore junto a la voz de lan Gillian que
contienen un particular uso melddico de la voz la cual fluye de manera intensa
y estridente y con una interpretacién de mucho caracter en (1972) se produce

el disco Machine Head un disco iconico dentro del metal de los 70.

1.5.3 Black Sabbath.

Originarios de Birmingham Inglaterra con Tommy lommi en la guitarra, Ozzy
Osbourne como vocalista y una marcada tendencia por el Jazz generan esta
banda que toma su nombre de una pelicula de terror. Y donde la guitarra de
Tommy lommy se caracteriza por un sonido oscuro, mientras que la voz de
Ozzy Osbourne es muy cercana al alarido, sus tematicas incluyen diferentes
facetas como lo son la magia negra, lo futurista y lo medieval, que van a la par
con el tema del ocultismo y la protesta social con caracteristicas como la
rebeldia adolecente frente a la muerte. Esto se ve reflejado en canciones como
the wizard con un sonido caracteristico marcado por los altos decibeles y la
distorsion hacen de su musica todo un fenomeno llamado heavy metal que con
ventas importantes cuenta dentro de su discografia con trabajos como Masters
of Reality (1971) y Sabbath Bloody Sabbath (1973), Sabotage (1975), y el
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Tecnical Ecstasy (1976), hasta el momento eran interpretados por el cantante
Ozzy Osbourne hasta que fue remplazado en el afio de (1979) por el cantante
estadunidense James Dio, que hacia parte de la banda Rainbow banda a la

cual pertenecia el guitarrista Ritchie Blackmore.

1.5.4 El heavy metal de los afios 80 la década del “solo”.

El heavy metal de los 80 es la continuacion del trabajo realizado por bandas
como Led Zeppelin que con un sonido fuerte y distorsionado crean un concepto
gue bandas como Judas Priest (judas sacerdote) que contaba con una guitarra
distorsionada y aguda que ciertamente estaba influenciada por bandas como
Led Zeppelin, Black sabbath, y Deep Purple.

1.5.5 Judas Priest.

Este grupo tuvo sus inicios en (1969) en Inglaterra tomaron su nombre de una
cancién de Bob Dylan y durante sus primeros afios la banda forjé un sonido
que hasta (1977) llegan a tener acogida en Gran Bretafia, con un trabajo
icénico dentro de la historia del metal, Sin Alfter Sin, que sin duda alguna
desarrolla tematicas en sus liricas que son “sucias y maliciosas,” con canciones
como Saints in Hell, que se encargan de definir el género sumado a su aspecto
gue fue bastante decisivo desde lo visual puesto que vestian de ropa de cuero
ajustada y usaban taches (puntas de acero) y elementos metéalicos la mejor
etapa de la banda sin duda alguna es en los 80 con éxitos como Breaking The
law con Rob Halford como vocalista la banda llega a uno de sus mejores
momentos, por el contenido de sus liricas en trabajos como Stained Clash
fueron demandados y acusados de incluir mensajes “satanicos” aunque
finalmente esto termina por darle mas fuerza a la banda por el creciente apoyo
del publico. (Belldn, 2010, pag. 292)
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1.6 EL VIOLIN ELECTRICO EN EL ROCK'Y EL HEAVY METAL.

En la historia del desarrollo del violin eléctrico surgen una serie de
antecedentes que permiten establecer una conexién con el tema de la presente
investigacion resaltando que solo han sido utilizados como referentes en el
ejercicio de la investigacion. Desde los afios setenta y hasta la actualidad en el
rock progresivo encontramos bandas y artistas como: Crim Krimson, Jean luc
Ponty, Jorge Pinchevsky, Marc Wood, Steve Vai, y un sin numero de bandas
de metal Gético y Folk Metal que han incursionado con el instrumento y que
dan una clara exposicion de su uso dentro del formato de banda, también la

literatura que existe sobre la improvisacion en el rock y el heavy metal.
1.6.1 Origen.

La principal caracteristica de un violin eléctrico es la de ser un violin con un

plug de salida electrénica amplificable.

Entre los instrumentos de cuerda originalmente acusticos, hay viarios ya de
ellos que ahora tienen un cuerpo sélido, lo que ayuda a prevenir la
reverberacion de las resonancias del cuerpo hueco bajo la amplificaciéon en un
escenario. Sin embargo, el timbre de un violin acustico se crea directamente a
causa de estas resonancias, y es por ello que un violin eléctrico tiene un sonido
mucho mas "crudo" que uno acustico, dependiendo de como se captura la
sefial. Normalmente, los violines eléctricos tienen un disefio un poco
controvertido y poco tradicional, para mantener el peso lo mas bajo posible,

pues la tendencia es que sean mas pesados que uno tradicional.

Es comun que entre el mundo de la musica clasica sean vistos como
instrumentos "experimentales”, estando menos establecidos que las guitarras y
bajos eléctricos. Por ello, hay muchas variaciones sobre el disefio original,
como trastes, cuerdas extras, cuerdas, todo esto sin incluir los diferentes
efectos electronicos para modelar el sonido puro, en funcion de las

preferencias del intérprete y tipo de muasica que se ejecuta con ellos.

ComUnmente se encuentran violines eléctricos con 5 o 6 cuerdas en
contraparte a su homélogo instrumento acustico que posee 4. El cuerpo,

tipicamente solido, “a excepcion de los electo-acusticos” también acomoda la
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tensién causada por las cuerdas extras sin estresar demasiado el instrumento.
Las cuerdas extras son, normalmente, una cuerda de “Do” bajo para uno con 5

cuerdas.

Las sefiales de un violin eléctrico normalmente pasan a través de un proceso
electronico, igual que una guitarra eléctrica, para obtener el sonido deseado.

Puede ser reverberacion, coros, distorsion, o cualquier otro efecto.

1.7 Tipos de violin eléctrico.

1.7.1 Silent violin Yamaha.

Referencia SV 250 Este disefio de violin posee unas caracteristicas
especificas, para que el violinista profesional que busca amplificar su sonido en
cualquier tipo de musica, se sienta comodo y experimente una alta calidad de
sonido. Sus componentes y el material con el que estan disefiados generan un
peso equivalente al de un violin acustico proporcionandole asi al violinista una
sensacién de peso similar a la de un violin acustico que en contraposiciéon a un
instrumento pesado genera bastante comodidad este violin contiene una
pastilla dual con caja de control externa que incorpora un pre amplificador de
graves y agudos, y ademas una salida balanceada tipo XRL que permite
conexion a equipos profesionales. Este modelo es elaborado en arce

envejecido con tapa de abeto, y clavijas y diapasén de ébano. (yamaha, 2013)

Imagen 4 (yamaha, 2013)
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1.7.2 Violin tipo Fender.

Estos violines fueron disefiados en 1930, después de que leo Fender
incursiondé con mandolinas y banjos eléctricos. Para la época de 1958 estos
violines no tuvieron la acogida que esperaba, pues los violinistas volvian su
atraccion a los modelos tradicionales por lo que leo Fender tuvo un receso
temporal con estos instrumentos, para que finalmente en la época de los 90
resurgiera en el escenario gracias a artistas como: The Airborne, Toxic event,

Hey Monday entre otros.

Referencia FB3 Es un modelo de lujo con tapa de arce soélido y diapason,
puente y mentonera de ébano control de volumen y tono arco y colofonia de

con higrometro y acabado en poliuretano. (Fender., 2013)

Imagen 5 (Fender., 2013)

49



1.7.3 Violin tipo Viper.

El disefio de violin eléctrico de Marc Wood se distingue por su llamativo disefio
que les permite a los violinistas tocar con el violin de tal manera que las manos
quedan libres, este violin viene de cuatro a siete cuerdas y esta disponible con
trastes opcionales. Posee un innovador sistema de arnés en el hombro y un
sistema de barbera patentado, innumerables acabados en pintura y tapas de
madera exdtica que representan la amplia gama de sus series de violines, este
es un violin ideal para el rock posee un doble puente una barbera hibrida y una
salida especial heavy ideal para estilos acusticos limpios y para su uso con

efectos de alta ganancia o en entornos de alto volumen. (Violin, 2013)

Imagen 6 (Violin, 2013)

50



1.8 PRINCIPALES INTERPRETES DEL VIOLIN ELECTRICO.

1.8.1 Jorge Pinchevsky.

il

»:

Imagen 7 (Google imagenes, 2013)

El nombre de Jorge Pinchevsky esta asociado a un tiempo mitico de la historia
del rock argentino, por haber sido su primer violinista, y por haber formado
parte de legendarias agrupaciones como fueron La Cofradia de la Flor Solar y
la Pesada del Rock and Roll liderada por Billy Bond. Menos conocida es su
trayectoria en el exilio europeo, y la de sus Ultimos afios cuando parecia haber
ingresado en el olvido de todos aquellos que a principios de los '70 lo tenian
como a un icono de la musica progresiva local. El encuentro de Pinchevsky y el
rock no fueron convencional, no era el joven que se inicia en la ejecucion de un
instrumento musical, fue el de un musico experimentado y fogueado en
diferentes estilos a pesar de su juventud, que al descubrir lo nuevo que

emergia le aporté un plus incomparable.
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1.8.2 Jean Luc Ponty.

Imagen 8 (Jean Luc Ponty Official site., 2013)

Es uno de los principales exponentes del violin en el jazz y el rock progresivo,
nacido en familia de musicos el 29 de septiembre de 1942 en Avaranches
Francia, graduado del conservatorio Nacional superior de muasica de Paris. En
1969 Trabajé con Frank Zappa en su album King Kong (blue note) con Jonh
McLaughlin con la Mahavishnu Orquesta. (Jean Luc Ponty Official site., 2013)
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1.8.3 Linzi Stoppard.

Imagen 9 (Linzi stoppard, 2013)

Linzi Stoppard comenzo6 a tomar clases de violin a la edad de cuatro afios. Ella

crecié en Surrey, y fue entrenado por el método Suzuki.

A los 19 afios, fue descubierta por la musica productores Oliver Adams y Praga
Khan durante una sesion de violin. Esto dio lugar a Tatoo Of Pain, un grupo
estadounidense de heavy metal. Linzi Stoppard luego formé un dido llamado
Babe Instinct, para la que proporciond las voces y grandes ejecuciones

melddicas de violin.

A finales de 2007 Linzi unié Ben Lee para formar un dio heavy-metal conocido
como "FUSE" que se ha presentado en varios eventos, incluyendo eventos
lanzamiento europeo de C Music TV en el Cannes Festival de 2008. En 2009,
Stoppard poso6 desnuda para el lanzamiento de la publicidad en la presentacion
de los mas caros violines eléctricos del mundo, en parte para promover su
album que fue lanzado dos afios después, en 2010, cuenta con una version de
Coldplay de Fix You. (Linzi stoppard, 2013)
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1.8.4 Mark Wood.

Imagen 10 (Violin, 2013)

Mark Winthrop Wood, es un violinista eléctrico, asi como el fundador de Woods
Violins, una empresa que fabrica violines eléctricos Unicos. Su mdsica y
educacion en cuerdas ha aparecido en programas de noticias en todo el pais.
El es también un compositor ganador de un Emmy y un ex miembro de la

Trans-Siberian Orchestra.

Woods era uno de los violinistas y un miembro original de la banda de rock
Trans-Siberian Orchestra sinfénica, que abandoné en 2009. También ha tocado
con Celine Dion, Billy Joel, Steve Vai, Westworld y Lenny Kravitz. Como solista
ha grabado siete CDs con sus propias versiones de canciones de rock mas
populares. En estos CDs que se acompaifa de "The Wood Band" compuesto
por un miembro de la Orquesta Trans-Siberian, varios otros musicos, asi como

Su esposa Laura Kaye.
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Imagen 11 (Violin, 2013)

Después de pasar gran cantidad de tiempo de nifio en el taller de carpinteria de
su padre, Wood construy6 su primer violin eléctrico a los 10 afios. En 1970, él
gano notoriedad de la comunidad de instrumento de cuerda con su primer violin
eléctrico cuerpo sélido, y continué experimentando con numerosas variaciones
en este disefio con el fin de crear un violin eléctrico estéticamente atractivo que
le permita moverse libremente durante la reproduccién. Se ha desarrollado
desde entonces el Viper, un violin eléctrico con trastes, seis cuerdas con un
sistema patentado de soporte del pecho. Ahora conocido como "la Les Paul del
mundo del violin," que posee, Wood violines, el productor de las cinco lineas de
violines eléctricos a medida y violonchelos.

Judy Kang, violinista de Lady Gaga The Monster Ball Tour, utiliza uno de los
Vipers de madera. Se le puede ver realizando un solo en su Viper en la serie
de HBO Lady Gaga presenta el Monster Ball Tour: En el Madison Square
Garden Ademas de Kang, violinista de Carrie Underwood, Jimmy Herman,
utiliza un violin de madera. Grande y violinista de Rich, Shawn Bailey,
realizados con un Viper en los Country Music Awards y en Good Morning
America. (Violin, 2013).
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1.9 Cierre del capitulo.

Con el cierre de este capitulo se espera haber contextualizado al lector sobre el
heavy metal y su origen, caracteristicas como: Influencias, notacién, Power
Chords, escalas, voz y acordes, buscando ampliar el referente conceptual del
tema en términos de estructura, también se contextualiza sobre la guitarra
eléctrica y algunas de las principales bandas de heavy metal, y el violin
eléctrico para establecer la importancia que tiene dentro del desarrollo del rock
y el heavy metal, esto con el fin de preparar al lector para el desarrollo del
siguiente capitulo que tiene que ver con el analisis de la teoria modal en el

heavy metal pero aplicada al violin eléctrico.
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CAPITULO I

ANALISIS DE LA TEORIA MODAL EN EL HEAVY METAL APLICADA AL
VIOLIN ELECTRICO.

2.0 Introduccion al capitulo.

La metodologia utilizada para el desarrollo de este capitulo consiste en exponer
una serie de categorias, que han sido el resultado de la investigacion de
métodos y libros citados anteriormente y contenidos en la bibliografia de este
trabajo. Buscando asi elementos en comun que han dado como resultado los
items de este capitulo. Posteriormente se ha hecho un analisis de cada una de
estas categorias aplicAndolas al instrumento por medio de una serie de
ejercicios disefiados metodol6gicamente para la apropiacion de las diferentes
escalas, digitaciones, secuencias, ritmo tipos y Melo tipos mas caracteristicos
del heavy metal. También se incluyen una serie de recomendaciones sobre los
posibles usos de las escalas como sustituirlas por otras escalas y por ultimo

como construirlas para poderlas tocar en diferentes tonos.
CONVENCIONES.

1, 2, 3, 4 Digitaciones. C,D, E, F, G, A, B, Cifrado sajén
[, I, I, IV Cuerdas.

............ Prolongacion del uso de una cuerda o posicion.
Pos. Posicion.

Segue... Sigue digitacion.

= Digitacion de dos cuerdas simultdneamente.

™ Arco arriba.
Y Arco abajo.
4+ Intervalo aumentado.

5 dis Intervalo disminuido.
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4 4 Dos numeros iguales seguidos significan extension ya sea superior o
inferior.
#5 Grado de una escala sostenido.

b2 Grado de una escala bemolado.

Escalas pentaténicas.

Las escalas pentatonicas son de origen antiguo, y contienen cinco sonidos
dentro del rango de una octava. Son muy usadas en las musicas de todo el
mundo, estas escalas tienen sus origenes en Asia y existen muchas
variedades de modos pentatdnicos. También se consideran como escalas
antecesoras de las escalas heptatdnicas, y actualmente se usan en musicas
modernas como el Rock, Jazz, Salsa, Pop, etc. A continuacion me remitiré
Miguel Botafogo en su libro “Seis cuerdas”, debido a la amplia gama de escalas
pentatonicas me remitiré a las mas caracteristicas en el heavy metal y algunos

modos exaticos para ampliar el referente sobre estas escalas.
2.1 Pentaténica menor.

Esta escala puede sustituir a una escala edlica en la elaboracion del “solo”. Sus
notas son las mismas exceptuando los grados segundo y el sexto. Este
ejemplo estd construido sobre la nota A. Esta escala se puede construir en

cualquier tono utilizando la siguiente estructura: 1, b3, 4, 5, b7.

Nota: Los numeros que aparecen en las estructuras significan los grados de la
escala, diferente a los nimeros que aparecen ubicados debajo de las notas los

cuales significan digitaciones.

ESCALA.

B
) B

1.4

Violin

y
L2 &
1
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EJERCICIO 1

Este tipo de escala y de secuencia son muy caracteristicas en los solos de
heavy metal, se recomienda estudiarla lento con el metronomo entre 80 y 90
en la mitad del arco, hasta asegurar las digitaciones los cambios de posicion
y los cambios de cuerda. Posteriormente se podra estudiar aumentando el
tempo hasta 120. Técnicamente estd disefiado para trabajar secuencia con
nota repetida en tresillo ascendente y descendente, en tres octavas, con

cambios de posicion de 12 a 42y de 42 a 72 vy trino.

TRACK 1
[\ ] I 7
3 2p0s
1 : gpos o _oflot
e . e B R
o ' ' 7Y 1N P =
Violin el ¥ 1
. | "I
v ;d- uj_ R 3 3 3 3
| 3 1.4 I SR ddilod e A 3 4 3 1segue..nnn
2 @
4 ..L'.:..:_ _t't"_'.l " 43pos 3 12pos
A I I ) o ) ) 2N KT — t.._!... !.'. 9 ™ L
y !F_ | g -
_ﬁ_—_— . -
Ny — '—ﬁ-’-—-
i N T R 3 Ry .H
"""""""""""""" 431 4 | B 5 i S i BER

[P
LY
LN

LY

]
*/

2.1.1 Pentatdnica mayor.
Segundo modo de la escala pentatdénica menor de A.

Esta escala esta construida en 3ra posicién y puede ser sustituida por una
escala jonica en la elaboracion del “solo”, sus grados son los mismos

exceptuando el cuarto y el séptimo.
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Esta escala se puede construir desde cualquier tono utilizando la siguiente
estructura: 1, 2, 3,5, 6

ESCALA
v ]
A
Viokin {9"" 53
10
e -

33possicd . 2 3 1 2

EJERCICIO 2

Este es un tipo de secuencia en cuatrillos ascendente y descendente ideal
para utilizar en pasajes rapidos, técnicamente esta disefiada para trabajar
posicion fija y arco suelto que es la analogia del alternate Picking, se
recomienda trabajarlo lento en la mitad del arco, acentuando la primera nota
de cada grupo y posteriormente subir el tempo hasta 120.

TRACK 2
v ] ] |
e e EEE er_apf
Violin - Fo5$ o SRS e =
v ==
1 1 3 4 1 1 1 33
D Mo v a3 4B o SN A AV AT S M o AN e s e s du s 7SR B AN W e W N do s e A sms s
3 ! ) |
gFre r === -
j@;:=d==h=L_ =] '_?_F é o
) v *
T R AL oo R O G U e S e S O e o S e e s
: fH
b =
| Fan}
N
v &
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2.1.2 Tercer modo de la escala pentaténica de A.

Esta escala se puede construir desde cualquier tono usando los siguientes
grados. 1, 2, 4, 5, b7, también se puede tocar en 12 y en 42 posicion para
ampliar el dominio del diapasén en diferentes posiciones.

ESCALA

()

[a)
Violin (% }F
L )
32pos. 1 2 4 1 3
L (0)

=1

EJERCICIO 3

Este tipo de secuencia es muy caracteristica de los pasajes rapidos en el
Heavy Metal. Técnicamente esta disefiado para trabajar cuatrillo con nota
repetida, se debe tocar en el centro del arco y estudiarlo lento cuidando la

afinacion de la nota que se repite, hasta dominarlo en tiempo rapido.

TRACK 3
1 ;
A [. | — e e —
Violin == T A -
v = Ry
0 2

-
»
L.
B
BEL
ESS
o

U s e——c——]
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2.1.3 Cuarto modo de la escala pentatonica de A.

Esta escala se puede construir utilizando la siguiente estructura: 1, b3, 4, 6, 7.

ESCALA
1
(v)
s B
Violin 29 F
v {
1%3pos. 1 3 4. 2 3
42 (1)
EJERCICIO 4

Esta secuencia combina dos tipos de patrones ritmicos con nota repetida,
técnicamente trabaja el control melédico y cambios de posicién de 12y 4. Se
debe trabajar en el centro del arco, cuidando la flexibilidad en la mufieca y en
el cambio de posicion. Una vez se logre dominio en la afinacion, digitacion,
cambios de posiciéon y velocidad, se puede variar conservando solo la
estructura de la escala. Ampliando el dominio y la creatividad con el
instrumento.

TRACK 4
]l Il
¢
g NN —_— oL
# |
Vidin o P ]
¢ 6 00
s 1 1
12pos. 4pos.
P i S A 2 A S I . !
LEEEE e e e =
{7y — —— " e B i o
v
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2.1.4 Quinto modo de la escala pentatonica de A.
Estructura de la escala: 1, 2, 4, 5, 6.

ESCALA

N>

Violin

33pos. 1 P ] 3 Bt

EJERCICIO 5

Esta secuencia se recomienda estudiarla lento hasta dominar los arcos, el
control ritmico y melddico, los cambios de cuerda, y la afinacion de los

intervalos, posteriormente se aumentara el tempo hasta ejecutarla

velozmente.
TRACK 5
[\ 1 ]
o
Violin ‘ ﬁ_ B o e i Eﬁ !I i i i
Y G434 F FFFF4
TId 7 dod* 1
0 I 1
&
3 e E g T
e Hgfpﬁ---- :
)
1 1 4
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2.2 Escala pentaténica japonesa.

Esta escala puede sustituir a una escala frigia en la elaboracion de un solo sus
notas son las mismas exceptuando los grados iii, vi. Este ejemplo esta
construido sobre la nota G. Esta escala se puede construir en cualquier sonido

utilizando la siguiente estructura: 1, b2, 4, 5, bé.

ESCALA
—)9—4 ' |
Violin (524 i E lt‘ci =
[, = = < U
2 3 0 1 3
EJERCICIO 6

Esta escala es muy usada por Marty Friedman guitarrista de Cacophony y
Megadeth, esta secuencia esta disefiada para trabajar arco suelto en 3
octavas con cambios de 12, 32, y 62 posicion se recomienda estudiarla lento
cuidando la afinacion, los cambios de posicion y las digitaciones

posteriormente se podra estudiar en tiempos veloces.

TRACK 6
12pos. 32pos. 62pos.
\ i I |
T
e
LA 5 br,*r##%——
Violin =
W
U g j*d
1 314 1 N o N S A U S0 B L i . 4
b"‘ : »-
o EES . > ——
> o
5 e
v Y 3 3
24:12. 4:1 2 412241241 2412
l I Il I\
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2.2.1 Segundo modo de la escala japonesa.

Esta escala se puede construir desde cualquier tono utilizando la siguiente
estructura: 1, 3, 4+, 5, 7.

ESCALA
§—F : I ;
Violin H‘S! ; ; — = b
v 3 o X o
EJERCICIO 7

Este ejercicio esta disefiado metodolégicamente para trabajar secuencia con
escala japonesa en legato que es el mismo Pull off, se debe cuidar la
afinacion para lo cual se recomienda estudiarlo lento en un comienzo
cuidando los cambios de posicion y los arcos la mano debe estar lo mas

relajada y flexible para poder desarrollar estos ejercicios.

TRACK 7

Violin
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2.2.2 Tercer modo escala japonesa.

ESCALA
fH m v |
Violin  foy ; — =" 5o P
Y “ Ay T
3ra pos. 1 2 3 1 2 4
v 1]

Esta escala se puede construir desde cualquier tono utilizando la siguiente
estructura: 1, 2, b3, 5, bé.

EJERCICIO 8

u 08 === N b
Violin . e ; ==
I J_lp‘l - e S B A "F—F ﬁl l E:ﬁ:l
b v FT b ===
1 2 3 1 2 4 1 2

v -
4 segue
)\
ey
e JH‘_'/ ¥, &
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2.2.3 Cuarto modo escala japonesa.

Esta escala se puede construir desde cualquier tono utilizando la siguiente

estructura: 1, b2, 4, b5, b7.

ESCALA
v ]| ]
= =
Violin ‘9‘ q 1 = LA~ < —
¢ £ °F
2 3 1 2 4 i
4 g o R L AT A R

EJERCICIO 9

Violin e,

\/ F \/
F v v 7 ) 1) «
- ,l - p—&
-
> 1
N

Y
SR (. e ===
Jrapos. 2 3 1 2
3 a7 [ 2 i
. Simile arco. SR o B2 5 'Fﬁ_g'._
ESSsSzzisESSSss=ss
D)
4 1 2 4 SEEUL.....eciurunes
3
| bf"! !" -
1 1
o l =
v
- 1 ! o | - =
& l o} £ al | |
1 e o~ o 1
v == o

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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2.2.4 Quinto modo escala japonesa.

Esta escala se puede construir desde cualquier tono utilizando la siguiente
estructura: 1, 3, 4, 6, 7.

ESCALA
‘A q F ~l { =Y {7
Violin mﬁj ‘:} 15731 }U i’
O] e ' g
1 3 - 2 3 -

EJERCICO 10

be
o e 3 ,@' e B o =
Violin % et L — T [ |
D) 3 - FT g e
134 3 ’ 1
P L Ceeesreessonnscssssssnstosssssstsocssssonnssupsstnnsionsgeseassansestysuansssesasunnses FEPOS. .5 ovseessnssussssnss
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2.3 Escala menor de blues.

La escala de blues es una escala pentatonica con una nota adicionada, no es
considerada una sexta nota de la escala porque la nota adicionada funciona
como una nota de paso (Marc., 2003, , p4g. 61) La nota adicionada ha ganado
aceptacion con los afios. Esta escala se puede usar para sustituir a una escala

pentatonica, la siguiente escala esta construida en G.

ESCALA
9 A - T 1
Violin T } 1 1 1 -\ -
;" bil' = & > o x
2 3 4 4 2 3

Esta escala se puede construir por cualquier tono utilizando la siguiente
estructura: 1, b3, 4, b5, 5, b7.

EJERCICO 11
TRACK 11
v i | !
3 ‘ efo |
mYmV s — e p'pie EE L p0e o
ﬁ—& ‘ = £
Violin - e ¥ T .
54 = ¥
Y "tb gL g 3 3 3 3 3
&
23004 & 22 1°3-'40) A 351 3241 10374703 1 044 3
3 1r3 POS.ccuurernsssnnssnnsnns 313 POS.;uicissevsasvansonsds 0L POS:iiisisreisnissonsisnopaasssssassnsnuasivacs sonson
9 >
v 4 > o -
!E\ L 1
[ 3 3 ——— b' R E;

69



2.3.1 Segundo modo de la escala blues en G.

Esta escala se puede construir desde cualquier tono utilizando la siguiente
estructura: 1, 2, b3, 3, 5, 6.

ESCALA

e

T T 1 1—

Violin _@_4 } i i - i j i Q} :{ i 9}"‘ =

7 b - 14~ L~ |

2dapos. 1 2 3 3 - g *
v "

EJERCICIO 12

Este tipo de articulacion es muy usada en la elaboracion del “solo” trémolo de
arco y se ejecuta en la mitad del arco, se debe tener la mufieca relajada y
flexible para obtener el efecto que consiste en tocar doble sonido por cada

nota escrita.

A mm S ba :
= 5 1 | bAh‘ - I} 1
Violin (79' ;* = B ;q_.l:: S - - . > s
o) b - F i 4 * [ @
2dap05,12331241 e R o B e = | | e S PP
. v 1] Il I
.
f
5
5 -
| K]
b TR
¢ b7
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2.3.2 Tercer modo de la escala blues en G.

Esta escala se puede construir desde cualquier sonido utilizando la siguiente
estructura. 1, b2, 2, 4, 5, b7.

ESCALA

Violi
iolin 54 -

g
Ot
& TN
o

EJERCICIO 13

Este ejercicio esta disefiado para trabajar escala de blues en secuencia y en
posicion fija. Las digitaciones que aparecen con dos numeros iguales
seguidos se deben digitar con un mismo dedo deslizandolo de un sonido al

otro a modo de extension.

TRACK 13
=V be # o
LT i.& 1 } T i‘ i e I._P_
Violin ‘ —] 2 el Ll ] —
1 1
B T .
Staposiols 20 2 4 - 4 A 34 354 T car -av 13 4 3 4 2 3 segue..
n I I
4
ﬁ_.—' '_{b.‘ 1 Il
{7s 1 > - -
—~ | —»
U 6\.
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2.3.3 Cuarto modo de la escala blues en G.

Esta escala se puede construir desde cualquier tono utilizando la siguiente
estructura. 1, b2, 3, 4, 6, 7.

ESCALA
#{ x y ' 1 o
Vioin Fog PP 1¥p =
U "4~ 4 qU | >
423 pos. 1 1 3 - 2 3
EJERCICIO 14
TRACK 14
be

Y lu..
Violin ﬁ : e —— iy —
: gl T I
.
v T S '

4tapos), "1 AL 53 40 2 3 404 2 3 1 2 3 segue..
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|

o7
LN

72




2.3.4 Quinto modo de la escala blues en G.

Esta escala se puede construir desde cualquier tono utilizando la siguiente
estructura: 1, 3, 4, b6, b7, 7.

ESCALA
 iim ) l
Violin (’9‘ % 5 i i
e
4tapos. 1 3 - 2 3 4 4
v 1
EJERCICIO 15

Este ejercicio esta disefiado para trabajar escala en posicion fija con efecto
de tremolo de arco (mano derecha) este efecto por lo general se produce en
el centro del arco y en la punta, se debera tener bastante relajacion y
flexibilidad en la mufieca para producir este efecto. Es muy util en la

elaboracién de “solos” en el heavy metal.

Violin

13423442 32 34 4 segue.
4tapos. IV il Il |
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2.3.5 Sexto modo de la escala blues en G.

Esta escala se puede construir utilizando la siguiente estructura: 1, 2, 4, 5, b6,
6.

ESCALA
4 Fl \."i = ”
Violin 3 = = ! z
S5 : ! ] !
1 2 4 1 2 2 s
2dapos. I
EJERCICIO 16

El tresillo es una figuracion ritmica muy usada en el heavy metal este efecto
se produce en el centro del arco se debe estar lo mas relajado posible y tener
el control de la flexibilidad en la mufieca para ejecutar con precision el
cambio de arco, también se debe tener en cuenta los mismos aspectos para

ejecutar los cambios de posicidn correctamente

Violin =
AL 1 1
v 3 3 3 3
1 2 g 9 1; 3 2 3 1 Segue..
2dapos. |l I
| B R A }

3 b.l_'. 2 £ — e e 200 0 9
SESIidddddadaNaanasdadadd
v 3 3 3 3 3 ) 3 3
igl’« . 3 3
7 o i 5 y i
I\IJH 2 =9 f smen sl - r
o 3 3 3 s : - ;
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2.4 Escala de tonos enteros (hexatonal).

ESCALA

Violin

[\d ib
1 N |
]
~j1;
ml
ity

3 4 1 2 3 - 2 3 segue..

2.5 Modos Griegos (antiguos) Origen.

Los modos se remontan a la antigua Grecia aproximadamente en el afio 500
A.C, y estaban asociados a la doctrina del Ethos (Platon, Aristételes) en la
antigua Grecia se pensaba que cada modo estaba asociado a un estado de
animo. Los modos griegos son patrones escalisticos llamados tetracordios las
escalas modales fueron muy usadas en todas las musicas europeas, hasta de
aparicion del sistema tonal, que se consolida en el siglo XVII con uno de los
autores mas prolificos en la historia de la muasica occidental. J.S Bach, quien
escribe sus preludios y fugas en todas las tonalidades en su obra "Clave bien
temperado ', afianzando asi el sistema tonal. En la actualidad la improvisacién
con escalas modales es muy usada en géneros como el jazz, rock, salsa e
innumerables formas y estilos que caracterizan diferentes musicas. Es un
recurso muy importante en la formacion musical integral, los modos son parte
fundamental en el ejercicio de la improvisacion. “En la medida en que
practiquemos y aprendamos mas escalas modales, ampliaremos mas nuestro

lenguaje de improvisacion con el instrumento” (Nota del autor).

Para la construcciéon de las escalas modales tendremos en cuenta cinco tipos
de tetracordios, el Jénico, Dérico, Frigio, Lidio, y Armdnico, sin embargo existen
otras formas de organizacion de intervalos para lograr otros tetracordios, Las
escalas modales que trataremos en un comienzo son los modos Griegos, estos
son escalas heptatdnicas que se forman por la unién o combinacion de los
diferentes tetracordios. Estas escalas tienen dos tetracordios, puesto que

contienen siete sonidos y un octavo que completa la serie una octava arriba.
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Sin embargo cabe resaltar que, “escalas modales” es un tema muy amplio, ya
gue existe una variada gama de escalas modales, y estas se diferencian por la

cantidad de sonidos y la distribucion que hay entre ellos.
2.5.1 Tetracordios.

Un tetracordio son cuatro sonidos dispuestos de manera conjunta, los cuales
tienen diferentes tipos de organizacion en su intervalica. La union de dos
tetracordios genera una escala modal. A continuacién veremos cinco tipos de
tetracordios que nos servirdn para construir los modos griegos, se debe
considerar que el éxito de este ejercicio radica en ensayarlos por todos los
tonos y en diferentes cuerdas hasta llegar al dominio en el instrumento.

Tetracordio Jonico.

Este tetracordio se compone de dos tonos y un semitono diatonico, y se digita

la siguiente manera en el violin.

: [ .
‘Violin ‘79 ;i
) s s
1 Pt 3 4
3ra pos. |V

Con estas digitaciones podemos formar estos tetracordios usando cualquier

sonido y cualquier cuerda en el violin.
Tetracordio Dorico.

Su estructura es: Un tono, un semitono diatonico, y un tono. Dentro de un
contexto tonal, este tetracordio es el mismo

tetracordio menor.

o) o
i 1 l
%.—.—9‘
e 3 4
rapos. IV
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Tetracordio Frigio.
Su estructura es: Un semitono diatdnico tono y tono. Dentro de un contexto

tonal se puede pensar como un tetracordio menor con segundo grado bajo.

@ P ;

Tetracordio Lidio.

Su estructura es: Tres tonos consecutivos también es conocido como

tetracordio tritono.

: S )
2 C A —
A
di 2o gty
3ra pos. IV

Tetracordio Armodnico.

Su estructura es: un semitono diatonico, una segunda aumentada y un

semitono diaténico.

fH m
Violin —
:’—;jﬂ—‘;.—bv—‘
1 By 4
3rapos. IV
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2.5.2 Escalas modales (modos Griegos).

Estas escalas tienen dos tetracordios y se forman por la combinacién de los
diferentes tetracordios ya expuestos. Cada modo tiene unas caracteristicas de
organizacion intervélica que a nivel auditivo le dan un ambiente especifico.
También se consideran como el resultado del metabolismo que se forma de
manera genérica con la escala de sonidos fundamentales, entendiendo
metabolismo como la asignacion de un sonido de dicha escala, como sonido
generador de otra y entendiendo genérica como la sucesién de manera natural
que presenta el modo por efecto de la diaténica ejemplo: CD EF G A B C,
DEFGABCD, EFGABCDE,FGABCDEF, asi sucesivamente hasta
completar toda la serie. A continuacion me remitiré a Miguel Botafogo (Miguel,
2007, pag. 26) para explicar la construccion de las escalas modales. “El éxito
de practicar las escalas modales consiste poder construirlas y tocarlas en

cualquier tono, y en diferentes octavas en el instrumento.”

2.5.2.1 Escala jonica.

Esta escala tiene dos tetracordios jonicos separados por un tono, es la misma
escala mayor en un contexto tonal y puede funcionar para improvisar sobre un
acorde MAJ7 o también sobre un acorde MAJ7 9add.

ESCALA
bt
Violin (4 = IF
[y o~ 1
1 2 3 4 i 23 4
3ra pos. IV i
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EJERCICIO 17

Esta secuencia es muy usada en el heavy metal en pasajes veloces
técnicamente esté disefiada para trabajar arco suelto y cuatrillo en secuencia
ascendente en posicion fija. Se deberd practicar lento en el centro del arco
con metréonomo y con el tiempo en la medida en la que se logre afinacion y

seguridad en la digitacion, se aumentara el tempo.

"V
11
Violin PR A %
v -
1 2 13 4 1 2 3 41
] L A R e DR R A T S
: -
ﬁ Pa— :' —f g £ #
v
1 2 3 4
¢ tl_'.
] ||
-t ne
( 1 [ e
v 2 & &
3kl 1 4 3 2 1 4 P - B

.............................................................................................................................................
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2.5.2.2 Escala Dérica.

Esta escala tiene dos tetracordios doricos separados por un tono, otra forma de

construirla es por medio de la siguiente estructura: 1, 2, b3, 4, 5, 6, b7.

En un contexto tonal podemos improvisar con esta escala sobre un acorde m7
0 m7 9Add.

ESCALA

Q M
Violin : ————
2GR SR |
) e o e 3 R T s bt
4 pos. Y e I === e

Este es otro tipo de secuencia bastante usada en el heavy se puede incluir
en la elaboracién del “solo”. Técnicamente esta disefiada para trabajar arco
suelto y ligado que en el lenguaje guitarristico es el equivalente al alternate
Picking, Hammer ons y Pull offs y posicién fija en 42, sin embargo se puede
trabajar en 12 posicién con cambio a 32, las posibilidades de digitacion varian

de acuerdo con la posicién.

EJERCICIO 18
My Ve 2 <
Violin o %@ =
Yy v
4 11 2 3 4 1 2 3
v B e e e e e | ot e e S R RS

(B A= L
A O R P S B 20 R B 4 T RS D 1
e Sinsinpres
. ~
4 3 2 1 < 3 2 1 B 3 2 1 1=
..... USSR || PO | Y SRR



2.5.2.3 Escala frigia.

Esta escala tiene dos tetracordios Frigios separados por un tono. Esta escala

se puede construir utilizando la siguiente estructura: 1, b2, b3, 4, 5, b6, b7.

ESCALA
== =t =
Violin 1
%ﬁ_—,:! !
O3 e T N Lo T A
Stapos. IV-----ommmmomooooeee e

Este tipo de secuencia se puede usar en pasajes veloces, las escalas en

doble nota hacen parte de la elaboraciéon del solo en el heavy metal. Esta

escala esta diseflada para trabajar en posicion fija en dos octavas.

EJERCICIO 19

TRACK 19

Violin

BN
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2.5.2.4 Escala Lidia.

Esta escala tiene un tetracordio lidio y un tetracordio jonico separados por un
semitono diatonico. Esta escala se puede construir utilizando la siguiente
estructura: 123 #4 56 7.

ESCALA
g
Violin : r
) i
1 2 3 4 1 2 3 4
2da 1lI-- | et L, T
EJERCICIO 20

Esta tipo de secuencia en tresillos es muy usada en los solos en el heavy

metal, y esté disefiada, para cambio de posicion de segunda a quinta.

vm o »
MRy eoatapfofl
g ot aplet
Violin — —H t .
v L— 3 ? 3 3 3 3 3 3 3
| S ; DR s KV 2 3 4 1
203 POS---nnessmramnenesnasnsann e SH@emememm e
(X 3
{ (3.4 ”_.’_’.’.‘.‘. » 3
- .- ’. 3 3
’ 2 Paf -
o S s
O R I et R R B e .3.]
2 4 3 2 1 B S D I W e g e | S e |
----------------------------------------------------------------- 203----nneeemrmre e
9 Il i
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2.5.2.5 Escala Mixolidia.

Esta escala tiene un tetracordio jonico y un tetracordio dorico separados por un

tono, se puede construir utilizando la siguiente estructura: 1, 2, 3, 4, 5, 6, b7.

ESCALA
-
0 H | -
Violin '[ l - = = = E' g.
v i { L !, 1
1 2 3 4 1 2 3 4
3ra pos. e e e e e e Hemmm e e e e
EJERCICIO 21

Este tipo de secuencia por terceras es muy usado en la elaboracion de los
solos, el siguiente ejemplo esta construido en dos octavas, con cambio de
posicion de tercera a sexta y con un final usando el arpegio del modo, y una

nota trinada

o TEm e eratefelfffet,e,

Violn zﬁ:% saSsgeses

RS A I KR R S A SO IS WS TG R D AR R |

T S T S R e R T P 1 I S e L

‘ % i Fwﬂ I r
e

h:‘ 1 ].F’ 4 -

% —"l.Tl ! R m i A
v === —

R Ny 2 . S (S S SR <85 B S 1 34" 31 1
................................ R R R T R g R A T S Rt
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2.5.2.6. Escala Edlica.

Esta escala tiene un tetracordio Dérico y un tetracordio Frigio separados por un
tono. Tiene un ambiente que ha sido bastante caracteristico de la musica

flamenca. Visto desde un contexto tonal, es la escala menor natural.

ESCALA
_ A u ' . t }
Violin - 54— : i ? ] . s x
: © & v s - W
3 1 2 3 a4 1 2 3 4

v m

2dapos. IV ]|

EJERCICIO 22

Esta secuencia se usa mucho para pasajes rapidos, se debera estudiar lento
del centro hacia la punta del arco mientras que se mecanizan los cambios de

posicion y el legato, posteriormente se estudiard con mas velocidad.

3 3

r ]
¥ _g¥

- ol
L
o
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2.5.2.7 Escala Locria.

Esta escala tiene un tetracordio Frigio y un tetracordio Lidio separados por un
semitono diaténico.

ESCALA
Q o
Violin 54—
|
[ vy *
1 23 4 1 2 3 4
2dapos. IV 1]

EJERCICIO 23

Este ejercicio esta disefiado para trabajar secuencia descendente con nota

suelta, que es la analogia del alternate Picking en la guitarra eléctrica.

=y
== ==
Violin — T '—‘p-lp—ri—d—ﬂi—ﬁ%
o —

DI O ceesicsseennesssssnensusennsnnitensennssennensrestnnnsueanns ouaenn e nasens s s oRosoe e a st oo s s e areesnutansesasses
3
eerEmaesos
[y oy
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2.6 Arpegios modales.

Cada escala modal esta directamente relacionada con un arpegio, esto
depende de las notas caracteristicas del modo (Satriani Joe, 1993, pag. 15),
(Miguel, 2007, pag. 26) estos arpegios dan variedad y pueden ser usados para
crear secuencias armonicas. Para dominarlos en el instrumento, se deben
practicar hasta poder construirlos sobre cualquier tono, a dos y tres octavas,

también se pueden practicar con diferentes digitaciones.
2.6.1 Arpegio jonico.

La nota caracteristica que se tiene en cuenta para la construccion de este

arpegio es la séptima, y forma un acorde MAJ 7.

ARPEGIO
s 5 . : -
e ————
| e - T T T - =
'y s s | ' | i ©
1 3 1 3 4 3 1 3
v 7 Maj

Esta es una forma de organizar el arpegio usando nota repetida, es muy usual

en los solos en el heavy metal.

EJERCICIO 24

Violin

3rapos. 1 3 1 34 42 24 42 235 - BOBME e
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2.6.2 Arpegio dorico.

La nota caracteristica de este arpegio es la séptima menor, y forma un acorde

m7.

ARPEGIO.

i I 1
L2

1 3 1
Y ]

& TTTe
“ TN

| SR
w AL
ol

3* TN

Esta es una forma de arpegiar comun en los solos de heavy metal.

EJERCICIO 25
/—Tzﬁs/f,g
| | |
Violin ' ' —
= e | 12 8
1ra po. 3ra pPoS...cccceerenneannes 1ra pos.

2.6.3 Arpegio Frigio.

Los grados caracteristicos de este arpegio son: b2, y b7. Este arpegio también

forma un acorde m7.

ARPEGIO.
Violin ;‘9 !l ! .E ot f xp £ » j
o o 1 1 1 d 1 T e
v b | ) |
1 3 1 3 4 3 1 3 1
1 I 7m
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EJERCICIO 26

Violin

2.6.4 Arpegio Lidio.

Las notas caracteristicas de este arpegio son la cuarta aumentada que es

interpretada como 11#, y la séptima mayor.

EJERCICIO 27
#11 7MAJ
3 3
'_
Violin @_—_ _i—!'E_ | =
L2 3 3 ¥

T304 174374 43l q =3
i 1}

2.6.5 Arpegio Mixolidio.

La nota caracteristica de este arpegio es la séptima menor, y forma una acorde

MAJ'™ o dominante siete dentro de un contexto tonal.

EJERCICIO 28
m
hH = el s = =
Violin ok L F = o
I — L — —r—Te
v 1 |
1 3 1 4 4 3 1 3
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2.6.6 Arpegio Edlico.

La nota caracteristica de este arpegio es la sexta menor, y forma un acorde
m7.

ARPEGIO.

T
™
™

l
l
Violn N
L) t :
1 3

v i

2.6.7 Arpegio locrio.

La nota caracteristica de este arpegio es la quinta disminuida, y forma un
acorde m7”

ARPEGIO.

5dis 7m
[ R e S
Violin o P 1 : } T S
i t - - +
'@'40
1 3 1 3 - 3 1 3
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2.7 Escalas heptatdnicas.

Estas escalas son de origen antiguo, es posible que en términos de uso
precedan a las escalas pentatonicas. Las escalas heptaténicas se desarrollaron
en medio oriente, son escalas de siete sonidos. Las escalas heptatonicas son
las Unicas escalas que tienen tetracordios, y se dividen en dos tetracordios. El
primer tetracordio es llamado tetracordio modal, porque contiene el intervalo
que define el modo (mayor o menor). El segundo tetracordio es llamado
tetracordio expresivo, este puede ser variado y llevar cualquier modo, escalas
como la “arabe” hacen parte de la amplia gama de escalas heptatonicas que
podemos encontrar y basicamente se diferencian de las otras escalas por su
“ambiente” puesto que estas escalas se caracterizan por tener en su estructura
intervalos de segunda aumentada, que es caracteristico de las musicas de
medio oriente. Escalas como la menor armoénica tienen su origen con la
invasion de los moros en Europa, que da como resultado la musica “ficta” la
cual incluye el intervalo de segunda aumentada entre el sexto bajo y el séptimo
alto de una escala menor para crear una sensible. A continuacion me remitiré a
Miguel Botafogo en su libro armonia seis cuerdas en la seccion referente a
escalas, en el cual hace referencia a estas escalas y las clasifica de dos

formas.

1 escalas semi orientalistas, estas escalas tienen una segunda aumentada en

uno de los tetracordios su ambiente no es totalmente oriental.

2 Escalas orientalistas, estas escalas tienen dos segundas aumentadas que
pueden ir en cualquiera de los tetracordios o en la mitad de los dos como es el
caso de la escala Gypsy o hingara. Su ambiente es totalmente oriental debido

a que los dos tetracordios presentan segunda aumentada.
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2.7.1 Escala menor armodnica.

Esta es una escala muy usada por el guitarrista Ynwgie J Malmsteen. Su
origen es antiguo y se caracteriza por tener sensible (séptimo grado alto) es

considerada semi orientalista por solo tener una segunda aumentada.

Esta escala se puede construir desde cualquier tono utilizando la siguiente
estructura: 1, 2, b3, 4, 5, b6, 7.

ESCALA

Violin {4 |

EJERCICIO 29

En este ejercicio se pueden ver todos los modos que estan contenidos dentro
de la misma escala. También esta disefiado para trabajar el concepto de
escala en dos cuerdas, esta es una herramienta bastante usada para la
construccion de solos en el heavy metal, para el estudio de esta técnica se
deben tener varios aspectos en cuenta: Cuidar el cambio de cuerda que no
sea un movimiento brusco o que produzca sonidos arménicos. Se debe
tener la mano relajada y flexible para poder ejecutar los cambios de posicion,

de igual forma se deben considerar estos aspectos en la mano derecha.
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1ra pos.

2da pos. 3ra pos.
mY . = o
A ] - i il
Violin {4 = ] =i W _,Mg“ﬁr
) = = S
1 1 1 1 1 1
3 2da pos.
5 lrapos . rb fbf- # 33 po:._. . P_QF f_— |
ﬁ e o
5 ——
1 1 1 1 1 1
:] &
n e
—7~ =
| i
St LY
L ¥

Modos de la escala:

2° modo grados para construir la escala: 1, b2, b3, 4, b5, 6, b7.

3er MOdO.....c.eeiniiiiir e 1,2,3,4,#5,6, 7.
4°MOdO......ciiii 1, 2, b3, 4+, 5, 6, b7.
5°MOdO......ciiiii 1,b2, 3, 4,5, b6, b7.
6°MOdO......ciniii 1,#2,3,4,5,6,7.
7°MOdO.....ciiiiiiiiir 1, b2, b3, b4, b5, b6, 7
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2.7.2 Escala menor melédica.

Esta escala se crea por la necesidad de incluir el séptimo grado alto pero en
contraste con la musica ficta que incluia el séptimo grado alto y el sexto bajo, la
escala menor melodica altera el sexto y el séptimo ascendiendo y
descendiendo los desaltera por medio del becuadro. Esto es para evitar saltos

de segunda aumentada.

ESCALA.

s
=
T{L
N
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| 180
X
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EJERCICIO 30

Este ejercicio esta disefiado para practicar la escala menor melédica con

pedal de cuerda al aire, es una herramienta muy util en la elaboracion del

“solo”.
4§pos. . L= 4
-
= . i e fe e =
ViOIin 11 e —1— =11 —— o e ——1 =1
L))
0 1 2 3 1 2 3 4
i B = - 3 S
7S T—1—] ==1="1 —T1—1 = —1 ==l | P e P e g P S Em o
L)
40 3 2 1 3 2 1
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2.7.3 Escala doble armonica menor (hungara)

Es un tipo de escala muy usada en el heavy metal su “ambiente” es oriental

debido a las dos segundas aumentadas que tiene en su estructura.

Esta escala se puede construir por cualquier tono utilizando la siguiente
estructura: 1, 2, b3, 4+, 5, b6, 7.

ESCALA.
AP ‘
Violin ‘79 ? £
L‘ — b ‘. P'
1 2 3 4 1 2 3 4

EJERCICIO 31

Esta escala esta disefiada para trabajar escala en una sola cuerda, una

herramienta muy usada en los solos de heavy metal.

A 1 e Jla? et prtoptit
Violin ] a2 lllii.— ' £ .

Y | ——
0 1 1 1 1 1 1 1 segue
L e P e A e A L e P A e
S I .
i RPN 3 '] :
’9 '.__'.# ‘.'H' # -
v - '
N,
i
B £ 0 i
Sonl?
)
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2.8 Escalas sintéticas.

2.8.1 Escala disminuida tono semitono.

ESCALA
N R : i ! |
Vioin Pt pfg—s ¥ =
L] 1 1
v | A
3 1 2 3 B B 1 2

2.8.2 Escala simétrica disminuida semitono tono.

ESCALA
m! v : |
Violin 2 e
L2 T 1

Esta escala se puede construir usando una relacion intervalica de semitono,
tono.

2.9 Escala cromatica.

ESCALA
Violi 79_4 — 1 1 L.iiq.i 5 — =
‘10lin . o o7 P Ll P ; ==l
SRt greeie = , 3
s R s e L 2o 4 4 1 1 2 segue..
v 1!
4
o
[ Wan] o
S lF
e =
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2.10 intervalos.

Los intervalos son una categoria muy importante dentro la improvisacion,
puesto que todas las escalas y arpegios estan estructuradas con base a
relaciones intervélicas. El intervalo es la distancia entre dos sonidos, y su
nombre se deriva del numero de grados que contiene dicho intervalo. Los
intervalos se dividen en dos categorias. Intervalos simples y compuestos, los

intervalos simples son aquellos que no exceden la octava y los compuestos
gue exceden la octava.

1 Melbdicos: No suenan de manera simultanea.

2 Armdnico: Suenen de manera simultanea.

A ™ V ™
Violin ;79 ;i - -
0 ¥ z
1 2

Los intervalos pueden ser: Mayores, menores, aumentados, disminuidos y
justos.

1. Intervalos mayores y menores: 228, -32, 63, 72
2. Intervalos disminuidos: 52 y 72,
3. Intervalos aumentados: 42y 52,

4. Intervalos justos: 4 en determinados contextos (en algunos casos se

considera una disonancia) 52 y 82. A continuacion se explicaran los intervalos
a partir de la nota G.

[o)
Violi +4 1 1
iolin Aoy £ : : = : ! =
D) t et blj 3 ¥ T4 o e T
2m 2M 3m 3M 4] 4 Aum
4
9 : T T t
y 4 1 I | | 1 1
'ﬂ‘ 1 1 1 | T E | d
= - e —+ o — * == —
» @ ¥ @ @ @

5] 6m 6M 7m ™ 8]
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2. Intervalos compuestos. Son aquellos intervalos que exceden el rango de la

octava. A continuacion se explicaran los intervalos a partir de la nota G.

| |
| | 1 -
Violin %——h = e e F
1 1 1 1 1 1 1
e = I T I I 1 L 1 =l
v # v 2 2
9m aM 10m 10M 11 11(aum) 13

3. Inversion de intervalos: Todo intervalo simple presenta una inversion esto se

debe al cambio de octava que se genera al realizar dicha inversion.

[o) A A A
1 1 1 1
\" H H 1 1 1 1 i 1
lohll _@_4 =[ :] } } :l I } :{
v o Frd d y ¥ ¥ it
2m iMm 2M m 3m 6M 4) 5)
5
0O . -
- A L 1 11 1 1 1
y 4 i 1 1 1 | 1 | 1 1 1 |
CEESES e e —————==
r, v r
d4aum Sdis 5) 4) 6M 3m 7m M
0
ﬁ t x
1 | F 2
5 so—*

o
o

M 2m 8 unisono

Los intervalos se dividen en categorias segun el nivel de tensién que producen,
existen términos que se utilizan para definirlos, son los de consonancia y
disonancia sin embargo también hay categorias dentro de las consonancias y
las disonancias. Las consonancias perfectas son: 82, 528 y 42, | as consonancias
imperfectas son: 3?2, 62. Las disonancias fuertes 72M, 22m. y las disonancias

suaves 72my 22M. los tritonos son considerados neutros. (Miguel., pag. 39)

4. Escalas en intervalos: esta es una practica comun en los musicos el estudio
de las escalas en intervalos es una herramienta fundamental para la
improvisacion modal, proporcionan la habilidad técnica para combinar los
sonidos en cualquier modo y ademas generan una amplia gama de

posibilidades de en cuanto al manejo de los intervalos en el instrumento. Se
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recomienda estudiar intervalos como parte del entrenamiento diario para
mejorar los niveles técnicos y de creatividad en la construccion de “solos” El
siguiente ejemplo esta construido sobre la escala jonica en C, se debe practicar

esta rutina con diferentes escalas y en otros tonos.

Violin

ey = ol P o aami
4,"';@#_, e e e

2.11 Acordes.

Los acordes se consideran yuxtaposicién o superposicion de terceras, ya sean
mayores o menores. Esto haciendo referencia al sistema triadico, puesto que
en el inagotable mundo de la musica y de la armonia existen otros sistemas,
como es el caso de la armonia cuartal. Existen basicamente cuatro tipos de

triadas en el sistema triadico.
1. Mayor.

2. Menor.

3. Aumentada.

4. Disminuida.

En el violin hay ciertos acordes que solo se pueden hacer distribuciones
abiertas estos son unas de las digitaciones mas usadas y unas de las

distribuciones que permiten la construccion del acorde en inversion. Los
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acordes se pueden arpegiar, tocar fragmentados (por pares de cuerdas) y

simultaneamente,

. 2 / O Q. [8 ] 283
Violin v — W =
£ v
ﬁﬂ_ﬁv e = o e
2 2 3 3
1 1 2 1
§ 3 3 1 2
5
. [$) [§] [ ) I % )
B-g 58 g 2
¢ 3 a a 4
2 2 2 2
1 1 1 1
2 O o o o
9 (8] L ) [ L )
r 4
"o ey go e
A 3 3 3
2 2 2 2
1 1 1 1

2.12 Cierre del capitulo.

Con el desarrollo de este capitulo se espera haber potenciado una apropiacion
de la modalidad en términos de aplicacion de escalas pentatonicas,
hexatonales (blues), Heptatdnicas, y modos griegos o eclesiasticos en el violin
eléctrico, y de conceptualizacion de aspectos tedricos relacionados con su uso
en el contexto del heavy metal, también ofrecer al lector algunas posibilidades
de ejecucion de estas escalas, en cuanto al manejo de secuencias y algunos
patrones ritmicos que son caracteristicos del subgénero con el fin de
desarrollar habilidades y dominio de estos conceptos en el instrumento,
también proponer unas digitaciones, cambios de posicién y arcos que faciliten

al lector la apropiacion de estos conceptos.
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CAPITULO 3

IMPROVISACION DEFINICIONES Y ASPECTOS CARACTERISTICOS DEL
“SOLO” EN EL HEAVY METAL.

Introduccion al capitulo.

La metodologia utilizada para el desarrollo de este item esta basada en una
serie de andlisis y definiciones que dan forma a los conceptos de improvisacion
tratados en este escrito monografico en primera instancia se pretende definir
desde algunas experiencias citadas por guitarristas que han sido icénicos
dentro de la historia del rock y el heavy metal. Posteriormente se han
establecido una serie de categorias que son el producto de la investigacion de
los métodos y libros de improvisacion antes citados para desarrollar unos items
gque se consideran comunes en estos libros han servido para desarrollar el
concepto de improvisacion en el estilo y por dltimo se han aplicado al violin
por medio de una analogia de la produccién y caracteristicas del efecto, para

la emulacion de este en el violin.

3.1. Definiciones.

Segun Ralph Denyer en su libro “manual de /a guitarra” describe la
improvisacion, como tocar de manera espontanea variaciones sobre un tema
musical, creandolas durante su interpretacion. De tal forma que el musico
experimenta de manera directa con la expresién personal, y funciona en
contraste con la musica que carece de este recurso y que debe ser interpretada
de manera puntual con un arreglo que ha sido previamente escrito o ensayado.
También hace referencia a dos modos de abordar un solo improvisado, esto es
tocando la melodia previamente establecida para después adornarla utilizando
diferentes patrones de notas y fraseos. La otra forma es partir de cero, y

esperando saber o intuir que es lo que quieren los musicos, y el publico.
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“La Unica planificacion la hago un minuto antes de tocar. Trato
desesperadamente de pensar en algo que sea efectivo, pero nunca me siento a

elaborarlo nota por nota. “Eric Clapton. (Denyer Ralph, 1982, pag. 140)

Las escalas son la base de toda melodia y en cierto modo de cualquier
improvisacion, una razén muy importante es que se conoce el diapason,
sabiendo donde estan las notas en cada cuerda. También son uno de los
mejores modos de entrenar el oido y ademas contribuyen mas que otra cosa a
adquirir velocidad, fluidez y precision. Por ultimo proporcionan la base para
comprender los acordes como se construyen y como se relacionan unos con

otros el guitarrista Al DiMeola confirmo esto en una entrevista.

“Una de las primeras cosas que hice fue aprenderme el trastero, todas las
escalas en todas las posiciones... hay que aprendérselas no hay otro remedio.
Ahora paso de una postura a la otra con tanta facilidad que no tengo que
pensar en ello... Yo recomendaria empezar el aprendizaje de las escalas por
las mayores y menores y después seguir con las disminuidas, y las
aumentadas. Luego, dependiendo del tipo de musica que se quiera tocar, se
pueden aprender los modos. En mi opinion, habria que aprendérselo todo. Una
vez que se sabe, se puede tocar lo que se quiera, y yo creo que con mejor

estilo y conocimiento del instrumento”
Al DiMeola.

“Mis solos estan ritmicamente influidos por el lenguaje hablado. Y
arménicamente son pentatonicos o de multiples escalas. Y también esta el
modo Mixolidio, que yo empleo bastante, pero me interesan mas las cosas
melddicas. Opino que el mayor desafio cuando vas a interpretar un solo es

tratar de inventar una melodia sobre la marcha” (Denyer Ralph, 1982, pag. 102)

Frank Zappa.
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3.2 Improvisacion en el heavy metal.

Una buena improvisacion en el rock requiere de muchos elementos. Se
necesita un buen oido, conocer bien el diapason, conocimiento de la teoria y
buena percepcién del ritmo, creatividad, experiencia. También se hace
necesaria una técnica apropiada que permita desarrollar velocidad para los
solos, se necesita conocer las inflexiones, que son las formas de expresar las
notas. Saber como escoger el momento apropiado para emplear un bend, un
slide o un vibrato, hacen a un real virtuoso, es importante tener elementos que

definan un propio estilo personal, y que le ayuden a tocar con mas emotividad.

Como resultado de los libros consultados durante el proceso de investigacion,
se ha llegado a unas categorias que son comunes en los diferentes textos
investigados con relacion al tema, resaltando el hecho de que el término®
improvisacion” es muy amplio y cada autor tiene un estilo de improvisacion que
lo caracteriza, por lo tanto las categorias suelen variar con respecto al autor y
el estilo de improvisacion, sin embargo existen unas categorias que son

comunes en todos los autores de los libros consultados y son las siguientes:

Inflexiones.

Legato.

Sweep picking.

Pedal.

Escalas en una sola cuerda.
Escalas pentatonicas.
Escala de blues.

Escala hexatonal de tonos enteros.

© 00 N O o b~ WDN P

Escalas griegas (modos griegos)
10 Arpegios.

11 Escala menor armonica y melddica.
12 Escalas exaéticas (hungara)

13 Power Chords.

14 Acordes.

15 Patrones ritmicos.

16 Intervalos.
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3.3 El solo en el heavy metal.

Es la seccibn mas recursiva y expresiva del heavy metal, suele reunir una
variada gama de emociones. Que puede ir desde la tristeza hasta un
sentimiento desenfrenado y frenético que esta implicito en el mismo solo.
(Cherry, 1992, pag. 55)

3.4 Aspectos caracteristicos del solo en el heavy metal aplicados al violin

eléctrico.
3.4.1 Inflexiones.

Las inflexiones son esas pequefias matices que hacen un sonido caracteristico
los Slides, Bends, Hammer ons, Pull offs y vibrato, se consideran inflexiones.
Cuando se aplican sobre en las notas de una escala se caracteriza un sonido

propio del rock y de sus vertientes como es el caso del heavy metal.
3.4.2 Slides.

El Slide es un arrastre o deslizamiento de un sonido se puede hacer con
cualquier dedo pero principalmente se hace con el primero, también se puede
hacer un slide con primer dedo y quedar en posicién para ejecutar otro. Este
efecto se logra manteniendo la presion del dedo hacia abajo en la cuerda
mientras se desliza a la nota siguiente. Es un gran efecto se debe estudiar
hasta lograr utilizarlo en pasajes rapidos con escalas. Un aspecto importante

del Slides que se necesita saber el destino de la nota a la que se quiere llegar.

EJERCICIO 32
n S
Violin oy At ' =
10 —
U i [ |
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3.4.3 Bends.

Los Bends son forzamientos que se hacen empujando la cuerda de manera
vertical, existen varios tipos de Bends de medio tono, un tono, bend and relase
y pre Bends. Este efecto consiste en empujar la cuerda hasta salir del tono y

detenerse en una nota diferente.
Whole- Step Bends.

Este tipo de bend es uno de los mas comunes en el rock y en el heavy metal, el
intervalo es de medio tono. En el violin al no existir el concepto de forzamiento
de la cuerda de manera vertical como en la guitarra, se trabajara a manera de

extension superior de manera horizontal en el diapason.

EJERCICIO 33
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Full.

El intervalo de este tipo de bend es de un tono.

EJERCICIO 34
! G g M "
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’h —-/,. g - --4‘.LI ,'T
Vidlia ﬁ?"'— o i —
5 '_H! o——!
3 3 1 33 4 4
13pos.
Pre bend.

El pre bend se produce de manera descendente, ya sea a distancia de un tono
o de medio tono descendiendo la nota hasta llegar a la siguiente por medio de

una extension.

EJERCICIO 35
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Bend and Release.

Este tipo de bend combina los dos movimientos primero el ascendente y luego
el descendente, y se produce subiendo y bajando la afinacién con un mismo
dedo.

EJERCICIO 36
TRACK 36
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3.4.4 Hammer ons.

Es un efecto de ligado ascendente y consiste en ligar dos notas. ES un recurso

muy usado en el rock y el heavy metal.
EJERCICIO 37

TRACK 37
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3.4.5 Pull offs.

El Pull offs en contraste con el Hammer ons consiste en ligar dos notas

ascendentes.
EJERCICIO 38
TRACK 38
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! S he 5 £
Violin . : '-r - .
() Ceagll, e = Semgempu—y

107



3.4.6 Vibrato.

El Vibrato es una inflexion muy importante en la creacién de frases con notas
de larga duracién sin embargo existen casos de notas de corta duracion que
también se vibran. Existen dos tipos de vibrato. El abierto, que se caracteriza
por una oscilacion lenta y abierta (amplia). Y el cerrado que en contraste oscila

rapido y cerrado (reducida)

EJERCICIO 39
TRACK 39
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3.4.7 Frases en Legato.

El Legato consiste en articular mas de dos notas con una misma arcada es un
recurso muy usado en la construccion de solos y funciona muy bien en todo
tipo de pasajes tanto rapidos como lentos.

EJERCICIO 40

TRACK 40

3131 R sy |
3 2
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3.4.8 Arpegios en Sweep Picking.

Los arpegios en Sweep Picking son acordes ejecutados nota a nota. Es una
herramienta muy usada en el heavy metal, en el violin se interpretan como un
arpeggiato que consiste en pasar el arco por las cuerdas tocando el acorde
fragmentado a modo de barrido. Esta es una técnica adoptada por los
guitarristas eléctricos como Jason Becker, Frank Gambale, inspirados en los

efectos producidos por el violinista Italiano roméantico Nicolo Paganini.
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EJERCICIO 41
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3.4.9 Secuencias y articulaciones.

Son muy usadas en el rock y en el heavy metal, pueden tener todo tipo de
movimiento y cualquier agrupacion ritmica. A continuacion unas de las mas
usadas y algunos ligados caracteristicos del estilo. La interpretacion de estas
articulaciones en el lenguaje guitarristico corresponde a los Hammer ons y Pull

offs.
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3.4.10 Pedal.

Esta técnica consiste en repetir la mayor cantidad de veces una misma nota
mientras se digitan otros sonidos se puede usar dejando la cuerda al aire como
nota pedal o también se puede lograr sosteniendo la digitacién con un dedo al

cual llamaremos guia.

Este ejemplo esta construido en el quinto modo de una escala menor armonica

partiendo del tono D.

EJERCICIO 42
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Este ejemplo esta construido sobre una escala frigia en la nota A, el pedal se

forma teniendo como base un dedo guia.

EJERCICIO 43
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3.4.11 Escalas pentatonicas, Hexatonales, heptatonicas y cromaéticas,

arpegios.

El uso de escalas y arpegios es la base de la improvisacion en el heavy metal,
las combinaciones y los diferentes usos que se les pueden dar son infinitas. El
como usarlas depende de las relaciones que puedan tener a nivel de intervalica
para relacionarlas unas con otras 0 en otros términos sustituir una escala por

otra y del ambiente que genera debido a sus intervalos.
3.4.12 Progresiones armonicas.

Las progresiones armoénicas le dan variedad al solo y ademas permiten tocar
en diferentes regiones funcionales, entendiendo region funcional en términos
de tdnica, sub dominante y dominante. Los demas grados estaran en funcion
de estas tres regiones funcionales, estos grados son: el segundo, tercero,
sexto, y séptimo. También son validas dentro del estilo las retrogresiones y los
ciclos, las cadencias plagales (sub dominante — ténica) estos son elementos
muy caracteristicos del heavy metal. Las principales progresiones del heavy

metal son:

[-IV--V—I 0 en modo menor:i—iv—-V -i

| = IV--l  meeememecemecceceeeeee I —Iv-- 1
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[ =1V =V =V e i—iv=V -1V
| —bii =V — | == i — bii—V —i
[ = VI =1 - i —bvii-- i

I = VI —Vii -- | =-==mmmmmeeeeo- I —Vi—vii—i

113



3.4.13 Acordes suspendidos.

Los acordes suspendidos como su hombre lo indica son un tipo de acordes que
tienen una o varias notas preparadas que deben ser resueltas a manera de

suspension. Las principales son:
Sus 4-3

Sus 9-8 0 2-1

Sus 7-6

Sus 6-5

En el violin se pueden trabajar las suspensiones de varias formas: Como
intervalos armonicos, en triadas, cuatriadas y arpegios. El siguiente ejercicio
esta disefiado para tocar los acordes con la suspension y seguido la resolucion,
este tipo de sonoridad es muy usada en el heavy. Se pueden trabajar como
acordes simultaneos o en arpeggiato, se pueden construir por todos los tonos
lo importante de este tipo de acordes es saber resolver la suspension que

siempre debera resolver por movimiento descendente.

EJERCICIO 44
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3.4.14 Power Chords y patrones ritmicos.

El heavy metal se fundamenta sobre el concepto del Power Chord (acorde de
poder), Estos acordes han sido utilizados de alguna manera por todos los
guitarristas eléctricos en todos los géneros. Blues, Rock, Metal. Chuck Berry,
Jimmy Page, Jimmy Hendrix, Eddie van Halen, Steve Vai, Yngwie Malmsteen,
Marty Friedman, entre una innumerable lista de guitarristas que han
estructurado mucha de su musica con base en este recurso. El acorde es el
intervalo armoénico de quinta, lo que caracteriza al acorde de poder es el
intervalo de quinta justa que en la armonia tradicional era poco convencional,
puesto que toda pieza u obra musical por lo general esta basada en “triadas
(Denyer Ralph, 1982) En cuanto a los patrones ritmicos, en el heavy metal
existen una amplia gama de “Riffs” que la denominacién que se les da a los

patrones ritmicos que estructuran las bases ritmicas en el heavy metal.

El Power Chord se produce en el violin presionando las dos cuerdas al mismo
tiempo es basicamente una doble cuerda se debe situar el dedo entre las dos

cuerdas y ejercer presion sobre ellas hasta balancear el intervalo.

EJERCICIO 45
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3.6 Cierre del capitulo.

Con el desarrollo de este capitulo se espera haber apropiado algunos de los
elementos mas caracteristicos a nivel de lenguaje de improvisacion en el rock y
el heavy metal y haber potenciado la habilidad de ejecutar estos conceptos en
el instrumento. También, haber culminado el proceso de contextualizacion en
relacion a los conceptos desarrollados en los dos capitulos anteriores,
conectando el tema del heavy metal a nivel estructural y contextual, la
improvisacion modal aplicada al heavy metal y los aspectos méas caracteristicos
de los “solos” en el rock y el heavy metal, creando asi una dimension
conceptual como referente historico y estructural a nivel de caracteristicas del
subgénero; técnico a nivel de uso del uso de las diferentes escalas y
secuencias, patrones ritmicos, arcos, digitacion y posiciones en el instrumento
y de la teoria modal aplicada al mismo y por ultimo, establecer las diferentes

categorias utilizadas en la improvisacion en el rock y el heavy metal.
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3.5 Ejercicio final.
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CAPITULO 4

ELEMENTOS PARA LA APROPIACION DEL LENGUAJE DE LA
IMPROVISACION MODAL EN EL HEAVY METAL.

El violin, es un instrumento que ha logrado evolucionar y adaptarse a lo largo
del tiempo, su construccion ha sido un factor determinante en la produccion de
sonido y estética. Su disefio, construccion y componentes han variado en el
siglo XX y XXl con las nuevas tecnologias que le permiten estar a la
vanguardia con respecto a la evolucion de los instrumentos eléctricos, y de las

musicas modernas.

Como resultado de la investigacion socio histérica y del analisis organologico
gue se ha realizado de los instrumentos de cuerda frotada y de plectro, sus
principales intérpretes en un contexto moderno y su transicion hacia los
instrumentos eléctricos. Se ha desarrollado una contextualizacion de los
diferentes cambios que experimento el violin y la guitarra lo largo de su historia
evolutiva hasta situarlo en la actualidad, con el fin de ampliar el referente que
se tiene de estos instrumentos, establecer posibles relaciones en sus
componentes, disefio, construccion y también exponer algunos de sus

principales intérpretes, en un contexto moderno.

Otro factor importante para desarrollar un concepto de improvisacion en el
Heavy Metal, es la contextualizacion historica, la continua recoleccién de
audios, videos vy literatura relacionada con el tema y el analisis estructural
previo al ejercicio de la improvisaciéon, puesto que permite establecer las
diferentes categorias y caracteristicas a nivel de elementos técnicos y
conceptuales requeridos para dicho ejercicio. Por lo tanto se ha realizado un
analisis historico y estructural evidenciando aspectos como: origen,
caracterizacion del heavy metal en cuanto a su estructura, y referenciando

algunas de las principales bandas que desarrollaron el sub género.

El ejercicio de la improvisacion en el Heavy Metal requiere de elementos
técnicos a nivel de dominio del instrumento y conceptuales a nivel teérico, que

sumados a la intencion del artista definen las logicas con las que se realiza
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dicho ejercicio. Por esta razén se ha realizado un analisis de la teoria modal
basado en literatura relacionada con el tema, y del concepto de improvisacion
en el heavy metal fundamentado en las experiencias citadas por algunos de los
artistas mas iconicos en la escena de la improvisacion del rock y el heavy
metal, con el fin de adaptarla al violin eléctrico por medio de unos ejercicios
que metodolégicamente estan disefiados para trabajar aspectos caracteristicos
del sub género en cuanto a la ejecucién, estructura y categorias de elementos

propios del heavy metal.

Como resultado de la investigacion de los elementos metodoldgicos musicales
y conceptuales adquiridos durante la investigacion, se proponen unos ejercicios
finales que desarrollan los conceptos adquiridos, aplicando los diferentes
conceptos y elementos técnico musicales necesarios para desarrollar
elementos para la apropiacion de la improvisacion modal en el heavy metal con

violin eléctrico.
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CONCLUSIONES.

Con los aportes evidenciados durante este proceso investigativo se ha logrado
definir una serie de herramientas que aportan al desarrollo de una apropiacion
del lenguaje de la improvisacion modal en heavy metal con violin eléctrico,
cabe resaltar que esta investigacion aporta unas nuevas perspectivas para el
mejoramiento de los procesos de formacion de violinistas eléctricos con
habilidades interpretativas y creativas. Este material representa una
herramienta metodologica muy util teniendo en cuenta que se trata de un
género musical que tiene impacto en la actualidad y que tiene salida entre los
jovenes. Con este material se busca dar una nueva mirada sobre el ejercicio de
la pedagogia de la ensefianza del violin, partiendo desde las musicas urbanas
de finales del siglo XX. Ampliar el campo de accion del instrumento
proponiendo nuevos formatos que le permitan situarse en las musicas
modernas y aportar herramientas que permitan la apropiacion del lenguaje de

la improvisacion modal en el heavy metal con el instrumento.

-Se desarrollé un andlisis de la improvisacion en el Heavy Metal y de la teoria

modal, aplicada al violin eléctrico.

-Se realizaron ejercicios metodolégicamente disefiados para el uso de las
diferentes técnicas de improvisacion usadas en el estilo y aplicando escalas
modales.

-Se realiz6 un analisis del heavy metal origen, principales bandas y

caracterizacion del sonido.

-Se referenciaron procesos de transformacion y evolucién de los instrumentos
de cuerda frotada y de plectro para situarlos en un contexto moderno y

relacionarlos con heavy metal.

121



Bibliografia
(s.f.). Obtenido de http://www.pianomundo.com.ar/images/guitarra-electrica.gi

Bellén, M. (2010). El ABC del Rock. Bogota: Ediciones prisa.

Carl, (. (1926). Scale System Scale exercises in All Mayor and Minor Keys for
Dialy Study. New York 10003 Boston - Chicago - Los Angeles): Carl
Fischer, Inc.62 cooper square.

Charupakorn, J. (2002). Ynwgie malmteen . Winona MN New York: Hal
Leonard Corporation .

Cherry, L. (1992). método de Guitarra Heavy. Edicion Espafiola , Traducido por
Anthony Huge: “Music Distribution” S.A.

Cogan, W. P. (2009). Encyclopedia of Heavy Metal Music. Wesport Conecticut:
Greenwood publishing Group, Inc.

Denyer Ralph. (1982). The Guitar Hand Book,. “Traduccion al espafiol” Antonio
Recines y Juan Manuel Ibeas. Madrid: . Editorial Raices.

Fender. (19 de 02 de 2013). Fender instruments. Obtenido de
http://www.fender.com/news/five-other-fender-instruments/

Google imagenes. (12 de 06 de 2013). Obtenido de http://bloguitar.es/wp-
content/uploads/2008/09/partes.jpg

Google imagenes. (12 de 11 de 2013). Obtenido de
http://radioestacionsur.org/wp-
content/uploads/2013/06/25350_105029142863265 5154796 _n.jpg

Google imagenes. (12 de 06 de 2013). Obtenido de
http://img2.wikia.nocookie.net/_ cb20100503223709/halo/es/images/3/3
O/Guitarra_electrika!.jpg

Google imagenes. (11 de 06 de 2013). Obtenido de http://mla-s2-
p.mlstatic.com/guitarra-gibson-custom-shop-les-paul-custom-3-colores--
4986-MLA3989480612_032013-F.jpg

Greca., M. L. (2010). La teoria del aprendizaje significativo en la perspectiva de
la psicologla cognitiva. Barcelona: Ediciones Octahedro, S.L.

Hernan., S. (2006). Metodologia de la investigacion. Mexico: MacGrauw-Hilll
INteramericana.

lommi, T. (1970). Paranoid [Grabado por B. sabbath]. Reino Unido.

Jean Luc Ponty Official site. (17 de 06 de 2013). Obtenido de
http://www.ponty.com/biography

122



Lilja, E. (5 de 2005). Esa Lilja characteristics of Heavy Metal Chord Structures
Their Acoustic and Modal Construction, and Relation to Modal and Tonal
Context. Obtenido de
http://ethesis.helsinki.fi/julkaisut/hum/taite/It/lilja/characte.pdf

Linzi stoppard. (17 de 06 de 2013). Obtenido de
http://www.linzistoppard.com/bio/index.html

Lucio, “. H. ( 2006). Metodologia de la investigacion. 42 edicion. Mexico: MC
GRAW Hill. .

Malmsteen, Y. (1984). Rising Force. [Grabado por Y. Malmsteen]. Suecia.

Marc., S. (2003, ). Everything Rock & blues Guitar Book. . United States of
American.: Adams Media Corporation.

Miguel, G. G.-B. (2007). Seis cuerdas Método para guitarra. Buenos Aires
Argentina.: .Ricordi.

Miguel., G. G.-B. (s.f.). Seis cuerdas Método para guitarra. Ricordi .

Mustaine, D. (1990). Rust in Peace [Grabado por Megadeth]. Los Angeles
California.

Satriani Joe, C. ( 1993). Guitar Secrets. Port Chester NY: Cherry Lane music
Company.

Troy, S. (1998). The Best of Black Sabbath A Step by Step Breakdown of the
Guitar Styles and Techniques of Tony lommi. Winona MN NY: Hal
Leonard Corporation.

Violin, M. w. (19 de 07 de 2013). Obtenido de
“http://www.electricviolinshop.com/violins/wood-violins/wood-viper-5-
fretless-midnight-chrome-3415.html|”

yamaha. (19 de 02 de 2013). Yamaha. Obtenido de
http://es.yamaha.com/es/products/musical-
instruments/strings/silentviolins/

123



TABLA DE IMAGENES

Imagen 1
Imagen 2
Imagen 3
Imagen 4
Imagen 5
Imagen 6
Imagen 7
Imagen 8
Imagen 9
Imagen 10

Imagen 11

Pag.
30
31
32
36
37
38
39
40
41
42
43

124




	Acta - Portada - Contraportada
	ELEMENTOS PARA LA APROPIACIÓN DEL LENGUAJE DE LA IMPROVISACIÓN MODAL EN EL HEAVY METAL CON VIOLÍN ELECTRICO
	1-3
	rae 125
	4-7
	esqueleto2


