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Resumen

La presente investigacidon-accion participativa tuvo como proposito fortalecer la
produccion literaria de cuentos mediante la escritura creativa en las estudiantes de 6A del
Colegio Magdalena Ortega de Narifo. A partir del diagnostico, se evidenciaron dificultades en la
creatividad, la fluidez y el uso de recursos narrativos, asi como una concepcion limitada de la
escritura como actividad mecanica. Mediante la implementacion de una propuesta pedagogica
organizada en tres fases y centrada en el uso de detonadores y artilugios creativos, las estudiantes
lograron generar ideas con mayor facilidad, construir textos mas estructurados y expresivos, y
asumir la escritura como un espacio de expresion personal. Se concluye que la escritura creativa

es pertinente para fortalecer la produccion literaria, al promover la imaginacion y la creatividad.

Palabras clave: escritura creativa, produccion literaria, cuentos, imaginacion.

Abstract

This participatory action research aimed to strengthen literary production of short stories
through creative writing among sixth-grade students (6A) at Colegio Magdalena Ortega de
Narifio. Based on the diagnostic stage, difficulties were identified in creativity, fluency, and the
use of narrative resources, as well as a limited conception of writing as a mechanical activity.
Through the implementation of a pedagogical proposal organized into three phases and focused
on the use of creative prompts and tools, students were able to generate ideas more easily,
produce more structured and expressive texts, and approach writing as a space for personal
expression. It is concluded that creative writing is a relevant strategy to strengthen literary

production by promoting imagination and creativity.

Keywords: creative writing, literary production, short stories, imagination.



CAPITULO 1
Contextualizacion y Problema de Investigacion

En este capitulo se expone, en primer lugar, el contexto relacionado con la
caracterizacion de la poblacion. Luego, se presenta el diagndstico aplicado junto con el analisis
de los resultados obtenidos. Por ultimo, se desarrolla la descripcion del problema y su
justificacion, lo que permite dar paso al planteamiento de la pregunta y los objetivos de la

investigacion.

1.1. Contextualizacion

Esta investigacion tiene lugar en la ciudad de Bogota, Colombia, en la localidad de
Engativa, donde se ubica el Colegio Magdalena Ortega de Narifio, especificamente en el barrio
Las Ferias, sector industrial de la ciudad, que segiin Red Académica es una “situacion que hace
que las estudiantes que llegan al colegio sean de diferentes barrios y localidades” (s.f.). La

mayoria de las viviendas en este sector corresponden al estrato 3, seguido por el estrato 2.

Para empezar, el Colegio Magdalena Ortega de Narifio es una institucion educativa de
caracter oficial, con modalidad femenina en la jornada diurna y mixta en la jornada nocturna. Su
labor se enfoca en ofrecer educacion en los niveles de Preescolar, Basica y Media, con el
proposito de contribuir al desarrollo cultural de la comunidad y, de manera particular, a la
formacion integral de mujeres, jovenes y personas adultas (Red Académica, s.f.). De acuerdo con
el Proyecto Educativo Institucional (PEI) del 2020, cuyo nombre es Formacion de mujeres,
jovenes y adultos competentes para las exigencias del mundo actual, el colegio inicio la
articulacion con el Servicio Nacional de Aprendizaje (SENA) mediante programas técnicos en el

ano 2019.



De esta manera, la mision del Colegio Magdalena Ortega de Narifio se orienta a brindar
un servicio educativo de alta calidad mediante la implementacion de la Estrategia de Jornada
Completa en los niveles de preescolar, basica, media académica y media articulada con el SENA,
tanto en jornada diurna como nocturna por ciclos. Este proceso se sustenta en practicas
pedagogicas basadas en el modelo de Ensefianza para la Comprension (EPC), con énfasis en el
desarrollo del pensamiento y la formacion integral, contribuyendo al progreso cultural de la
comunidad y a la formacion de mujeres, jovenes y adultos capaces de responder a las exigencias
del mundo actual. Por su parte, la vision institucional proyecta que para el afio 2027 el colegio
sera reconocido como un establecimiento oficial con doble reacreditacion y altos niveles de
calidad humana, social y cognitiva, impactando positivamente la calidad de vida de su

comunidad educativa (PEI, 2021).

La misién y la vision mencionados anteriormente son aquellos que rigen y se expresan en
las practicas educativas del colegio, y reflejan su enfoque hacia la formacion integral de sus
estudiantes abarcando aspectos sociales, del desarrollo del pensamiento y del desarrollo humano
en la educacion alli brindada teniendo como objetivo formar estudiantes competentes para el
mundo actual. Para alcanzar esta formacion integral, segiin las observaciones iniciales, el colegio
cuenta con una infraestructura con diferentes espacios, como: aulas, sala de informatica,

biblioteca, cancha, laboratorio, tienda escolar, patios y comedores.

1.2. Caracterizacion de la poblacion

En este contexto institucional, y con el propoésito de caracterizar a la poblacion de
estudio, se realizd una encuesta para conocer caracteristicas cognitivas, socioafectivas y
culturales (ver anexo 1), cuyos resultados fueron los siguientes: este grupo esta compuesto por

30 nifias en total, las cuales tienen un rango de edad entre 10 y 13 afos. Principalmente las



estudiantes viven con su madre, hermanos y, en menor medida, con su padre. La mayoria reside
en barrios de Engativa y zonas aledafas, con un nivel socioeconémico variado, predominando

los estratos 2 y 3.

En cuanto al acceso a libros, la mayor parte cuenta con material de lectura en casa. Sin
embargo, la frecuencia de lectura fuera del ambito académico es baja, con una gran proporcion
de estudiantes que leen solo ocasionalmente o muy pocas veces. A pesar de esto, muestran
interés por temas como el terror, la fantasia y el misterio. Esto muestra que, aunque las
estudiantes tienen libros en casa y temas que les gustan, hace falta motivarlas para que lean con

mas frecuencia.

Ademas, las materias favoritas del grupo incluyen matematicas, biologia y quimica,
aunque hay diversidad de preferencias. Ninguna mencion6 espafiol como su materia favorita. Al
aprender, muchas estudiantes prefieren hacer ejercicios practicos o explicarle a alguien mas.
Frente a los desafios académicos, la mayoria de las estudiantes sigue intentando resolverlos a
pesar de la dificultad, aunque algunas mencionan que se frustran y deciden no continuar con la
tarea. En casa, buena parte estudia entre 1 y 3 horas al dia, principalmente de manera

independiente, aunque algunas reciben apoyo de su madre o hermanos.

Por otro lado, el diagnostico mostrd que, para muchas estudiantes, escribir es un medio
de expresion y aprendizaje, aunque algunas lo ven solo como una obligacidn escolar. Se sienten
mayormente comodas al escribir y algunas lo asocian con emociones positivas como felicidad o
inspiracion. En su tiempo libre, algunas escriben sobre sus experiencias personales, cuentos o
poesia, mientras que otras prefieren no hacerlo (ver anexo 2). En general, este grupo muestra

interés por el aprendizaje, con preferencias diversas en cuanto a lectura y escritura. Aunque



algunas estudiantes enfrentan inseguridades o desafios en el ambito escolar, la mayoria tiene

estrategias para superarlos y continuar con su proceso educativo.

A partir de la caracterizacion institucional y del grupo de estudiantes, se evidencia un
contexto educativo diverso, tanto en lo socioecondémico como en lo cognitivo y afectivo, que
plantea retos y oportunidades para fortalecer las habilidades comunicativas, especialmente la

escritura.

1.3. Diagnostico

Para iniciar la formulacion del problema de esta investigacion, se aplico una prueba
diagnéstica disenada en dos partes: la primera fase se realizo para identificar, de manera general,
el nivel de habilidades en lectura, escritura y oralidad de las estudiantes segun sus experiencias
vividas; y la segunda, para evaluar las fortalezas y debilidades de las estudiantes en la

produccion textual, con un enfoque particular en la escritura creativa.

Esta primera parte de la prueba consistio en la entrega de un taller compuesto de dos
secciones (ver anexo 3): comprension de lectura y escritura. En la primera seccion se dio la
instruccion de realizar la lectura del cuento Una mentira hecha cicatriz de Janessa Mufioz, cuya
protagonista es Linda, una nifia que finge un dolor para no ir a la escuela, pero su mentira la lleva
a una cirugia innecesaria que deja una terrible cicatriz. A partir de esta lectura, las estudiantes
respondieron a preguntas de comprension literal, inferencial y critica. Luego de haberla
finalizado, se les pregunt6 por su opinion acerca de la lectura y si en alguna ocasién habian
vivido una experiencia similar. Este puente entre la primera y segunda seccion se realizd para
incentivar la produccion oral. Para finalizar el taller, se dio la instruccion de recordar una

experiencia personal similar a la del cuento para escribir uno propio.
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Finalmente, la segunda parte de la prueba consistié en una actividad de escritura creativa.
Se les pidio a las estudiantes que llevaran a la clase objetos que fueran muy significativos para
ellas. Podian ser: fotos, cartas, juguetes, prendas de vestir heredadas, trofeos, medallas, libros,
instrumentos musicales, llaveros, amuletos, etc. Posteriormente, se llevo a cabo una charla en la
que cada una expuso su objeto. Luego, de manera individual, se les dio la instruccion de elaborar

un cuento inspirado en sus objetos significativos (ver anexo 4).

Los resultados de la primera parte de la prueba diagndstica reflejan un desempefio
general aceptable en lectura y comprension, con algunas areas que requieren fortalecimiento.
Para su obtener estos resultados, se realizé una rubrica (ver anexo 5). En la evaluacion de lectura
y comprension, la mayoria de las estudiantes obtuvieron puntuaciones intermedias (3 puntos) en
las tres categorias evaluadas: comprension literal, inferencial y critica. Se destacan algunos casos
con puntuaciones excelentes (5 puntos) en comprension literal, lo que indica que varias
estudiantes identificaron correctamente los eventos principales de la historia. Sin embargo, la
comprension inferencial y critica presenta un mayor nimero de respuestas con justificacion débil

o poco desarrollada.

En cuanto a la oralidad, los resultados demostraron que todas las estudiantes obtuvieron
una calificacion de 3 en claridad y uso del lenguaje, lo que sugiere que pueden expresarse de
manera comprensible, aunque con algunas dificultades en la estructura de sus ideas y el uso del
vocabulario. No obstante, la participacion y argumentacion recibid la puntuacion mas alta (5
puntos), lo que indica un buen nivel de disposicidn para intervenir en la discusion y justificar sus

respuestas.

Los resultados de la competencia de escritura muestran que, en general, las estudiantes

tienen un desempefio intermedio, con una tendencia marcada a lograr niveles aceptables en los
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aspectos de estructura del cuento, creatividad y reflexion, ademas de la relacion con la
experiencia personal y el cuento base, donde la mayoria obtuvo una calificacion de 3. Sin
embargo, se identifican casos destacados con puntajes de 5 en estas categorias, lo que indica
potencial para una produccién mas elaborada. El aspecto que requiere mayor atencion es el uso
de ortografia y gramatica, ya que, aunque la mayoria obtuvo un puntaje aceptable (3), también se
presentaron casos con dificultades significativas (puntaje 1), lo cual afecta la claridad y

comprension de los textos.

Por otro lado, para los resultados de la segunda parte de la prueba diagnostica también se
realizd una rubrica de evaluacion (ver anexo 6). Estos muestran que, en general, las estudiantes
tienen un buen potencial creativo, con puntajes mayormente medios y altos en autenticidad y voz
de la escritora, donde se evidencian intentos claros de expresar su identidad a través del texto. La
creatividad y originalidad se ubica mayormente en un nivel medio, con algunas historias que
destacan por su enfoque innovador, aunque muchas aun se basan en estructuras convencionales.
Por otro lado, la fluidez y expresividad del lenguaje es el criterio més bajo en promedio, con la
mayoria de los textos presentando un lenguaje simple y limitado en variedad, lo que indica la

necesidad de fortalecer el uso de recursos narrativos y vocabulario para enriquecer las historias.

En conclusion, la prueba diagnostica permiti6 identificar un panorama general de las
habilidades comunicativas del grupo, destacando fortalezas en la disposicion para participar y en
la conexion personal con la escritura, asi como un potencial creativo evidente. No obstante,
también se evidencian debilidades en el uso del lenguaje y la fluidez, aspectos que requieren

atencion para lograr una produccion escrita mas clara y elaborada.
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1.4. Descripcion del problema

El diagnostico realizado en el grupo de estudio evidencié multiples dificultades, siendo la
escritura el area mas critica. Muchas estudiantes parecen concebir la escritura como una simple
transcripcion de ideas espontaneas, sin mayor elaboracion ni planificacion. Esto concuerda con
lo senalado por Cassany (1993), quien explica que, con frecuencia, muchos estudiantes escriben
sin estructurar sus pensamientos, plasmando las ideas a medida que surgen y deteniéndose
cuando se agotan o pierden el hilo de la narracion, lo que afecta la coherencia y profundidad de
sus textos (p. 21). Esta percepcion limitada del proceso de escritura influye en la calidad de los
textos producidos, los cuales, aunque en algunos casos muestran creatividad, en su mayoria
presentan narraciones estructuradas de manera convencional, con un lenguaje simple y escasos
recursos narrativos. En consecuencia, la falta de originalidad y profundidad en la escritura refleja
dificultades técnicas y ausencia de motivaciones que impulsen la creatividad y la exploracion de

nuevas formas de expresion.

En este sentido, este fenomeno puede estar relacionado con las practicas escolares
tradicionales, donde la ensefianza de la escritura suele enfocarse en la correccion formal y
normativa, dejando en un segundo plano el desarrollo de la creatividad. Rodari (1983) destaca
que, en el ambito escolar, suele darse mayor importancia a los aspectos ortograficos,
gramaticales y sintacticos, dejando de lado la profundidad del contenido. En este contexto, los

textos se leen con el propdsito principal de ser evaluados y categorizados.

Asi, el énfasis en la correccion formal prioriza detalles menores mientras que aspectos
valiosos del contenido pueden pasar desapercibidos (Rodari, 1983). Esta afirmacion es clave para

comprender las dificultades observadas en el grupo de estudio, ya que resalta una problematica
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comun en la educacion: el énfasis en los aspectos formales de la escritura impide que las

estudiantes exploren el lenguaje como un medio de expresion y construccion de significado.

De esta manera, la escritura deja de ser un ejercicio de creatividad y se convierte en una
tarea mecdanica orientada a evitar errores, lo que puede limitar la confianza de las estudiantes en
sus propias ideas y restringir su capacidad para desarrollar textos con mayor profundidad y
originalidad. Como sefiala Ferreiro (2006), “si se concibe al aprendizaje de la lengua escrita
como la adquisicion de un sistema de codificacion, este aprendizaje puede ser considerado como
puramente técnico. Si se le concibe como la comprension de un sistema de representacion,
deviene conceptual” (p. 44). Esto sugiere que, cuando la ensefianza de la escritura se centra
unicamente en la correccion formal y la aplicacion de reglas, las estudiantes pueden percibirla
como un proceso mecanico en lugar de un medio para construir y expresarse. La falta de
estrategias que promuevan la exploracion libre del lenguaje y el estimulo de la imaginacion
puede explicar por qué las producciones escritas del grupo presentan estructuras rigidas, poca

variedad en el vocabulario y una escasa construccion de significados complejos.

Ante este panorama, se hace evidente la necesidad de implementar estrategias que
fortalezcan la escritura, promoviendo tanto el desarrollo de habilidades lingiiisticas como la
generacion de estimulos que permitan a las estudiantes escribir con mayor libertad, imaginacion
y creatividad. En este sentido, es fundamental disefar actividades que fomenten el interés y la
motivacién por la escritura, permitiendo a las estudiantes experimentar con distintas formas

narrativas y desarrollar su propio estilo.



14

1.5. Justificacion

En este sentido, es fundamental abordar esta problematica destacando las oportunidades
que brinda la escritura creativa. La creatividad es un medio para fortalecer la produccion escrita,
en tanto permite a las estudiantes generar ideas, organizar sus experiencias y construir textos con
sentido propio. Tal como se evidenci6 en el diagnostico, las estudiantes tienden a reproducir
estructuras convencionales, con escasa elaboracion de ideas y limitado uso de recursos
narrativos, lo que da cuenta de una concepcion reducida de la escritura. Frente a esto, la
creatividad impulsa la exploracion de nuevas formas de narrar y la construccion de significados

propios.

En este marco, Robinson (2006, 3m15s) afirma que “la creatividad ahora es tan
importante en la educacién como la alfabetizacion y deberiamos tratarla con el mismo estatus”,
lo que evidencia la necesidad de incorporarla como eje central en el aula. Asimismo, la define
como “el proceso de tener ideas originales que tienen valor” (Robinson, 2006, 13m36s), lo cual,
en el ambito de la escritura, se traduce en la capacidad de producir textos que ademas de cumplir
con una estructura, también desarrollan una intencidn narrativa y una voz propia. De este modo,

la creatividad favorece una escritura mas elaborada y significativa.

Ademas, estd estrechamente vinculada con la imaginacion, pues ambas permiten a las
estudiantes ampliar sus posibilidades expresivas. Segiin Rodari (1983), la imaginacion se
desarrolla a partir de elementos tomados de la realidad, lo que permite a los adultos crear
construcciones mas complejas. Por esta razon, es fundamental que los nifios crezcan en entornos
que les brinden diversos estimulos y oportunidades, favoreciendo asi el enriquecimiento y la
aplicacion de su imaginacion en distintas actividades (p. 149). Esta afirmacion subraya la

importancia de un entorno que alimente tanto la creatividad como la imaginacion, pues a través
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de experiencias significativas y estimulos se puede lograr que las estudiantes desarrollen su

propia voz escritora y exploren nuevas formas de narrar.

Ademas, esta investigacion se justifica en la necesidad de proporcionar a las estudiantes
herramientas que les permitan mejorar la estructura y expresividad de sus textos, superando la
vision normativa y mecanica de la escritura. Como senala Elbow (1973), la lengua es el medio
principal que permite la interacciéon con uno mismo, posibilitando que los pensamientos
evolucionen y se relacionen entre si (p. 55). En este sentido, la produccion literaria involucra la
aplicacion de reglas gramaticales, ademas de la capacidad de transmitir ideas con claridad,
emocion y profundidad. Asi, potenciar la produccion literaria a través de la escritura creativa
contribuye a su desarrollo personal, permitiéndoles apropiarse del lenguaje como un medio de

expresion y exploracion del mundo.

De esta manera, la importancia de esta investigacion radica en su capacidad para
transformar la relacion de las estudiantes con la escritura, incentivandolas a construir mundos
posibles mediante estimulos que potencien su imaginacion. Bajo este enfoque, la escritura
trasciende la reproduccion de estructuras para convertirse en un espacio de creacion donde las
estudiantes desarrollan una voz propia. Asimismo, la propuesta fomenta la exploracion
imaginativa y un acercamiento a la escritura desde la experiencia estética. Es asi que el acto de
escribir se configura como un proceso de descubrimiento que fortalece la autonomia creativa y
consolida un vinculo profundo con la produccion literaria. A partir de estas premisas, se plantea

la siguiente pregunta de investigacion:



1.6. Pregunta de investigacion

(Como contribuye la escritura creativa a fortalecer la produccion literaria de cuentos en

las estudiantes de 6A del colegio Magdalena Ortega de Narifo, jornada tarde?

1.7. Objetivo general

Fortalecer la produccion literaria de cuentos mediante la escritura creativa en las

estudiantes de 6A del colegio Magdalena Ortega de Narifio, jornada tarde.

1.8. Objetivos especificos

. Fomentar la creacién de mundos posibles en las estudiantes a través de

detonadores creativos.

. Estimular la exploracion de la imaginacion a través de artilugios creativos.

. Desarrollar en las estudiantes una experiencia estética a través de la creacion de

cuentos.
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CAPITULO 2
Marco Referencial

Una vez definida la problematica y el proposito de esta investigacion, se realiza el
analisis de nueve documentos que fueron considerados para la revision de antecedentes de la
propuesta de investigacion. Ademas, se aborda el contexto conceptual relacionado con las
categorias e indicadores de esta, los cuales permiten precisar el sentido que adquieren conceptos

como escritura, creatividad y produccion literaria en el marco de esta propuesta.

2.1. Estado del arte

En esta seccion se recopilan estudios previos relacionados con el enfoque de la presente
investigacion, con especial énfasis en la escritura creativa. Para la conformacion de este estado
del arte, se priorizaron investigaciones recientes centradas en la produccion literaria, localizadas
mediante una busqueda en bases de datos como SciELO, Dialnet y Google Académico, asi como
en repositorios universitarios de América Latina. En total, se seleccionaron nueve trabajos de
grado organizados bajo un criterio de alcance geografico: tres de caracter institucional
(Universidad Pedagogica Nacional), tres de &mbito nacional (Colombia) y tres del contexto

internacional. Estos antecedentes se detallan en el anexo 7.

La primera investigacion, Concepcion didactica de la produccion escrita mediante la
escritura creativa, elaborada por Sebastian Alberto Rodriguez Manzano (2023) de la
Universidad Pedagogica Nacional, se desarrollo con estudiantes del grado 706 del Liceo
Femenino Mercedes Nariiio y buscé fortalecer las habilidades escriturales a través de una
secuencia didactica basada en la escritura creativa. La propuesta, dividida en tres fases

(conceptualizacion, creacion y concrecion), permitid mejorar aspectos como la coherencia,
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cohesion y originalidad de los textos, asi como fomentar el trabajo colaborativo. Este documento
influye en la presente propuesta al coincidir en la problematica (dificultades en escritura), la
estrategia (uso de escritura creativa) y las caracteristicas de la poblacion. Ademas, sugiere la
importancia de estructurar el trabajo en fases y promover espacios de creacion colectiva como

forma de potenciar la motivacion y la expresividad en la escritura.

En segundo lugar, la investigacion Ficcionar la cotidianidad: un acercamiento a la
escritura creativa a partir de la experiencia, realizada por Nicolas Sebastidn Moya Guevara
(2022) de la Universidad Pedagdgica Nacional, tuvo por objetivo disefiar un taller que promueva
la creacion literaria como forma de representacion de la realidad subjetiva, fortaleciendo asi la
confianza del estudiante para narrar su mundo desde la ficcion. A través de fases como
sensibilizacion, produccion y socializacion, se logré evidenciar que el uso de experiencias
personales como detonantes narrativos estimula la creatividad, la autonomia y el reconocimiento
de la propia voz autoral. Esta propuesta se relaciona directamente con esta investigacion, ya que
ambas priorizan la escritura creativa como medio para potenciar la produccion literaria, con un

enfoque en la subjetividad, la experiencia y la imaginacion como motores narrativos.

La tercera investigacion revisada de la Universidad Pedagdgica Nacional, Otra historia
que contar: Estrategias para motivar los procesos de escritura y autoconocimiento, fue
elaborada por Diego Andrés Ruiz Soto (2016) con el grupo 606 de la IED Liceo Femenino
Mercedes Narifio. Su objetivo fue disefiar € implementar estrategias pedagogicas que fortalezcan
la escritura y el autoconocimiento mediante la literatura. Esta propuesta se relaciona
estrechamente con la presente investigacion, pues ambas abordan la baja motivacion y el escaso
desarrollo en la escritura, trabajan con estudiantes de sexto grado en contextos similares y

comparten la escritura creativa, basada en la experiencia personal, como estrategia central. El
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documento aporta a esta investigacion al mostrar como el diario intimo y la reflexién personal

fortalecen tanto la escritura como el autoconocimiento.

A nivel nacional se tuvo en cuenta el trabajo de grado titulado Reconocimiento de la
identidad narrativa a través de la escritura creativa en adolescentes: Indagacion en tres centros
educativos de Bogota, realizada por Alejandro Jiménez Schroeder (2019) en la Universidad
Nacional de Colombia. Su objetivo general consistio en explorar las formas en que los
adolescentes configuran significados y narrativas personales a través de la palabra escrita, con
base en sus experiencias cotidianas, utilizando herramientas de la hermenéutica cultural y la
semiotica. Entre sus conclusiones, destaco que la escritura creativa potencia la imaginacion y el
pensamiento critico y también favorece el reconocimiento del otro y de si mismos como sujetos
sociales. Esta investigacion se relaciona con la presente al concebir la escritura creativa como un
medio para construir subjetividades y resignificar experiencias, lo cual resulta clave para

fortalecer la produccion literaria en estudiantes de sexto grado desde sus propias vivencias.

El segundo estudio revisado a nivel nacional fue La autobiografia en los procesos de
formacion en talleres de escritura creativa por Diego Ortiz Valbuena (2017) de la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas. Su objetivo principal consistié en proponer el uso de la
autobiografia como herramienta estética y comunicativa para que los participantes desarrollen un
estilo personal desde sus experiencias de vida. Entre sus conclusiones, se destaca que la
autobiografia fomenta la exploracion de la identidad, la memoria y la subjetividad, aportando
significativamente al proceso de formacion escritural. Esta propuesta guarda relacion con la
presente investigacion, pues ambas promueven la escritura creativa como medio para fortalecer

la expresion individual y resignificar la experiencia propia como detonante narrativo.
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La tercera investigacion revisada a nivel nacional, La minificcion como potenciador de la
escritura creativa en ninos y ninias de cuarto grado de la I.E.D. Centro Integral José Maria
Cordoba, desarrollada por Maria Camila Costo Hernandez (2022) en la Universidad Distrital
Francisco José de Caldas, propuso una serie de talleres pedagogico-didacticos con el objetivo de
fortalecer la escritura creativa mediante el uso de la minificcion como recurso metodoldgico.
Entre sus conclusiones destaco que esta estrategia fomenta la imaginacion, la expresion personal
y el gusto por la escritura, permitiendo a los estudiantes convertirse en sujetos activos de su
propio proceso creativo. Esta investigacion se relaciona con la presente al compartir el enfoque
en la escritura creativa como herramienta para desarrollar la subjetividad, y al proponer talleres
que estimulan la imaginacion, la sensibilidad estética y la autoria textual, elementos claves en el

fortalecimiento de la produccion literaria.

Ahora bien, a nivel internacional se tuvo en cuenta el trabajo La escritura creativa en la
produccion de textos literarios, realizada por Eugenia Belén Acurio Ponce (2020) en la
Universidad Técnica de Ambato. Esta investigacion tuvo el objetivo de analizar el impacto de la
escritura creativa en la elaboracion de textos literarios. A partir del uso de técnicas didacticas
interactivas y ludicas, se concluye que los estudiantes presentan dificultades en la generacion de
ideas, el desarrollo de la imaginacion y la construccion coherente de textos, debido al predominio
de una escritura académica e instrumental. De esta manera, se evidencia que la aplicacion de
estrategias creativas permite mejorar la motivacion, fortalecer las competencias comunicativas y
fomentar la expresion subjetiva. Esta propuesta se vincula con la presente investigacion al
compartir la preocupacion por los bajos niveles de escritura creativa en contextos escolares y al
proponer metodologias que priorizan la imaginacion y la creacion literaria como camino para

fortalecer la produccion textual.
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En este contexto, el segundo estudio fue Sistema de talleres de escritura enfocados en
historias de vida para el desarrollo de la escritura creativa en Lengua y Literatura en Educacion
Basica, realizada por Cynthia Valeria Andrade Altamirano y Carmen del Rocio Chavez Bermeo
(2024) en la Universidad Nacional de Educacion (Ecuador). Esta tuvo como objetivo mejorar el
proceso de escritura creativa en estudiantes de séptimo afio mediante talleres centrados en las
historias de vida. Entre sus conclusiones, se destacod que la autobiografia en los talleres promueve
un aprendizaje significativo, potencia la creatividad y favorece la construccion de conocimiento
autonomo. Esta investigacion se vincula con la presente al compartir el interés por la escritura
creativa como medio para fortalecer la expresion subjetiva y la produccion literaria en

estudiantes de educacion basica.

El altimo trabajo revisado se titula Técnicas de ensenianza de la escritura creativa en el
desarrollo de la expresion escrita de Byron Chasi-Solorzano, Cristina Nufiez-Zumba y Maria
José Araujo-Chala (2025), desarrollado en la Universidad Central del Ecuador. Esta
investigacion evaludé como el uso de técnicas innovadoras de escritura creativa mejora
significativamente la expresion escrita en estudiantes de octavo de Educacion General Bésica. A
través de un disefio cuasiexperimental con 20 estudiantes, se evidencid un progreso notable en la
ortografia, secuencia, coherencia y creatividad narrativa. Este estudio se relaciona con la
presente investigacion al evidenciar que la escritura creativa, al ser abordada desde estrategias
didacticas especificas, puede potenciar significativamente las competencias expresivas y

literarias de los estudiantes.

Los nueve proyectos revisados aportan una mirada amplia y complementaria sobre el uso
de la escritura creativa para contribuir a las practicas escolares centradas en lo normativo, y

proponen estrategias que potencian la expresion personal, la creatividad y la imaginacion. A
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pesar de las diferencias en el nivel educativo, el enfoque tedrico y las caracteristicas particulares
de las poblaciones, coinciden en reconocer la necesidad de replantear la ensefianza de la
escritura, privilegiando la dimension subjetiva, emocional y estética del lenguaje. Asi, mediante
talleres, secuencias didacticas y actividades ludicas, estos trabajos evidencian que la escritura
creativa mejora aspectos técnicos como la coherencia o la cohesion, y también fortalece la
motivacion, la sensibilidad de los estudiantes y su creatividad. En conjunto, los proyectos
analizados nutren y respaldan la propuesta del Colegio Magdalena Ortega de Narifio, aportando

fundamentos teodricos, metodologicos y contextuales.

2.2. Marco conceptual

El presente marco conceptual aborda los principales elementos que sustentan la
investigacion sobre la produccion literaria a través de la escritura creativa. En este sentido, se
abordan categorias como la escritura, entendida como una forma de expresion y transformacion
(Alvarez Rodriguez, 2009); la produccion literaria, como espacio de creacién de sentido a partir
de la experiencia (Rueda Lopez y Turriago Lopez, 2003); la escritura creativa, como una practica
que privilegia la originalidad, la subjetividad y la libertad expresiva (Garcia Carcedo, 2011); y
los mundos posibles, como construcciones narrativas que permiten reconfigurar la realidad desde

la imaginacion y la experiencia (Bruner, 1986).

A continuacidn, se presenta el contexto conceptual correspondiente a estas categorias.

2.2.1. Escritura

La escritura es una forma de expresion que tiene un impacto profundo en nuestra vida
diaria. Hernandez Viramontes (2023) sostiene que "cuando son escritura, las palabras son huellas

permanentes que, aunque en su lectura se escapen de la vista paulatinamente, generan procesos
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de pensamiento, provocan ideas y emociones." (p. 5). De esta manera, el texto funciona como un
registro duradero que permanece mas alla del momento en que fue creado, conservando los
pensamientos de quien escribe. Gracias a esta permanencia, las palabras escritas continian
haciendo que pensemos y sintamos cada vez que las leemos, funcionando como un puente que

conecta a personas y sus ideas, aunque estén separadas por el tiempo y la distancia.

En este sentido, Alvarez Rodriguez (2009) sostiene que escribir implica concebir la
lectura como una conversacion compartida, un valor comunitario que emerge desde nuestra
profunda individualidad y capacidad de asombro. El acto de escribir transforma nuestra
comprension del mundo y nos permite reinterpretar lo previamente leido, modificando tanto
nuestra manera de leer como nuestra interpretacion de los textos que hemos consumido. Desde
esta perspectiva, la escritura no se limita a conservar ideas, sino que nos invita a cuestionarlas,
reinventarlas y generar nuevas visiones de lo ya expresado. Como afirma la autora "escribir es no
dejar las cosas tal como las encontramos, lo que, como préctica escolar, resulta una de las
grandes lecciones en contra del conformismo y la uniformidad" (Alvarez Rodriguez, 2009, p.
85). Asi, la escritura se constituye en una herramienta critica, un ejercicio de transformacion y

libertad que desafia a los escritores a trascender lo establecido.

En esta linea, la dimension subjetiva de la escritura cobra una relevancia particular en el
ambito educativo. Segiin Guzman y Bermudez (2018), citando a Jurado (1992), es esencial
fomentar el desarrollo de la subjetividad en la ensefianza de la escritura, para que esta considere
la cotidianidad del estudiante y active su sensibilidad en cada propuesta escrita (p. 81). Esta
perspectiva subraya la importancia de integrar las experiencias personales del estudiante con su
escritura, creando un espacio donde la expresion individual no solo es valida, sino esencial. Al

incorporar la cotidianidad y la sensibilidad en las practicas de escritura, los docentes facilitan
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procesos de aprendizaje mas profundos, permitiendo que los estudiantes se relacionen con el

conocimiento desde su propia subjetividad, en lugar de limitarse a reproducir informacién ajena.

Desde una perspectiva académica, la escritura puede entenderse como una actividad
cognitiva compleja compuesta por tres momentos fundamentales: la planificacion, la
textualizacion y la revision. Esta estructura, derivada del modelo propuesto por Hayes y Flower
en la década de los ochenta y retomada por Cassany (1999), concibe la escritura como un
proceso recursivo y no lineal. En la planificacion, el escritor genera ideas y define sus
propositos; en la textualizacion, transforma esas ideas en un borrador tomando decisiones sobre
el lenguaje y la organizacion del texto; y en la revision, evaliia y ajusta lo escrito para mejorar su
coherencia y sentido. En el contexto educativo, este proceso implica que el estudiante reflexione
sobre lo que quiere decir, como decirlo y para quién lo dice, comprendiendo la escritura como

una practica reflexiva y no como un acto mecanico.

Es asi como escritura va mas all4 de ser una simple herramienta de comunicacion, la
escritura permite conservar, reinterpretar y transformar ideas, fomentando la creatividad y el
pensamiento critico. Fundamentalmente para este trabajo, es importante vincularla con la
experiencia personal del estudiante para enriquecer el aprendizaje y fortalecer su desarrollo

integral. Asi, la escritura se convierte en una herramienta de crecimiento intelectual y emocional.

2.2.2. Produccion literaria

La produccidn literaria es una forma de creacion escrita que permite a los sujetos
expresar emociones, pensamientos y experiencias, tanto reales como imaginarias. A través de
cuentos, fabulas y otros géneros narrativos, las personas exteriorizan sentimientos, pasiones y

temores, construyendo relatos que reflejan su vision del mundo (Rueda Lépez & Turriago Lopez,
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2003). Esta capacidad expresiva convierte a la literatura en una herramienta poderosa para la
comprension de la vida; como sefialan las autoras, sin ella conoceriamos poco sobre aspectos

fundamentales como el amor, la muerte, el miedo o la felicidad.

Dentro del amplio abanico de formas que puede asumir la produccion literaria, el cuento
se configura como un género narrativo breve que permite organizar y dar sentido a una historia a
partir de una estructura definida. En este sentido, la construccion del relato se fundamenta en una
secuencia organizada de acontecimientos que responden a una logica interna. Desde una
perspectiva clasica, Aristoteles (1974/ s. IV a. C.) plantea que toda narracion debe concebirse
como una unidad completa, estructurada en un inicio, un desarrollo y un cierre, donde cada parte
cumple una funcion especifica dentro del conjunto y se relaciona de manera coherente con las
demas. A partir de ello, el cuento suele estructurarse en tres momentos: el inicio, donde se
presentan los personajes y la situacion inicial; el nudo, en el que se desarrolla el conflicto; y el

desenlace, que plantea una resolucion.

Asimismo, este género se apoya en recursos narrativos que orientan la construccion del
cuento, especialmente en su inicio y cierre. En este sentido, Polo Avendafio y Silva Vallejo
(2017) destacan la importancia de prestar especial atencion a estos momentos, sefialando que
saber comenzar es tan importante como saber terminar, ya que en las primeras lineas debe
encontrarse un elemento que atraiga al lector y lo conduzca a lo largo de la historia. Dentro de
estos recursos narrativos, se encuentran las férmulas de apertura, como Habia una vez..., En un
pais lejano... o Hace mucho tiempo..., las cuales facilitan el inicio del relato, especialmente
cuando el escritor no encuentra como comenzar. De igual manera, las formulas de cierre, como Y
fueron felices y comieron perdices o Colorin colorado, este cuento se ha acabado, contribuyen a

generar una sensacion de finalizacion en el texto. No obstante, estos recursos narrativos pueden
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ser reemplazadas por otras expresiones que cumplan el mismo propdsito dentro del relato, en la

medida en que permiten organizarlo y otorgarle unidad.

Desde esta perspectiva, los recursos narrativos pueden entenderse como aquellos
elementos lingliisticos y discursivos que permiten organizar, dar continuidad y enriquecer un
relato, facilitando su comprension por parte del lector. En este sentido, incluyen mecanismos
como los conectores, las descripciones y las férmulas de apertura y cierre, los cuales contribuyen
a la cohesion y coherencia del texto. La construccion de un texto como unidad comunicativa
exige que el escritor conozca y utilice de manera consciente diversos mecanismos lingiiisticos
que posibilitan la articulacion de las ideas. Asi, la coherencia se garantiza mediante la adecuada
organizacion y distribucion de la informacion, mientras que la cohesion se logra a través del uso
de recursos como las unidades 1éxicas y los elementos de conexion entre enunciados (Roselld
Verdeguer, 2015). De este modo, los recursos narrativos no solo estructuran el texto, sino que

también permiten su desarrollo como un todo significativo y comprensible.

Ademas, la coherencia y la cohesion se constituyen como elementos fundamentales para
la construccion de textos con sentido, especialmente en la escritura del cuento, donde la
organizacion de los acontecimientos resulta esencial para su comprension. En este sentido,
Beaugrande y Dressler (1981) explican que la cohesion se fundamenta en la nocion de
continuidad, la cual “se basa [...] en la suposicion de que existe una relacion entre los diferentes
elementos lingiiisticos que configuran el texto y la situacion en la que el texto mismo se utiliza”
(p- 89). Asimismo, los autores sefialan que esta organizacion se vincula con el sistema sintéctico,
el cual impone patrones en la superficie textual y permite estructurar el discurso, proceso en el
que recursos como la descripcion favorecen la continuidad al ampliar y precisar la informacion

dentro del relato.
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Por otra parte, en relacion con la coherencia, los mismos autores plantean que “la
modalidad de conexion textual denominada subordinacion suele concretarse en el empleo de un
amplio repertorio de conectores [...] cuando operan entre secuencias. Los conectores
subordinantes introducen interrelaciones de coherencia explicita” (p. 124). En este sentido, el
dialogo también contribuye a la coherencia del texto, en la medida en que permite establecer
relaciones claras entre las acciones y los personajes, favoreciendo la progresion del relato. De
este modo, ambos aspectos resultan indispensables en la escritura de cuentos, ya que permiten

estructurar relatos comprensibles, organizados y significativos.

Por otro lado, la produccion literaria también favorece el desarrollo del pensamiento
critico y creativo. El uso de textos breves inspirados en situaciones cotidianas como detonantes
para escribir motiva a los estudiantes, estimula la lectura y fortalece competencias lingiiisticas.
La escritura mejora con la practica constante, el trabajo colaborativo y la orientacion docente,
creando un espacio donde leer, observar y escribir se integran como parte de un mismo proceso

formativo (Rueda Lopez & Turriago Lopez, 2003).

En este sentido, la produccion literaria en el aula puede desarrollarse a través de un
proceso que incluye fases como la planificacion, donde se recopilan ideas y se estructura el
relato; la escritura, en la que se redacta el texto con intencion estética y la revision, que permite
evaluar y transformar lo escrito (Salvador, 1997). Asumir esta secuencia no significa limitar la
creatividad, sino ofrecer un andamiaje que potencia la expresion literaria y promueve una actitud

reflexiva frente al acto de escribir.

En conjunto, estos enfoques resaltan que la produccion literaria no se reduce inicamente

a un ejercicio de estilo, el cual es de suprema importancia, también es una actividad humana que
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une emociones, pensamientos y creatividad, y que ayuda a desarrollar habilidades comunicativas

importantes tanto en la escuela como en la vida cotidiana.

2.2.3. Escritura Creativa

La escritura creativa es un tipo de produccion textual que se aleja de las formas rigidas y
estructuradas propias de la escritura académica. Garcia Carcedo (2011) la define como una
modalidad en la que “priman la creatividad, la calidad estética y la originalidad, sobre el
propdsito generalmente informativo propio de la escritura no literaria” (p. 51). Asi, la autora
subraya que la esencia de este tipo de escritura radica en su libertad expresiva y su riqueza

estética, en contraste con las restricciones propias de la escritura técnica o formal.

Desde otra perspectiva, Goldberg (1993) amplia esta nocion al describir la escritura
creativa como un proceso de pérdida de control, es decir, una practica en la que el escritor libera
sus ideas sin atarse a normas estrictas. En sus palabras, “la creatividad es precisamente lo
opuesto: es una pérdida de control. (...) es mejor aprender a conocernos lo bastante a fondo para
que no tengamos necesidad de perdernos en la decoracion” (p. 40). Esta vision propone la
escritura como un ejercicio de introspeccion, donde el autoconocimiento y la conexion con las

propias emociones resultan fundamentales para lograr autenticidad.

En esa linea, Goldberg (1993) sostiene que la creatividad requiere romper ataduras y
conectar con el yo profundo, lo que permite que la imaginacidén impulse narraciones genuinas. A
través de este proceso, el escritor accede a experiencias personales que transforman su escritura
en una fuente rica de ideas. Esto fortalece su identidad como autor y permite establecer un

vinculo auténtico entre el texto y el lector.
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La creatividad, sin embargo, no surge de la nada: necesita estimulos que activen la
imaginacion. En este sentido, Polo Avendaio y Silva Vallejo (2017) presentan los detonadores
creativos, los cuales “son herramientas que facilitan la aparicién de una chispa a partir de la cual
se genera un flujo de ideas, con el fin de obtener una creacion narrativa o poética” (p. 15). Estos
elementos funcionan como el punto de partida para el proceso creativo, ya que orientan sobre
qué pensar y permiten a las estudiantes generar ideas para escribir. Suelen partir de temas
cercanos a su experiencia, como los suefios, la infancia, los recuerdos o los deseos, y constituyen

el primer paso para activar el pensamiento narrativo.

Desde una perspectiva mas amplia, los detonadores creativos pueden comprenderse como
estimulos que favorecen la activacion de la imaginacion y el pensamiento narrativo. En este
sentido, la creatividad se potencia a partir de propuestas que invitan a establecer relaciones
nuevas entre elementos. Al respecto, Rodari (1973) presenta diversos ejercicios que permiten
evidenciar este proceso, como el uso de palabras al azar, la formulacion de hipdtesis fantasticas
mediante preguntas del tipo ;qué pasaria si...? o la combinacidon de elementos aparentemente
inconexos, como en el binomio fantastico. Estas estrategias permiten generar asociaciones
inesperadas que dan origen a relatos, en la medida en que movilizan recuerdos, imagenes e ideas.
De este modo, los detonadores creativos pueden entenderse como mediadores del proceso de
escritura, ya que orientan, estimulan y amplian las posibilidades de produccion narrativa en las

estudiantes.

En coherencia con lo anterior, es importante senalar que los detonadores creativos no
constituyen una categoria rigida ni limitada a un tnico tipo de recurso, sino que se caracterizan
por su caracter amplio y variable. Un detonador puede adoptar diversas formas segun el contexto

y la intencion pedagogica: puede tratarse de un elemento material, como un objeto significativo o
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un dispositivo ludico; de una actividad, como un juego, una dinamica o una situacioén imaginada;
o incluso de un estimulo lingiiistico, como una palabra, una frase o una pregunta generadora. En
todos los casos, su valor radica en su funcion, ya que actiian como punto de partida que activa la

imaginacion y orienta la produccion de ideas.

Dentro de estos detonadores, los autores destacan los artilugios creativos, entendidos
como dispositivos creados por las propias estudiantes que permiten materializar estos estimulos
en dinamicas concretas de creacion. Estos pueden tomar la forma de dados, cartas, ruletas,
cuadernos o juegos personalizados, y se caracterizan por introducir el azar como elemento
fundamental en la generacion de ideas. A diferencia de otros detonadores, los artilugios también
estructuran la actividad creativa mediante combinaciones variables de personajes, lugares u

objetos.

En este sentido, los artilugios creativos, mas que ser unicamente objetos materiales,
funcionan como herramientas que permiten establecer relaciones inesperadas entre elementos
narrativos, favoreciendo la construccion de historias. Al respecto, Rodari (1973) plantea que la
creacion literaria se potencia cuando se generan asociaciones no habituales entre palabras o
ideas, afirmando que el relato surge cuando ““se crean ‘aproximaciones extranas’ [...] [y] surgen
parentescos imprevisibles entre palabras que pertenecen a cadenas diferentes” (p. 10). De este
modo, los artilugios facilitan este tipo de relaciones al proponer dindmicas en las que intervienen
personajes, lugares u objetos de manera aleatoria, ampliando las posibilidades imaginativas de

quien escribe.

En esta linea, es posible reconocer diversos ejemplos de artilugios en el aula, como el
cubo de la imaginacion, en el que al lanzarlo se selecciona al azar un elemento para la

construccion del relato; la ronda de nimeros, donde cada numero corresponde a un nuevo
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componente narrativo; o el uso de cartas, como en el binomio fantastico o en barajas de
personajes, lugares u objetos, que permiten generar combinaciones inesperadas. Estas estrategias,
retomadas y desarrolladas por Polo Avendafio y Silva Vallejo (2017), evidencian como el azar y
el juego pueden convertirse en recursos pedagdgicos que estimulan la creatividad y favorecen la
produccion de textos narrativos, configurandose asi como dispositivos o artilugios creativos que

median y potencian el proceso de escritura.

Por ultimo, Garcia Carcedo (2011) también destaca el valor de la literatura como fuente
esencial para alimentar la escritura creativa, al ofrecer modelos, géneros y estrategias que sirven
de guia. Ademas, enfatiza que esta practica favorece el desarrollo de habitos lectores, siempre
que los textos propuestos respondan a criterios de calidad, pertinencia y afinidad con los

intereses de los estudiantes.

En conclusion, la escritura creativa es una forma de expresion que prioriza la libertad, la
estética y la originalidad, en contraste con las normas rigidas de la escritura académica. Es un
proceso profundamente personal que impulsa el autoconocimiento y permite al autor conectar
con sus emociones para crear textos auténticos. Sin embargo, esta creatividad necesita estimulos:
herramientas como los detonadores creativos despiertan la imaginacion y facilitan la creacion
literaria. Ademas, la literatura cumple un papel fundamental como modelo y fuente de

estrategias, fortaleciendo la produccion escrita, el gusto y héabito por la lectura.

2.2.4. Mundos posibles

La produccion literaria, ademas de permitir la expresion de pensamientos y emociones,
habilita la creacion de mundos posibles: escenarios imaginados que surgen del entrecruce entre la

experiencia, la ficcion y el lenguaje. Este concepto, propuesto por Jerome Bruner, reconoce que
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las personas reproducen la realidad, y ademas construyen versiones alternativas de ella a través
de narrativas que reflejan sus visiones del mundo. En sus palabras, “(...) conocemos el mundo de
diferentes maneras, desde diferentes actitudes y cada una de las maneras en que lo conocemos
produce diferentes estructuras o representaciones o, en realidad, “realidades". (...) mundos

posibles alternativos” (Bruner, 1986, p. 115).

En este sentido, los mundos posibles no deben entenderse como fantasias desvinculadas
de la realidad, sino como construcciones narrativas que surgen a partir de la experiencia humana,
la cultura y el lenguaje. Se trata de escenarios imaginados que permiten repensar lo conocido
desde nuevas miradas, dotando de profundidad y sentido a lo cotidiano. Bruner (1986) explica
que “el artista crea mundos posibles mediante la transformacion metaforica de lo ordinario y lo
“dado” convencionalmente” (p. 59). Asi, la creacion de mundos posibles se convierte en una

manera de observar la realidad desde otras perspectivas y otorgarle significados distintos.

En esta linea, la creacion de mundos posibles amplia la percepcion de la realidad,
también habilita un espacio para la exploracion de lo hipotético, lo alternativo y lo subjetivo.
Segun Bruner (1986), “las humanidades tienen como temario implicito el cultivo de las hipotesis,
el arte de generar hipotesis. Es en la generacion de hipotesis (...) donde cultivamos perspectivas
multiples y mundos posibles que coincidan con las necesidades de esas perspectivas” (p. 61). En
este marco, la literatura, el teatro y otras formas narrativas actian como herramientas que
“exploran mundos posibles fuera del contexto de la necesidad inmediata”. (Bruner, 1986, p.

128).

Finalmente, los mundos posibles ofrecen un marco para pensar sobre la condicion
humana, ya que permiten representar dilemas, conflictos y aspiraciones desde distintas

perspectivas culturales y personales. Como lo expresa Bruner (1986), “me he unido a los mundos
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posibles que brindan un panorama para pensar sobre la condiciéon humana, la condicién humana
tal como existe en la cultura en la que vivo” (p. 133). Esta afirmacion pone en evidencia que
imaginar escenarios alternativos es un ejercicio creativo, y también una forma de reflexion
cultural. En el aula, este enfoque invita a las estudiantes a conectarse con sus vivencias y a
proyectarlas en relatos que, aunque ficticios, contienen una verdad emocional y simbolica. Asi,
los mundos posibles permiten a las estudiantes explorar quiénes son y como se posicionan frente

al mundo que las rodea.

2.2.5. Experiencia estética

Desde la perspectiva del arte como vivencia, John Dewey (1986) define la experiencia
estética como aquella en la que las personas se conectan plenamente con lo que hacen, dejando
de lado la separacion entre quien crea y lo creado. En este sentido, la produccion literaria puede
convertirse en un acto estético cuando quien escribe se involucra de manera sensible con el

proceso, con el lenguaje y con el mundo que desea representar.

Dewey (1986) sostiene que una experiencia se vuelve estética cuando tiene una cualidad
propia y se sostiene por si misma, con un ritmo y una estructura interna que le otorgan unidad.
En sus palabras, “una experiencia tiene un funcionamiento estético en la medida en que conlleva
su propia cualidad individualizante y su autosuficiencia, basada en poder contar con un patron y
una estructura especificas que se dan bajo una determinada relacién” (p. 14). En la escritura, esto
se manifiesta cuando un texto adquiere coherencia y forma a partir de la implicacion auténtica de
quien escribe. Es decir, cuando la composicién de un cuento, por ejemplo, no se reduce a seguir
instrucciones externas, sino que se convierte en una forma de organizar ideas, emociones y

vivencias de manera significativa.
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En este tipo de experiencia, desaparece la separacion entre quien escribe y lo que escribe.

Segtn Dewey (1986),

La unica caracteristica distintiva de la experiencia estética es el hecho de que no existe en
si tal distincion del yo y el objeto, puesto que es estética en el grado en que el organismo
y el ambiente cooperan para instituir una experiencia en que los dos se integran tan

plenamente que desaparecen.

En el contexto de la escritura, esta idea se traduce en la fusion entre el mundo interior del
estudiante y el texto que produce: no se escribe sobre algo ajeno, sino desde una vivencia que se

transforma en palabra.

En definitiva, la escritura puede convertirse en una experiencia estética cuando involucra
una relacion significativa entre quien escribe, el lenguaje y el mundo que lo rodea. Como
sostiene Dewey, “la experiencia estética es la aprehension, la vivienda de esos modos de relacion
y la incorporacion de los mismos en nuestra vida cotidiana” (1986, p. 19). Desde esta
perspectiva, lo estético no se limita a lo ornamental, sino que se manifiesta en la capacidad de

establecer vinculos significativos entre los elementos que configuran nuestra experiencia.

Finalmente, es importante considerar que, esta experiencia implica tanto el goce del
escritor, como la experiencia estética del lector. En este sentido, para que un texto literario logre
generar un efecto significativo en quien lo lee, es necesario que el escritor atienda a aspectos
como la estructura del relato, la coherencia, la cohesion y el uso de recursos narrativos,
elementos abordados en el apartado de produccion literaria. De este modo, la experiencia estética
en la escritura se construye desde la manera en que el texto se organiza y se presenta para ser

comprendido, sentido y apreciado por otros.
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2.2.6. Imaginacion

Segun Echeverri Alvarez (2013), imaginar implica un proceso de interaccion constante
con la realidad: parte de la experiencia, pero también la amplia, permitiendo acceder a mundos
no vividos o incluso desconocidos. Asi, lo imaginado se convierte en una manera de interpretar y
reconstruir el entorno. En el &mbito educativo, esta capacidad resulta clave en la produccion
literaria, ya que posibilita transformar vivencias, emociones y pensamientos en relatos cargados

de sentido.

En esta linea, D’ Arago Fiol (1995) retoma la tradicion aristotélica para afirmar que la
imaginacion es la capacidad de evocar imagenes sensibles sin necesidad del objeto material. Esta
facultad reorganiza lo conocido de forma novedosa, creando nuevas representaciones. Como
sefiala Echeverri Alvarez (2013), “los productos de la imaginacion se valen de elementos
provenientes de la experiencia, pero a la vez amplian ésta con imagenes, historias y objetos no
vividos o conocidos y permite asimilar o incorporar experiencias ajenas” (p. 173). En este
sentido, imaginar también es una forma de empatia, de conexion con otras realidades posibles, lo
que hace de la imaginacion una herramienta pedagdgica fundamental para enriquecer el proceso

creativo en el aula.

En el contexto de esta investigacion, la imaginacion se convierte en una herramienta
esencial para la produccion literaria de las estudiantes. A través de actividades diseniadas con
base en detonadores creativos, se busca propiciar espacios donde ellas puedan construir
representaciones propias del mundo, combinando lo vivido con lo deseado, lo conocido con lo
posible. La imaginacion se integra como parte central del proceso creativo: es estimulada
mediante preguntas abiertas, situaciones hipotéticas y propuestas que invitan a explorar otras

realidades. De esta manera, se evalua a través de los textos producidos, en los que se evidencia la
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habilidad de las estudiantes para transformar experiencias en narraciones que revelen una mirada

personal y significativa del mundo.
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CAPITULO 3
Metodologia de Investigacion

En el presente capitulo se expone la metodologia empleada para el desarrollo de la
propuesta, la cual se enmarca en un enfoque cualitativo y adopta el disefio de investigacion-
accion participativa. Asimismo, se describen los aspectos fundamentales que orientan el proceso
metodologico: la caracterizacion de la poblacion y la muestra, junto con los instrumentos de

recoleccion de datos. Finalmente, se presentan las categorias de andlisis.

3. 1. Enfoque Investigativo

En primer lugar, el presente estudio se desarrolla a partir de un enfoque cualitativo, dado
que busca comprender los procesos desarrollados durante la implementacion de actividades de
escritura creativa con las estudiantes del grado 6A del Colegio Magdalena Ortega de Narifio.
Este enfoque permite observar los cambios que se producen en el aula a partir de experiencias
que estimulan la imaginacion, la exploracion del lenguaje y la produccion literaria. En este
sentido, Hernandez-Sampieri y Mendoza (2018) afirman que “la investigacion desde la ruta
cualitativa se enfoca en comprender los fendmenos, explorandolos desde la perspectiva de los
participantes en su ambiente natural y en relacion con el contexto” (p. 390). Esta definicion
resulta pertinente para el presente trabajo, pues permite analizar como las estudiantes
experimentan la escritura creativa dentro del aula y como construyen significados a partir de sus

propias narraciones y producciones literarias.

De acuerdo con esta orientacion, el enfoque cualitativo cobra relevancia en el campo
educativo porque permite comprender las practicas pedagdgicas como espacios vivos de

transformacion y aprendizaje. A través de este tipo de investigacion es posible involucrarse



activamente en los procesos del aula, reconocer las particularidades del grupo y generar
estrategias que fortalezcan la creatividad y la produccion literaria. En esta linea, Cerron Rojas
(2019) seniala que “la investigacion cualitativa se configura de manera pertinente para la
Educacion. Permite aplicar y proponer mejoras continuas a la estructura de la realidad social
emergente de la formacion de estudiantes, docentes y comunidad educativa” (p. 6). Asi, este
enfoque posibilita actuar sobre ella para mejorar la realidad educativa, haciendo de la

investigacion un medio de crecimiento pedagogico y humano.
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En sintesis, el enfoque cualitativo orienta este estudio al permitir observar y comprender

los procesos que se desarrollan en el aula durante la implementacion de actividades de escritura

creativa. Su aplicacion posibilita recoger informacion desde la practica misma, reconocer los
avances del grupo y analizar de manera contextual como se fortalecen las habilidades de

escritura y creatividad a lo largo del proyecto.

3. 2. Diseiio Investigativo

Por otro lado, el presente estudio se fundamenta en el disefio de investigacion-accion
participativa (IAP), el cual se caracteriza por integrar la reflexion y la accion en un mismo
proceso. Este disefio parte de la idea de que la practica educativa puede ser analizada,

transformada y comprendida desde la participacion de quienes forman parte de ella. En esta

linea, Ortiz y Borjas (2008) explican que “estos procesos de investigacion-accion participativa

surgen con la intencion de acortar las grandes distancias que existen entre los avances tedricos en

el campo educativo y lo que, generalmente, ocurre en la practica cotidiana de las aulas y centros”

(p. 3). Desde esta perspectiva, la investigacion no se concibe como una actividad externa al aula,

sino como un proceso que se construye dentro de ella.
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Para este fin, la investigacion-accion participativa se desarrolla mediante fases ciclicas
que integran el analisis, la accion y la reflexion. En este sentido, Ortiz y Borjas (2008) plantean
que el proceso requiere observar la realidad para transformar la practica a través de acciones
planificadas; posteriormente, la sistematizacion de dichas experiencias permite generar
conocimientos especificos en el ambito de la educacion popular. Asi, este disefio favorece la
comprension y transformacion de la practica educativa desde una perspectiva colaborativa y

contextual. A continuacion, se presenta la descripcion de cada de las fases.

1. Diagnéstico: En esta fase se identifican las dificultades y potencialidades del grupo en
torno a la escritura creativa, reconociendo sus intereses, habitos y formas de expresion literaria

dentro del aula.

2. Planificacion: A partir de los hallazgos del diagnoéstico, se disefian actividades basadas
en detonadores creativos, orientadas a estimular la imaginacion y fortalecer la produccion textual

de las estudiantes.

3. Accidn: Se implementan las actividades y talleres escritos en las sesiones de clase,

propiciando espacios de creacion, dialogo y reflexion en torno al proceso de escritura.

4. Observacion: Durante la ejecucion de las actividades se registran las respuestas,
avances y dificultades de las estudiantes mediante diarios de campo, producciones escritas y

observacion directa.

5. Reflexion: Finalmente, se analizan los resultados obtenidos para valorar el impacto de
las estrategias aplicadas y proponer ajustes que fortalezcan futuras practicas pedagogicas

relacionadas con la escritura creativa.
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Figura 1

Grafica fases de la investigacion accion-participativa:

1. Diagnéstico 5

2. Planificacion

4 )

S. Reflexion 3. Accion

4. Observacion /

Nota. Figura de creacion propia basada en la informacion de Ortiz, M., & Borjas, B.

(2008)
3.3. Instrumentos de recoleccion de datos

La recoleccion de datos permite obtener informacion sobre el contexto educativo y los
efectos de la intervencion pedagogica. Para ello, se emplea la encuesta, la prueba diagnostica, el
diario de campo y los talleres escritos, instrumentos que aportan evidencias sobre el proceso y
los avances en la escritura creativa de las estudiantes. A continuacion, se presenta la descripcion

de cada uno de ellos.

3.3.1. Encuesta

La encuesta puede definirse como “la aplicacion de un procedimiento estandarizado para
recabar informacion (oral o escrita) de una muestra amplia de sujetos” (Useche et al., 2019, p.
31). En el marco de esta investigacion, se utilizé este instrumento de manera escrita con el

proposito de caracterizar a la poblacion de estudio y obtener datos cognitivos, socioafectivos,
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culturales, ademas de sus competencias en lenguaje, en especial en el ambito de la escritura, y a
los intereses personales de las estudiantes del grado 6A del Colegio Magdalena Ortega de

Narifio, jornada tarde (ver anexo 1).

3.3.2. Prueba Diagndstica

De acuerdo con Cobefia Alava y Yanez Rodriguez (2022), la evaluacion diagndstica es
una estrategia que el docente utiliza para identificar el nivel de conocimiento de los estudiantes
al inicio de un nuevo periodo escolar, lo que permite orientar y planificar el proceso de
ensefianza-aprendizaje. En esta investigacion, la prueba diagndstica tuvo como propdsito
reconocer las fortalezas y dificultades de las estudiantes del grado 6A del Colegio Magdalena
Ortega de Narifio en relacion con sus habilidades comunicativas, especialmente la escritura. Su
aplicacion, dividida en dos fases, permitié explorar el dominio de lectura, escritura y oralidad, asi
como conocer el nivel de creatividad y expresion escrita de las participantes, con el fin de
establecer una base para el disefio de la propuesta pedagogica centrada en la escritura creativa

(ver anexo 2y 3).

3.3.3. Diario de Campo

Ademas, el diario de campo permite llevar un registro minucioso de cada sesion de
observacion. Segun Valverde (s.f., p. 2), este instrumento funciona como un cuaderno de notas
estructurado de manera sistematica, cuyo proposito es organizar y ampliar la informacion
obtenida en cada reporte para facilitar su analisis posterior. Este diario permite organizar los
datos recogidos, y también “dar secuencia a un proceso de investigacion e intervencion y
disponer de datos para la labor evaluativa posterior” (p. 2). Su uso es clave para estructurar

reflexiones e identificar patrones que enriquecen la comprension de las actividades realizadas.
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3.3.4. Talleres Escritos

Finalmente, los talleres escritos se conciben como un instrumento pedagdgico y de
recoleccion de datos que permite observar y acompanar el proceso de construccion textual de las
estudiantes. En ellos, la escritura fue entendida como un ejercicio dinamico y reflexivo que
evoluciona a través de la practica. Tal como plantea Vasquez Rodriguez (2004), el taller es el
espacio donde “mejor puede apreciarse el proceso de escribir, el paso a paso de la escritura, pues
permite asistir al parto de la palabra escrita, y ver como busca o intenta adquirir la forma final
que llamamos literatura” (p. 15). Desde esta perspectiva, los talleres disefiados en esta
investigacion posibilitan registrar y analizar el desarrollo progresivo de las habilidades de

escritura y creatividad en las estudiantes.

3.4. Categorias de Analisis

Para el andlisis de los datos se establecieron categorias de analisis fundamentadas en los
objetivos y en el marco conceptual de la investigacion, tomando la escritura como unidad de
analisis. A partir de ellas se definieron indicadores orientados a evidenciar el nivel de
cumplimiento de los propdsitos investigativos. El andlisis incorporé referentes tedricos que
respaldaron los procesos identificados en cada categoria e indicador, permitiendo reconocer
patrones, relaciones y avances derivados de la intervencion pedagdgica. Este proceso se
desarrollé mediante una triangulacion de datos tedricos y practicos, lo que favorecié una
comprension integral de los resultados. A continuacion, se presenta la tabla categorial

correspondiente.



Unidad Categoria
de
analisis

Escritura
creativa

Mundos

Escritura posibles

Produccion
Literaria

3.5. Poblacion y muestra
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Indicador

1. Elabora borradores de cuentos en los que plasma su imaginaciéon y
creatividad mediante el uso de detonadores o artilugios creativos.

2. Participa en cuentos colectivos en los que explora su imaginacion y
creatividad, respondiendo a detonadores o artilugios creativos.

3. Desarrolla versiones revisadas de sus borradores en las que evidencia el
fortalecimiento de su creatividad, incorporando detonadores creativos y
recursos narrativos para mejorar sus textos.

4. Hace descripciones escritas sencillas en las que asigna nombres y
caracteristicas basicas a personajes y lugares creados a partir de detonadores
o artilugios creativos.

5. Elabora cuentos en los que demuestra su creatividad al reinterpretar los
mundos posibles creados, incorporando combinando escenarios 'y
personajes.

6. Redacta cuentos completos con inicio, nudo y desenlace, aplicando
formulas de apertura y cierre narrativo.

7. Escribe cuentos finales en los que utiliza recursos como didlogos,
descripciones y conectores, garantizando cohesion y coherencia en la
narracion.

La poblacion de estudio estd conformada por 30 estudiantes del grado 6A del Colegio

Magdalena Ortega de Narifio, jornada tarde, cuyas edades oscilan entre los 10 y 13 afios. De este

grupo, se seleccionaron 16 participantes como muestra de investigacion, elegidas por contar con

autorizacion de sus acudientes mediante consentimiento informado, mantener una asistencia

constante y mostrar una participacion durante la mayoria de los talleres desarrollados.

3.6. Consideraciones éticas

En cuanto a las consideraciones éticas, la presente investigacion se desarrolld bajo

principios de respeto, confidencialidad y proteccion de las participantes, teniendo en cuenta que

se trabaja con poblacion menor de edad. En este sentido, se cont6 con la autorizacion de los

acudientes mediante la firma de un consentimiento informado, el cual incluye la descripcion del
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proyecto, el uso académico de la informacion recolectada y los datos de la persona responsable.
Ademas, se garantizo el caracter voluntario de la participacion y el derecho de las estudiantes a
retirarse del proceso en cualquier momento. De igual manera, la informacion obtenida fue
utilizada inicamente con fines investigativos, resguardando la identidad de las participantes
mediante el uso de datos anonimos. Estas consideraciones permitieron asegurar un desarrollo

ético y responsable de la investigacion en el contexto escolar.
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CAPITULO 4
Propuesta Pedagogica

Este capitulo presenta la propuesta pedagogica que guia la intervencion realizada con el
grupo 6A. Aqui se describe el enfoque constructivista socio-cultural que orienta el proceso, las
fases que organizan el programa académico y las actividades disefiadas para acompanar a las
estudiantes en la creacion de sus cuentos. Asimismo, se expone el formato de planeacion

utilizado en cada sesion.

4.1. Enfoque Pedagogico

El enfoque pedagogico de esta investigacion se fundamenta en el constructivismo socio-
cultural, una perspectiva que entiende el aprendizaje como un proceso activo que se construye en
interaccion con otros. Este enfoque reconoce que el conocimiento surge del didlogo y la

mediacion social. En esta linea,

El constructivismo socio-cultural tiene su origen en los trabajos de Lev S. Vygotsky y
postula que el conocimiento se adquiere, segun la ley de doble formacion, primero a nivel
intermental y posteriormente a nivel intrapsicoldgico, de esta manera el factor social
juega un papel determinante en la construccion del conocimiento... (Serrano & Pons,

2011, p. 8).

Desde esta perspectiva, el docente actiia como facilitador y promotor de la participacion
activa. Como afirman Tirado y Peralta (2021), “el docente se convierte en un facilitador que debe
promover la participacion activa de sus estudiantes por medio de la coensefianza” (p. 64). Esta
coensefanza se sustenta en la relacion dialdgica y critica donde los estudiantes negocian sus

planteamientos con argumentos y contraargumentos (Toulmin, 2003, como se cit6 en Tirado &



46

Peralta, 2021). Por ello, el rol docente consiste en activar y sostener estas interacciones, tanto
entre pares como en el didlogo directo con cada estudiante. En esta investigacion, ese
acompanamiento permite que las estudiantes amplien sus ideas y desarrollen sus narraciones,

borradores y cuentos finales con mayor fluidez.

A su vez, las estudiantes asumen un papel activo en su propio aprendizaje mediante
practicas que favorecen la construccion conjunta del conocimiento. Amineh y Asl (2015, como
se cit6 en Tirado & Peralta, 2021, p. 64) indican que este enfoque integra elementos como la
ensefianza reciproca, la colaboracion entre pares y otros métodos que implican aprender con los
otros. Aunque no todas las actividades se elaboran en conjunto, se invita a que las estudiantes se

ayuden entre si para potenciar su creatividad e imaginacion en la escritura creativa.

En este sentido, el lenguaje es la herramienta principal para aprender con otros. A través
de las palabras, las estudiantes expresan sus ideas, escuchan las de sus companeras y construyen
nuevos significados en conjunto. Aunque la docente y las estudiantes cumplen roles distintos, es
posible aprender de manera compartida a través del didlogo. Como sefialan Serrano y Pons
(2011), “este proceso de construccion presenta tres rasgos definitorios: la unidad de subjetividad-
intersubjetividad, la mediacidon semiodtica y la construccion conjunta en el seno de relaciones
asimétricas” (p. 8). De esta manera, el lenguaje posibilita que cada estudiante transforme y

amplie sus ideas en interaccion con los demas.

Es asi como este trabajo se basa en el constructivismo socio-cultural porque el
aprendizaje se construye a través del didlogo y la interaccion entre docente y estudiantes. Aunque
muchas actividades son individuales, se promueve que las estudiantes compartan ideas, se

ayuden y conversen para enriquecer sus cuentos. La docente acompana este proceso y el lenguaje
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funciona como la herramienta que permite construir y transformar significados de manera

conjunta.

4.2. Fases de la Intervencion

El programa académico esta organizado en tres fases que acompafian paso a paso el
proceso creativo de las estudiantes. En la Fase 1: exploracion creativa, las estudiantes despiertan
su imaginacion y comienzan a crear mundos y personajes propios. En la Fase 2: construccion
narrativa guiada, aprenden coémo funciona un cuento y practican diferentes formas de escribirlo.
Finalmente, en la Fase 3: produccion y perfeccionamiento literario, escriben, revisan y mejoran

su cuento hasta llegar a una version final completa.

4.2.1. Exploracion Creativa

En esta fase, las estudiantes reconectan con su imaginacion a través de detonadores
creativos sensoriales, visuales y literarios, lo que les permite iniciar la construccion de mundos y
personajes desde experiencias de exploracion libre. Aqui surgen los primeros bocetos de mundos
posibles y personajes, mediante dibujo, texturas y detonadores como el binomio fantastico. A
esta fase corresponden actividades como Ventana a otros mundos, Creacion de personajes,
Quimeras y Binomio fantastico, donde los indicadores asociados se centran en la elaboracion de

descripciones basicas de mundos y personajes.

4.2.2. Construccion Narrativa Guiada

En esta fase se introduce progresivamente la estructura narrativa del cuento (inicio, nudo,
desenlace) y los recursos basicos para escribirlo, mediante ejercicios guiados, practicas

colectivas y modelos literarios. Las estudiantes aplican férmulas narrativas, experimentan con la
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estructura del cuento y escriben versiones preliminares apoyandose en personajes y mundos
creados previamente. Actividades como ;jComo se inicia y se termina un cuento?, Cuentos a tres

manos, ;Como se escribe un cuento? y Cartas de Propp construyen esta fase.

4.2.3. Produccion y Perfeccionamiento Literario

En esta tltima fase, las estudiantes consolidan su produccion literaria escribiendo,
revisando y perfeccionando sus cuentos, incorporando recursos narrativos, descripciones
sensoriales, conectores, coherencia y correccion de ortografia. Se integran artilugios como el
Cubo de la imaginacidn, se reescriben borradores previos y se produce la version final del
cuento. Corresponde a actividades como Perfeccionamiento del cuento y Version final: Consuelo

abrio la puerta.

4.3. Programa Académico

El programa académico se organiza en tres fases: exploracion creativa, construccion
narrativa guiada y produccion y perfeccionamiento literario. A través de diversos talleres, se
emplean detonadores creativos para fomentar la creacion de personajes, mundos y cuentos, asi
como procesos de reescritura y mejora de textos. De este modo, se plantea una secuencia
didactica que va desde la generacion de ideas hasta la consolidacion de la produccion literaria. El

programa académico completo puede apreciarse en el anexo 8.

4.4. Modelo de planeacion de clase

Para la planeacion de las diferentes sesiones se emple6 el formato que se presenta en el
anexo 9. Este formato se adapta al ritmo y las necesidades del grupo, asi como al tiempo
disponible. Por eso, algunas actividades pueden requerir mas de una sesion para desarrollarse por

completo.
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CAPITULO 5
Analisis de Datos

En este capitulo se presenta el analisis de los datos recolectados durante la intervencion
pedagogica centrada en la escritura creativa con las estudiantes de grado 6A del colegio
Magdalena Ortega de Narifio, jornada tarde. En primer lugar, se expone la gestion del andlisis, en
la cual se identifican las principales limitaciones y los logros del proceso investigativo;
posteriormente, se desarrolla el andlisis e interpretacion de los datos mediante categorias que
permiten comprender la incidencia de la escritura creativa en el fortalecimiento de la produccion

literaria de las estudiantes.

5.1. Gestion del analisis

Una de las principales limitaciones del proceso investigativo estuvo relacionada con la
restriccion del tiempo disponible para el desarrollo de las actividades. A lo largo de la
intervencion, varias sesiones se vieron afectadas por interrupciones, como ensayos de
presentaciones y actos escolares, lo que redujo el tiempo efectivo de trabajo en el aula. En
consecuencia, algunas actividades debieron fragmentarse, extenderse a sesiones posteriores o
cerrarse de manera acelerada. A pesar de esta limitacion, se logré sostener la continuidad y

completar la mayoria de las actividades previstas.

Por otro lado, a lo largo de las intervenciones se evidencid cansancio creativo y
emocional en el grupo, especialmente durante las etapas de escritura sostenida. Varias estudiantes
manifestaron bloqueo creativo y desmotivacion frente a la produccion de nuevos textos,
situacion que se vio intensificada por el ritmo acelerado que fue necesario mantener para cumplir

con la planeacién. Sin embargo, incluso en medio del desgaste, las estudiantes lograron producir
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textos narrativos. El cansancio creativo permitio identificar la necesidad de entender la
imaginacion y la creatividad como un proceso que requiere cuidado pedagogico, como pausas y
mas acompafiamiento. Este reconocimiento se convierte en un logro investigativo, ya que aporta
una comprension mas realista sobre las condiciones necesarias para el fortalecimiento de la

produccion literaria en el aula.

Ademas, las dinamicas convivenciales del curso representaron una limitacion
significativa, debido a la presencia de conflictos interpersonales, dificultades para el trabajo
colaborativo y tensiones que afectaron la participacion y la continuidad de algunas actividades. A
pesar de ello, se lograron consolidar espacios de didlogo. Varias actividades grupales derivaron

en producciones narrativas ricas y originales.

Finalmente, durante las primeras sesiones, la autoridad por parte de la docente en
formacion aun se encontraba en proceso de construccion, lo que generd dificultades en el manejo
del aula, el control del ruido y la atencion sostenida, afectando la fluidez de algunas actividades.
No obstante, a lo largo del proceso se evidencio un fortalecimiento progresivo de la autoridad
docente mediante la implementacioén de acuerdos y estrategias de regulacion. Esta evolucion
permitid mejorar el clima de trabajo y garantizar condiciones mas favorables para la escritura

creativa en las sesiones posteriores.

En conjunto, las limitaciones y los logros identificados permiten comprender el proceso
investigativo desde una perspectiva situada, en la que la escritura se entiende como una practica
atravesada por multiples factores del contexto escolar. Las condiciones institucionales, la
convivencia en el aula, el rol de la docente en formacion y las respuestas emocionales de las
estudiantes influyeron de manera directa en el desarrollo de la propuesta, generando tanto

dificultades como avances significativos.
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5. 2. Analisis de datos

Para el analisis de los datos de la presente investigacion se hace uso de la triangulacion.
Segtin Okuda y Goémez-Restrepo (2005), en la investigacion cualitativa la triangulacion consiste
en articular diversas estrategias o fuentes de informacion con el fin de reducir los sesgos y las
limitaciones que pueden presentarse cuando se emplea un solo método. De este modo, la
combinacion de diferentes perspectivas posibilita una comprension mas amplia del objeto de
estudio y fortalece la validez de los hallazgos. En el caso de esta investigacion, la triangulacion
se realiza a partir de tres angulos: los talleres escritos disefiados para cada indicador, la voz de la

investigadora recogida en el diario de campo y el didlogo con la teoria de otros autores.

Adicionalmente, se elaboraron ribricas que permitieron organizar elementos presentes en
los talleres de las estudiantes que dan cuenta de los procesos desarrollados en relacion con cada
indicador. En este sentido, las rubricas de evaluacidon constituyen un instrumento que permite
organizar y valorar el desempefio de los estudiantes a partir de criterios especificos y niveles de
calidad definidos. Asi, “una rubrica es una herramienta de evaluacién que enumera los criterios
de un trabajo [...] y establece niveles de calidad para cada criterio, desde excelente hasta
deficiente” (Andrade, 2005, p. 27). A partir de criterios y los niveles de desempefio superior, alto
y basico, estas rubricas facilitaron la observacion de regularidades en las producciones de las
estudiantes (ver anexo 10). A continuacion, se presenta el andlisis de cada categoria y sus

respectivos indicadores.

Categoria 1: Escritura creativa

Esta categoria aborda la escritura creativa como un proceso que se construye a partir de la

imaginacion y la creatividad de las estudiantes, mediado por el uso de detonadores creativos.
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Para su analisis, se tuvieron en cuenta tres indicadores que orientaron la observacion de las
producciones escritas y las dinamicas desarrolladas en el aula. El primer indicador se relaciona
con la elaboracion de borradores de cuentos a partir de detonadores creativos; el segundo se
enfoca en la participacion en cuentos colectivos que responden a dichos detonadores; y el
tercero, en el desarrollo de versiones revisadas de borradores en las que se fortalece la
creatividad incorporando nuevos detonadores creativos y recursos narrativos. Estos indicadores
se trabajaron a través de los talleres 8, 9 y 12, los cuales serviran como base para el andlisis que

se presenta a continuacion.

Indicador 1: Elabora borradores de cuentos en los que plasma su imaginacion y

creatividad mediante el uso de detonadores o artilugios creativos.

Este indicador se abord6 a través del taller 8, desarrollado durante las sesiones 8 y 9,
realizadas los dias 15 y 21 de octubre de 2025, respectivamente. Dicho taller tuvo como objetivo
la creacion de un borrador de un cuento a partir de la estructura narrativa propuesta por Vladimir

Propp, con el proposito de estimular la imaginacion y el uso creativo del lenguaje.

En este sentido, el artilugio creativo central fueron cartas que representan funciones de
los cuentos tradicionales, entendidas como acciones recurrentes que cumplen un papel especifico
dentro del desarrollo de la historia. Como sefiala Propp (1928), “por funcidn, entendemos la
accion de un personaje definida desde el punto de vista de su significacion en el desarrollo de la
intriga” (p. 24). Entre estas funciones se encuentran, por ejemplo, el alejamiento de un personaje,
la imposicion de una prohibicidn, su transgresion, el engaio del antagonista o la realizacion de
una prueba por parte del héroe. A partir de este enfoque, las estudiantes elaboraron previamente
cartas alusivas a distintas funciones narrativas, las cuales fueron utilizadas como un artilugio

creativo que, mediante su seleccion aleatoria, orient6 la construccion de sus relatos.
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En la sesion 8, las estudiantes se enfocaron en la planeacion y redaccion del cuento a
partir de las cartas seleccionadas. Asi, cada estudiante debia extraer cartas al azar de una bolsa,
como se observa en la figura 2, y organizar sus ideas iniciales mediante una planificacion rapida
que contemplara el lugar donde ocurre la historia, las caracteristicas del protagonista, el conflicto

y el desenlace, como se observa en la figura 3.

Figura 2 Figura 3

Mis cartas de Propp. Planificacion de mi borrador.

2. Planificacion rapida
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En la sesion 9, la actividad se destind principalmente a la finalizacion del taller 8, ya que
varias estudiantes no habian logrado completar la redaccion del borrador en la sesion anterior. La
actividad se desarrollé de manera auténoma, lo que permitio que las estudiantes profundizaran en
la construccion del borrador, integrando titulo, descripcion de personajes y escenarios, uso de
conectores y una estructura narrativa basica de inicio, desarrollo y desenlace. En este proceso, el
detonador creativo se resignifico dentro de la historia, dando lugar a propuestas narrativas
originales y personales. Como se evidencia en la figura 4, la estudiante construye su relato a
partir de las funciones narrativas obtenidas: el falso héroe es desenmascarado, el falso héroe es
castigado y el héroe recibe una sefal o marca, las cuales orientan tanto el inicio como el
desarrollo del cuento. En particular, el detonador se manifiesta en la forma en que se plantea el

conflicto desde la idea de “la villana disfrazada de heroina”, asi como en el uso del elemento
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simbdlico del tatuaje, que da cuenta de la funcidon de la marca del héroe e integra de manera

creativa las funciones asignadas dentro de la estructura del relato.
Figura 4
Redaccion del borrador cuento La Villana Disfrazada de Heroina
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Desde la perspectiva de la escritura como proceso, Cassany (2016) plantea que la
ensefianza de la escritura debe centrarse en el proceso de composicion y no Unicamente en el
producto final, favoreciendo la autonomia del estudiante y una relacion entre la escritura, la
experiencia y los contenidos trabajados en clase (citado en Narvaez, 2020). Esto permite
entender el producto del taller 8, donde la planificacion y la escritura del borrador se enfocaron
en que las estudiantes tomaran decisiones sobre su historia, mientras la docente acompanaba sin
dirigir el resultado. Esto se ve claramente en el borrador analizado, en el que la estudiante parte
de una idea de que Paola es mala, pero finge ser buena, como se observa en la figura 3, y la va

desarrollando a lo largo del texto hasta construir el conflicto y el desenlace.
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De manera complementaria, Rodari (1983) sefiala que “justo porque la imaginacion
‘construye’ en base a elementos tomados de la realidad [...] es necesario que el nifio, para nutrir
su imaginacion y aplicarla a tareas adecuadas, crezca en un ambiente rico en impulsos y
estimulos, en todas direcciones” (p. 149). Esto ayuda a entender el uso de las cartas de Propp
como un punto de partida méas que como una guia rigida. En el caso de la estudiante, es notorio
como toma esas funciones y las transforma dentro de su historia, por ejemplo, en el fragmento:
este tatuaje decia: la villana disfrazada de heroina, donde el desenmascaramiento aparece de
forma creativa gracias a la funcion que le habia correspondido: el héroe recibe una sefial, una

marca fisica o un simbolo.

En general, siguiendo la rtibrica disefiada para evaluar este taller (ver anexo 10), la
mayoria de las estudiantes se ubico entre los niveles alto y superior, mostrando diferentes formas
de apropiarse del detonador creativo y de desarrollar su imaginacion en los borradores. En
particular, este caso evidencia un nivel superior en todos los criterios, ya que logra integrar las
cartas de Propp de manera creativa, conectar la planificacion con la escritura y construir una
historia coherente. Esto permite ver como la escritura creativa, apoyada en este tipo de artilugios,
si aporta al fortalecimiento de la produccion literaria, ya que facilita que las estudiantes

construyan historias propias a partir de un punto de partida claro.

Indicador 2: Participa en cuentos colectivos en los que explora su imaginacion y

creatividad, respondiendo a detonadores o artilugios creativos.

En la sesion 9, desarrollada el 24 de octubre de 2025, se implement¢ el taller 9, cuyo
objetivo fue fortalecer la produccion creativa de cuentos mediante la construccion colectiva a
partir de elementos aleatorios de personajes, lugares y objetos magicos. Las estudiantes se

organizaron en grupos de tres integrantes y participaron en la seleccion aleatoria de numeros del
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1 al 12, cada uno correspondiente a un elemento especifico. Una vez obtenidos los tres
elementos, cada integrante asumio la responsabilidad de desarrollar uno de ellos dentro de la

planeacion, como se observa en la figura 5, siguiendo la estructura propuesta en el taller.
Figura 5.
Planeacioén de personaje.
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En las producciones observadas, se evidencié como los elementos asignados, por
ejemplo: una gallina cantante, un lago infinito y una varita magica, fueron integrados
progresivamente en la planeacion y luego en la redaccion del cuento completo. La estructura del
taller orientd a las estudiantes a definir nombre, caracteristicas y rasgos del personaje, ademas de
describir el lugar imaginando qué sensaciones podrian provocarles e integrar un objeto magico
como ayuda para el desarrollo o conflicto narrativo. Finalmente, redactaron de manera conjunta

el inicio, como se muestra en la figura 6, el nudo y el desenlace.
Figura 6:

Inicio del cuento que integra a su personaje previamente descrito.
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De esta manera, la dinamica de construccion colectiva del cuento observada en el taller
también puede comprenderse desde el paradigma de la alfabetizacion literaria. Aunque Cosson
(2020) desarrolla sus planteamientos principalmente en relacién con la lectura, sus principios
permiten entender que la experiencia literaria se construye dentro de una comunidad que comparte
significados y experiencias. En este caso, la elaboracion conjunta del cuento evidencia como las
estudiantes respondieron a los detonadores y como los transformaron a través del didlogo en una
historia comun. Esto se observa desde la planificacion, donde cada integrante aporta un elemento
distinto que luego se articula en el relato, por ejemplo, en la construccion de “Pollito Frisby, que
es amarillo es muy feliz y es cantante y trabaja en KFC”, “un lago magico en el bosque” y “un 0so
se lleva a la gallina”, los cuales posteriormente se articulan en una misma historia. Como plantea
Cosson (2020), la apropiacion de la literatura constituye “un proceso simultdneamente social e

individual que nos inserta en una comunidad de lectores” (p. 173).

Ademas, esta dindmica también puede entenderse a partir de la idea de que la experiencia
literaria se fortalece mediante el intercambio entre los participantes de una comunidad lectora y
escritora. En palabras de Cosson (2020), aunque el acto de leer pueda ser individual, “la
interpretacion es necesariamente colaborativa” (p. 192), lo que permite comprender coémo, durante
la actividad, las estudiantes construyeron de manera conjunta el desarrollo del relato y negociaron
las decisiones narrativas necesarias para estructurar el cuento. Esto se evidencia en el desarrollo

del texto, donde el grupo construye una secuencia narrativa coherente que inicia con Habia una
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vez una gallina cantante..., se complejiza con el conflicto del oso pardo hambriento y se resuelve
mediante la incorporacion del objeto magico: se encontro una varita magica... y la utilizo para

volver al lago infinito.

En coherencia con lo anterior, siguiendo la rubrica disefiada para evaluar este taller (ver
anexo 11), el resultado de este taller se ubicd en un nivel alto, ya que la escritura colectiva
permitié mayor fluidez en la generacion de ideas y en la construccion del relato. A diferencia de
talleres individuales anteriores, la dindmica grupal favorecio el intercambio de propuestas y
facilito la integracion de los elementos asignados dentro de una misma historia. De acuerdo con
la rubrica, el grupo responde de manera consciente a los detonadores, construye una historia
compartida integrando los aportes de cada integrante y evidencia un proceso creativo colectivo

en el que se negocian y articulan las decisiones narrativas.

Indicador 3: Desarrolla versiones revisadas de sus borradores en las que evidencia el
fortalecimiento de su creatividad, incorporando nuevos detonadores creativos y recursos

narrativos para mejorar sus textos.

Para el desarrollo de este indicador se implemento el taller 12, llevado a cabo entre el 21
de octubre y el 5 de noviembre de 2025, cuyo objetivo fue revisar y enriquecer borradores de
cuentos previamente escritos mediante la incorporacion de un elemento nuevo (personaje, lugar,
objeto o villano) obtenido al lanzar un cubo elaborado por las mismas estudiantes. El taller
orientaba a describir el nuevo elemento obtenido al lanzar el cubo, planear su integracion en la
historia, como se evidencia en la figura 7, y posteriormente reescribir el cuento integrandolo de

manera coherente, aclarando que el producto correspondia aun a un borrador.
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En la planeacion de estas clases, la primera hora se destinaba al desarrollo de talleres de
lectura o escritura, mientras que la segunda hora se empleaba en el disefio, dibujo, recorte y
armado del cubo. Esta dinamica prolong¢ la fase de construccion del detonador creativo y

evidencio interés de las estudiantes por las manualidades. Una vez finalizada la elaboracion del

cubo, el trabajo se centrd exclusivamente en la reescritura.

Figura 7

Planeacion de la integracion del elemento nuevo en el cuento.

Taller 12

1. Lanza tu cubo de la imaginacién para 3. Escribe ideas cortas sobre cémo mejorar
elegir un elemento. Escribe a qué tu cuento:
categoria pertenece y sus caracteristicas: d . §
e ;Como cambiara o enriquecera tu cuento

Ejemplo: Personaje: es una princesa que
tiene el poder revivir a las personas y
animales al dibujarlos en su libreta
llamada: Life note.

Escribe aqui tu nuevo elemento:
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Durante este proceso surgieron resistencias frente a la incorporacion del elemento
aleatorio, especialmente cuando este parecia no encajar con la historia original. Asimismo, se
evidenciaron expresiones de cansancio creativo asociadas al ritmo de produccion textual. No
obstante, al finalizar el taller, cada estudiante entregd una nueva version en la que se intentd

integrar el detonador creativo, como se observa en la figura 8.

Figura 8.

Integracion del elemento nuevo en el cuento.
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Como puede observarse en la figura 8, una de las estudiantes incorporé el elemento
cuchillo con sangre en la linea cuatro, lo cual generd un giro en la trama que aporté mayor
interés y tension al relato. En este caso, el objeto se encadeno dentro de la historia a través del
asesinato de uno de los personajes principales, transformando el desarrollo del cuento y

mostrando cémo el detonador creativo fue utilizado para modificar el curso de la narracion.

El proceso de reescritura desarrollado a partir del cubo de la imaginacidén también puede
comprenderse desde la perspectiva de la educacion literaria. En este sentido, la participacion de
las estudiantes en la creacion y transformacion de sus propios relatos permitié que la experiencia
literaria implicara la lectura, el analisis de texto y especialmente un contacto directo con el

lenguaje como materia de creacion. De esta manera, Mendoza (2008) menciona que:

(...) para acceder a la esencialidad de lo literario es necesario participar en el juego de
la creacion, sentir y percibir los efectos estéticos del lenguaje, manejarlo de manera

directa para conocerlo en su esencia y en la realidad discursiva que comporta toda

produccion creativa (p. 27).

Desde esta perspectiva, la incorporacion de detonadores creativos y la elaboracion de
nuevos borradores favorecen que las estudiantes experimenten el lenguaje literario de forma

activa, explorando sus posibilidades narrativas y comprendiendo su funcionamiento a través de

la propia préctica.
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En relacion con la rabrica de evaluacion disefiada para este indicador (ver anexo 12), los
resultados del taller se ubicaron en un nivel alto. Aunque para varias estudiantes fue desafiante
incorporar un nuevo elemento en sus borradores, las producciones evidenciaron la capacidad de
integrar el detonador creativo en la trama, aunque con un desarrollo parcial. En las versiones
revisadas se observaron modificaciones en la historia, como la inclusion de nuevos conflictos o
giros narrativos; sin embargo, estos cambios no siempre alcanzaron profundidad. Asimismo, se
evidencio el uso de algunos recursos narrativos, en varios casos de forma limitada. En conjunto,
la rabrica permiti6 identificar que, pese a los avances en la reescritura y en la integracion de

nuevos elementos, el fortalecimiento creativo se mantuvo en un nivel alto.

Categoria 2: Mundos posibles

Esta categoria se centra en el analisis de las construcciones narrativas que realizaron las
estudiantes a partir de la creacion y descripcion de personajes y lugares. Mediante el uso de
detonadores creativos, las estudiantes asignaron nombres y caracteristicas basicas a los
elementos de sus relatos y también articularon dichos componentes en narrativas mas amplias.
Asi, los mundos posibles se entienden como espacios imaginativos donde se integran lugares y

personajes creados previamente.

En este sentido, esta categoria permite observar como se manifiesta la creatividad cuando
las estudiantes reinterpretan y combinan dichos elementos en textos narrativos. El andlisis
posibilita evidenciar la transicion desde descripciones sencillas hacia la creacion de narraciones
mas elaboradas. Para el desarrollo de los indicadores correspondientes a esta categoria se
implementaron el taller 4 y 6, asociados al indicador 4, y el taller 11 correspondiente al indicador

S.
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Indicador 4: Hace descripciones escritas sencillas en las que asigna nombres y
caracteristicas basicas a personajes y lugares creados a partir de detonadores o artilugios

creativos.

Para el desarrollo de este indicador, se implementaron los talleres 4 y 6, desarrollados en
las clases del 23 de septiembre de 2025 (sesion 4) y 30 de septiembre de 2025 (sesion 5). En la
sesion 4 se llevo a cabo el taller de creacion de quimeras, cuyo propdsito fue que las estudiantes
inventaran criaturas hibridas a partir de la combinacion de elementos aleatorios como animales,
partes del cuerpo, objetos y elementos de plantas. A partir de estos detonadores creativos, cada
estudiante debia asignar un nombre, caracteristicas fisicas, habitat, habitos y habilidades
especiales a su criatura, como se observa en la figura 9, ademads de escribir un breve relato sobre

un dia en su vida, como se observa en la figura 10.

Figura 9. Figura 10.

Caracteristicas de la criatura. Un dia en la vida de la criatura.

Mi Quimera
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Posteriormente, en la sesion 5, se desarrollo la segunda parte del proceso mediante el

taller 6, centrado en la creacion de escenarios imaginarios a partir del binomio fantastico. En esta

actividad, las estudiantes debian combinar palabras sin relacion aparente para imaginar un lugar
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inexistente, representarlo mediante dibujo o collage, como se observa en la figura 11, y elaborar

una descripcion breve del ambiente creado, incluyendo aspectos como los colores

predominantes, las criaturas que lo habitan y las reglas extrafias que rigen ese mundo, como se

observa en la figura 12.

Figura 11.

Dibujo del binomio fantéstico.

1. Nombre del mundo: L_i'f 0
2. Dibuja tu mundo io o crea rtes, colores y
texturas.

Figura 12.

Descripcion del ambiente creado

3. Descripcion breve:
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Como evidencia del desarrollo de estas actividades, se observaron producciones en las

que las estudiantes lograron asignar nombres, caracteristicas fisicas y habitos a personajes

imaginarios, asi como describir espacios ficticios creados a partir del binomio fantastico. En uno

de los trabajos analizados, la estudiante cre6 una quimera llamada Martini camelo. Ademas,

redactd un breve relato en el que narr6 un dia en la vida de su criatura.

Este tipo de producciones permite evidenciar procesos de imaginacion creativa, pues,

como plantea Vigotsky, “el juego del nifio no es el recuerdo simple de lo vivido, sino la

transformacion creadora de las impresiones vividas, la combinacion y organizacion de estas

impresiones para la formacion de una nueva realidad” (2003, p. 6). De esta manera, la creacion

de personajes ficticios puede entenderse como un proceso en el que las estudiantes reorganizan
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elementos conocidos para construir nuevas narrativas, como en la figura 12, en la que describe
una rutina de mafnana imaginaria de una criatura inexistente, pero que probablemente se acerque

a la rutina de la estudiante.

De manera complementaria, en las producciones relacionadas con la creacion de
escenarios imaginarios, las estudiantes elaboraron descripciones breves de lugares ficticios en las
que mencionaron colores predominantes, criaturas que habitan estos espacios y reglas
particulares del mundo creado, como la aparicion de la luna durante el dia o la existencia de
casas flotantes. Estas construcciones evidencian coémo la imaginacioén permite articular distintos
elementos para producir nuevas imagenes narrativas. En este sentido, Vigotsky explica que “la
combinacion de estos elementos presenta algo nuevo, creador, que pertenece al propio nifio y no
es simplemente la reproduccion de lo que el nifio tuvo oportunidad de observar o ver” (2003, p.
6). Asi, las producciones escritas de las estudiantes reflejan procesos de reorganizacion

imaginativa que dan lugar a la creacion de personajes y escenarios dentro de sus textos.

A partir de las rubricas de evaluacion disefiadas para este indicador (ver anexos 13 y 14),
el analisis de las producciones evidenci6 un desempefio ubicado en nivel superior, en la medida
en que las estudiantes asignaron nombres creativos y lograron integrar de manera consciente los
elementos del detonador, como partes de la quimera o el binomio fantastico, para construir
personajes y escenarios con caracteristicas definidas. Asimismo, sus descripciones incluyeron
rasgos fisicos, ambientes y elementos distintivos, junto con la incorporacién de aspectos
imaginativos como reglas o situaciones inesperadas, lo que evidencia un uso creativo y no

mecanico de los detonadores propuestos.

Indicador 5: Elabora textos narrativos en los que demuestra su creatividad al

reinterpretar los mundos posibles creados, combinando los escenarios y personajes.
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Para el desarrollo de este indicador, se implemento el taller 11 desarrollado durante la
sesion 10 del 22 de octubre de 2025. La clase inicid con la lectura en voz alta de un fragmento de
Coraline, especificamente el momento en el que la protagonista atraviesa una puerta secreta
hacia otro mundo. Esta lectura se utilizdé como detonador para introducir a las estudiantes en un
ambiente que permitiera conectar la experiencia literaria con el proceso creativo del taller.
Posteriormente, se les pidié recuperar los productos de talleres anteriores (la criatura y el

escenario ficticio) con el propdsito de integrarlos en una misma narracion.

La actividad central consisti6 en la elaboracion de un relato breve titulado Un dia de mi
criatura en mi mundo imposible, en el cual las estudiantes debian narrar la llegada o despertar de
su criatura dentro del escenario creado, incluir interacciones con criaturas u objetos del lugar y

afiadir algin evento inesperado que enriqueciera la historia, como se muestra en la figura 13.

Figura 13.

Creacion de escena: un dia de mi criatura en mi mundo imposible.
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Como evidencia del desarrollo del taller, los textos producidos muestran la combinacion
de personajes previamente creados con los escenarios imaginados en actividades anteriores. En

el ejemplo analizado, la estudiante narra como su criatura explora el mar, descubre una puerta
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hecha de rocas bajo el agua y encuentra un mar de lava azul y fria que proviene de un volcan. A
lo largo del relato aparecen otras criaturas, como un pulpo bebé y un delfin, con quienes
interactia dentro de la historia. Este tipo de produccion evidencia la integracion de elementos

narrativos y la reinterpretacion de los mundos posibles creados durante el proceso creativo.

En relacion con este proceso creativo, “Creatividad es sinonimo de pensamiento
divergente, o sea, capaz de romper continuamente los esquemas de la experiencia.” (Fattori,
1988, como se citd en Ministerio de Educacion y Formacion Profesional, 2022, p. 15). Esta
concepcion permite comprender como, en la escritura creativa, las estudiantes establecen

conexiones entre personajes, escenarios y acontecimientos para generar nuevas historias.

Asimismo, Romero Bonilla sefiala sobre el caos creativo que “el universo va en constante
desorden, lo natural lleva consigo elementos azarosos e irreversibles.” (2008, p. 120). Desde esta
mirada, la creacion narrativa puede entenderse como un proceso en el que la estructura del relato
se combina con la aparicién de elementos inesperados, como criaturas, espacios y situaciones
imaginadas, que enriquecen la imaginacion y permiten transformar los mundos previamente

construidos.

En términos generales, siguiendo la ribrica de evaluacion disefiada para este taller (ver
anexo 15), el desempeio del grupo frente a este indicador se ubico entre nivel bésico y alto.
Aunque varias estudiantes lograron integrar la criatura y el escenario dentro de un mismo relato,
en otros casos se evidenci¢ dificultad para articular ambos elementos en una Unica historia
coherente. Ante esta situacion, algunas estudiantes optaron por inventar situaciones o narraciones
distintas para poder continuar con la actividad, lo que demuestra un esfuerzo por mantener el

proceso creativo, aunque no siempre cumpliendo completamente con la consigna inicial. Esta
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situacion permitio observar que la integracion de los elementos trabajados en talleres anteriores

aun representa un reto en el proceso de escritura creativa del grupo.

Categoria 3: Produccion literaria

La tercera categoria de andlisis, denominada produccion literaria, se centra en la manera
en que las estudiantes consolidan los elementos trabajados durante las actividades anteriores para
la elaboracion de relatos completos. En esta categoria se analizan los indicadores 6y 7,
relacionados con la capacidad de redactar cuentos con una estructura narrativa clara y con el uso
de recursos que favorecen la cohesion y la coherencia textual. Para el desarrollo de estos
indicadores se implement¢ el taller 14, espacio en el que las estudiantes elaboraron un relato
final en el que integraron personajes y escenarios creados en actividades previas. A partir de esta
produccion se examina como las estudiantes organizan sus ideas dentro de la estructura narrativa

y emplean distintos recursos del lenguaje para construir historias con mayor sentido literario.

Indicador 6: Redacta cuentos completos con inicio, nudo y desenlace, aplicando

formulas de apertura y cierre narrativo.

El desarrollo de este indicador se evidencio a través de la implementacion del taller 14,
realizado durante los dias 11 y 12 de noviembre de 2025. En estas clases se propuso a las
estudiantes la elaboracion de la version final de los cuentos que habian trabajado previamente en
borradores, producto de los detonadores creativos y actividades desarrolladas a lo largo de la
practica pedagdgica. Este taller tuvo como proposito, en relacion con el indicador 6, fortalecer la
estructuracion de los relatos mediante la organizacion en inicio, nudo y desenlace, asi como el

uso de formulas de apertura y cierre narrativo.
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Para iniciar la actividad, cada estudiante recibi6 una guia de revision que funcionaba
como una autoevaluacion del texto, en la cual debian leer nuevamente su cuento y responder
preguntas orientadas a la mejora de su produccion escrita, las cuales se abordaran con mayor
profundidad en el indicador 7. Asimismo, esta guia permiti6 que las estudiantes identificaran si
sus relatos contaban con inicio, nudo y desenlace claros, los cuales se identificarian al emplear
férmulas de apertura y cierre narrativo, como se observa en la figura 14, especificamente en la
pregunta a. En este caso en especifico, la estudiante identificd que su cuento atin no contaba con

esta estructura, por lo cual debid mejorarla en su version final.

Figura 14.

Autoevaluacion del texto

Taller 14
1. Lee atentamente tu cuento y responde las (por ejemplo: un dia, de repente, al final}?
siguientes preguntas antes de comenzar a asi 1 No £ Algunos
mejorario:

d) ¢Has descrito con detalles sensoriaies (colores

a) ¢ Tu cuento tiene un inicio, nudo y desenlace olores, sonidos, texturas o sensaciones) los
claros? lugares o personajes?
0 Si [ No, necesito mejorar alguna parte. Si 0 No, puedo afiadir mas.
b) ¢Incluyes dialogos entre tus personajes? e) ¢ Tu cuento esta bien escrito y con buena
0 si No, los agregaré ahora. ortografia?

4 : @ Si O No, lo voy a corregir.
¢) ¢Usas conectores narrativos para unir las

partes de tu historia
Posteriormente, se dio paso a la redaccion de la version final del cuento. Un ejemplo
representativo es el cuento titulado Las peleas de Winter y Yeji, en el cual se evidencia la
organizacion del relato en una secuencia narrativa definida. En el inicio, la estudiante situa la
historia mediante expresiones como En ese momento, describiendo el contexto en el que se abre
una cabaiia con un cofre de monedas y se presenta el ambiente nocturno de la ciudad, ademas de
introducir a los personajes principales, como puede observarse en la figura 15. En relacion con

ello, Ricoeur (2002), al retomar a Aristoteles, explica que la puesta en intriga convierte la fabula
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en una historia completa y entera, que tiene comienzo, medio y fin. Esto permite interpretar que,
en el cuento elaborado por la estudiante, el inicio introduce personajes y escenarios, ademas
cumple la funcion de poner en marcha la intriga, organizando desde las primeras lineas una

secuencia narrativa que orienta el desarrollo posterior de la historia.

Posteriormente, el nudo se desarrolla cuando los personajes coinciden en una clase de
esgrima: Yeji también se inscribio en clases de esgrima para desafiar a Winter, Winter lo miro
con desdén, momento en el que surge el conflicto central de la historia y se desencadena el
enfrentamiento entre ambas, como se observa en la figura 16. Finalmente, el desenlace se
presenta cuando la pelea termina con una herida en el rostro de Winter: Winter se fue a su castillo
(...) con una herida que siempre recordara, situacion que marca el cierre del conflicto narrado,
como se observa en la figura 17. De esta manera, el cuento evidencia una secuencia narrativa
reconocible, en la que el conflicto se desarrolla y concluye de manera clara. No obstante, aunque
el relato presenta una féormula de apertura que permite introducir la historia, el cierre narrativo
aparece de manera mas funcional que elaborada, pues finaliza con la terminacion del

enfrentamiento, pero sin una expresion final mas construida que refuerce el efecto de clausura

del cuento.
Figura 15. Figura 16.
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Figura 17.

Desenlace del cuento.
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En relacion con la ribrica de evaluacion disefiada para este taller (ver anexo 16), el grupo
se ubico en un nivel entre basico y alto. De acuerdo con los criterios establecidos, si bien la
mayoria de las estudiantes logrd construir relatos con inicio y nudo claramente identificables, el
desenlace present6é mayores dificultades en su elaboracion. En particular, aunque algunos
cuentos evidencian una secuencia narrativa completa, en varios casos el cierre aparece de manera
funcional, pero con escasa elaboracion creativa, lo que limita el efecto de clausura del relato.
Asimismo, se observo un uso reducido o poco desarrollado de formulas de cierre narrativo, lo
cual incide en la coherencia global del texto y genera finales abruptos o poco consolidados. En
este sentido, la ribrica permitio identificar que las estudiantes logran estructurar sus relatos de
manera basica, pero aun presentan dificultades en la construccion de desenlaces mas elaborados

y en el uso intencional de recursos narrativos para cerrar la historia.

Indicador 7: Escribe relatos finales en los que utiliza recursos como dialogos,

descripciones y conectores, garantizando cohesion y coherencia en la narracion.

A partir de las mismas producciones del taller 14, también es posible analizar el uso de

recursos narrativos y la organizacion interna del texto. En este sentido, el taller tuvo como
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proposito, en relacion con el indicador 7, promover la incorporacion de recursos como didlogos,

descripciones y conectores, garantizando la cohesion y coherencia en la narracion. Este espacio

permitio consolidar los aprendizajes construidos a lo largo de las actividades anteriores, dando

paso a la produccion de relatos finales.

Como se habia mencionado anteriormente, cada estudiante recibi6 una guia de revision

que funcionaba como una autoevaluacion del texto, en la cual debian leer nuevamente su cuento

y responder preguntas relacionadas con la estructura, el uso de didlogos, conectores y

descripciones, ortografia y coherencia textual, como se observa en la figura 18, especificamente

en las preguntas b, ¢, d y e.

Figura 18.

Autoevaluacion del texto.

1. Lee atentamente tu cuento y responde las
siguientes preguntas antes de comenzar a
mejorario:

a) ¢ Tu cuento tiene un inicio, nudo y desenlace
claros?
0 Si [ No, necesito mejorar alguna parte.

b) ¢iIncluyes didlogos entre tus personajes?
0 si E No, los agregaré ahora.

c) ¢ Usas conectores narrativos para unir las
partes de tu historia i

(por ejemplo: un dia, de repente, al final)?
O si 1 No £ Algunos

d) ¢Has descrito con detalles sensoriales (colores
olores, sonidos, texturas o sensaciones) los
lugares o personajes?

Si T No, puedo afiadir mas.

e) ¢ Tu cuento esta bien escrito y con buena
ortografia?
@ si O No, lo voy a corregir.

De esta manera, se analizé el cuento de una de las estudiantes titulado E/ adids que se

volvio un comienzo, en el cual se evidencian recursos narrativos vinculados con este indicador.

En el relato, la estudiante incorpora descripciones de estados emocionales, como cuando expresa

que se sinti6 confundida, dolida y poco perdida, o cuando afirma que su corazon se detuvo, como



se observa en la figura 19, lo cual permite ampliar la construccion interna de la experiencia

narrada.
Figura 19.

Descripcion de estados emocionales.
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Asimismo, se observa el uso de didlogos, especialmente en la segunda parte del cuento

cuando los personajes interactuan mediante preguntas y respuestas como /por qué me dejaste de
mirar? y porque no tenia sentido seguir ahi si tu no me correspondias, como se observa en la

figura 20, recurso que da dinamismo a la narracioén y hace mas visible la voz de los personajes

Figura 20.

Incorporacion de dialogos.
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De igual manera, el relato emplea conectores y expresiones de continuidad como Desde
ese momento, Con el tiempo, Al dia siguiente, Sin embargo y Desde entonces, como se observa
en la figura 21, que permiten enlazar los acontecimientos y mantener una progresion temporal

comprensible. En conjunto, estos recursos favorecen la cohesion del texto y permiten sostener
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una narracion coherente debido a que las ideas conservan relacion entre si y desarrollan una

misma linea tematica hasta el cierre del relato.

Figura 21.

Uso de conectores.
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En relacion con lo anterior, el uso de recursos como descripciones, dialogos y conectores
en la escritura de relatos permite comprender la produccién textual como una busqueda

expresiva en el lenguaje. En este sentido, Mendoza (2008) sefala que

Tanto la lectura como el comentario y las actividades de (re)creacion -desde la misma
interpretacion a la manipulacion de textos- son procedimientos para comprender su
esencia, conocer sus mecanismos, sus procedimientos y su compleja elaboracion,; son

formas de llegar a su valoracion integral (p. 28).

Desde esta perspectiva, el relato analizado evidencia como la estudiante construye una
historia y pone en juego distintos mecanismos y procedimientos del lenguaje, integrando
recursos que le permiten organizar sus ideas, darles continuidad y producir un texto coherente

con un sentido global.

En relacion con la ribrica de evaluacion disefiada para este indicador (ver anexo 17), el
nivel del grupo se ubicd entre basico y alto. De acuerdo con los criterios establecidos, se
evidencid que, aunque algunas estudiantes lograron incorporar didlogos y utilizar conectores, en

la mayoria de los casos estos recursos se emplearon de manera limitada. En particular, el uso de
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dialogos fue escaso o no siempre contribuyo al desarrollo de los personajes, mientras que los
conectores, aunque presentes, tendieron a ser repetitivos o insuficientes para sostener la fluidez
del texto. En contraste, las descripciones mostraron un mayor desarrollo, permitiendo
comprender las situaciones y emociones dentro del relato. En este sentido, la ribrica permitiod
identificar que las estudiantes evidencian avances en el uso de recursos narrativos, pero ain con
limitaciones en su integracion creativa y funcional. Estas dificultades pueden estar relacionadas
con el cansancio frente al proceso de escritura, ya que la incorporacion de didlogos y la variacion
de conectores requieren mayor elaboracion, lo que llevé a algunas estudiantes a optar por formas

mas simples para finalizar sus cuentos.

En sintesis, el analisis de los datos permitio comprender la escritura creativa como un
proceso situado, atravesado por condiciones pedagdgicas, emocionales y convivenciales que
incidieron tanto en las dificultades como en los logros de las estudiantes. A partir de la
triangulacion entre los talleres, el diario de campo y el didlogo teorico, se evidencio el
fortalecimiento progresivo de la produccion literaria, asi como los retos persistentes en la

integracion narrativa y el uso de recursos del lenguaje.

Resumen de Resultados

La presente investigacion buscd determinar como la escritura creativa contribuye al
fortalecimiento de la produccion literaria en las estudiantes de 6A del colegio Magdalena Ortega
de Narifio, jornada tarde. Durante el diagnostico inicial, se encontrd que, si bien las estudiantes
reconocian la escritura como un medio de expresion, en muchos casos la asumian como una
obligacion escolar. Esto se reflejaba en textos poco planificados, con estructuras basicas y

limitaciones en la organizacion de ideas y el uso de recursos narrativos.
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En este sentido, las estudiantes lograron un acercamiento progresivo al proceso de
escritura creativa mediante la exploracion de ideas a partir de detonadores que les permitieron
activar su imaginacion y vincular sus experiencias personales con la creacion de historias. A lo
largo de las actividades, se observé que las estudiantes generaban ideas con mayor facilidad y
comenzaban a establecer relaciones entre personajes, escenarios y situaciones, superando en
parte la tendencia inicial a escribir desde estructuras simples o repetitivas. Ademas, comenzaron
a asumir la escritura como un espacio de exploracidon y no inicamente como una tarea escolar, lo

que se reflejo en una mayor apropiacion de sus textos.

Asimismo, las actividades centradas en la construccion de mundos posibles favorecieron
la creacion de personajes y escenarios con caracteristicas mas definidas, permitiendo explorar
elementos fantasticos y combinar lo cotidiano con lo imaginado. Este avance permiti6 evidenciar
un mayor distanciamiento de las narraciones centradas exclusivamente en la experiencia
personal. Sin embargo, se identificé como dificultad recurrente la integracion de estos elementos
dentro de un mismo relato, ya que, aunque las ideas eran diversas y creativas, no siempre
lograban articularse de manera coherente, lo que dio lugar a historias fragmentadas o con

rupturas en su desarrollo narrativo.

De este modo, las estudiantes avanzaron en la estructuracion de sus textos narrativos,
logrando organizar sus relatos en inicio, nudo y desenlace, asi como incorporar algunos recursos
propios del lenguaje narrativo que fortalecen la construccion de sentido. Este avance resulta
significativo si se contrasta con el diagnoéstico inicial, en el que predominaban textos sin una
organizacion clara o con secuencias poco definidas. A lo largo del proceso, se evidencio una
mayor conciencia sobre la necesidad de dar orden a las ideas y de construir historias

comprensibles para un lector. Sin embargo, persistieron retos relacionados con el uso de
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conectores, la inclusion de dialogos y la construccion de cierres narrativos solidos, lo que afectod

la cohesion y coherencia textual.

Pese a los avances alcanzados, el proceso también estuvo atravesado por dificultades
asociadas al cansancio creativo y emocional de las estudiantes, especialmente en las fases de
escritura prolongada, lo que incidi6 en la calidad y profundidad de algunas producciones. Este
aspecto permitio reconocer que la escritura creativa implica condiciones emocionales y
pedagbgicas que favorezcan su desarrollo. Aun asi, las estudiantes lograron sostener el proceso
creativo, adaptarse a las exigencias de las actividades y producir relatos que evidencian la
incorporacion de los elementos trabajados, lo que da cuenta de un proceso de aprendizaje en

construccion.

Finalmente, las actividades resultaron significativas para el fortalecimiento de la
produccion literaria, ya que, a través del uso de detonadores y artilugios creativos, las estudiantes
lograron desarrollar su imaginacion, explorar diversas posibilidades narrativas y construir textos
con mayor intencidn, organizacion y sentido. Este proceso permitid transformar la relacion
inicial con la escritura, pasando de una practica mecanica a un espacio de creacion en el que se
articulan la experiencia, la imaginacién y la construccion de historias. De este modo, se
evidencia que la escritura creativa puede convertirse en un medio efectivo para potenciar la

produccion literaria en el contexto escolar.

Conclusiones

La presente investigacion permite concluir que la escritura creativa incide de manera
significativa en el fortalecimiento de la produccion literaria de las estudiantes, en la medida en

que transforma su relacion con la escritura, pasando de una actividad espontanea, poco
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estructurada o percibida como una obligacion, a un proceso mas consciente, intencionado y
orientado a la construccion de relatos con sentido. Esta incidencia no se limita a un incremento
en la cantidad de ideas, sino que implica una reconfiguracion del acto de escribir, en el que las
estudiantes comienzan a reconocer la escritura como un espacio de exploracion, creacion y
expresion de su mundo interior y de sus experiencias. En este proceso, la imaginacion adquiere
un papel central como motor de la produccidn literaria, permitiendo que las estudiantes elaboren
narraciones mas complejas, con mayor riqueza de contenido y con una intencién comunicativa

mas clara.

En coherencia con lo anterior, se puede afirmar que la implementacion de la escritura
creativa permitio potenciar la produccion literaria de las estudiantes, particularmente en la
organizacion de sus relatos, la estructuracion de cuentos y el desarrollo de una intencion
comunicativa mas definida. Este fortalecimiento se evidencio en la capacidad de las estudiantes
para construir textos con inicio, nudo y desenlace, asi como en su disposicion para ampliar y
desarrollar sus ideas mas alla de lo inmediato. Sin embargo, este proceso no fue homogéneo en
todo el grupo, ya que persistieron dificultades relacionadas con la cohesion textual, el uso de
conectores y la construccion de cierres narrativos solidos. A pesar de estas limitaciones, el
avance radica en que las estudiantes comenzaron a reconocer la importancia de organizar sus
ideas y de escribir pensando en un lector, lo que representa un cambio significativo frente a las

practicas iniciales.

Por otra parte, se concluye que la promocion de la construccion de mundos posibles, a
través del uso de detonadores creativos, favorecio la capacidad de las estudiantes para imaginar y
desarrollar personajes, escenarios y situaciones con mayor riqueza, diversidad y nivel de detalle.

Este proceso permitio ampliar sus formas de representacion y explorar narrativas que combinan
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lo cotidiano con lo fantastico, lo que enriqueci6 significativamente sus producciones. Asimismo,
posibilité que las estudiantes se distanciaran parcialmente de la escritura centrada inicamente en
experiencias personales para aventurarse en la creacion de universos narrativos propios. No
obstante, se evidencio que la integracion de estos elementos dentro de un mismo relato contintia
siendo un desafio, ya que en varios casos las ideas, aunque creativas, no lograban articularse de
manera coherente, lo que sefala la necesidad de fortalecer la relacion entre imaginacion y

organizacion narrativa.

De esta manera, el uso de artilugios creativos permitio incentivar el desarrollo de la
imaginacion al brindar a las estudiantes herramientas concretas que facilitaron la generacion,
combinacion y transformacion de ideas. Estos recursos no solo favorecieron el inicio del proceso
de escritura, sino que también promovieron una actitud mas participativa y menos temerosa
frente a la creacion textual, reduciendo el bloqueo creativo que se evidenciaba en las primeras
etapas. Ademas, posibilitaron la exploracion de multiples alternativas narrativas, lo que
enriquecio la diversidad de las producciones. Sin embargo, también se identificé que la
imaginacion no se sostiene de manera constante, ya que factores como el cansancio creativo, la
repeticion de actividades o las condiciones del aula influyeron en la profundidad de las ideas, lo
que pone de manifiesto la importancia de dosificar y acompafiar estos procesos de manera

pedagogica.

Finalmente, se concluye que las estudiantes desarrollaron una experiencia estética en la
creacion de cuentos, en la medida en que comenzaron a involucrarse de manera mas profunda
con el proceso de escritura. Més alla de cumplir con una tarea escolar, la escritura se transformo
en un espacio de conexion entre sus emociones, experiencias e ideas, lo cual se refleja en textos

con mayor intencion, coherencia y sentido.
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En este sentido, los cuentos finales muestran que las estudiantes organizaron
adecuadamente la estructura narrativa (inicio, nudo y desenlace), y también incorporaron
recursos como descripciones, dialogos y conectores que enriquecen la experiencia del lector.
Esto indica que la experiencia estética no se limito6 al acto individual de escribir, sino que
también se proyectd hacia la construccion de textos pensados para ser comprendidos, sentidos y

apreciados por otros.

En conjunto, se concluye que la escritura creativa, mediada por detonadores y artilugios,
constituye una estrategia pedagogica pertinente para fortalecer la produccion literaria en el
contexto escolar, al promover la imaginacion, la organizacion de ideas y la construccion de
sentido en la escritura. No obstante, su desarrollo requiere condiciones pedagogicas especificas,
como el tiempo suficiente, el acompafiamiento constante y la atencion a los ritmos emocionales y
creativos de las estudiantes, entendiendo que la creatividad no es un proceso lineal, sino

dindmico, situado y profundamente ligado a las condiciones del contexto educativo.
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Anexos

Anexo 1: encuesta

Universidad Pedagdgica Nacional
Colegio Magdalena Ortega de Marifio
Encuesta

+ Minombre es

= Tengo afios.

= \ivo con

# Ellugar en el gue vivo ez de estrato

* Wivo en el barrio

* ;En mi casa tengo acceso a libros?

a) 5i
b) No

+ ;Con gué frecuencia leo fuera del ambito académico?
a) Todos los dias.
b)algunas veces en |la semana.

c) Muy pocas veces.

+ Mimateria favorita es
parque

+ Para aprender mejor, prefiera:

a) Leer y hacer reslmenes.

b) Ver videoa o eacuchar explicaciones.

c) Explicarle a alguien mas lo que aprendi.
d) Hacer ejercicios practicos o jusgos.

* Cuando tengo gue hacer una tarea dificil, yoc

a) Me frustro y dejo de intentarlo.

b) Me cuesta, pero sigo intentando.

c) Me gusta el reto y busco diferentes maneras de
reschverlo.

s Me gusta aprender:
a) Sala.
b) En pareja.
c) En grupe.

* Encasa, dedico aproximadamente horas aldiz a
hacer tareas o estudiar.

& Mi me ayuda a hacer |as tareas.

« Para mi escribir significa:

* A |a hora de escribir me sientao:

* Enmitiempo libre escribo sobre:

* Bbde gustan los libros schre:

* En el colegio me sienta:

a) Muy bien, me gusta estar agui.

b) Bien, pero a veces me aburro.

c) Regular, algunas cosas me gustan y otras no.
d) Mal, no me siento comoda.

« En al colegio tengo:

a) Muchas amigas.

b) Algunas amigas.

c) Pocas amigas. me cuesta hacer nuevas amistades.
d) Ninguna amiga, me cuesta relacionarme.

+ Cuande tenge un problema con una compariera, yo:

a) Trato de hablar con ella y sclucionar el problema
pacificamente.

b) Me encjo y dejo de hablarle.

c) Discuto ¥ a veces reacciono mal.

d) Pido ayuda & una profesora o a alguien de confianza.

. . . . .
* Para mi, lz opinién de mis comparieras sobre mi ea:

a) Muy importante.

b) Algo importante.
c) Poco importante.
d) Mada importante.

« Cuando la profesora me pide participar en clase, yo
a) Me siento segura y con confianza.

b) Me pongo un poco nervicsa, pero lo intento.
c) Me da mucha pena y prefiero no participar.



Anexo 2: nocidn de escritura y lectura en la encuesta

* Mi WMM me ayuda a hacer las tareas.
C

* Para mi escribir significa:

: r Cr
V¢ oava\ ; ay U lency.

* A la hora de escribir me siento:

de . dueces we dh pecrio Tude
teliq uu\olroolct : 2

* En mi tiempo libre escribo sobrf: ,
Qo eroecbe,  dla doreas en Lo

tugtfer n0J

» Me gustan los libros sobre:
<L _Nno 1490 : m&f-lﬁlg_mm .
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Anexo 3: diagnostico general

Universidad Pedagogica Nacional
Colegio Magdalena Ortega de Narino

MNombre estudiants:

Facha:
Obletivo: Identiflcar el nivel de habilidades en lectura v escritura sesun sus experencias vividas.
Prucba Diagnostica
1. Lecturaycompransion:

Realiza la sigulente lectura y responde las preguntas.

Una mentira hecha cicatriz

Linda rondaba Los nueve anos cuando decidid decir una mentira sin penszar en las congesclenclas,
Vivia en un municiplo del Hulla con Marleny, su madre, quien trabajaba en un restaurants comao
cocinera. Despuds de mucho esfusrzo LOErarn comprar su primera televizion. Era uno de a208 con
clatro patas y pantalla en blanco ¥ negro. Coma control remoto tenia un alicate mohozo con el cual
8o sujetaba la pernilla para cambiar de canal.

Linda estaba tan emocionada por aguel artefacto gue no $e despegaba de &l il un minuto. Por eso,
cuando llegs el momento de ir a la ezscuela, fingic tener un dolor en el estémago que le impedia
caminar. La madre, Inganua, manda una eXcusa o la maestra para justificar la ausencla de Linda y
pasaron m&s de once dias sin que la nina fuera a clases.

Una noche, lwego de un largo dia de trabajo, Marleny angustiada decidis llevar a Linda al hospital
para que la atendieran por urgencias, pues los remedios casens nada que Mejoraban a la nina. &

Linda la parecks una gran [dea, porgue alli ssguro la pondrian en una habitacién donde la
consantirian mucho,

Al Wagar al hospital, madre & hija notaron que habia muchos pacientas a la espera de ser atendidos.
Asique Linda, con su talento de actriz, e tira al pizo y empezo a gritar, fingendo tener un dolor muy
fuerts en el estémago. Esto lamd a atencion de todos v de inMediato 1as enfarmearas comenon con
una camilla para trasladar a la nina al consultorio dal médico de turmo para axaminarla,

El doctor, para estar ssguro de la afeccion, tratd de confundir a Linda dandole golpecitos en varias
partes del estomago. Pero en tres ocaslones la nina asegurd, sin lugar a dudas, que el dolor era en la
misma parte. Esto llevs al madico a sacar la conclusion de que Linda estaba a punto de
exparimantar una paritonitis.

D= inmediato, levaron a la nifa a zala de cirugia. Marlany no hacia sino rezar por que su nina saliera
bien de la operaclan. Linda, en cambio, no veia el rollo en el que se habia metido. Una vez en la sala,
ataron las manos v 10s ples de Linda a la camilla. Lo sltimo gue alcanzo aver, antes de quedarss
dormida, fuaron unas lamparas grandes que alumbraban su rostro y wna mascara qua le cubria la
cara.
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Al dia sigulentas, Linda s despertd en la cama de una habitacion grande an la gue habia otras ninas
como ella. Su madre no estaba, habia tenido que Ir a trabajar. Frutas, jugos, gelating en vasitos de
colores —ue an ese entonces solo comian la: ninas de estrato alto— v una hermosa pljama color
rosa fueron la compensaclon para la nina.

Linda estaba contenta con tanto conzentimiento, hasta que vio Lla horrible cleatriz horizontal de diez
canlimeatros gue e marcaba bajo suombligo, una marca gue la acompanaria toda su wida,
recordandole su mentira.

Janeszza Yaneth Munoz Ortega

LOué paso en el cuanto?

b. LCOmo cfesd que Se gintid Linda cuando vio la clcatriz por primera vez?

C. iDué le camblarias al final?

2. Escritura:

Recuarda una situacién en la que hayas dicho una mentira, cometido un ermor o tomado una
decisidén impulsiva de la gue luegd te amepentiste. A partir de esa experiencia, escribe un cuanto al
respaldo de la hoja en el gue reflajes las consecuenclas de tus acciones ¥ la leccion aprendida. Silo
prefieres, pusdes crear una historia flcticla iInspirada en el cusnto Una meantira hecha cicatriz.,



Anexo 4: diagnostico especifico

Universidad Pedagdgica Nacional
Colegio Magdalena Ortega d= Maring

Mombre estudiantes:

Fecha:

Objetivo: Identificar el nivel de habilidades en escritura creativa de las estudiantas mediante la
producclion de un cuento individual, con el fin de evaluar su autenticldad, creatividad vy fluldez en la
exprasion escrita,

Prueba Diagnostica Escritura Creativa

1. Realizar un cuento a partir de los objetos:

Instrucciones clave:

# Elcuento pusds sef de cualquier génera (fantasia, aventura, misterio, etc.).
* Loz objetos deben jugar un papel Importants en la historia.
* Savalorara la creatividad, la fluidez del lenguaje v la autenticidad de la voz de las escritoras,

Preguntas guia:

Como pusden 102 0bjetos conectarse an la higtoria?

£ Qué emocionas o recusrdos pusdan despertar astos objetos?
:En que escenarlo se dezarrolla la historla?

:Qulénss son oS personajes principalas?

Titula del cuenta:

Desarrollo del cuento:
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Anexo S: rubrica de la primera parte de la prueba diagndstica

1. LECTURA Y COMPRENSION (15 PUNTOS)

91

Literal
(Pregunta a)

claramente los
eventos principales
y secuencia
correctamente la
historia.

principales, pero el orden
puede ser confuso o
incompleto.

CRITERIO EXCELENTE (5 ACEPTABLE (3 NECESITA MEJORAR (1
PUNTOS) PUNTOS) PUNTO)
Comprension Identifica Identifica los eventos No identifica los eventos

principales o hay emores
graves en la secuencia.

Comprensién
Inferencial
(Pregunta b)

Explica de manera
detallada y reflexiva
los sentimientos de

Explica los sentimientos
de Linda, pero con pocas
justificaciones o de

No logra inferir los
sentimientos de Linda o la
respuesta es incoherente.

Linda, con manera superficial.

justificaciones

claras.
Comprension Propone un final Propone un final distinto, | No cambia el final o la
Critica creativo y justificado | pero con justificacion justificacion es muy vaga o
(Pregunta c) con una explicacion | débil o poco clara. inexistente.

claray

argumentada.

2. ORALIDAD (15 PUNTOS)

CRITERIO EXCELENTE (5 ACEPTABLE (3 NECESITA

PUNTOS) PUNTOS) MEJORAR (1 PUNTO)
Claridad y Expresa su respuesta Expresa su respuesta, Tiene dificultades para
coherencia de manera estructurada, | pero con algunas estructurar su

con ideas claras y imprecisiones o desorden | respuesta o es

ordenadas. en las ideas. confusa.

Uso de lenguaje

Utiliza un lenguaje
adecuado, con
vocabulario variado y
expresion fluida.

Utiliza un lenguaje
comprensible, pero con
vocabulario limitado.

Usa un lenguaje
inapropiado o tiene
muchas dificultades
para expresarse.

Participacion y
argumentacién

Participa activamente y
justifica sus ideas con

ejemplos o experiencias.

Participa, pero sus
respuestas carecen de
profundidad o
Justificacion.

Mo participa o sus
respuestas son muy
limitadas v sin
justificacion.




3. ESCRITURA (20 PUNTOS)
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cuento

introduccion, desarrolio y
desenlace claros y bien
organizados.

CRITERIO EXCELENTE (5 ACEPTABLE (3 NECESITA
PUNTOS) PUNTOS) MEJORAR (1
PUNTO)
Estructura del Presenta una Presenta una estructura No hay una estructura

basica, pero con algunas
partes poco
desarrolladas.

clara, la historia es
confusa o incompleta.

Creatividad y
reflexion

La historia es original,
bien desarrollada y con
una reflexion
significativa.

La historia es
comprensible, pero la
reflexion es superficial o
poco clara.

La historia es muy
simple, sin reflexién o
con poca coherencia.

Relacién con la
experiencia
personal o el
cuento base

Integra su experiencia o
el cuento base de
manera significativa y
creativa.

Hace una conexion
basica con su experiencia
0 el cuento, pero poco
desarrollada.

Mo logra conectar su
historia con la
experencia o el
cuento base.

Uso de ortografia
y gramatica

UUsa correctamente la
ortografia y la gramatica
con minimos erores.

Tiene algunos ermores
ortograficos y
gramaticales, pero no
afectan la comprension.

Tiene muchos errores
que dificultan la
comprension del
texto.




Anexo 6: rubrica de la segunda parte de la prueba diagndstica
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CRITERIOS SUPERIOR (5 ALTO (4 MEDIO (3 BAJO (2
PUNTOS) PUNTOS) PUNTOS) PUNTOS)
AUTENTICIDAD | El cuento refleja | Las voces de las | Se evidencia un | Mo se percibe
¥ VOZ DE LA una voz escritoras son infento de voz una voz
ESCRITORA auténtica y reconocibles y propia, pero aun | auténtica ni una
unica. Las hay un intento de | hay influencia de | conexion
autoras expresan | autenticidad, estructuras personal con la
su identidad v aundque en rigidas o clichés. | historia. La
expenencias a algunas partes La conexion con | escritura es
través del se pierde la la historia no es plana v poco
lenguaje de identidad propia. | clara. BXpresiva.
manera clara y =& percibe una
envolvente. Hay | conmexion con la
una conexion historia.
profunda con la
historia.
CREATIVIDAD Y | La historia es La historia fiene La historia Falta originalidad
ORIGINALIDAD | altamente elementos presenta en la historia. La
ariginal e creativos v creatividad, pere | narracion es
imaginativa. Se originales. Hay e bazaen predecible o
experimenta con | experimentacion | estructuras poco
la estructura, el con algunos comrencionales. imaginativa. Los
estilo v la recursos L= objetos objetos son
narracion de narrativos v los aparecen en la mencionados sin
manera ohjetos estan trama, pero su una funcion clara
inmovadora. Los | bien infegrados rol no es en la historia.
objetos en la historia. significativo.
seleccionados
tienen un rol
fundamental en
la tframa.
FLUIDEZ Y El lenguaje es El lenguaje es El lenguaje es El lenguaje es
EXPRESIVIDAD | ricoy expresivo, | adecuadovy hay | simple y directo, | basicoy poco
DEL LENGUAJE | con un estilo infentos de CON pocos expresivo. Mo
narrativo expresividad. infentos de hay infentos de
envolvents. expresividad. Se | embellecer el
percibe rigidez texto ni de jugar

en la narracion vy
falta variedad en

el vocapularo

con la narracion.




Anexo 7: estado del arte

Titulo

Concepcion didactica de la produccion escrita
mediante la escritura creativa

Ficcionar la cotidianidad: un acercamiento a la
escritura creativa a partir de la experiencia

Otra historia que contar: Estrategias para motivar
escritura y autoconocimiento

Reconocimiento de la identidad narrativa a través
de la escritura creativa en adolescentes: Indagacion
en tres centros educativos de Bogota

La autobiografia en los procesos de formacion en
talleres de escritura creativa

La minificcidn como potenciador de la escritura
creativa en nifios y nifias de cuarto grado de la
I.E.D Centro Integral José Maria Cérdoba

La Escritura Creativa en la Produccion de Textos
Literarios

Sistema de talleres de escritura enfocados en
historias de vida para el desarrollo de la escritura
creativa en Lengua y Literatura en Educacion
Basica.

Técnicas de ensefianza de la escritura creativa en el
desarrollo de la expresion escrita

Afio
2023

2022

2016

2019

2017

2022

2020

2024

2025

Ambito
Universidad Pedagogica
Nacional

Universidad Pedagogica
Nacional

Universidad Pedagogica
Nacional

Universidad Nacional de
Colombia
Universidad Distrital

Francisco José de Caldas

Universidad Distrital
Francisco José de Caldas

Universidad Técnica de
Ambato

Universidad Nacional de
Educacion, Ecuador.

Universidad Central del
Ecuador.
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Fase

1

Anexo 8: programa académico

Objetivo de aprendizaje

Reconectar a las estudiantes
con su creatividad mediante la
expresion escrita y artistica,
estimulando su imaginacién
para la creacion de mundos.

Estimular la imaginacion de las
estudiantes a través de la
creacion de personajes
inventados, combinando
exploracion sensorial, dibujo y
descripcion breve.

Conocer diferentes formulas
para comenzar y terminar un
cuento, fomentando la
creatividad para aplicarlas en
sus futuras creaciones.

Desarrollar la creatividad y la
imaginacion de las estudiantes
mediante la invencidon y
descripcion literaria de criaturas
hibridas, integrando elementos
de diferentes animales, objetos
y plantas.

Comprender la  estructura
basica de un cuento (inicio,
nudo y desenlace) y aplicarla en
la creacién de una historia en
equipo.

Fomentar la creacion de
ambientes imaginarios y Unicos
a partir del uso del binomio
fantastico como detonador
creativo.

Dar a conocer la estructura, los
elementos y algunos recursos
linguisticos basicos para
escribir un cuento, con ejemplos
claros y actividades cortas de
aplicacion.

Crear un cuento de hadas
fantastico a partir de la
estructura narrativa propuesta
por las cartas de Propp,
estimulando la imaginacién y la
creatividad.

Actividad

Ventana a otros mundos:
creacion de un mundo nuevo
para los cuentos de las
estudiantes a través del
dibujo y la descripcion de
este.

Creacion de personajes:
inicio de un bestiario para los
cuentos de las estudiantes a
través del dibujo y la
descripcion de este.

¢,Coémo se inicia y se termina
un cuento? Practica con
férmulas narrativas mediante
el cambio de inicio y final del
cuento como modelo para las
producciones literarias de las
estudiantes.

Creacion de personajes:
continuacion del bestiario
para los cuentos de las
estudiantes a través de la
escritura y el dibujo.

Invencion de quimeras.

Cuentos a tres manos:
creacion de un cuento en
equipo  reconociendo el
inicio, nudo principalmente y
su desenlace.

¢, Donde sucede lo
imposible?  Creacién de
mundos a partir del binomio
fantastico.

¢,Como se escribe un

cuento?

Creacion de cuentos a partir
de las Cartas de Propp.

Recursos

-Audio del cuento “La ventana abierta”
de Saki.

-Tablero, taller impreso, lapices, colores
y esferos.

- Materiales con distintas texturas

(algodén, peluche, limpiapipas,
esponja, aserrin, mufieco antiestreés,
etc.).

-Tablero, taller, lapices, colores,
esferos.

-Férmulas de inicio y final del cuento.
- Cuento “Algo muy grave va a suceder
en este pueblo” de Gabriel Garcia

Marquez.

- Tablero, taller, lapices, colores,
esferos.

-Elementos impresos de diferentes
animales, objetos y plantas.

- Tablero, taller, lapices, colores,
esferos.

-Cuento “El almohaddén de plumas” de
Horacio Quiroga.
-Tablero, taller, lapices, esferos.

-Pares de palabras aleatorias impresas.
-Recortes de revistas y colbén.
-Tablero, taller, lapices, esferos.

-Tablero, taller, lapices, esferos.

-Cartas de Propp impresas.
-Tablero, taller, lapices, esferos.
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Fortalecer la produccion
creativa de cuentos mediante la
construccion colectiva a partir
de elementos aleatorios de
personajes, lugares y
situaciones.

Estimular la imaginacién y la
escritura creativa a partir de la
lectura del fragmento A través
del espejo de Lewis Carroll,
conectando el mundo (taller 1) y
el personaje (taller 2) creados
en los talleres anteriores.
Imaginar y narrar un encuentro
la criatura (taller 4) dentro de un
mundo imposible (taller 6),
combinando escritura creativa y
expresion artistica.

Incorporar elementos del cubo
de la imaginacion al borrador
(taller 8) para enriquecer
personajes, escenarios y
conflictos.

Fortalecer la produccion
literaria a través de la
reescritura del cuento propio,
tomando como referencia el
borrador “Consuelo abrio la
puerta” y utilizando el cubo de
la imaginacion.

Fortalecer la produccién
literaria mediante la revision y
perfeccionamiento del cuento
elaborado con las cartas de
Propp, incorporando recursos
narrativos, descripciones
sensoriales y correcciones de
coherencia, cohesion y
ortografia.

Consolidar la produccion
literaria mediante la
elaboracién de la versién final
del cuento inspirado en
“Consuelo abri6 la puerta”,
aplicando los recursos
narrativos aprendidos y
demostrando avances en
coherencia, cohesion,
ortografia y creatividad.

Uso del artilugio de ronda de
numeros y cuentos.

Creacion de una escena
sobre el encuentro entre
mundos y personajes.

Creacion de una segunda
escena de la creatura un
mundo imposible.

Creacion del cubo de la

imaginacion

Reescritura creativa con el
cubo de la imaginacion

Perfeccionamiento del
cuento

Version final del cuento:
Consuelo abri6 la puerta
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-Tablero de personajes, lugares y 2

situaciones.
-Numeros del 1 al 12 impreso.
-Tablero, taller, lapices, esferos.

- Fragmento de “A través del espejo” de

Lewis Carroll (pags. 12-15).
-Taller1y 2
-Tablero, taller, lapices, esferos.

- Fragmento de “Coraline” de Neil

Gaiman (pags. 21-24).
-Taller4 y 6.
-Tablero, taller, lapices, esferos.

-Taller 8
-Tablero, taller, lapices, esferos.

-Taller 7
-Tablero, taller, lapices, esferos.

-Taller 12
-Tablero, taller, lapices, esferos.

-Taller 13
-Tablero, taller, lapices, esferos.

6y7
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Anexo 9: ejemplo planeacion de clase

Tema

Fecha

Duracion

Objetivo de aprendizaje

Momento Tiempo
1. Activacion: Dibujo 5 min
relampago

2. Actividad 15 min
sensorial

3. Creacion de 20 min
personajes para el
bestiario

4. Presentacion de 20 min
personajes

97

Bestiario

27/08/2025

1 hora aproximadamente

-Crear un personaje inventado a partir de la
experiencia sensorial con diferentes texturas
mediante un dibujo.

-Elaborar una descripcion breve que refleje
caracteristicas principales del personaje.

Descripcion

- Cada estudiante dibuja algo durante 10 segundos.

- Pasa el dibujo a la compaifiera de la derecha.

- En cada ronda se afiade un detalle.

- Tras 5 rondas se observan los dibujos y se comentan
las criaturas creadas.

- Caja con objetos de distintas texturas (lija, pluma,
esponja, concha, etc.).

- Por turnos, con los ojos vendados, tocan un objeto y
describen sus sensaciones: forma, textura, temperatura.
- Estas sensaciones inspiran aspectos fisicos de las
criaturas.

-Explicar qué es un bestiario.

- Inventar una criatura fantastica y dibujarla
considerando forma, color, altura, textura, vestimenta y
poderes.

-Escribir una descripcion breve sobre la criatura
inventada, como: nombre de la criatura, qué come, qué
le gusta hacer, un dato curioso.

Algunas estudiantes comparten su dibujo y leen su
descripcion.



RUBRICAS DE EVALUACION:
INDICADOR 1: TALLER 8

Anexo 10: ejemplo rubrica de evaluacion de talleres. Rubrica de evaluacion taller 8.
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Criterio de

evaluacion Superior Alto Basico

Integra de manera
consciente, creativa | Utiliza las cartas de Usa las cartas de
y pertinente las Propp como guia
cartas de Propp del borrador, Prnpp de forma

Apro ia:c:i-:’ln del mmln €je generador | aunque su ;r:iemrggglﬂsin ue

detpﬂnaeiﬂr creativo def dor. integracion es inﬂﬁljey:an o

transformandolas parcial o poco .

(cartas de Propp) en acciones, desarmollada en ZET:TE::E&T;?
personajes o algunos momentos
situaciones del texto. del borrador.
narrativas.
El borrador

evidencia una
amplia exploracion

El borrador

El borrador muestra

imaginativa, presenta elementos | una exploracion

2 proponiendo imaginativos claros, | minima de la

Exploracion de la | situaciones, aunque se limitaa | imaginacion, con
imaginacion conflictos o ideas previsibles o | ideas repetitivas o

personajes que poco exploradas. poco elaboradas.
resignifican el
detonador creativo.
£ borrador El borrador El borrador
manifiesta una desarmolla una resenta una

3 propuesta creativa p

Creatividad en la
construccion de la

propia, en la que el
detonador se

histona coherente a
partir del detonador,

historia basica, con
escasa

s aunque con rasgos | transformacion
historia Lrg?s'rl‘]c;rrgﬁ ?r?a}ma creativos poco creativa del
personal gnaty profundizados. detonador.
Las ideas
consignadas en la La planificacion se
¢ |panfeaccnse | b prcainerts |20t o
Relacion entre - en el borrador, con - -
planificacion e bﬂﬂﬂr?;'dﬁmente enel algunas ideas Zg:j:nrlgr?te en el
imaginacion evidenciando un desarrolladas de borrador.

proceso consciente
de ideacion previa.

manera creativa.




Anexo 11: rubrica de evaluacion taller 9

99

colectiva a los
detonadores o
artilugios creativos

a los detonadores,
transformandolos en
ideas narrativas que
impulsan la
construccion del
cuento colectivo.
El grupo explora de

los detonadores de
forma funcional,
aungue con una
exploracion creativa
parcial o poco
profundizada.

INDICADOR 2: TALLER 9
Criterio d , ..
n &"u. ,E Superior Alto Basico
evaluacion
El grupo responde
EL d
de manera creativa, El grupo responde a grupo responde a

Respuesta flexible y consciente

los detonadores de
manera superficial o
mecanica, sin que
estos iImpulsen
significativamente la
construccion del
cuento.

Exploracidon
colectiva de la
imaginacion

manera conjunta su
imaginacion,
generando ideas a
partir del dialogo v la
interaccion creativa
entre las integrantes.

momentos de baja
interaccion creativa.

El grupo explora la

imaginacion de
forma compartida,
aungue con

La exploracion
imaginativa del
grupoes imitada v
CON escasa
interaccion entre las
integrantes.

Construccion
creativa del cuento
colectivo

El grupo construye
una propuesta
creativa comun,
integrando los
aportes de las
integrantes en una

El grupo construye el
cuento de manera
conjunta, aungque

con integracion
parcial de los

El grupo presenta
dificultades para
construir una
historia colectiva,
predominando
aportes aislados.

Apropiacion del
proceso creativo
colectivo

narrativas de forma

histona compartida. dpories.
El grupo evidencia
conclencia del El grupo participa
proceso creativo del proceso creativo
compartido, colectivo, aunque
gjustando ideas v con ajustes
decisiones

colaborativa.

limitados o poco

reflexmnos.

El grupo participa de
forma basica en el

con escasa reflexian

proceso creativo,

colectiva.




Anexo 12: rabrica de evaluacidn taller 12

INDICADOR 3: TALLER 12

Criterio de
evaluacion

Superior

Alto

Basico

Incorporacion del
nuevo detonador
creativo

Integra de manera
creativa, pertinente vy
consciente el nuevo
elemento del cubo
de la imaginacion,
transformandolo en
un gje significativo
del cuento revisado.

Incorpora el nuevo
elemento del cubo
en el cuento, aungque
su desarrollo
creativo es parcial o
poco profundo.

Incorpora el nuevo
elamento de farma
superficial o forzada,
COn escasa
incidencia en la
reescritura del
cuento.

Fortalecimiento de
la creatividad en la
version revisada

La version revisada
evidencia un
ennquecimiento
creativo claro frente
al borrador imicial,
ampliando
conflictos, aventuras
O situaciones
narrativas.

La version revisada
muestra algunos
cambios creativos
respecto al borrador
inicial, aunque estos
son limitados.

La version revisada
presenta pocos
cambios creativos
en relacion con el
borrador inicial.

Uso de recursos
narrativos para
mejorar el texto

Incorpora Nnuevos
recursos narrativos
(situaciones,
acclones, relaciones
entre personajes)
que enriquecen el

Utiliza algunos
recursos narrathvos
adicionales, aungque
de forma poco
desarrollada o

El uso de recursos
narrativos es minimo
o No evidencia
intencion clara de
mejora creativa.

desarmollo creativo reiterativa.
del cuento.
Conciencia del La estudiante La estudiante realiza La estudiants
proceso de demuestra ajustes en el cuento, | reescribe el cuento
reescritura conciencia del aungque sin una de manera basica,

proceso de revision,
modificando de
mianera
intencionada partes
del cuento para
fortalecer su
propuesta creativa.

intencion
claramente
reconocible de
mejora creativa.

con escasa reflexion
sobre los cambios
realizados.




Anexo 13: rabrica de evaluacion taller 4

INDICADOR 4: TALLER 4

Criterio de
] Superior Alto Basico
evaluacion
Azlgna un nombre
creativo y Asigna un nombra
_ significative que se adecuado al Asigna un nomira
Asignacion de poco relacionado
relaclona personaje, aungue
nombre al ] con el personaje o
. clarameanta con la con relacion
personaje ) no Lo desarrolla
naturalaza hibriday Limitada a sus
) ) claramentea.
las caracteristicas caracterigticas.
de la quimeara.
Integra de mansara
conscients y
creativa los Integra los
elemeantos del aelemantos dal Integra los
datonador (animal, detonadaor creativo, elementos del
;mi;‘?e:?::sd‘:: pare corporal, aundgue UNo o Mas detonador creativo
la uiﬁ‘lem] objeto y elamento aparecen poco de forma superficial,
9 wagatal), desarrollados o con ncompleta o
combinandolos de Menor carga mecanica.

forma imaginativa
para construir la
guimera.

imaginatna.

Descripeion fisica
basicade la
quimera

Describe de manara
clara y comprensible
las caracteristicas
Tisicas basicas de la
quimera (forma,
color, tamana,
textura y partes
especiales), en
coharencia con =l
detonador creativo.

Dascriba las
caracternsiicas
figlcas basicas de la
quimera, aungue de
forma parcial o poco
detallada.

La descripcion fisica
a5 incomplata,
cOnfusa o muy

genaeral.
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Caracterizacion
sencilla del
personaje (un dia
en su vida)

Construye una
carcianzacion
basica del parsonaje
mediante habitos,
BUSLOS O
hagukabilidades, e
integra de forma
creativa un dia tpico
de sUvida con una
situacion
inesperada.

Pressnta una
caracterizacian
basica del personaje
y describe un dia an
suvida, aungue con
desarrollo Umitadao.

La caracterizacion
del personaje a5
rminima y la
descnpcion del dia
an 5uU vida es
superficial o poco
clara.




Anexo 14: rabrica de evaluacion taller 6

INDICADOR 4: TALLER &

102

Criterio de .
] Superior Alto Basico
evaluacion
AzigEna un nombre
gcr-EETI'I.I'D , ASIENA un nomibre ASlEna un nombre
) adecuado al lugar, oco relacionado
Asignacion de significativo gue sar, P
aungue con eScasa con el IWgar o na Lo
nambre al lugar refle)ja Las ]
) elaboracian desarrolla
caracteristicas del
creatlva. claraments.

mundg imaginadao.

Descripcion basica
del espacia

Descrnbe de manara
clara ¥ reativa
caracteristicas

basicas del lugar

(colores, amblents,

alementos
distintivos).

Dascnbe lasg
caracteristicas
basicas del lugar,
aungque de fofma
Lmitada o poco
detallada.

La descripcian del
lugar a5 Incomplata
O muy genaral.

Presenta elemeantos

. Imaginativos Presenta algunos Presefta pocos
Construccion [criaturas, reglas elementos P
imaginativa del extranas) que imaginativos,
Imaginativos o estos
munda enriguacean La aungue poco son Doco claras
identidad del lugar desarrollados. P “ ’
creado.
Ltiliza el detonador
crealtivo de forma Utiliza el detonador
El ugo del detonador
Uso del detonadar consclents, creativg de Manera creathio a8
creativo (binomio combinando ideas funcional, con sunerficlal o
tfantastico) de manera exploracion creativa P )
Mecanico.

imaginativa para
construlr el lugar.

mioderada.




Anexo 15: rabrica de evaluacion taller 11

INDICADOR 5: TALLER 11

Criterio de
evaluacion

Superior

Alto

Basico

Reinterpretacion

Reinterpreta de
manara creativa el
mundo imposible

creado,
transtormandolo en

Reinterpreta =l
munda imposible de
Tarma funcional,

Presenta el munda
impozsible de
manara superficial,

creativa del mundo
posible un esScenand aungque cOn una cOn poca Incidencia
narratvo activo gque cHploracion creativa en el desarrollo del
influye an los modarada. relato.
acontecimisntos del
relato.
Integra de forma
credativa a la quimera Integra a la guimeara
} dentro del mundo aen el mundo, La integracion del
Integracion del
creado, ganarando aungue con personaje an el
personaje en =l .
interacclones interaccionas ascenarno a5 basica
eScenario

E-I_gr‘IITH:: ativas con
elamentos del
entomao.

Lmitadas o poco
desarrolladas.

o poco clara.

Combinacion

Combina de maneara
imaginativa los
personajes y

Combina personajes
¥ escenanos da
tarma coherents,

La combinacion
entre personajes y

creativa de eScefarnos creados
. aungue sin ampliar esScenaros es
escenarios y previaments, .
. significativameante minima o poco
personajes gefierando nuevas
las posibilidades articulada.
situaciones
creativas.
narrativas.
Incorpora una Incorpora una La situacion

Desarrollo creativo
de una situacion
inesperada

situacion Inesperada

gu= ennguecea al
relato y fortalece su
dimensian creativa.

situacian

Inesperada, aungue
con desarrollo
Umitadao.

inesperada es poco

clara o no aporta al

dezamollo creatnvg
del relato.
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Anexo 16: rubrica de evaluacion taller 14, indicador 6.

IMDICADOR 6: TALLER 14
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Criterio de

] Superior Alto Basico
evaluacion
Elcuento pregenta El cuentd pregaenta
El cuanto presenta
de maneara clara y Inlcio, nudo y na estructura
articulada un inicio, desenlace HHE ESHUET
Estructura narrativa narrativa basica, con
nudo y desenlacea, identificables,
del cuento ] partes poc
cOf Una progresion | aungue con algunos definkdas o
Lagica de los desa|ustes an la incompletas.

acontecimiantos.

prograsion narmratna.

Uso de formulas de
apertura y cierre

Emplea tarmulas de
apertura y clarrs
narrativg de 1ormea

creativa y pertinente,

lorfaleclando el
sentido Uterano del
cluento.

Emplea tarmulas dea
apertura y clems
narativg de mManeara
adecuada, aungue
cOn eScasa
elabaracian
creativa.

El uso de formulas
die apartura y clefme
a2 lmitado, paed
clarn o iInexistente.

Coherencia global
del relato

El cuento mantiens
coherencia interna
entre acclonas,
personajes y
ascananos,
faciitando la
cOmprension del
relato complato.

El cuento es
comprensible en
tarminogs generales,
aungue pres=nta
algunas rupturas de
cohafemcia.

El cuanto prezenta
dificultades de
cdherancia que

afectan la
comprension global.




Anexo 17: rubrica de evaluacion taller 14, indicador 7.

INDICADOR 7: TALLER 14
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Criterio de
evaluacion

Superior

Alto

Basico

Uso de dialogos en
la narracion

Incorpora dialogos
de manera

pertinente ¥ creativa,

contnbuyendo al
desarmollo de los

parsonajes y de la
acclan narrativa.

Incorpora dialogos

funcionales, aungue
con desarnollo

lirmnitado o

integracion iregular
an la narraclan.

El uso de dialogos a5
aScas0, poco clan o
no apaorta al
desarrollo del relato.

Usa de
descripciones
narrativas

Emplea
degcripciones claras
¥ SUgerantes de
personajes, lugares
O Situaciones que
efriguacen la
narracion.

Utiliza descrpciones
baslcas que
parmitan
comprender la
historia, aungue con
poca elaboracion.

Las descripclones
0N MIinmas,
confusas o
insuficlentas para
comprender el
relato.

Uso de conectores
narrativos

Utiliza conectoras
narmativos de forma
adecuada yvanada,

favoreciendo la
fluidez ¥ continuidad
del relato.

Utiliza algunos
conectores
narmativos, aundue
de forma repatitiva o
poco vanada.

El ugo de conectores
a5 lmitada o
nexistants,
afectando la fludez
deal texto.

Anexo 18: consentimiento informado

https://drive.google.com/file/d/1GRNpZ1St4DC4C6B0O0Q3JpZsB5e8Vthih3/view?usp=sharing



https://drive.google.com/file/d/1GRNpZ1St4DC4C6BOQ3JpZsB5e8Vfhih3/view?usp=sharing

