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1. Informacién General
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Titulo del documento Opalas: Practicas comunitarias desde sus perspectivas éticas, estéticas, politicas y formativas
Autor(es) Gomez Quintero Yenny Paola, Medina Quevedo Diana Marcela
Director Dr. Giovanni Covelli Meek
Publicacion Bogotd, Universidad Pedagodgica Nacional,2020
Unidad Patrocinante
Investigacién Accion - Creacion Artistica, ‘Investigacion - Creacion/Formacion’, Précticas artisticas
Palabras Claves comunitarias, Modellbuch, Comunidad, Opalas, Etico, estético, politico, formativo, Circo. Teatro
documental.

2. Descripcion
Trabajo de grado para optar al titulo de pregrado en la Licenciatura en Artes Escénicas.

Este proyecto de investigacion es un Modellbuch, lugar de reflexion investigativo, creativo y pedagégico al interior de la Licenciatura en Artes
Escénicas. Que paraeste caso, implementala ‘Investigacion - Creacion/Formacion’ desde su orientacion metodol6gicade la Investigacion Accion
— Creacién Artistica -IACA- entrando en didlogo con las experiencias del escenario artistico/educativo comunitario denominado Organizacién
Participativa de Actividades Ludico-Artisticas para la Sociedad —Opalas-, que se ha enfocado en la ensefianza de las artes circenses a nifios, nifias,
jovenes y adultos, nutrida por una sensibilidad ambiental y del territorio.

Como resultado de este estudio se ofrece la recopilacion y reflexién de dicho proceso desde cuatro lugares de pensamiento, condensados en tres
libros: Sures de sentido, Textualidades creativas y Huellas y la obra de teatro circo documental Caleidoscopio.
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4. Contenidos

Este Modellbuch contiene tres libros que dan cuenta de una reflexion practica, creativa, escritural e iconografica sobre los procesos comunitarios
desde una perspectiva rizomdtica en la que los aspectos éticos, estéticos, politicos y formativos de los agentes inmersos en la investigacion se
relacionan constantemente con los insumos metodoldgicos de la IACA, el teatro documental y la PaR (Practica como investigacion).

El lugar conceptual estd consignado en el libro Sures de sentido, en el que se desarrollan los planteamientos investigativos generales, y la
construccidon de las categorias relacionadas al concepto de Comunidad como alternativas posibles, sus perspectivas éticas, estéticas, politicas y
formativas desde la construccion de pensamiento y retroalimentadas desde la opcidn decolonial.

El libro Textualidades creativas, recopila el proceso de creacién, sus reflexiones sensibles y las dramaturgias que se desprenden de este

proceso. En el libro Huellas se encuentra la reconstruccion del proceso investigativo desde un lenguaje iconografico.

Por ultimo, el DVD que permite comprender el proceso investigativo desde su lenguaje escénico.

5. Metodologia

La ruta metodoldgica que se construyd y se fue dando durante esta investigacion estuvo relacionada con la ‘Investigacion - Creacién /
Formacion’, una categoria emergente en la Licenciatura que permite un punto de encuentro entre los saberes disciplinares especificos de las
artes escénicas y los procesos educativos desde una perspectiva investigativa (Covelli Meek, 2017), de esta se desprende la Investigacion
Accidn - Creacion Artistica IACA que se caracteriza por replantearse los lugares y roles investigativos; validando asilos saberes que circundan en
larelacién arte-comunidad, investigador-comunidad, arte-conocimiento, arte-transformacion, comunidad-arte-formacion (Huertas Barbosay
Vanegas Arias, 2018).

En relacion con el sur metodolégico expuesto anteriormente, para el proceso creativo se tomaron los planteamientos de la Practica como
investigacion -PaR- que busca validar al cuerpo como un generador de conocimiento; donde el cuerpo con su saber y quehacer es el principal
movilizador de los interrogantes investigativos, en este caso la técnica circense, el rol docente y el trabajo con la tierra (la agricultura urbana) y
por ultimo el teatro documental (desde la perspectiva de la argentina Vivi Tellas), lenguaje que nos permitié poner el lugar de lo politico y de la
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cotidianidad en discusion para la realizacion de la obra de arte.

6. Conclusiones

Las conclusiones de este trabajo parten de dos lugares, referidos al lugar formativo y al lugar propio de la “obra de arte”.

El reto de seguir construyendo un lugar como Opalas de reconocimiento propio, individual y colectivo, representa pensar, reflexionar y buscar
nuevos modos dentro de los espacios de formacidn, y un mayor didlogo entre los mediadores (la organizacion, los profesores) y el individuo que
est& buscando su aprendizaje. Ya que en muchas ocasiones las relaciones de ensefianza aprendizaje quedan desarticuladas, recayendo en los puntos
de vista personales de los encargados de la formacion, y que en algunas ocasiones s6lo se dirigen estas miradas en las técnic as artisticas. Esto
permite que se desarrollen instrucciones encriptadas, generando que sélo se entienda la forma técnica del ejercicio que se propone, dejando como
elemento secundario la potencialidad relacional y axiolégica del trabajo circense.

También es necesario entender que como proyecto comunitario el mayor sentido ético que tiene la organizacion Opalas es la idea de entender la
educacién como un proceso de responsabilidad con el territorio, es decir, el generar proyectos, espacios de formacion y alternativas de interaccion
gratuitas para las personas. Este tipo de posibilidades responden como acto de resistencia, generando opciones reales que dignifiquen la formacion
de las personas en este territorio, debido a las caracteristicas descritas en los planteamientos del profesor Alfonso Torres Carrillo (2002), Pedro
Pablo Gémez (2015) y Walter D Mignolo (2016), en las que las caracteristicas del contexto en las que se tejen dichas relaciones sociales estan en el
marco de la desigualdad y rezago epistémico y subjetivo. Normalizando que s6lo quienes tienen la posibilidad econémica pueden acceder a
procesos educativos de calidad.

Definimos esta investigacion como una apuesta politica que se ha pensado estos lugares de pensamiento desde nuestras comunidades, en la
busqueda por consolidar lugares alternativos de educacion, en lo que se refiere no Gnicamente a alternativas a las instituciones de educacion formal
sino a las formas y los contenidos con los cuales se asume lo educativo en contextos diferenciados que resuenan con la convulsa realidad de nuestro
pais y América del sur.

En nuestra experiencia en el colectivo y en este proyecto de investigacion, la potencia que puede llegar a tener una metodologia como IACA, que
gracias a su implementacion nos permitié ver a la creacién no s6lo como un componente de las artes o como el proceso para un resultado
determinado. Logramos entender la creacién como un lugar politico donde se tejen relaciones de nuestro ser en el mundo , en el que puedo didlogar
conmigo mismo e interpelar lo que pienso, creo y construyo dia a dia. Este lugar politico lo situamos desde la resignificacion de todo aquello que
me rodea en el lugar de las posibilidades de ser que me brinda lo poético, lo metaférico y la enunciacién sensible, no Gnicamente como suefio o
ideal de ser sino como reinterpretacion de lo que esta instituido para buscar la construccién de lo instituyente. La creacion vista ya no como lo bello
sino como un espacio de debate en diferente escala; un lugar en construccién conjunta de conocimiento.

Desde el llamado que hace el teatro documental para narrar “lo real” y nuestra experiencia llevando a la escena los aciertos, los errores y las
dificultades de enunciarse como una organizacién comunitaria que quiere hacer arte y agricultura para los nifios, nifias, jévenes y adultos y para
ellos mismos, y demas poblacion al sur oriente de Bogota, especificamente la zona alta de la localidad Rafael Uribe. Bajo la orientacion de los
planteamientos de la linea ‘Investigacion - Creacion / Formacion® podria ser otro lugar donde se tejen en dialogo relaciones de ensefianza-
aprendizaje mediadas por las artes escénicas y las comunidades. Lugar que plantea un reto para el licenciado en Artes Escénicas en formacion,
desde dos lugares y en relacién a las orientaciones de; mediar las construcciones de dramaturgias propias de las comunidades que permitan contar
sus testimonios, modos de ser y hacer en el mundo, indagando en sus propios lenguajesy a la vez cuestionar y reflexionar sobre su propia funcién
éticay politica de investigador, creador, formador y su acercamiento a la comunidad, las responsabilidades devolutivas que estan encaminadas a
contribuir a la transformacién o a la comprension de necesidades de dichas comunidades a través de las artes escénicas.

Elaborado por: Diana Marcela Medina Quevedo y Yenny Paola Gmez Quintero.

Revisado por: Giovanni Covelli Meek 0/ Covodl A
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Resumen
Este Proyecto de investigacion es un Modellbuch, lugar de reflexién investigativo, creativo y
pedagdgico al interior de la Licenciatura en Artes Escénicas - UPN. Que, para este caso,
implementa la Investigacion — Creacion / Formacion desde su orientacion metodologica de la
investigacion Accién — Creacion Artistica — IACA- entrando en dialogo con las experiencias del
escenario artistico educativo comunitario denominado Organizacion Participativa de Actividades
Ludico-Atrtisticas para la Sociedad — Opalas- que se ha enfocado en la ensefianza de las artes

circenses a nifios, nifias, jovenes y adultos, nutrida por una sensibilidad ambiental y del territorio.

Abstract
This research Project is a Modellbuch, a place for investigative, creative and pedagogical
reflection within the bachelor’s in Performance Arts. That for this case, it implements the
Research -Creation/ formation, from its methodological orientation of Research -Creation-
Artistic, IACA, entering into dialogue with the experiences of the community educational artistic
scene, called Participatory Organization of Playful-Artistic Activities for Society - Opalas- which
has focused on teaching circus arts to boys, girls, youth and adults, nourished by an

environmental sensitivity and of the territory.
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PLANTEAMIENTOS
¢Por qué y para qué hacemos esto?

Este  proyecto presenta la
interlocucion de tres lugares que han
guiado las construcciones de nuestros
roles docentes, donde al entretejer
dialogos entre cada lugar se pretende
generar aportes a cada uno de ellos.
Estos lugares son; la formacion
artistica comunitaria que realiza la
Organizacion Participativa de
Actividades Ludico-Artisticas para la
Sociedad - Opalas'; los conocimientos
y reflexiones adquiridos en la
Licenciatura en Artes Escénicas - LAE-

de la  Universidad Pedagogica
Nacional, tanto en conocimiento
disciplinar como lo referido a la

ensefianza de las artes escénicas; y
nuestras experiencias y saberes.

El hecho de ser participes, durante
cinco afios, del trabajo que viene

L Al final de este libro construimos un aparte
denominado Nuestros Cimientos, donde se describe
el trabajo de personas, experiencias, obras que han
permitido construir los Sures de sentido recogidos
en esta investigacion tanto estético, investigativo,
académico, y desde los afectos. Ver descripcion de
la organizacion Pag. 65.

desarrollando Opalas, haciendo énfasis
en la formacion circense y la
agricultura urbana, dirige nuestra
mirada hacia la pertinencia de este
proyecto frente a la relacion social que
se ha establecido con la comunidad y
en nuestra propia formacién artistica,
pedagdgica y humana.

Encontramos resonancias entre las
reflexiones que se realizan en nuestro
campo de formacién  docente
(auténoma y académica) con relacion
al contexto inmediato, en el cual
evidenciamos necesidades
socioculturales?; como escasas
posibilidades de desarrollo del ser,
poca visibilizacion y pocos lugares de
enunciacion y formacion artistica que
nos llevan a preguntarnos sobre la
contribucion, desde nuestro campo

2 Las necesidades de nuestro contexto de las que
hablamos son las que Opalas ha trabajado durante
sus afios de trabajo; aprovechamiento del tiempo
libre, mitigacion y consumo responsable, falta de
oportunidades para la juventud, ver descripcion de
la organizacion Pag. 65.



disciplinar, al tejido social del pais,
teniendo en cuenta que la escuela
formal no es el Unico espacio donde
se tejen relaciones de aprendizaje.

Por estas razones, nuestros aportes
tendrén como referencia los hallazgos
que se han encontrado dentro y fuera
de los espacios académicos.

En lo que respecta a la
Licenciatura; esta investigacion nace
de los aportes relacionados a la
‘Investigacion Creacion  /
Formacion’, resultado del trabajo
investigativo  del  semillero |
(Investigacion Creacion)  /
Formacion = @, y las metodologias
derivadas de estos procesos, en
particular la Investigacion Accion -
Creacion  Artistica -IACA3- que
propone orientaciones para el trabajo
con comunidad. Por este motivo, es
necesario generar trabajos de grado
gue sigan aportando a la construccion
y fortalecimiento de esta perspectiva
investigativa derivada del trabajo
mancomunado de profesores 'y
estudiantes de nuestra Licenciatura.

Otro elemento que se traera a esta
investigacion son los aportes de

3 Ver aparte de Orientaciones: arte, saberes,
comunidad y formacion pag. 25.

Practica como Investigacion -PAR?-,
y el teatro documental.

Lo anterior, permite un diadlogo de
saberes entre lo académico y lo
empirico, lo teodrico y lo préactico
teniendo como objetivo que a través
de estas construcciones se potencie y
fortalezca la  experiencia  de
organizaciones comunitarias afines a
Opalas en sus procesos de formacion
artistica comunitaria. Durante este
proceso investigativo, de la mano con
el Enfasis de Procesos de Creacion
desde las Artes Escénicas, Opalas se
ha consolidado desde el segundo
semestre académico del afio 2018
como uno de los escenarios de la
Préactica Pedagdgica de la
Licenciatura.

Para nuestro proceso investigativo
en particular, se pretende realizar
aportes a estas construcciones
anteriormente mencionadas, teniendo
en cuenta que seria la primera apuesta
practica de implementacion de las
orientaciones metodoldgicas de la
IACA que se han desarrollado en las
investigaciones de la linea de trabajo

4 Siglas en inglés: Practice as Research.



propuesta por el doctor Giovanni
Covelli®.

Ahora bien, es importante tener en
cuenta la posibilidad que este proyecto
de grado genera para ampliar los
escenarios de préactica y las opciones de
grado, en los cuales el licenciado en
Artes Escénicas podria proyectar su
quehacer profesional. Tal como se
manifiesta en la resolucion 10728 del
Ministerio de Educacion Nacional —
MEN- en la que se expresa como en la
Licenciatura, la practica pedagogica ha
trascendido del aula de clase,
promoviendo en los estudiantes la
practica social desde espacios de
educacion no formales. (Resolucién
10728. MEN.02 de junio de 2017).

Es notorio como la Universidad
Pedagdgica Nacional se proyecta en
respuesta a la evidente urgencia de
propuestas pedagdgicas que
favorezcan el fortalecimiento de
tejido social, con la creacion.

Finalmente, se reconoce
que en el pais existen otras
educaciones mas alla de la
escuela, que han tenido su

5 Ver descripcion del autor en el apartado
Nuestros Cimientos, pagina 66.

origen en los movimientos
sociales y culturales histéricos
y emergentes: indigena, de
género, ancestral, campesino,
popular, por el buen vivir,
intercultural y decolonial, que
amplian el espectro de un
proyecto educativo plural de
nacion. Es necesario
acompafar la reflexién
pedagdgica y la generacion de
conocimiento y pensamiento
pedagdgico, desde  estas
experiencias educativas no
escolares, en la perspectiva de
fortalecer el compromiso de
“La Universidad que
Queremos” con la construccion
de un pais en paz, democracia
y justicia social (Plan de
Desarrollo  Institucional-PDI
2014-2019, UPN, p.98).

Por consiguiente, el presente
trabajo se propone realizar un analisis
de las practicas comunitarias
realizadas hasta el momento por la
organizacion Opalas desde los
aspectos éticos, estéticos, politicos y
formativos que arrojen  como
resultado una creacion artistica, que
tiene una sistematizacion propia del
hacer  del arte  denominado
Modellbuch®.

6 Ver descripcion pégina 68



Asi, reunimos algunas
investigaciones del profesor Alfonso
Torres Carrillo” para abordar el
concepto de comunidad durante los
afios 2002, 2006 y 2015, con sus
implicaciones éticas y politicas a
partir la subjetividad como lugar de
lo ético, y en ella, la memoria, la
experiencia y la utopia como
temporalidades  subjetivas. Como
lugar de lo formativo tomaremos
aquello que Torres denomina como lo
alternativo en organizaciones
sociales. Y, finalmente revisaremos la
mirada que desde lo estético nos
propone Walter D. Mignolo® y Pedro
Pablo Gomez® sobre las perspectivas
estéticas en tanto ejercicio de
resistencia y memoria.

De esta manera, este proceso
investigativo presenta la posibilidad,
en cuanto a contenido y forma, no
s6lo de argumentar la investigacion
desde un requerimiento académico,
sino también desde la expresion

7 Ver descripcion del autor enel

apartado Nuestros Cimientos, pagina 69.

8 Ver descripcion del autor en el apartado
Nuestros Cimientos, pagina 69.

% Ver descripcion del autor en el apartado
Nuestros Cimientos, pagina 69.

artistica misma, y generar preguntas
por la forma genuina en la que las
artes investigan; tal como lo expresa
nuestra compariera del semillero Ana
Maria Gonzalez Alonso® (2017)
acerca de la validacion de la préactica
artistica como  productora  de
conocimiento.

La investigacién - creacién
surge también como propuesta
para validar el lugar de las artes
como generadoras de
conocimiento en la universidad.
Pues busca una estructura que
permita la documentaciéon y
construccién tedrica alrededor
de la creacién de la obra
artistica, con el fin de dar cuenta
de los procesos intelectuales
inmersos en ella. Inicialmente,
significa recurrir a pardmetros
cientificos para

describir los procesos
creativos: estructura,
metodologia, referentes
tedricos, citacion,

conclusiones, construccion de
un texto publicable, debido a
que es la forma institucional
existente para validar el

10 Ana Maria hizo parte del equipo fundacional del
semillero | (Investigacion - Creacion) /formacion =
® en el 2015, nosotras empezamos en este a partir del
2018
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conocimiento
Alonso, 2017, p. 34).

(Gonzélez

Poner a dialogar lugares que han
aportado a nuestras construcciones
personales y profesionales, como la
Universidad Pedagdgica Nacional y
Opalas; podria ser un punto de inicio
para fortalecer aquellos proyectos que
han empezado a tomar un lugar
importante en la Licenciatura, por
ejemplo, desde escenarios de la
Préctica pedagdgica.

Antecedentes
Como ya lo habiamos mencionado
el presente trabajo es la continuacion
de los desarrollos investigativos que

han venido surgido en la linea
‘Investigacion Creacion
Formacioén’ por esta razon

destacamos a manera de antecedente
y referentes las investigaciones que se
han venido desarrollando dentro del
semillero J(Investigacion - Creacion) /
Formacion = @, tituladas: Analisis de
los procesos y metodologias de la
investigacion-creacién/formacion, a
través de la sistematizacion de
experiencias del énfasis de creacion |
de la Licenciatura en Artes Escénicas
de la Universidad Pedagdgica
Nacional en el 2015 —II de la autora
Vera Ramirez Mufioz (2016); Estado
del arte de la investigacion - creacion
(2010 - 2016) en las instituciones de
educacion superior con programas en
educacion artistica y artes escénicas
de Bogota, Colombia, de la autora
Ana Maria Gonzélez Alonso (2017),
y la investigacion de las autoras
Angie Vanessa Huertas Barbosa,

Lissette Vanessa Vanegas Arias
(2018) Investigacion  Accion -
creacion artistica ~ (IACA)

Orientaciones metodoldgicas del arte
para el didlogo con comunidades.


http://repositorio.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/9367
http://repositorio.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/9367
http://repositorio.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/9367
http://repositorio.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/9367
http://repositorio.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/9367
http://repositorio.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/9367
http://repositorio.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/9387
http://repositorio.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/9387
http://repositorio.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/9387
http://repositorio.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/9387
http://repositorio.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/9387
http://repositorio.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/9387
http://repositorio.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/9387

El Problema de esta investigacién*creacion/Formacion

En los procesos de formacion
social y  artistica  de las
organizaciones sociales conformadas
para tal fin, se hace evidente que al
trazar sus
intencionalidades -que buscan
contribuir a la sociedad desde una
educacion alternativa que fortalezca
el tejido social-, muchas veces se
desdibujan los lugares de accion.

Aungue es posible ver cada vez
méas que dichas organizaciones
articulan aquellos temas
concernientes a las artes, se encuentra
que estos temas se piensan separados
de las demas intencionalidades que se
plantean para el trabajo con
comunidad, ocupando Unicamente el
lugar de la escenificacion y la
muestra de un producto artistico,
reduciendo los aportes que hace el
arte a las demas dimensiones del ser.

En ese sentido, segln nuestra
experiencia y estudios publicados al
respecto, encontramos que en muchas
ocasiones el fortalecimiento de los
objetivos  politicos  supera la
formacion y calidad artistica:

En el campo de la intervencion
comunitaria que trabaja desde
el arte, muchas veces se ha
minimizado la importancia del
aspecto  artistico en las
producciones (sobre todo en lo
referente a su dimension
estética). Se pone el acento en
el proceso grupal, dejando de
lado las riquisimas
potencialidades que tiene el
arte en si (Bang & Wajnerman,
2010, p.93).

En el caso especifico de Opalas, a
partir de los andlisis previos que
dieron desarrollo a esta investigacion,
evidenciamos dificultades en los
procesos de formacion; en cuanto a la
metodologia que se ha venido
desarrollando en sus préacticas, las
cuales se han centrado en el
aprendizaje y perfeccionamiento de la
técnica circense, dejando de lado,
algunas veces las intencionalidades
sociales y formativas, planteadas en
sus origenes.



Es pertinente sefialar que la
agrupacion no ha tenido en
consideracion la sistematizacion de
sus experiencias ni la indagacion
sobre los modos de visibilizacion de
sus apuestas, a manera de
fortalecimiento y auto reflexion
mediante documentos 0 creaciones
artisticas. Lo cual implica que existan
dificultades para acercarse a Ssus
practicas con wuna actitud critica,
autocritica 'y reflexiva, en la
disposicion para aprender de lo que
sucedio para asi construir nuevo
conocimiento. De esta manera, la
sistematizacién supone un ejercicio
de abstraccion a partir de la préactica o
desde la préactica, y el desarrollo de
procesos formativos, artisticos vy
sociales.

Para las apuestas a futuro de la
organizacion Opalas como escuela
popular de artes, seria necesario
comprender de qué manera los
objetivos trazados por la misma, se
valoran, socializan y adquieren
sentido para sus integrantes a través
de la creacion artistica como eje
transversal del componente
pedagogico y movilizador en aquellas

construcciones de mundo que van
mas alla de los contenidos ensefiables
propios de las artes.

Por lo cual, en la misma via en la
que estas organizaciones valoran a su
comunidad, entienden sus
necesidades y realizan acciones que
brinden herramientas para
solventarlas y mitigarlas, asi mismo,
en este caso la organizacion hace una
mirada introspectiva para evidenciar
sus propias necesidades en el
ejercicio de solidificar sus procesos, y
asi garantizar mas y mejores aportes a
la comunidad. Por tanto, como
camino y problema que posibilita el
desarrollo de la presente
investigacion, nos  preguntamos
constantemente sobre los aportes de
las artes escénicas en su dimension
educativa, no solo a la consolidacion
de objetivos en las organizaciones,
sino también en la bulsqueda de
formas alternativas de la educacion
desde las artes.



Pregunta problema

¢Cuéles  son los aportes
metodologicos que brinda la
‘Investigacion Creacion  /
Formacion’ a los escenarios artisticos
comunitarios, teniendo como
referencia la experiencia en Opalas,
para  fortalecer los  dialogos
educativos (otros) de la Licenciatura
en Artes Escénicas?

SUR
Determinar qué aportes brinda la
‘Investigacion Creacion  /
Formacioén’ a los escenarios artisticos
comunitarios, teniendo como
referencia la experiencia en Opalas.

Caminos al Sur

Proponer una forma
alternativa de sustento
investigativo a través de la
implementacion de las

orientaciones metodoldgicas de
IACA.

Construir ~ un  dispositivo
creativo que transite entre los
lugares tedrico-practicos y
estéticos de IACA, PaR (Practica
como investigacion) teatro
documental y la experiencia de la
organizacion Opalas.

Indagar las implicaciones
éticas, estéticas  politicas vy
formativas del trabajo comunitario
que realiza la organizacion Opalas
a traves de un proceso
investigativo creativo.



SURES DE SENTIDO

Construcciones de Sures de
sentido

Los lugares por donde transitd esta
investigacion - Creacion, estuvieron
encaminados a construir didlogos
tedricos y metodolodgicos,
denominados como Sures de sentido
en los que se glosan referentes
estéticos, tedricos y conceptuales.

“Se denomina Sur de sentido a los
posibles lugares de accion de la
investigacion — creacion, en vez de
horizonte o norte de sentido,
atendiendo a las  recurrentes
reflexiones encontradas en oposicion
a la hegemonia epistemoldgica de las
ciencias exactas sobre otros campos
de conocimiento, a la figura del
investigador o el artista académico
como el sujeto que posee los
conocimientos para operar y nombrar
la realidad, asi como a la aparicion de

factores capitalistas en la educacion
superior” (Gonzalez 2017, p. 132).

Como punto de partida, se
reunieron las investigaciones de
Alfonso Torres Carrillo para abordar
el concepto de comunidad durante los
afios 2002, 2006 y 2015, con sus
implicaciones éticas y politicas desde
las organizaciones sociales actuales;
los planteamientos de Walter D.
Mignolo y Pedro Pablo Gdmez sobre
las perspectivas estéticas y politicas
desde la Opcidn decolonial; Desde la
‘Investigacion Creacion  /
Formacion’ se tomaron las
orientaciones  metodoldgicas  que
guiaron la relacion arte comunidad y
formacion denominada Investigacion
Accion - Creacion  Artistica
(IACA)Y; después se construy6é un
recorrido  descriptivo del Teatro
Documental desde lo denominado
dentro de esta investigacion, Lo
historico-politico y Lo biogréafico

entramados que ayudaron a la
construccién de la Ultima fase
creativa de esta investigacion,

n Metodologia propia de la ‘Investigacion - Creacion /
Formacion’ para el trabajo con comunidades. Esta ha
sido desarrollada al interior de la Licenciatura gracias a
los aportes del semillero | (Investigacién - Creacién) /
Formacion = @.



teniendo como resultado la
obra de circo - teatro documental
Caleidoscopio; por ultimo, se
tomaron los planteamientos de
Practica como Investigacion (PaR),
que ayudaron a entender gran parte de
los procesos creativos en relacion con
la validacion  de conocimientos
construidos por y a través del cuerpo

en movimiento.

Com(unidad) - Pensamiento

Torres (2002) propone una mirada
contemporanea de comunidad que
resurge de la sociologia'? del siglo
XIX, esto nos permite reinterpretar
aquella mirada desde procesos de
resistencia social frente a las
dindmicas imperantes  actuales
(capitalismo-globalizacion). El autor,
profundiza en este concepto alejandose
de ideas sobre el deber ser, sobre el

2 pyrante  mucho tiempo el término
comunidad fue comprendido como un sinénimo de
sociedad y fue relacionado con el pensamiento
politico. No obstante, la comunidad se diferencia de
la sociedad a través de los vinculos, los valores, los
modos de vida, los sentidos de pertenencia, entre
otros. Esa  distincion  posibilitd  nuevas
interpretaciones desde la sociologia y la filosofia
politica, diferentes manifestaciones de accion
colectiva, propuestas de pensamiento critico
latinoamericano y alternativas de construccién de
sociedad.

ideal de comunidad para indagar en una
nocién que permita el analisis de los
procesos  sociales 'y esté en
concordancia con nuestra realidad
actual. Su trabajo nos da luces sobre
como pasar de una imagen “idealizada
e ideologizada de comunidad, que se ha
prestado para verse como una idea que
“es mas lo que oculta que lo que
permite ver, pues tiende a identificarse
con formas unitarias y homogéneas de
vida social en las que prevalecen
intereses y fines comunes” (2002, p.29)
redirigiendo la mirada hacia un
concepto que permita explicar las
relaciones en procesos y vinculos
sociales que emergen al margen de
una sociedad capitalista globalizada.

El autor decide mirar con lupa,
coémo se entienden estos procesos que
por mucho tiempo dado el trabajo de
funcionarios o profesionales de
servicio comunitario se han entendido
como homogéneos y armonicos,
invisibilizando asi, los conflictos y
diferencias existentes entre las
comunidades por el simple hecho de
pertenecer a un territorio geogréafico y
compartir algunas caracteristicas que
se asumen como comunitarias, lo cual
dificulta el reconocimiento de la
comunidad en todo su potencial
politico.
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Definir lo comunitario; en
consecuencia, no toda
participacion en comin de
determinadas cualidades de la
situacion o de la conducta
implican necesariamente
comunidad; el habitar en un
mismo lugar o pertenecer a la
misma etnia no conlleva
necesariamente la presencia de
vinculos o
subjetivos  de
colectiva  (Torres
2002, p. 32).

sentimientos
pertenencia
Carrillo,

Ya que desde estas miradas
homogéneas sobre la idea de
comunidad resulta limitante entender
las dindmicas propias de las
organizaciones  sociales en la
actualidad, Torres plantea seis
modalidades de relacion y vida
colectiva, en donde lo comunitario
tiene una vigencia descriptiva,
interpretativa 'y propositiva “los
ideales comunitarios contindan dando
una descripcion significativa vy
apropiada de lo que podria constituir
la vida colectiva” (Torres Carrillo,
2002, p. 36). Estas modalidades son:

Comunidades tradicionales
ancestrales supervivientes 0

reconstruidas frente a la
modernizacion capitalista y
Comunidades territoriales construidas
en resistencia a las condiciones de
adversidad econdmica y social,
descritas por el autor desde un plano
del tejido social, debido a que estan
insertas en las relaciones mas basicas
donde se produce lo social. A
consecuencia de compartir un mismo
espacio, institucion social o actividad,
se van conformando los tejidos
sociales en el cual se van generando
identidades comunitarias.

Comunidades emocionales no
necesariamente territoriales, Son las
que estan relacionadas con la reunion
de jovenes y personas citadinas que
buscan generar vinculos méas fuertes
en torno a la légica de lo masivo, a la

13 como la

“tribu” y a los “no lugares
calle, ‘“activando  sensibilidades,
emociones y simbolos que activan
sentidos de pertenencia y vinculos
efimeros pero intensos, inalcanzables
en otros espacios de la vida urbana
rutinaria signada por el anonimato, el
individualismo y la soledad” (Torres

Carrillo, 2002, p. 37).

13 |_os centros deportivos, los centros comerciales y
las discotecas, o en eventos como conciertos o
partidos de futbol.
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Comunidades intencionales o de
discurso, constituidas por
asociaciones, redes y movimientos en
torno a proyectos comunes O
aafinidades culturales o ideoldgicas Las
organizaciones y los movimientos
sociales que  reconstruyen o
comunitario surgen no solo a partir de
la memoria subjetiva, sino que
también se conforman a partir de
suefios y visiones de mundo en
didlogo, que supera el marco local e
inmediato, donde las
intencionalidades son decisiones que

permiten superar necesidades
comunes a través de la accion
organizada.

Comunidades criticas o reflexivas,
Comunidades politicas 0 comunidades
pluralistas “No es un agregado de
individuos o grupos sino un espacio de
reconocimiento comun” (2002, p. 39).
Y no so6lo cuenta con un analisis
racional, sino que también transitan
vinculos  afectivos y  referentes
simbolicos a través de las experiencias
compartidas, que buscan acercarse y
solidarizarse con otros sectores o
grupos de la poblacion que se
encuentran  vulnerados  por la
modernizacién, reclamando derechos y

transformaciones de sus propias
condiciones (Torres Carrillo, 2002, p.
36).

Con estas observaciones detalladas
a partir del autor, nos centramos en
aquellos lugares que consideramos
indispensables para el desarrollo de
esta investigacion. Alli, revisamos
aspectos como la subjetividad, lo
alternativo en organizaciones sociales
y lo formativo, para asi comprender
como se complejiza el concepto
moderno de comunidad y como estas
elaboraciones permiten un lugar de
resistencia y opciones —otras- (como
veremos en el apartado de la Opcion
decolonial) en tensiébn con lo
instituido.

Subjetividad-Sujeto social

Conforme a estas claridades sobre
la perspectiva de Comunidad y
teniendo en cuenta que Torres (2006)
analiza la subjetividad como mirada
interpretativa de los estudios sociales
y educativos en este caso para los
procesos en comunidad,
consideramos necesario indagar en lo
subjetivo, inmerso en esta nocion
comunitaria desde una perspectiva
ética como lugar de estudio en donde
es posible percibir el poder

12



emancipador de las organizaciones
sociales.

En la descripcion de esta
categoria, reconocemos dos
momentos clave: Primero,

encontramos al sujeto desarrollando
su forma de ser, sentir, pensar y
aprehender el mundo en el que esta
inmerso y que condiciona su actuar,
por tanto, toca esferas de la vida del
individuo como lo cultural, lo
economico, lo personal y lo social.

A esta primera instancia la
entenderemos como lo instituido.
Aqui podemos ver como aspecto
clave el contexto que determina al
individuo y como este individuo
posteriormente se desarrollaria como
sujeto social que también podria
potenciarse en su colectividad.

Hacemos referencia a las
colectividades ya que es aqui donde
el sujeto no sélo es consciente de sus
posibilidades en medio de las
condiciones estructurales que lo
rodean, sin0 que en un ejercicio
reflexivo sobre esas circunstancias
puede confrontar a su entorno y
proponer O generar acciones que
propendan por nuevas opciones de
vida. Este segundo momento es
entendido como lo instituyente.

Al respecto Torres (2006) hace
una revision entre las formas de ver el
potencial subjetivo entre lo instituido,
lo instituyente y lo movilizador:

...como instituida, a través de ella
se legitiman los  poderes
hegemoénicos y se garantiza la
cohesion y el orden social; como

instituyente, la  subjetividad
alimenta  los  procesos de
resistencia y  posibilita el
surgimiento de nuevos modos de
ver, de sentir y de relacionarse
que van contra el orden instituido
y que pueden originar nuevos
ordenes de realidad. Como arena y
conductora de las tensiones
sociales, la subjetividad no puede
analizarse como una unidad
homogénea y estable, sino como
una realidad compleja, inestable,
convulsionada y agonica (p.94).

La naturaleza flexible, movil e
inacabada de la  subjetividad
posibilita la generacién de vinculos
sensibles, afectos, ideas e imaginarios
gue nos permiten identificarnos y
unirnos de manera intersubjetiva.
Esta naturaleza al rehacerse vy
renovarse cada vez puede ser
transitoria 0 permanecer ya que no

13



tiene un espacio ni un tiempo
determinados, por ello no tiene una
Unica direccion.

De entrada, esta categoria tan
compleja se entiende como fuente de
sentido, en cuanto desde lo subjetivo
organizamos y actuamos en la
realidad, a la vez que dotamos de
propio sentido la existencia. Ello
implica que lo subjetivo est4
constituido por lo ideoldgico-
racional, pero también por lo
irracional, creativo y fantasioso,
siendo un entramado cultural desde el
cual los sujetos leemos la realidad y
actuamos en ella (Torres, 2006).

El dandose subjetivo'

En su trabajo Reinventando la
comunidad y la politica: formacion de
subjetividades, sentidos de comunidad
y alternativas politicas en procesos
organizativos locales, los autores

14 significa pensar en elementos que demuestren en
movimiento los movimientos del sujeto, de las
subjetividades.

Alfonso Torres, Aguilera Morales, y
Gonzalez Terreros (2015), retoman los
planteamientos de Emma Le6n'® vy
Hugo Zemelman!® para para visualizar
temporalidades subjetivas que
podemos resumir en pasado presente
y futuro. Aqui se reconoce la
apropiacion del pasado, su
resignificacion y cambio en el
accionar del presente y la puesta en
marcha para la construccion de una
realidad diferente en el futuro. Estas
tres categorias son: experiencia,
memoria y utopia.

Los autores reconocen a la
experiencia en tanto
experiencias  cismaticas  en
términos de vivencia recorrida
de manera reflexiva en la que se
evidencian las memorias, actos y
tiempos que nos permiten ver
cambios, permanencias Yy
fisuras de aquello que marca
distancia con el orden social
instituido e impuesto (Aguilera
Morales, Gonzélez Terreros, &
Torres Carrillo, 2015).

Estas experiencias cismaticas tienen
mayor relevancia desde el lugar de lo

15 Ver descripcion de la autora pag. 70
16 ver descripcion del autor pag. 70.
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colectivo pues es alli donde los
individuos encuentran identificacion
en los otros compartiendo intereses,
suefios ideas e incluso experiencias
“Esta idea de experiencia invita a
comprender las relaciones sociales,

vinculos,  situaciones,  procesos
formativos que han permitido a los
sujetos identificar momentos de

ruptura/discontinuidad/transgresion”
(Aguilera, et al. 2015, p. 161).

La memoria se entiende aqui
como desaprendizaje y
reconstruccion que como sujetos
hacemos del pasado para apropiarlo y
a su vez resignificarlo,
desnaturalizando la realidad como la
conocemos hasta ese momento para
dotarla de otras posibilidades. Es
importante entender cuéales fueron los
aspectos del pasado que permitieron
un andlisis critico en la bdsqueda de
nuevas posibilidades como por
ejemplo las ocupaciones que por la
pertenencia a una determinada clase
social nos han sido designadas
histéricamente.

La utopia son los pasos que se dan
en la construccion de esa otra
posibilidad alterna a la realidad que

conocemos como  (nico  orden
posible.

Es posterior a la
apropiacion y resignificacion del

pasado cuando accionamos en la
busqueda de otras alternativas de
vida.

Se trata entonces del sujeto
pensante, no solo como sujeto
de conocimiento, capaz de
transformar lo deseable en lo
posible. Es decir,
subjetividades entendidas
como proceso de construccion
de resistencias, de creacion de
nuevas relaciones y &rdenes
sociales, como alternativas al
orden social injusto, como
opciones de futuro (Aguilera et
al. 2015, p.164).

Finalmente es necesario resaltar
que en su articulo Subjetividad y
sujeto: perspectivas para abordar lo
social y lo educativo, Alfonso Torres
(2006) propone como estrategia
metodoldgica la posibilidad de la
narrativa, pues es asi como los seres
humanos experienciamos el mundo
como construccion de conocimiento
social donde podemos emplear
autobiografias, relatos de vida,
activacion de memoria y testimonios.
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La Formacion

Las organizaciones sociales que se
establecen como escenarios
educativos, difieren en algunos
aspectos con la ensefianza que se
imparte en las instituciones de
educacion formal. Aqui el proceso de
aprendizaje tiene tintes de mayor
autonomia pues el sujeto se
compromete con su proceso, con el
de su comunidad y en concordancia
con todo aquello que afecte a la
misma. No es un proceso que
pretenda univocamente la transmision
de un determinado conocimiento,
sino que, el sujeto va entendiendo lo
gue necesita aprender para su vida y
como este proceso logra fortalecerlo
individual y colectivamente.

El lugar de lo formativo encuentra
una fuerte resonancia con la
experiencia reflexiva, pues desde este
punto de vista los autores afirman que,
si no hay reflexién, no hay experiencia
donde el sujeto pueda agenciar su estar
en el mundo con una critica constante
sobre si mismo.

Desde esta perspectiva,
pensar la formacion como la
experiencia, es pensarla como
el camino que se va haciendo
para ir mas alla de las fronteras
que impone el mundo dado y
el papel que se supone se tiene
en el mundo del progreso
(Aguilera et al. 2015, p. 121).

Lo que quiere decir que la
experiencia es la mirada reflexiva del
sujeto en la sucesién del camino
recorrido que adhiere para si los
aprendizajes que el exterior le provee.
Es por esto por lo que, en las
organizaciones sociales, encontramos
escenarios ricos en experiencias y
cuestionamientos colectivos frente a
las posibilidades impuestas.

Asi, las organizaciones trazan
objetivos que le son propios ya que es
de esta manera como las
colectividades agencian las posibles
soluciones a las necesidades de la
comunidad. Si entendemos a estas
organizaciones como escenarios que
posibilitan el caracter alternativo
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también en lo formativo desde los
lugares de lo instructivo como una
técnica o un saber especifico, también
estd lo formativo en términos de la
construcciéon 'y deconstruccion en
todos los aspectos ontoldgicos.

Esto no quiere decir que solo las
organizaciones sean quienes definan el
curso del proceso, pues los individuos
encuentran en esta relacién con la
organizacion algo en especifico que los
convoca e invita en un didlogo entre lo
gue desean y los objetivos que propone
esta. Aqui, encontramos sujetos que
tienen bulsquedas individuales, es decir
un interés personal por aprender. Es
muy importante que el sujeto tenga esta
necesidad o disposicién para aprender,
ya que es un proceso en el cual él
mismo traza la ruta de su trabajo
formativo tomando del exterior lo que
necesite de manera consciente y asi,
poder tejer las relaciones necesarias
para encontrar en significados para si y
para su colectividad de manera
comprometida.

El afuera que es el mundo
lo toca y se acude a él en la
medida en que se requiera para
su formacion que esta adentro,
pero  que  requiere  ser
socializada afuera. En este
necesario salir de si, el sujeto
retorna y estd en constante
reflexion, desgarramiento y
crisis producto del situarse en
el afuera y el adentro (Aguilera
et al. 2015, p.120).

Por tanto, como hemos venido
entendiendo, este proceso que en
primera instancia es individual influye
en el proceso de su colectividad, el
sujeto que constantemente se interpela
a si mismo y a su contexto al rehacerse
de manera reflexiva, entra en una
relacion diferente con su exterior pues
estos cambios potencian también los
procesos formativos de la
colectividad?'.

Asi pues, en esta relacion entre el
interior y el exterior del sujeto,

17 para entender mejor estos planteamientos
reflexivos que interpelan las subjetividades dentro
de Opalas, por favor remitirse a ver el libro de
Textualidades creativas, propuesta dramaturgica de
los cuadros individuales (Saltando por la vida, El
objeto profesor y Mi primer dia) y las inquietudes
sobre la busqueda de la subjetividad dentro de la
organizacion Opalas (pag. 21).
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encontramos el rol del individuo en
resonancia con el rol de mediador, en
otras palabras, definido como el
profesor que en la realizacion de
clases, charlas, practicas o talleres
ensefia; 0, cdmo la organizacion
misma que posibilita esta ensefianza.
A pesar de estas intencionalidades
que trazan las organizaciones cabe
destacar el lugar del detalle, de las
cosas méas sencillas que alimentan
estos escenarios, con lo que nos
referimos al dia a dia de las personas.

Espacios 'y  momentos
cotidianos, que estan ahi, que
son  imperceptibles  como
espacios formativos pero que
de ellos las personas toman
para fortalecer sus discursos,
saberes y practicas: espacios
como las asambleas, asumir
responsabilidades, escuchar
conversaciones cotidianas de
los que tienen mas experiencia,
etc., son claves para la
reflexion del sujeto y de los
cuales también se aprende
(Aguilera et al. 2015, p.124).

En esta afirmacion de los autores
encontramos dos aspectos clave, uno
de ellos es el dar responsabilidades
segun las posibilidades de cada quién,
pues esto permite no solo la

perdurabilidad de los procesos sino
también un relevo generacional que
permita otras propuestas al servicio de

la comunidad. Asimismo,
encontramos alli el lugar de aquellos
gue tienen mas experiencia, y es que
en la mayoria de los casos los
colectivos cuentan con que el
liderazgo va por cuenta de aquellos
que llevan més tiempo en las
organizaciones, que conocen mejor el
sector o a la comunidad, quienes no
necesariamente son profesionales
académicos.

En ese sentido, es importante revisar
estos procesos de formacion a la luz de
aquello  que hemos  venido
entendiendo  como  alternativas.
Concepto que encuentra resonancia
aqui, con posibilidades planteadas en
la opcion decolonial que en este caso
genera reflexiones formativas desde
el orden de lo contextual.

18



Opcion decolonial.

El  lugar desde el cual
entenderemos la estética decolonial es
a traves de la mirada que proponen
Walter D Mignolo (2016) y Pedro
Pablo Gomez (2015) de Ila
decolonialidad. Recordemos a su vez,
que estos postulados estan presentes
también  dentro de la ruta
metodoldgica IACA.

La opcion decolonial nace como
critica a la modernidad a mediados del
siglo XX principalmente en América
del Sur. En el andlisis de la matriz
colonial de poder'® esta opcion se
puede definir como una forma ya no de
resistencia sino de proponer otras
concepciones diferentes a la arraigada
en nosotros como habitantes de este
territorio. Aquella vision ya tan
naturalizada, obedece a patrones
hegemdnicos que comprenden como la
colonialidad ha condicionado nuestras
formas de ser, sentir, pensar y actuar;
en consecuencia, esto ha representado
para nosotros un lugar subordinado en

18 pedro Pablo Gémez (2015) describe la matriz
colonial como las relaciones en diferentes esferas de la
vida bajo el condicionamiento del capitalismo y de
criterios de clasificacion como la raza, el género, la
etnia, el espacio, el tiempo, la religion, el lenguaje, el
arte, las sensibilidades, el gusto, entre otros.

la sociedad. Aqui, es posible
cuestionarnos  por  como  estan
implantados en nosotros, habitantes de
América del Sur esta nocion de
inferioridad frente a paises del mundo
desarrollado y cdmo esto ha incidido en
nuestras vidas y relaciones con el
mundo y especificamente con nuestro
territorio.

De esta manera, la opcién
decolonial habla de reivindicar
practicas y discursos que en palabras
de Pedro Pablo Gomez (2015) han
sido invisibilizados durante cinco
siglos. Mediante estas practicas es
posible confrontar lugares que
histéricamente se han designado a
personas que desde la hegemonia
adquieren un lugar secundario en la
sociedad.

Esta critica se basa en el analisis y
conceptualizacién de la matriz colonial
de poder como opcién mas que como
mision desde una forma epistémica,
ética y politica de ser, estar y pensar el
mundo en relacién con otras opciones
distintas a la Unica colonialidad
instaurada en el caso de América del
Sur (Mignolo, 2016). Hablamos por
ejemplo del clasismo, sexismo,
patriarcado y racismo que se
fundamentan en la modernidad.
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Asi, Pedro Pablo Gémez (2015)
enuncia tres lugares desde los cuales
se orientan las configuraciones
mundiales; el primero de ellos es
denominado la reoccidentalizacion, el
segundo desoccidentalizacién y el
tercero la opcion decolonial. En
primera medida, la
reoccidentalizacion pretende
perpetuar el poder hegemonico de
Occidente, “el Euro-usa-centrismo y
la economia neoliberal” (Gonzalez,
Ferreira, & Goémez, 2016, p.124). La
desoccidentalizacion, igualmente,
pretende  perpetuar un  poder
hegeménico pero que, en este caso,
resulta en la disputa con occidente
por el control de la matriz colonial de
poder y la opcion decolonial en la que
como critica a la modernidad traza
nuevos caminos en oposicién al
capitalismo.

Con lo anterior, nos referimos a
que esta opcion decolonial no es una
postura que niega esa historia Unica
gue nos ha sido contada, sino que
aquella idea de la universalidad
impuesta desde la colonialidad se
pueda reorientar como una opcion y
no como Unica verdad. Es por eso por
lo que, en este caso, se hace necesario

factores esenciales que hacen
posible la clasificacion racial y

preguntarse por un factor que
determina esa forma de relacionarnos
con el mundo y que, desde nuestro
escenario de las artes, urge revisar de
manera critica en la generacion del
saber desde lo comunitario. El lugar
de lo estético.

Estéticas decoloniales

Durante gran parte de la historia,
la nocion de estética ha estado
atribuida a una serie de postulados
filosoficos europeos, que se extienden
hasta llegar a un canon que supone la
idea de lo estético. Por tal motivo,
para Pedro Pablo Gémez (2015), la
estética ha sido un brazo fuerte en la
denominada matriz colonial del
poder. Aqui, se determinan categorias
de seres humanos haciendo énfasis en
el racismo, clasismo, patriarcado,
entre otros.

...en el plano filosofico de
la matriz colonial del poder,
bajo la forma de una
teopolitica, hay también una
dimensién estética mediante la
cual ciertos factores
superficiales del mundo de la
apariencia se conectan con la
“esencia”, convirtiéndose en

21
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cultural como resultado de la

colonialidad del poder
(Gbmez, 2015, p.34)
Inicialmente, en el caso de

América del sur es posible ver como
el llamado descubrimiento, posibilita
gran parte de las practicas en las que
claramente el colonizador impone sus
dinamicas culturales a los habitantes
del continente, sin verlos como otro
posible sino mas bien atribuyéndole
una caracteristica de materia 0
proyecto de Europa, como afirma el
autor. Asi las cosas, de entrada, se
anulan la posibilidad de comprender
las formas de ser, sentir, pensar y
expresarse de ese otro ser que se
conoce.

Por tanto, esta relacion entre
dominado y dominante genera una
clasificacién social en la que la
estética determina poderosamente
estos lugares, pues delimita la linea
que separa a europeos de indigenas,
africanos y mestizos.

El limite del mestizaje
significa mantener la diferencia
colonial y evitar la posibilidad

de un diélogo horizontal y de
relaciones éticas no
subordinadas; en general se
resume en el no reconocimiento
del otro y a su vez el
encubrimiento de la operacién
colonial de reduccion
ontolégica que implicé la
occidentalizacion o, dicho en
nuestros términos, la
colonialidad del ser con su
dimensién estética (GOmez,
2015, p. 37).

Se aclara que no se trata de ampliar
el espectro de la teoria estética ya
instaurada, pues peligrosamente en este
aspecto de inclusion igualmente se esta
velando por quitar totalmente del ser
sus propias formas ontolégicas, Yy
asumir las reglas que histéricamente se
le ha atribuido a la teoria estética desde
Europa.

Aqui encontramos que en la
diferenciacion de aquello que es arte
y aquello que no, realmente se
esconde la clasificacion entre seres
humanos. Por tanto, la opcidn
decolonial habla de estéticas y no de
estética, pues es en la aceptacion de
que contamos con un mundo
polifacético donde los  actos
decoloniales se ven en la coexistencia
de maltiples estéticas y donde se
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podrian engendrar proyectos en este
dialogo. Gémez (2016) afirma que las
estéticas son una alternativa al arte y
a la teoria del arte ya impuesta.

Por lo tanto, la opcién
estética decolonial no es una
esfera reducida al arte y a su
pequefio apartado en el mundo
de lo sensible, como una
disciplina particular; forma
parte de la opcién decolonial
en general que involucra todos
los campos de la experiencia
humana: el pensar, el sentir, el
hacer y el creer (p. 127).

Asi las cosas, la propuesta por una
estética decolonial defiende la idea de
formas de vida no capitalistas que en
su accionar, sean opciones
polifacéticas donde quiza se puedan
reconstruir y resignificar memorias y
otras historias que han sido
invisibilizadas por tanto tiempo.

Por ejemplo, en “...sectores de la
poblacion que con sus expresiones
aiesthésicas, sensibles (musica, estatuas
vivientes, danzas, etc.) buscan una
liberacién semejante a la que buscan
artistas, curadores, criticos

de arte e intelectuales urbanos”

(Gbémez, 2015, p.85).

Es por esto, que no se puede situar
como un modelo o una formula a
seguir, sino como una categoria que
se rehace todo el tiempo en la
basqueda de diversas maneras de
aprehender el mundo y donde, quiza
estas maneras puedan convivir de
manera horizontal.

Lo alternativo en
organizaciones sociales

Como hemos repasado a lo largo
de este marco referencial,
encontramos una reflexion recurrente
de lo instituido en tensién con lo
instituyente, por tanto, en relacion a
lo anterior y revisando en concreto el
caso de los procesos sociales que se
Llevan desde organizaciones
comunitarias, estudiamos la
perspectiva politica a partir de la cual
estas organizaciones realizan una
reflexion critica del contexto en el
que estan inmersos como individuos
y como colectividades, y aquellas

acciones que conforman las
transformaciones de la realidad
instituida.

Consideremos inicialmente a un
sujeto consciente de su estar en el
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mundo que adquiere una mirada
critica, reflexiva de la realidad y de lo
que esta dado en la sociedad.
Cuestionamientos constantes que le
permiten una mirada amplia de las
posibilidades en su estado actual y
desde el cual puede ejecutar acciones
en vias de cambio de esas
posibilidades existentes. Sin
embargo, a pesar de que este ejercicio
es de gran importancia, no seria
suficiente en la sucesion de
alternativas politicas, habria que
dotarlo de précticas que significan ir
un paso mas alld de reconocerse
historicamente en un tiempo Yy
espacio determinados.

El caracter de lo alternativo aqui
es de gran importancia pues sugiere
formas creativas de lo cultural,
politico y social con las que las
colectividades proponen rehacer ese
orden social que hemos naturalizado.
Al respecto, los autores Aguilera,
Gonzélez, & Torres (2015) formulan
la pregunta ¢qué acciones que pugnan
lo instituido son las potenciales y
frente a qué construye novedad? ellos
aseguran gue pueden existir acciones
que, al contrario de generar otras
posibilidades, beneficien a la
sociedad instituida.

Necesariamente las acciones
son impulsadas por voluntades
de los sujetos colectivos que es
la forma en que ellos van
configurando futuro. Los sujetos
imprimen a sus practicas la
historicidad y la conciencia que
no puede ser tal sin una
intencionalidad politica por la
transformacion social (Aguilera
et al. 2015, p.139).

Por lo tanto, al referirnos a las
practicas que como ejercicio de lo
politico realizan los sujetos, es
necesario tener en mente algunos
aspectos, por ejemplo la existencia
historica de poblaciones que como ya
hemos mencionado, han sido
relegadas al lugar de lo inferiorizado
0 subalterno en la sociedad, por ende
gran parte de ese ejercicio que busca
alternativas y cambios de la realidad
pertenece a estas poblaciones que
buscan su dignificacion como seres
humanos y en ese camino acciones
con las cuales puedan construir su
autodeterminacion y autonomia como
sujetos historicos y sujetos colectivos
(Aguilera et al. 2015).

Asimismo, es clave reconocer que
en la tensién entre Estado como
referente  de lo instituido vy
organizaciones sociales como
referente de lo instituyente, el
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posicionamiento de estas acciones se
presentan como nuevas formas en las
relaciones de poder, nuevas formas de
gobernar 'y hallar sentido en
relaciones horizontales, lo que, en
palabras de Aguilera, Gonzélez, &
Torres (2015) nos sitta en una en una
politica anticapitalista. “Este sentido
de lo politico confronta la politica
tradicional al poner el acento en las
acciones y formas politicas que
priorizan el ejercicio solidario,
voluntario y comprometido de la
accion politica sobre los intereses
particulares” (Aguilera et al. 2015,
p.155). No hay que perder de vista
que esta tension incluso detona en el
concepto de relacion por lo cual cabe
resaltar que las organizaciones
sociales tejen 'y se separan
constantemente del Estado en sus
proyectos, sobre todo en aspectos de

supervivencia de estas
organizaciones, lugar sobre el
cualvolveremos en capitulo de

analisis en este trabajo.

También es necesario reconocer
en estas busquedas de las
colectividades el caracter de lo
emancipatorio, pues les permite
acceder a su estado de autonomia
mediante aquellas acciones creativas
gue de manera sistematica se
refuerzan en su diario vivir. Es en lo

cotidiano, con pequefias acciones
donde se encuentra el potencial de
estas alternativas  politicas. Al
respecto Aguilera et al. (2015)
reconoce la apuesta emancipatoria
dentro de estos procesos que define
como:

...toda accién, discurso y saber que
los sujetos emprenden frente a lo
dado con la intencién de construir
una realidad y una sociedad mas
justa, liberada de las dominaciones
de todo orden y orientada hacia
una igualdad real. Desde una
perspectiva global de lo politico
incluiria la emancipacion
sociopolitica, la emancipacion
socioecondmica, y emancipacion
epistemoldgica (p.142).

Este sentido de lo politico tiene una
clara relacion con la dimension
educativa que se trabaja en las
organizaciones sociales, ya que es la
forma a través de la cual trabajan
por el fortalecimiento de sus
objetivos.

24



ORIENTACIONES: ARTE,
SABERES, COMUNIDAD Y
FORMACION

La construccién para este apartado
metodologico estd alrededor de
comprender los desarrollos tedricos
que ha desarrollado la Licenciatura en
Artes Escénicas (LAE) de Ila
Universidad Pedagdgica Nacional
(UPN) a través de las construcciones
epistemoldgicas  del Enfasis de
Procesos de Creacion desde las Artes
Escénicas, el semillero de
I(Investigacién Creacion) /
Formacion = @, y los saberes de las
personas que los componen, dentro y
fuera del aula, los aportes de PaR y el
teatro documental. Resonancias que
permitieron desarrollar esta
investigacion creacién formacién, que
esta contenida en los dos libros que
acompafian a este (Textualidades
creativas y Huellas).

Para iniciar la descripcion de esta
seccion metodoldgica, iniciaremos
con los resultados teéricos que han
devenido del trabajo de la linea de
investigacion  creacion  formacién
sobre las primeras orientaciones
metodolégicas  de  Investigacion

Accion - Creacion Artistica (IACA)*°,
que permiten rastrear encuentros
entre arte y comunidad, abanderado
por las companeras del énfasis y de
semillero Angie Vanessa Huertas
Barbosa y Lissette VVanessa Vanegas
Arias en su investigacion de
pregrado, y que en esta investigacion
creacion formacion, tendra una gran
relevancia, ya que permite seguir
desarrollando pensamiento alrededor
de estas relaciones, este hallazgo
tedrico, en este trabajo toma vida, a
partir de su implementacidn préctica

La base para la elaboracion de
estas orientaciones metodoldgicas se
situ6 en tres grandes lugares
investigativos; la investigacion accion
participativa?® representada en los

19 Tesis de pregrado titulada: Investigacion Accién -
Creacién Artistica (IACA) Orientaciones
metodolégicas del arte para el didlogo con
comunidades. Asesor: Dr. Giovanni Covelli Meek.
Universidad Pedagégica Nacional Facultad de Bellas
Artes Licenciatura en Artes escénicas Bogota. D.C.
2018

20 4 Investigacion Accion Participativa busca la
emancipacion de las personas a través de la
construccion de relaciones sociales horizontales y del
reconocimiento del sujeto como un ser sentipensante.
pretende no sélo conocer las necesidades sociales de
una comunidad, sino también agrupar esfuerzos para
transformar la realidad con base en las necesidades
sociales.
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enunciados del sociélogo colombiano
Orlando Fals Borda?!; la creacion
artistica desde los enfoques de la

estética decolonial (sobre la que
volveremos mas adelante) y la
construccion propia de la
Licenciatura con base en la
‘Investigacion Creacion  /

Formacion™

A grandes rasgos, podemos decir
que la base donde se sitia la IACA
esta caracterizada por replantearse los

lugares 'y roles investigativos;
validando asi los saberes que
circundan en la relacion arte-

comunidad, investigador-comunidad,
arte-conocimiento, arte-
transformacion, comunidad-arte-
formacioén.

Por un lado, se preocupa porque
la investigacion aborde la
transformacion de las necesidades de
la comunidad de manera dial6gica;

busca validar y visibilizar el
conocimiento, la experiencia y el
saber de la comunidad,

transformando el objeto (comunidad)
de investigacion en un sujeto activo,
contextuado, que aporta, participa y
analiza en la investigacion, dentro de
un ejercicio investigativo, creativo,

21 Ver descripcion del autor pagina 70.

democratico y participativo; estas
acciones sirven como medio para la
reconstruccion 'y memoria de los
pueblos que se han visto rezagados
dominados tanto social, cultural y
econémicamente por entes que
detentan el poder social, como se
expresé en los apartes anteriores
referidos a la decolonialidad; por
altimo, la relacion arte-conocimiento
y arte-formacion se pueden ver a
través del proceso de las experiencias
desarrolladas desde la creacion
artistica situada en comunidad?® y
mancomunada, donde se declaran
saberes y aprendizajes. Ademas de
exponer las luchas que han llevado
los procesos artisticos por construir,
comprender y visibilizar sus propios
métodos de investigacion creacién
Huertas & Vanegas, (2018).

Estas orientaciones y reflexiones
vislumbran formas de ser y hacer
relacionadas con el Rol docente, el
rol de la comunidad, relaciones que
se van tejiendo para pensar y
construir -otros- modos de ver y
enfrentarse al mundo, situados en el
dialogo de construccion, critica y
analisis del hambre sociocreativa.

El docente-investigador-creador,
debe tener la comunidad en la cabeza,

22 v/er descripcion de hambre creativa
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el cuerpo y el sentir, (para tener
coherencia con el sentipensamiento
que propone la IAP, es decir conocer
muy bien la comunidad con la que va
a dialogar, sefialan las autoras que el
conocimiento disciplinar y
pedagdgico, de este ser sensible y
comprometido del entorno, debe estar
puesto al servicio de su trabajo,
convirtiéndose asi en un ejercicio
reflexivo, critico y cuestionante para
poder elaborar un trabajo consciente
y responsable (Huertas Barbosa &
Vanegas Arias, 2018).

A la vez que la comunidad como
ya lo habiamos mencionado, IACA
comprende a la comunidad como un
ser activo, en la que todos los agentes
adquieren una postura propia sobre si
mismos, una postura reflexiva sobre
su situacidn, necesidades, intereses
creativos, dispuestos a enunciar sus
inconformidades, importancias vy
modos de ver (Huertas Barbosa &
Vanegas Arias, 2018).

El Hambre Sociocreativa tiene
que ver con la resignificacion propia
del término hambre creativa de Jean
Luc Nancy, retomado en Ila
Licenciatura para referirse a los
deseos, pulsiones, necesidades que
detonan las acciones creativas, pero

aqui en IACA, toma un valor mayor,
ya que este ejercicio se vuelve
dialogico y construido en colectivo
volviéndose parte central de toda la
IACA porque permite un puente entre

intereses  subjetivos, comunes Yy
sociales. Para tal fin hay que
comprender  estd  relacion  es

fluctuante y varia de acuerdo con
dichos intereses. Para comprender
mejor como se dio esta construccién
colectiva revisar libro de
textualidades creativas pags. 22 y 23.

Por otro lado, a lo que se refiere a
instrumentos para la implementacién
de IACA, plantean  nuestras
comparfieras Angie y Vannesa Huertas
que se deben abordar los siguientes
elementos la Cartografia social
expandida, que se refiere a la manera
en como el investigador presenta
desde los lenguajes artisticos a
quienes estan inmersos en el proceso,
reflejando sentires, gustos e intereses
“un mapa sensible” (Huertas Barbosa
y Vanegas Arias, 2018, pag. 86);
Relatos y metarrelatos, que son las
voces de cada sujeto inmerso en la
investigacion, que podria llegar a
convertirse en un medio para la
creacion permitiendo nuevas
exploraciones creativas; Fotografia o
el registro audiovisual, se convierte
en un lugar donde se puede
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reflexionar a través de la imagen
sobre el proceso; los objetos
cotidianos, estos han acompafado la
vida y experiencias de las
comunidades y en este tipo de
investigacion toman fuerza porque
con la ayuda de ellos se puede narrar
y hacer memoria desde otro lugar.

Cabe aclarar, que dependiendo de
como se va desarrollando el proceso
artistico se pueden utilizar diferentes
formas que permitan recolectar,
analizar, reflexionar y decantar dichas
experiencias  creativas;  partituras
corporales, paisajes sonoros, cartas,
cantos etc. Y que durante esta
investigacion estaran dialogando con
los planteamientos de PaR.

Otro elemento que se debe
destacar en el trabajo de estas autoras
es el pensamiento acerca las etapas de
la construccion de la ‘la obra
artistica’®® y su etapa devolutiva.

En este primer momento de
IACA, surgen los momentos mas
profundos de diadlogo y decantacién

23 Entrecomillamos la obra artistica debido a que se
coloca el foco en los procesos de trabajo, si bien se
habla de un producto artistico con una factura, el
mismo debe ser comprendido como un elemento mas
del proceso y no como un punto Unico e univoco de
llegada.

del proceso creativo. Se evaltan los
materiales producto de exploraciones,
registros y se confronta con el hambre
sociocreativa, se recorren los caminos
qgue hicieron llegar al proceso
creativo donde esta, permitiendo
llevarlos a una mesa de trabajo para
ponerlos a disposicion de la creacion.
Aqui el papel del investigador-
creador-formador es fundamental
para mediar con las diversas ideas y
quereres®* que surgen del proceso.
“las decisiones deben tomarse en pro
de que la ‘la obra artistica’ se realice
a cabalidad sin perder en ningln
momento el horizonte social que los
moviliza” (Huertas Barbosa &
Vanegas Arias, 2018, p. 89).

En la devolucion creativa que
plantea IACA se pretende generar dos
momentos; el primero de ellos es el
redireccionamiento que tiene el
investigador-formador para
encaminar a la comunidad hacia

24 E| afecto se define exactamente asi: lo que en un
momento dado llena mi potencia, efectia mi potencia
(Deleuze) Para Espinoza la afectividad esta
directamente ligada a la politica, la forma en la cual el
poder funciona para él es a través de la capacidad de
afectar a otros de afectos. Las acciones estan ligadas a
las potencias, las potencias son potencias de actuar y
estas se definen a través de los afectos. Hay dos afectos
de base en la teorfa de Espinoza; la alegria y la tristeza.
La alegria aumenta la potencia de actuar, mientras que
la tristeza la disminuye
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descubrir las hambres socio creativas
y plasmarla a lo largo del proceso; el
segundo, tiene que ver con la
existencia y visibilizacion de algo
concreto con participacion de la
comunidad y ‘la obra artistica’ que
“se convierte en una forma de
agradecimiento, de re-existencia de
los saberes, de reivindicacion de los
derechos, de los lugares de identidad
y memoria para darle paso a la
reflexion desde una mirada objetiva
del espectador” (Huertas Barbosa &
Vanegas Arias, 2018, p. 90).

Aqui hay algo que es importante
resaltar y es que esa devolucion
puede ser compartida con otras
comunidades que tienen similares
intereses y necesidades que podria
generar otros dialogos y reflexiones
sobre el gjercicio mismo.
Visibilizando ~ conocimientos o
saberes rescatados que cumpliria con
la formacion inmersa en las
investigaciones - creaciones.

A la vez que se condesa toda la
experiencia en el Modellbuch® y que,

25 | a construccion de este puede ser elaborado por los
investigadores, pero también las comunidades pueden
elaborar sus propios Modellbuch que permita reconocer
y plasmar sus sentires, ademas que este elemento
podria ayudar a resolver las falencias de
sistematizacion de sus experiencias, circunstancia que

teniendo como referencia esta
experiencia, se pueden crear nuevos
trabajos creativos e investigativos,
nacidos de la misma comunidad.

El resultado (diferente del
punto de llegada) puede variar,
es decision de los viajeros, se
propone un trabajo creativo -
artistico, con la filosofia de las
estéticas decoloniales, refleja
un lenguaje en el que se relne
todo lo que se desea expresar y
es muestra fiel de los saberes y
principios de todos, es un
trabajo que otros pueden
disfrutar, el trabajo esta hecho
por todos, no hay un solo
artista, todos son los creadores
e investigadores de dicho
proceso llamado Investigacion
Accién-Creacion Artistica
(Huertas Barbosa & Vanegas
Avrias, 2018, p. 84).

Teniendo  claridad de lo
mencionado en cuestion, sobre la
forma de dialogar con la comunidad
bajo estas orientaciones horizontales.

para esta investigacion se vuelve parte importante del
problema investigativo. Para una mayor comprension
de Modellbuch recomendamos ver apartado en las
paginas finales sobre éste y recomendamos leer la
experiencia de los profesores Giovanni Covelli y
Dayan Rozo sobre el andlisis de Modellbuch y la
creacion de un Modellbuch en comunidad teniendo
como referencia la practica pedagégica en Opalas
2018-I1.
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A continuacion, se  seguird
alimentando este aparte metodologico
con la descripcion de los aportes y
concepciones del teatro documental,
ruta por la que se encamino la
segunda fase creativa, denominada
Caleidoscopio.

Modos de ver y hacer teatro
documental

Para definir esta ruta, trataremos de
desentrafiar el entramado historico,
estético y epistémico contenido a lo
largo de sus afios de desarrollo, ya que
en la segunda fase de esta
investigacion-  creacion® el teatro
documental es incorporado como un

lenguaje que permitid6 narrar los
sucesos que dieron origen a la
organizacion Opalas; sus apuestas

politicas de apropiacion de territorio y
las indagaciones subjetivas de algunas
personas que han participado en el
proceso y dejando rastros estéticos de
la organizacion y de sus participantes.

Una de las tantos interrogantes que
acompafi6  este  trabajo, fue
preguntarse por los retos que supone

26 Caleidoscopio

hablar, pensar y crear teatro
documental en un escenario de
formacion  pedagdgico,  artistico

investigativo, como la LAE, que a la
vez permita visibilizar y repensar
procesos alternativos de formacién
artistica comunitaria como el de
Opalas.

Antes de desarrollar  dicho
entramado, es necesario revisar las
contribuciones al campo de las artes y
desenmarafiar esa compleja
construccién ontologica, histdrica,
epistemoldgica y estética que supone
hablar del desarrollo del teatro
documental, por el simple hecho de
situarlo desde dos perspectivas: la
nocion clasica 'y la  nocion
contemporanea.

La forma para desentrafiar dicho
entramado esta en la convergencia de
saber de las investigaciones de
Pamela Brownell?” (2013a, b) Abuin
Gonzélez (2016), De Vicente (2016).
Cornago (2004):

El teatro documental tiene dos
perspectivas de la realidad o de lo
real: Clasica y contemporanea. Estos
abordajes son distintos en la medida

27 Ver descripcion de la autora pagina 71
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que una, la primera representacion
(clasica) esta situada en el hecho
historico 'y la segunda (la
contemporanea) en el sujeto.

El teatro documento es
utilizado de manera diversa en
busca de crear una teatralidad
que pone sobre el escenario
temas histdricos, identitarios y
politicos a través de procesos
escriturales y de operaciones
escénicas, aspectos tan
presentes en el teatro actual.
Los documentos han permeado
el teatro permitiendo jugar y

experimentar con lo real
(Saavedra Gonzalez, 2016,
p10).

¢Qué es lo que hay en comdn en
estas dos lineas de desarrollo del
teatro documental? Guardando sus
diferencias contextuales, podemos
sintetizarlo como lo explica Brownell
(2013a) como, un grito y urgencia de
lo real. Una busqueda del campo
teatral tanta practica, tedrica y desde
la critica, trabajada con materiales
reales, basado en historias reales v,
realizado en espacios reales.

(...) tanto en el caso de
Weiss como en el de
Tellas, podemos ver que la
clave para la construccion de
sus obras esta “alla afuera”, es

una materia preexistente, que
luego por supuesto ellos
intervendran a partir de sus
estrategias de creacion
artistica. Pero el primer paso
estd en mirar alrededor y
captar algo de ese entorno
humano, social, politico como
materia prima para su arte...
el ponerlo de una u otra forma

en conocimiento del
espectador es el rasgo
distintivo del teatro
documental y wuna de las

claves que apuntan a su
filiacion realista (Brownell,
2013a p.6).

El teatro documental surge hacia
principios del siglo XX en Alemania
como subgénero del teatro dramético
realista, con unos demarcados
Objetivos politicos, que devinieron de
los postulados del teatro politico y
sus filiaciones con el materialismo
histérico, que encarnaban una
relacién politica de denuncia sobre
los sucesos historico-politicos. Lo
anterior hace parte de los
planteamientos estéticos y politicos
de sus precursores: Erwin Piscator?®,
Bertolt Brecht?® y Peter Weiss®

28 Erwin Piscator (Alemania 1893-1966) fue un
director y productor teatral aleman. Uno de los
exponentes mas importantes del teatro épico, el cual se
enfocaba en el contenido sociopolitico del drama. Las
técnicas que utilizé durante los afios 1920, tales como
el uso de proyectores de cine y escenarios giratorios,
influencié los métodos de produccion teatral, tanto
europeos como estadounidenses.
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El teatro documento no
produce una representacion de
esta -realidad-, sino que
produce la realidad misma.
Esto significa que se homologa
a los discursos que construyen

esa realidad (De Vicente,
2016, p. 39)
Trataremos de aclarar

someramente, a través de los
planteamientos del investigador De
Vicente, (2016) dos categorias del
materialismo, lo histérico e Historia.
Lo primero obedece a una
explicacion histdrica que radica en las
contradicciones, los conflictos que se
generan dentro de la sociedad, por
ejemplo, la lucha de clases y lo
segundo son los acontecimientos que
configuran el desarrollo humano.

29 Brecht El poeta y dramaturgo (Alemania 1898 -
1956) empez6 entonces a desarrollar una técnica
dramética -Teatro Epico- alejada de los métodos del
teatro realista. El Teatro Epico incluia una serie de
mecanismos de distanciamiento que buscaban al
espectador a reflexionar sobre lo que vefa, evitando
una posible implicacion emocional con los
personajes.

30 peter Weiss es considerado uno de los referentes del
Teatro documental, que explica acontecimientos
histéricos a través de la escritura teatral y su posterior
puesta en escena. Uno de sus mas claros exponentes es
La indagacion (1965).

Podemos entender lo anterior como
que el teatro documental clasico y su
lugar historico-politico se centra en la
necesidad de hablar desde el hecho
histérico, construyendo asi, unos
modos de hacer propios dando como
resultado una dramaturgia politica con
unas  situaciones y  personajes
concretos®, unas condiciones de
produccion que en la mayoria de los
casos se hacen en colectivo (De
Vicente, 2016).

Hasta el momento, podemos decir
que el teatro documental cléasico y
algunas de sus formas actuales que
retoman estos planteamientos, estan
enmarcados en el principio de
transformar la realidad, reivindicar
como sucedid el hecho histdrico,
poniendo a “jugar tres elementos: la
verdad (y no la verosimilitud), la
historicidad (y no la ilusion o
recreacion de época)” (De Vicente,
2016, p. 35-36)

31 un ejemplo de lo anterior y que lo encontramos en
varias de las obras clasicas con intencionalidades
politicas y documentales es que la colectividad se
comprende como un personaje, por ejemplo, el pueblo,
la mujer, el hombre, enfrentados a una situacion de
conflictos contra instituciones. Para cruzar este
pequefio analisis-hallazgo, sobre la colectividad y la
subjetividad dentro del desarrollo del teatro documental
invitamos a leer el recuento histérico que hace Pedro
Bravo Elizondo sobre la realidad latinoamericana y e
teatro documental 1979.
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Otro elemento que cabe resaltar, son
los aportes investigativos creativos que
ofrece el tratamiento de documentos,
propio del teatro documental, que
permite un dialogo entre la realidad y la
ficcion aflorando  intencionalidades
estético-politicas para acercarse a
comprender de una manera mas amplia
un suceso histérico. En este caso la
historia de la organizacion Opalas y
las contribuciones a las vidas de las
personas inmersas en esta investigacion
creacion. Para esto se concentraron
diferentes documentos nacidos de esta
investigacion y de fuera para el
resultado escénico, para comprender
mejor este cruce remitirse a los libros
Textualidades creativas (testimonios
de Carolina Patifio, Wendy Rey) y al
libro Huellas (pags. 3, 4 y 38).
Teniendo una breve claridad de
como se us6 los documentos-
testimonios, en nuestra investigacion.
A continuacién, haremos un breve
recuento del papel del documento y
las comprensiones investigativas del
teatro  documental  desde la
perspectiva cléasica y contemporanea.

La introduccion de documentos,
en la creacién escénica del teatro
documental clasico, se entiende como
un medio para conocer el mundo,
reconstruir la historia, el marco
histérico donde suceden o sucedieron

los hechos, y generar resistencia,
contrapoder y denunciar a través de la
informacién que brindan aquellos
documentos que dejan de ser solo
datos (De Vicente, 2016).

De acuerdo con las filiaciones
ideolégicas con el materialismo,
segun De Vicente (2016) la manera
de introducir la investigacion al teatro
documento, es por medio del método
del materialismo dialéctico, que tiene
origen en su intrinseca relacién
politica; a) La seleccion del material de
acuerdo a su valor cualitativo; b) la
articulacion 'y montaje de los
materiales, que sigue el principio de
choque de planos; c) relacion y
unificacién de signos d) aplicacion del
principio de contradiccién; e) el
principio de causalidad dialéctica; f) el
de falsacion (realidad de los hechos);el
desarrollo de la accion estd en
funcion del trabajo sobre los
documentos, no sobre la secuencia
historicista®(De Vicente, 2016).

32 por ejemplo, lo que supone que lo narrado no
tiene por qué seguir el curso de los acontecimientos
(se aplican simultaneidades, escenas homdlogas de
tiempos diferentes, etc.)
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Indagaciones contemporaneas

Aunque existan multiples  miradas®
generadas por la contemporaneidad,
referidas al trabajo investigativo vy
creativo del teatro documental, para
esta investigacion sélo nos centraremos
en la perspectiva denominada biodrama
0 docudrama, teniendo como referente
el trabajo de la dramaturga argentina

33 Recomendamos ahondar més en estas indagaciones
que guian nuestros Sures de sentido, posibilitando
relaciones colaborativas de saber y de experiencias, al
momento que vamos conociendo sus experiencias,
animan a defender, continuar y querer esta ruta estética
y politica. Algunas de estas experiencias han sido por
ejemplo las creaciones artisticas del actual teatro
documental chileno y sus luchas y defensa al pueblo
Mapuche, trabajos destacados no s6lo en su realizacion
estética, sino que también conectan con nuestros deseos
politicos, de desmitificar y descolonizar el pensamiento
y el hacer estético, donde brotan saludos de alegria y
compafierismo por las resistencias estéticas alrededor
del mundo como; el trabajo el problematizar el ideal de
potencia y suefios para los y las latinoamericanas y
demas inmigrantes en el mundo al pensar en los
Estados Unidos; en contraposicion aparecen los relatos
de los soldados estadunidenses llevados a
intervenciones militares “humanitarias” alrededor del
mundo como en Still Life, otra experiencia motivadora
es la de Exonerated ,donde se cuestiona el valor de la
justicia, pregonado por la potencia, pero llevando a la
silla eléctrica a inocentes. otras experiencias son
Rwanda 94, de la compafiia belga Groupov sobre el
genocidio de este pais africano, Fuego en la piedra
(2009) sobre el genocidio palestino. También para
poner en contexto invitamos a conocer las experiencias
que el teatro latinoamericano, el teatro documental
colombiano contemporaneo desde sus transitos de
teatro Politico hasta las creaciones recientes como por
ejemplo Mapa Teatro con “la despedida” o la misma
experiencia del compafiero de Licenciatura David
Julidn Velasco Garcia y su investigacion de pregrado
(2013) EI teatro documento: seguimiento y puesta en
préactica dramatdrgica a través de la investigacion
documental. Algunas de estas experiencias las
encontraran a manera de resefia en la parte final de este
libro

Vivi Tellas*®* y dos de sus
experiencias artisticas: Biodrama® y
Archivos, laboratorios  colectivos
sobre las cotidianidades®, que
permiten encontrar puntos de unién
con los planteamientos, desarrollados
al inicio de este capitulo, vertiente
denominada como docudrama o
biodrama®, revisiones realizadas por
Pamela Brownell.

Estos abordajes contemporéaneos,
como ya lo hemos referido al inicio
de este capitulo, comprenden una
definicion maéas compleja de la
realidad, entendida, como algo
construido, inaccesible en si mismo y
como un todo que al entrar en los
lenguajes  teatrales, buscan ser
colectivizados para ser compartidos y
experimentados por los espectadores
definiendo y explorando lugares

escénicos, transitando entre

34 \er descripcion de la autora pagina 71

35 El proyecto consisti¢ en encargarle cada vez a un
director distinto una obra sobre personas reales que
vivan en Argentina. el proyecto transcurrié durante
2002-2008, contando con 14 espectaculos
(Cornago, 2004).

36 Dentro de su proyecto Biodrama, presenté obras
como “Mi Mama y mi Tia”, “Tres Filésofos con
Bigotes”, “Cozarinsky y su médico”, “Escuela de
Conduccion”, “Disc Jockey”, “Rabbi Rabino” (New
York), “O Rabino e seu Filho” (San Pablo) y “La
bruja y su hija”. La dUltima obra de teatro
documental es “Maruja Enamorada”

37sin olvidar los contextos sociales y politicos de

donde surgen dichas intimidades
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teatralidades  perfomatividades vy
liminalidades® que estan relacionadas a
un modo de pensar y recrear otros
mundos posibles a través del
reconocimiento del otro por medio de
sus testimonios de los sujetos, sus
objetos, sus documentos “El teatro de
la vida no puede hacer otra cosa, por
tanto, que terminar hablando de la
vida del teatro; mientras que la
realidad vital se proyecta desde una
mirada teatral capaz de ilimitar sus
lenguajes” (Cornago, 2004, pag. 74).

Brownell, (2013b) plantea que el
trabajo de Vivi Tellas se presenta
como un medio para reentramar lazos
disueltos en la comunidad ya que
permite una polifonia al hablar de las
experiencias propias, que a la vez
obedecen a un contexto particular.

Al igual que en el teatro
documental clasico, aqui también la

38 para comprenderlo desde los lenguajes

artisticos, los invitamos a ver el desarrollo de dos
referentes para esta investigacion como lo son el
trabajo del grupo mexicano teatro linea de sombras,
especificamente con su obra Bafios Roma
http://www.teatrolineadesombra.com/phone/ba%C3
%B1os-roma.htmly el grupo francés de circo
contemporaneo investigativo Le GARA
https://legdra.fr/fr.

Remitirse al libro textualidades creativas.
Revisiones creativas sobre caleidoscopio

verdad es la obra teatral “La obra
misma se transforma en una micro-

vida, con risas, llantos, baile,
preocupacion, historia, anécdotas,
intervalos, iméagenes, colores,

sonidos, personas, entre otros, hay
algo del afuera que es evocado
constantemente, pero también hay
una realidad del aqui y ahora”
(Brownell, 2013, p. 785).

Algunas caracteristicas de las
obras contenidas en Archivos segln
Brownell (2013b). en su articulo La
Escenificacion de una Mirada y el
Testimonio de los Cuerpos en el
Teatro Documental de Vivi Tellas son

a) el ingreso del publico siempre
se produce cuando los intérpretes ya
se encuentran realizando alguna
accion en escena;

b) una “mesa de trabajo” en la que
se apoyan todos los documentos que
se irdn mostrando a lo largo de la
funcion;

c) que la articulacion de las
intervenciones esta siempre
organizada como una secuencia de

estaciones-episodios gue los
intérpretes van atravesando y en las

que los momentos mas
autobiograficos y confesionales se

35


http://www.teatrolineadesombra.com/phone/ba%C3%B1os-roma.html
http://www.teatrolineadesombra.com/phone/ba%C3%B1os-roma.html
https://legdra.fr/fr.

articulan con otros

performativos,

propiamente

d) que todas terminan con una
picada tematica, es decir una
comida® informal vinculada de algin
modo al mundo de la obra, en la que
los intérpretes y el publico se mezclan
y pueden — si asi lo desean — dialogar
(Brownell, 2013).

Atendiendo a las necesidades de la
sociedad contempordnea, y Ssus
caracteristicas epistemolodgicas sobre
la realidad, la diversidad y pluralidad,
que hemos intentado expresar a lo
largo de este capitulo, el documento

para el teatro documental
contempordneo  toma  diferentes
formas de ser comprendido e

introducido a la creacién escénica.
Tal como lo afirma De Vicente:

39 Cabe resaltar que la comida es un mediador para
la construcciéon de comunidad: La comida No es
solo una coleccién de productos, merecedores de
estudios estadisticos o dietéticos. Es también y al
mismo tiempo un sistema de comunicacién, un
cuerpo de imagenes, un protocolo de usos, de
situaciones y de conductas, que permiten una
identificacion con algln grupo social. Es decir, las
précticas que giran alrededor de los alimentos son
précticas para saber de si, a través de los relatos
biogréaficos, cognitivos, emotivos, un trabajo de
memoria colectiva e individual.

El nuevo documento no se
limitaria a los  rasgos
epistémicos de lo que se llama
la razén moderna. Se requiere,
por ello, un meta-documento,
por ejemplo, capaz de sefalar
su ingreso en la cadena
discursiva (colonial, feminista,
burgués, patriarcal, etc.) y su
valor social e ideolégico en la
misma  representacion.  Un
documento convertido en un
analisis  del lugar  de
enunciacion antes que material
escénico. Un  documento
fronterizo que condense lo
mitico, lo racional, lo
emocional, lo imaginario, etc.
(De Vicente, 2016, p. 44).

Otro rasgo que nos interesa
resaltar y cruzar con nuestras demas
rutas  referenciales para  esta
investigacion, es la reivindicacion de
la investigacion y la observacién
como base para el arte, claro que,
para cada momento, obedecen a unas
I6gicas particulares.

Para el Caso de Weiss, segun
Brownell (2013a) la investigacién
estd presente en todo momento,
buscandose convertir en si misma una
investigacion — indagacion, reuniendo
problemas éticos y politicos. En el
caso del trabajo de Vivi Tellas,
aunque sus trabajos tienen lugares
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histéricos y politicos, nacidos del
contexto argentino desde los afios
2000, su mirada esta dirigida en las
biografias, el mundo y los oficios de
esas personas que se vuelven objeto de
estudio. “Sus investigaciones tienen
entonces un matiz distinto, mas cercano
a la charla familiar, pero no

por esto dejan de ser investigaciones”
(Brownell, 2013a, p.6).

Otro aspecto que resalta Brownell
(2013a) esta relacionado con un
principio democratico del teatro
documental, por asi decirlo, del
realismo abanderado por Courbet y
demas adeptos, gue es la manera en
cémo se amplian las relaciones y
experiencias con la  historia,
introduciendo personas y personajes
desarrollando acciones de su propio
diario vivir.

..Su premisa bésica es la
revalorizacion estética de las
précticas cotidianas de distintos
sujetos corrientes. .. hace
aparecer en el escenario. Los
comerciantes, trabajadores 'y
campesinos de antes son los
profesores de manejo, los
filosofos, las guias, las mamas y
las tias de hoy. Y sus historias
personales, algunos hechos
concretos de sus vidas, son
vasos comunicantes con la
Historia compartida. También

existe en Archivos, como en los
teatros  documentales  en
general, una  vinculacién
permanente entre “historia y
hecho experimentado”
(Brownell, 20134, p. 7).

Otro lugar comun es el que el teatro
se convierte en un lugar colectivo de la
memoria, con fines de sacar a luz la
verdad a través del testimonio.

El teatro se constituye en
un acto resistente de oralidad
que restituye el pasado a la vez
que fundamenta una estructura
escénica que implica
irremediablemente al
espectador en el presente. La
memoria es el recuerdo, pero
también  puede articularse
como la invocacion subjetiva e
inmediata de un pasado vivido
0 imaginado. Por esa razoén, la
memoria siempre es mantenida
por grupos que experimentaron
los hechos desde una
perspectiva afectiva y emotiva

y que proceden a su
actualizacion necesaria.
(Schweitzer, 2007) (Abuin

Gonzalez, 2016, pags. 276-
277).

En resumen, podriamos hablar de
las siguientes caracteristicas del teatro
documental, teniendo en cuenta las
vertientes mencionadas: la critica a la
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justicia, al orden actual o histérico de
las cosas, reconstruccion del evento
implicado, la intervencion de
testimonios  que  narran esa
experiencia, se propicia una relacion
directa con el espectador en busca de
gue sea Mas cercano a la experiencia
y tome alguna postura, hay una
presencia de realidad (a través de los
documentos) 'y ficcion  (puesta
teatral).

Practica como Investigacion —
(PaR)

Aqui, se tomd como insumo para
sequir ~ fortaleciendo esta ruta
metodoldgica, las contribuciones que
brinda la practica como investigacién
(Practice as Research) -PaR-, y que
posteriormente entraran a dialogar
directamente con la consolidacion y
relato del proceso de la propia
investigacion creacién.

Esta categoria sera definida por
uno de sus precursores en el Reino
Unido, el investigador
Norteamericano Robin Nelson*® en su

40 \er descripcion del autor pag. 72

libro Practice as Research in the
Arts. Principles, Protocols,
Pedagogies, Resistances** Con base
en esta definicion encontramos
resonancia en la investigacion de la
Doctora  Chilena  Maria  José
Contreras* quien desde su trabajo
titulado Del relato testimonial al
cuerpo de la memoria: investigacion
performativa sobre la escenificacion
de testimonios de nifios chilenos en
dictadura. Y el posterior analisis con
su articulo La practica como
investigacion: nuevas metodologias
para la academia latinoamericana;
hace aportes valiosos a este método
de investigaciéon en cuanto a su
pertinencia en  Sur  Ameérica
especificamente.

PaR es modalidad de
investigacion desarrollada
mayormente en paises anglosajones,
en el &mbito académico donde se ha
venido entendiendo a la préctica,
como el lugar mas relevante dentro de
una investigaciéon y desde alli, al
cuerpo como un generador de
conocimiento que ademas puede ser
transmisible. Se puede decir que esta
apuesta metodoldgica nace
principalmente en el cuestionamiento
de cémo se genera el conocimiento,

una

41 La practica como Investigacion en Artes Principios
Protocolos, Pedagogias, Resistencias. Traduccion
propia.

42 Ver descripcion pag. 72.
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pues dentro de los canones
investigativos la generacion  del
conocimiento ha estado situada

exclusivamente en el pensamiento
racional separando la teoria de la
practica, haciendo de esta Ultima un
hecho secundario.

El ideal de PaR es un proyecto de
investigacion multimodal que supone
necesariamente un cuestionamiento
practico, es decir que podria
demostrarse principalmente en la
practica. Como lo indica Nelson
(2013):

PaR involves a research
project in which practice is a
key method of inquiry and
where, in respect of the arts, a

practice  (creative  writing,
dance, musical score/
performance,

theatre/performance, visual
exhibition, film or other

cultural practice) is submitted
as substantial evidence of a
research inquiri” (p.8). *3

4 par implica un proyecto en el que la practica es un
método de investigacion clave y donde, con respecto a
las artes, es una préactica (escritura creativa, danza,
partitura / actuacién musical, teatro, actuacion,
exhibicion visual, cine u otra préctica cultural)
presentada como evidencia sustancial de una
investigacion Traduccion propia.

Esto quiere decir que es posible
validar el conocimiento generado a
partir de una practica, sin que deba
ser expresada en palabras o textos
académicos. Sin  embargo, es
necesario  incluir  dentro  del
dispositivo cierto tipo de pistas,
caracteristicas y escritura
complementaria que colabore en la
legibilidad dentro de pardmetros
investigativos  (sobre  los  que
volveremos mas adelante). Esto por
supuesto, no pretende desvirtuar la
potencia que tiene la préctica artistica
en este caso, si No que mas bien como
cita Nelson (2013) a Haseman
“...Because creative practice is both
on- going and persistent; practitioner-
researchers do not merely ‘think’
their way through or out of a
problem, but rather they ‘practice’ to
a resolution” (p. 10).4

La practica aqui, es entendida
como aquella posibilidad en la que
los cuerpos y sus experiencias pueden
comunicar y dejar entrever aspectos
de orden social que van mas alla de lo
cuantitativo y lo cualitativo en una

44 “Debido a que la practica creativa es continua y

persistente los investigadores profesionales no solo
"piensan" para solucionar un problema, sino que
"practican” para resolverlo” Traduccion propia.
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investigacion, pues por si solas estas
dos categorias serian insuficientes en
cuanto a lo que lograria sustentar el
lenguaje de los cuerpos y sus
transformaciones claramente ligados
a lo cultural y contextual, es este el
lugar donde el investigador pone en
juego su experiencia, su saber hacer
gue estd mediado por estas dindmicas
sociales. Asi, las teorizaciones desde
campos socioculturales han
contribuido a pensar la practica como
eje central generador de
conocimientos a partir del cuerpo, las
caracteristicas de este cuerpo humano
que se construyen, se transforman y
por tanto se hacen valor del
conocimiento adquirido a través de la
préctica.

Las metodologias de investigacion
guiadas por la préctica
desarrolladas en el &mbito de la
investigacion artistica buscan no
solo estudiar la corporalidad sino
también la validacion politica de los
conocimientos generados por y a
través del cuerpo (...) El cuerpo, en
este contexto, deja de ser un objeto
de estudio para devenir en un
agente cognoscitivo capaz de
generar conocimientos que
exceden el lenguaje verbal y las
codificaciones matematicas que
tanto ha privilegiado la ciencia
moderna (Contreras, 2013, p. 4).

Como vya se ha dicho,
metodoldgicamente PaR cuenta con
unas caracteristicas propias que
exponemos a continuacién y que
sirvieron de guia para este proyecto.
Se realiza a manera de comparacion
entre estas caracteristicas y un posible
ejemplo en la investigacion de
Contreras: Del relato testimonial al
cuerpo de la memoria: investigacion
performativa sobre la escenificacion
de testimonios de nifios chilenos en
dictadura. Esta investigacién se
convertiria posteriormente en una
obra titulada: Pajarito nuevo la lleva.

En primera medida, la
investigacion parte de intereses
concretos acompafiados de preguntas
especificas como camino trazado para
el proceso, teniendo en cuenta que
este  puede brindar  mdultiples
opciones, es posible llegar a cambios
en el disefio metodolégico ya que

puede emerger de la accion
instaurada en la practica. Por
ejemplo, en su investigacion
Contreras elabora las siguientes

preguntas previas a la ejecucion de la
investigacion ¢De qué modo el teatro
puede recuperar, reconstruir 'y
resemantizar la memoria? (Como se
inscriben en el cuerpo las huellas de
los acontecimientos y cOmo esas
huellas pueden ser re-presentadas por
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actores en escena? Formulando a su
vez como objetivo general explorar y
sistematizar distintas modalidades de
puesta en cuerpo y en escena de
testimonios de personas que fueron
nifios durante la dictadura de Chile
(Contreras, 2014).

A pesar de que el investigador
tiene los objetivos claros
inicialmente, éste debe ser lo
suficientemente flexible para poner
en diadlogo y cambiar si es necesario,
algunos de esos objetivos en el
transcurso  de la investigacion-
practica, pues en este disefio
metodolégico no  todo  puede
formularse en palabras y ain mas, las
preguntas y la hipétesis de la
investigacion pueden surgir luego de
concluida esta. Contreras muestra un
ejemplo sobre este tipo de cambio
metodolégico que en este caso
sucedi6  principalmente por el
transcurrir del tiempo entre 2008
cuando inicié el proyecto y 2011
cuando se retomo, también por el
cambio de los intérpretes escénicos,
que inicialmente eran en su mayoria
estudiantes y posteriormente serian
actores profesionales.

Esta segunda etapa implico
un cambio en la metodologia de
trabajo en lo que refiere al
acceso del material de memoria

por parte de los actores. Como
esta vez trabajaba con actores
profesionales que en su gran
mayoria ya habfan trabajado
conmigo antes, decidi que esta
vez podriamos dar a conocer
todo el material testimonial a los
intérpretes. La primera parte del
trabajo  consisti6 en una
exhaustiva revision de las
transcripciones, los videos y los
audios. De esta forma, a
diferencia de 2008, los
intérpretes conocian con
claridad la historia personal de
los testimoniantes (Contreras,
2017, p.15).

Es importante aclarar que, si bien
los procesos o laboratorios son del
orden de lo artistico, esto no quiere
decir que el fin Gltimo de la préactica
creativa sea un producto. El fin mas
relevante  es la indagacion 'y
exploracion que se logre dentro de
estos procesos con la mirada critica y
detallada de sus participantes, lo cual
tampoco quiere decir que no sea
posible llegar a un producto artistico.

En concreto, el producto artistico
puede estar presente 0 no porque lo
mas importante dentro de PaR es la
fase de exploraciéon critica. Como
resultado mas que como producto
artistico, la investigacion deberia
concretar  sus hallazgos en
dispositivos practicos bien sea una
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obra o wun taller como dltima
socializacion del trabajo.

La fase exploratoria es la columna
vertebral de PaR pero por si sola no
es posible evidenciar los hallazgos o

sucesos  importantes para la
investigacion, ni garantizaria la
posible transmisién de ese

conocimiento adquirido, por esto una
caracteristica que le da anclaje a la
practica es la documentacion.

Al estar en un ambito académico,
es necesario que los registros,
primero personales y luego pasados
por la mirada critica de los
investigadores, posteriormente
puedan responder a pardmetros de
legibilidad para que puedan ser

analizados, re-articulados, re-
presentados para reconstruir la
genética del proceso investigativo

(Contreras, 2013).

Para tal fin la autora nos muestra
la manera en la cual se realiza la
documentacion del laboratorio a
través de la critica genética donde
aquellas formas de documentacion
gue tienen los artistas de constatar
todo lo relevante en la practica, ya
sean notas, videos, dibujos o
fotografias adquiere gran relevancia
en el momento del andlisis
procedimental.

La critica genética se define como
una metodologia de investigacion que
en sus inicios fue usada en mayor
medida para el analisis de textos
literarios pero que por  sus
caracteristicas ha encontrado cada vez
mas su lugar en procesos de creacion.

Esta metodologia tiene relacion
con el laboratorio de Contreras en
cuanto al proceso de documentacion,
en la bisqueda de “comprender
cuéles fueron las dinamicas externas
y los factores internos que
encaminaron la construccion del
entramado semidtico de la obra”
(Covelli & Ospina, 2019).

La critica genética  busca
reconstruir el proceso escritural, pero
a la vez intenta comprender la red de
significaciones del creador que bien
puede incluir los deseos, las
contradicciones 'y decisiones del
artista con base en su trabajo.

A continuacion, Covelli y Ospina
(2019) exponen claramente, los
moviles de la critica genética en un
proceso de creacion desde el libro de
proceso:

El libro de proceso es un
término acufiado por la critica
genética, pretende una nueva
forma de abordar la obra de
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arte, desde una perspectiva de
estudio del acto creativo —en
nuestro caso también se refiere
al acto educativo y al proceso
de elaboracion/creacion de un
discurso pedagogico-. El estudio
de los procesos no discrimina
ningdn tipo de lenguaje ni
materialidad, ya que su
metodologia permite estudiar
los procesos a partir de los
rastros o huellas que quedan
del proceso (Covelli & Ospina,
2019).

Teniendo como referencia lo
anterior, nuestro libro de
textualidades creativas se puede
entender como un analisis reflexivo
durante la creacibn que toma
elementos  formativos de los

investigadores durante dicho proceso.

Con esto en mente y volviendo a
la investigacion de Contreras, se
puede notar como se desarrolla el
trabajo de documentacion en este
laboratorio:

(...) registramos en detalle todas
las fases del proceso: las sesiones
de trabajo con los actores fueron
grabadas y los actores llevaron
registro de su proceso en una
bitdcora. En la fase final del
proyecto, invitamos al psicélogo
Ivan Smirnow a realizar un trabajo
de observacidn participante, con el

fin de registrar el proceso de
creacién de la obra destacando las
modalidades mediante las cuales se
tomaban los  acuerdos, a
emergencia de ideas creativas y la
resolucién de problemas escénicos
por parte del grupo. Todo el
material registrado a lo largo del
proceso sirvié para articular una
completa  exegesis que nos
permitiera difundir los hallazgos
de la investigacion en la
comunidad académica
(Contreras,2017, p.7).

Aqui es importante resaltar que
Nelson ~ (2013) enuncia  tres
contenidos para lo que ha llamado
escritura complementaria. “In a
typical PaR PhD under my
supervision, the following chapters of
complementary writing are likely to
appear: location in a lineage by way
of a practice review, conceptual
framework, account of process”
(p.34).*° Segln estos enunciados es
posible responder a pardmetros de
legibilidad académica como se
muestra a continuacion:

45 En un tipico doctorado PaR bajo mi supervision,
es probable que se encuentren los siguientes
capitulos de escritura complementaria: Ubicacion
en un linaje a través de una revision préctica, Marco
conceptual y Cuenta del proceso” Traduccion
propia
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La ubicaciéon en un linaje a
través de una revision practica
tiene que ver con el lugar en el
que se encuentra situado el
proyecto desde los debates
actuales artisticos e investigativos
haciendo evidente asi el lugar
desde el cual el proyecto
manifiesta nuevos conocimientos.

In respect of arts practice it
means that we know what other
artists in this domain have
achieved historically and what
other practitioner researchers
in the field are currently
achieving. This means that we
know the backstory of our
work and experience other
people’s practice as
professional artists typically do
(Nelson, 2013, p.31)%.

El marco conceptual, son todos
aquellos referentes tedricos con los
gue se articulan y se hallan
resonancias entre lo conceptual y la

46 «Con respecto a la practica artistica, significa que
sabemos lo que otros artistas en este dominio han
logrado histéricamente y, en particular, lo que otros
investigadores profesionales en el campo estan
logrando  actualmente. Esto  significa que
conocemos la historia de nuestro trabajo a fondo y
experimentamos la practica de otras personas como
suelen  hacerlo los artistas  profesionales”
Traduccion propia

praxis. Nelsén (2013) recomienda en
este aspecto que, aunque los
referentes deben ser vastos, en su
aplicacion el trabajo debe ser riguroso
pero modesto conceptualmente con el
desarrollo de las ideas en la préctica.

La cuenta del proceso, que seria
todo aquello que se agrupa como
resultado final de la investigacion.

Este trabajo tiene caracteristicas
de lo que conocemos como
investigacion tradicional pero que
dialogan constantemente con el
problema creativo, desde los modos
de hacer, hasta sus referentes
estéticos.

Como se ha  mencionado
anteriormente y para la pertinencia de
PaR en nuestro proyecto, este método
tiene perspectivas que a pesar de ser
trabajadas en mayor medida en
lugares de contexto muy diferente al
latinoamericano, su propuesta
metodoldgica nos permite ahondar en
aspectos que tienen que ver con
reconocer en nuestros contextos y
nuestros cuerpos historias que nos
son propias, es decir que las
relaciones con nuestro entorno tienen
mucho que aportar al conocimiento
gue se genera a nivel educativo
creando otros modos de comprender
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nuestra condicion y alejandonos de
las epistemes hegemonicas.

Este  proyecto politico,
aunque criado fuera de
nuestros territorios se

emparenta con la necesidad en
nuestros paises de repensar la
forma cémo educamos a
nuestros nifios, coémo se
genera conocimiento, y con
qué criterios se valida el
conocimiento en  nuestra
sociedad. La practica como
investigacion permite
valorar y validar los saberes
del cuerpo, su accionar, su
creatividad, su sensorialidad
y psicomotricidad, no como
saberes ornamentales sino
como saberes fundantes de
nuestra subjetividad
(Contreras, 2013, p.13).

En resumidas cuentas, la préactica
como investigacion es una reciente
mirada sobre las formas en las que se
ha venido valorando la produccion
del conocimiento, que si bien se hace
mas evidente en la investigacion
académica estas miradas también se
desplazan a  diversos  ambitos
educativos en los cuales son
necesarias otras posibilidades de

aprendizaje que no solo tengan en
cuenta a los estudiantes en su
capacidad racional, abogando a la
postura que hemos descrito recogidas
en el dandose subjetivo de Alfonso
Torres y al sujeto sentipensante de
Fals Borda, comprender el ser en
todas las dimensiones -mente, cuerpo
y espiritu- desde las cuales cada ser
humano se  pueda  construir
integramente.

Entonces, definimos a PaR como
insumo de la ruta investigativa que
estd inserta en el laboratorio de
creacion de una obra autobiogréfica,
que genera aportes desde la
experiencia del colectivo Opalas, una
agrupacion artistica que trabaja en
comunidad desde la dimension
artistica en relacion con la educacion
y, para el caso concreto del presente
trabajo de grado, con posibilidades
investigativas

Terminado este momento de
descripciones tedricas y
metodoldgicas, se continGa con la
puesta practica de lo anteriormente
descrito, que tendra lugar en el libro
de Textualidades creativas.
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IMPLEMENTACION METODOLOGICA

Dentro de los propdsitos de esta
investigacion, estan el establecer
puntos de unién con la comunidad y
encaminarlos a procesos creativos-
formativos. Este proceso fue
fluctuante y abierto, arrojando dos
grandes momentos creativos con
caracteristicas particulares.

El primero de ellos “En la tierra
como en el cielo” que hace
referencia al trabajo con nifios, nifias
y jovenes del semillero de circo de
Opalas, donde se hizo un
acercamiento a las intencionalidades
-generales -politicas de Opalas
referidas al cuidado?’, la proteccién
del medio ambiente, ademas de
resaltar la labor de la siembra como
una forma de construir tejido social
y, también una forma de entender el
cuerpo Y la ensefianza circense. Ver
primera parte de los libros de
textualidades creativas y huellas.

El segundo momento estuvo
relacionado a las indagaciones
personales sobre la relacion de
Opalas con el ser de Andrés

47 Revisar la ética del cuidado en el capitulo en el
capitulo andlisis de este documento. Paginas 52-53

Vanegas*®; persona que, con sus
afectos, amigos, familia y suefios
dio vida a Opalas y que,
actualmente lidera dicho proceso
junto con las subjetividades de
Diana y Paola, las investigadoras y a
la vez parte del grupo, trabajo que
permitié que naciera la propuesta
escenica denominada
Caleidoscopio, que transita en los
lenguajes del circo y el teatro
documental.

Para que el lector tenga una mejor
comprension de como se va creando
nuestra robusta ruta metodoldgica,
podemos caracterizarla de la siguiente
manera, donde nos acogeremos a los
planteamientos generales de Gillies
Deleuze y Félix Guattari sobre el
rizoma, caracteristicas que  nos
ayudaran a comprender mejor la
dindmica de cada elemento que
estamos tomando para investigar,
analizar, crear, comprender la ‘la obra
artistica’ como una identidad en la cual
interactian diferentes multiplicidades
gue se articulan entre las fases de esta
investigacion, que a la

48 \Ver descripcion pag. 72
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vez generan bloques significativos,
unas articulaciones de sentido, y
oposiciones que generan movimiento,
como son los elementos que ayudaran
a construir la ‘la obra artistica’: las
orientaciones metodoldgicas (IACA,
PaR); los lenguajes escénicos (teatro
documental 'y el circo); las
implicaciones estético - ético — politico
formativos del proceso comunitario de
Opalas; los testimonios de las
experiencias  personales al estar
inmersos en dicho proceso, pueden ser
estudiadas y aplicadas desde su
particularidad, en relaciéon con otra, o
distanciada de los  diferentes
elementos. Es decir, cada insumo
tedrico-practico es tomado como un
segmento que llamaremos “capa”.
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Rizoma para abordar la investigacion- creacion

O CAPA METODOLOGICA

‘ CAPA CONCEPTUAL
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REFLEXIONES, CAVILACIONES Y FORCEJEOS ACADEMICOS

El desarrollo de esta investigacion-
creacion arrojé dos lugares de analisis
del proceso mismo. Por un lado, un
andlisis académico, desarrollado en este
libro, en relacion con el proceso
creativo desarrollado con el semillero
de Opalas “En la tierra como en el
cielo” entre julio a noviembre de 2018
y “Caleidoscopio” fase final de esta
investigacion.

analisis académico se
consideraciones  que
pretenden sugerir elementos que
puedan afianzar las budsquedas
pedagbgicas de la comunidad en
Opalas. Estas reflexiones se sitlan
desde tres lugares: Lo comunitario,
concepciones éticas, estéticas
politicas y formativas; las reflexiones
de la fase metodoldgica y los Sures
de sentido en la consolidacion del
proyecto pedagdgico en Opalas.

En el
encuentran

El segundo lugar de andlisis da
cuenta de las reflexiones propias de
los procesos creativos, encontradas en
la obra Caleidoscopio, (ver CD obra)

49 ver descripcion de la organizacion en el
apartado Nuestros cimientos en este libro.

y en su recopilacion consignada en
los libros de Textualidades creativas
y Huellas.

Lo comunitario en Opalas:
concepciones éticas, estéticas
politicas y formativas

En la comunidad Opalas, los
procesos formativos estan
fuertemente mediados por el territorio
geogréfico en el que habitamos la
mayoria de las personas
pertenecientes a la organizacion.
Como hemos detallado anteriormente
en sus ocho afios de vida dentro del
territorio de Molinos Il y barrios
aledafios, es posible destacar cémo
esta organizacion ha desarrollado
procesos de resistencia con aquellos
aspectos que desde los inicios de la
agrupacion se han visto como

fundamentales®®.

En la actualidad, hablar de
procesos de siembra urbana; conocer
y aprender de la tierra, de los
alimentos y de su incidencia con
nuestras practicas diarias sobre el
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respeto y responsabilidad de consumo
en el que usamos a la tierra como
proveedor, es algo que, como nos
recuerda Pedro Pablo Gémez (2015),
no son de interés al capitalismo y a
las relaciones a las que esta estructura
econdémica le apuesta. La
organizacion busca una consciencia
reflexiva sobre el diario vivir en
relacién con el ambiente, lo cual
posibilita que mas adelante esa
mirada reflexiva recaiga en acciones
concretas tanto individuales como
colectivas.

La organizacion ha buscado
fortalecer desde el arte circense, con
un enfoque social, nociones de
confianza con el propio cuerpo, con
el de otros, procurando una
participacion responsable, Ilamando
al cuidado de los objetos que
posibilitan la préctica (el
polideportivo, juguetes de malabar,
colchonetas, minitramp, lazos, entre
otros).

Inicialmente se evidenciaron y han
perdurado en el tiempo, algunas de
las necesidades més relevantes de la
comunidad que podriamos definir
ahora en la orientacion de
posibilidades en los proyectos de vida
de adolescentes y nifios
(principalmente) que consideren para
si, un actuar reflexivo y consiente

frente a la otredad y a su territorio
entendido desde el territorio personal,
su vecindario, su localidad, ciudad y
pais. Las caracteristicas a las que nos
referimos son:

* La reunién de jévenes en
relacion con la necesidad del
territorio, con sus deseos personales
por un saber especifico, el circoy la
agricultura urbana.

. Encontramos  también la
necesidad de compartir
conocimientos con respecto a lo
ambiental.

. La necesidad por reforzar el
aprendizaje de aquellas
herramientas indispensables para
desenvolverse en la sociedad.

» La construccion de sujetos
lideres que incidan de manera
positiva en su territorio

Aqui destacamos dos lugares en la
concepcién de procesos de resistencia
tanto fisicos como significativos de
los procesos: La huerta Néwen Mapu
y el polideportivo Molinos II.

Estos dos lugares enmarcan de
alguna manera el accionar y la
incidencia de la agrupacion en la
comunidad, pues es alli donde se
reconocen el desarrollo de la mayoria
de las actividades guiadas por Opalas.

Por un lado, Néwen Mapu ha
representado los suefios, los deseos

50



de estar y ser de los integrantes, el
trabajo arduo de la tierra que después
de mucho cuidado y tiempo deja ver
los frutos de ese trabajo, esta
concepcion ha estado ligada a manera
de metafora a la vida de quienes
transitamos por alli. (Ver ejemplo de
esto en la propuesta dramatirgica,
cuadro mi  primer dia, libro
Textualidades creativas pag. 47).

Por otro lado, en el polideportivo
Molinos Il, encontramos los
esfuerzos mancomunados por
entregar una educacion alternativa a
los jovenes, nifios y nifias desde
algunas técnicas del arte circense.
Alli, a lo largo del tiempo se han ido
entendiendo las propias dindmicas de
la organizacibn que no estaban
predispuestas, sino que mas bien los
encuentros y la misma comunidad iba
buscando, es el lugar

50 Opalas ha podido recibir a la Universidad Uniminuto, a
través de la asignatura de responsabilidad social desde el
afio 2016-01 con el apoyo de los practicantes, se han
desarrollado mdltiples actividades que pretenden ayudar a
concienciar a la comunidad en temas como el cuidado del
ambiente, la separacion en la fuente desde el hogar y como
obtener mejores habitos alimenticios a través de la
agricultura urbana. Desde la segunda mitad del afio 2018,
Opalas trabaja por la construccién de una red entre
organizaciones y espacios que permitié recibir a la practica
de la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad
Pedagdgica Nacional, para desarrollar sus exploraciones
pedagégicas y artisticas, posibilitando puentes entre el

donde conocemos personas cada dia,
y donde se entablan conversaciones
relevantes al miedo, a las ganas, se
escuchan fuerte las risas y se trabaja
arduamente el cuerpo.

Como lo hemos mencionado
anteriormente, para Opalas el
territorio fisico es importante porgque
la mayoria de sus integrantes han
vivido mucho tiempo en ese
territorio, y también porque Ila
ejecucion de los proyectos, con o sin
recursos, que se han desarrollado
tienen como foco el lugar que se
habita, involucrando a colegios,
jardines infantiles y organizaciones
aledafias, desarrollando actividades
presenciales en la huerta Néwen
Mapu y el polideportivo Molinos II.

Hemos notado que cada vez mas,
llegan personas de todos lados de
Bogotd, con la voz a voz y el tejido
de redes, en la actualidad Opalas ha
tenido gue retarse en los didlogos que

ha emprendido con instituciones

unlver5|tar|a550.

Jardin Infantil Espigas De Amor del Barrio San Agustin, la
poblacién de Adulto Mayor del polideportivo de Molinos
11, la poblacion asistente a los servicios que ofrece el
Centro De Servicios Comunitarios Nuestra Sefiora De
Filermo, incluso se traté de trabajar mancomunadamente,
en un primer momento con la UPI Molinos del IDIPRON,
ubicada en el sector, La huerta Néwen Mapu, explorando
diferentes lugares de pensamiento, accién, cuerpo y
sentimiento en la relacion arte-comunidad.

51



La ética del cuidado

En las concepciones éticas que se
dejan entrever en la organizacion
encontramos una mediacion que tiene
que ver con el caracter de lo
individual con lo colectivo. Esto tiene
que ver con brindar a los integrantes
las condiciones O&ptimas para el
desarrollo de las actividades que
busca el cuidado propio y a si mismo
el de sus compafieros. El sentido ético
de la organizacién se orienta hacia
una mirada detallada de las
posibilidades con las que todo ser
humano cuenta y que con el cuidado
y esfuerzo necesario es posible
potenciarlas para su  bienestar
individual.

También es necesario entender
gue como proyecto comunitario el
mayor sentido ético que tiene la
organizacion es la idea de entender la
educacion como un proceso de
responsabilidad con el territorio, es
decir el generar proyectos, espacios
de formacion y alternativas de
interaccion  gratuitas  para las
personas, entre otras caracteristicas.

Este tipo de posibilidades
responden como acto de resistencia,
generando opciones reales que

dignifiqguen la formacion de las
personas en este territorio, debido a
las caracteristicas descritas en los
planteamientos del profesor Alfonso
Torres Carrillo (2002), Pedro Pablo
Gomez (2015) y Walter D Mignolo
(2016), en las que las caracteristicas
del contexto en las que se tejen dichas
relaciones sociales estan en el marco
de la desigualdad y rezago epistémico
y subjetivo. Normalizando que solo
quienes tienen la  posibilidad
econdmica pueden acceder a procesos
educativos de calidad.

Lo ético es una perspectiva amplia
del cuidado, el cuidado nos permite
pensar en las formas de relacionarnos
con el mundo que nos rodea, hasta
qué punto hay unas circunstancias
determinadas que nos condicionan y
hasta qué punto se tiene una
incidencia en ese mundo y cédmo mi
incidencia no es desprevenida e
ingenua, sino que mas bien es una
incidencia que opta por un ejercicio
reflexivo todo el tiempo.

Asi, lo instituido lo podemos
encontrar en normalizar el hecho de
que ciertos territorios son calificados

52



como violentos, de dindmicas poco
afectivas porque asi se definen entre
los ciudadanos los lugares que son
tachados con una serie de prejuicios
sociales, por ejemplo, por estar
ubicados al sur de la ciudad.

En ese sentido lo instituyente para
Opalas se convierte en un reto por
encontrar  las  maneras  tanto
formativas como artisticas de seguir
cuestionando los lugares
preestablecidos a ocupar en la
sociedad de los jovenes y nifios del
sur de Bogot4, ademas de visibilizar
el potencial que cada sujeto tiene y
como este hace para poder
reconocerlo, abriendo caminos para el
reconocimiento y fortalecimiento que
tenemos como colectivo.

El reto de seguir construyendo
este lugar de reconocimiento propio,
individual y colectivo representa
pensar reflexionar y buscar nuevos
modos dentro de los espacios de
formacioén, y un mayor dialogo entre
mediadores (la organizacion, los
profesores) y el individuo que esta
buscando su aprendizaje. Ya que en
muchas ocasiones las relaciones de
ensefianza  aprendizaje  quedan
desarticuladas, recayendo en los

puntos de vista personales de los
encargados de la formaciéon en ese
momento, y que en algunas ocasiones
solo se dirigen estas miradas en las
técnicas artisticas. Esto permite que
se desarrollen instrucciones
encriptadas, generando que solo se
entienda la forma técnica del ejercicio
que se propone, dejando como
elemento secundario la potencialidad
relacional y axioldgica del trabajo
circense.

Al no tener dispositivos claros de
las orientaciones formativas en los
espacios, no se logra entender en el
hacer aquellos objetivos por los
cuales la organizacion realiza sus
actividades pedagogicas por parte de
los asistentes.

Por (ltimo, en este aspecto el
ejercicio de memoria también queda
sujeto al criterio de cada persona.
Este elemento no tiene un énfasis
claro en la organizacidn, asi mismo el
componente de experiencia queda
sujeto a las experiencias que la
organizacion busca hacer
significativas para los integrantes, sin
pretender ahondar en las experiencias
de cada individuo; y la utopia que
estd presente en los suefios como

artistas, aunque también como
posibilidades de vida vy del
crecimiento que pueda lograr la
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organizacion sin elaborar un plan de
accion concreto para el futuro.

Perspectiva politica

Desde la perspectiva politica en
Opalas podemos decir que uno de los
elementos mas importantes en la
organizacion, es el caracter del bien
comun en donde tanto los lugares
como las clases, los proyectos y las
creaciones artisticas del colectivo
estdn pensadas con el objetivo de
brindar una experiencia significativa
y una gama de posibilidades a
quienes deciden compartir en el
espacio.

En este aspecto vale la pena
resaltar que dentro de los proyectos
que se han llevado a cabo desde
programas de estimulos, el interés
principal es contribuir con proyectos
que beneficien a la comunidad en su
caracter  educativo, que, por
circunstancias economicas tanto del
grupo como de cada uno de sus
integrantes, de otra manera su
gjecucién seria mas dificil. Por lo
tanto, estos proyectos también han
posibilitado que se destine un monto
econémico al grupo, monto que ha
venido proveyendo de materiales para
realizar las clases propuestas en

e

condiciones  dptimas, asi como
permitiendo el cuidado y ampliacion
de la huerta comunitaria (Ver
propuesta  dramatlrgica.  Cuadro
Saltando por la vida, en el libro
Textualidades creativas, pagina 41).

Es necesario enunciar que a pesar
de que el colectivo es consciente de
las posibilidades y el impacto que
tienen en la sociedad, aquellas formas
creativas de accion politica no han
tenido un espacio muy relevante en la
organizacion. Es claro que las artes
escénicas y la educacion ambiental
por si mismas tienen una connotacién
de carécter critico y en cierta medida
emancipatorio, pero muchas veces al
no contar con las herramientas
metodoldgicas y  confundir el
ejercicio de lo politico con la politica
gubernamental no se desarrollan
lugares para la profundizacion de esta
mirada en la organizacion.

Decimos ausencia de herramientas
ya que inicialmente muchos de los
profesores de la organizacion estaban
alli por su motivacion y liderazgo con
otros jovenes, pero hasta ese
momento no contaban con la
formacion necesaria para poder
plantearse esta opcion de
interpelaciones sobre el caracter
politico de la organizacion. Sin
embargo, esto no quiere decir que
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este vacio no haya sido evidenciado,
pues como Yya hemos dicho
anteriormente los mismos espacios y
reunion de las personas en torno a
determinada actividad arrojan sus
propias necesidades. En lo cual, es
importante determinar la importancia
y el acompafiamiento que han tenido
las instituciones de educacion
superior que no solamente en la
colaboracion desde sus espacios de
practica sino en la formacién de una
parte de los integrantes del colectivo,
por ejemplo, en nuestro caso, nos ha
permitido nombrar algunas
circunstancias y pensar en posibles
caminos para seguir trabajando en
vacios por ejemplo del caracter de lo
politico.

Perspectiva formativa

Podemos notar como desde su
conformacion Opalas ha buscado que
a través de procesos educativos desde
la educacion ambiental y las artes
escénicas pueda fortalecer el tejido
social y asi mismo generar procesos
alternos a la educacion formal. En
este aspecto y dadas las condiciones
de la poblacién flotante, en muchos
casos quiere decir que las personas
gue asisten a los procesos quieren
estar alli y cuentan con motivaciones

diversas en las cuales pueda ayudar la
organizacion. Algunas veces para
fortalecer su técnica circense, otras
porque van en pequefios grupos y
quieren compartir, y otras porque les
ha llamado la atencion lo que vieron
desde fuera de los talleres circenses o
de agricultura y quieren aprender.

Sin  embargo, en la
articulacion entre los deseos de los
participantes y los objetivos del
colectivo muchas veces no se ha
encontrado un dialogo efectivo, pues
en ocasiones lo que es mas vistoso de
la organizacién para la poblacién
juvenil es el circo (no en todos los
casos) y es lo que en primera
instancia mas Ilama la atencion por
aprender. Sin embargo, la
organizacion intenta vincular a los
nifios en otros intereses también
presentes en el proceso, pero muchas
veces esto ha recaido en el abandono
del proceso por parte de algunos de
ellos. Esto también sucede con la
asignacion de responsabilidades,
pues ha sido muy dificil entender que,
asi como el espacio te brinda unas
cosas, asi mismo tu también aportas
cosas al espacio y de esa manera
adquieres  un  compromiso Yy
responsabilidad con este y con los
elementos alli usados.
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Nuestra  reflexion  como
colectivo nos ha llevado a entender
que, en esta linea sucesiva de
formacion, la interaccion entre los
participantes que permite el espacio
en Opalas, ha generado dindmicas
diferentes, en las cuales entender el
lugar de cada uno en la comunidad y
como se generan vinculos afectivos
con el espacio, entendido como lugar
geogréfico, personas y elementos que
posibilitan dicha interaccion.

Es por esto por lo que dentro del
fortalecimiento de tejido social a la
qgue le apuesta la organizacion, es
necesario desarrollar un sentido de
identidad y responsabilidad con el
territorio y con los otros.

También evidenciamos que
muchas veces al querer encontrar en
este espacio un lugar que forme
artistas escénicos genera choques
entre las partes y discusiones sobre
los objetivos de la organizacion y si
deben ser reformulados o si han
funcionado en lo trazado
anteriormente.

Frente a estas reflexiones es
necesario  aclarar que nuestra
intencion no es generalizar, como si
generar cuestionamientos a la misma
organizacion sobre su accionar en
cada caso. Este camino de la

formacion aun es incipiente pues se
ha realizado de manera muy intuitiva
por largo tiempo, pero también se ha
planteado criticas y acciones para
solventar estos vacios que siempre
estan presentes en las organizaciones.
Podemos poner como ejemplo las
actividades de socializacion en
festivales artisticos, la socializacion
del proceso en pedagogia del circo y
actividades al interior de la
organizacion en la que se planean las
clases delimitando la importancia de
cada componente a trabajar y el
didlogo entre el saber especifico y
aquellas  interpelaciones  criticas
necesarias para los objetivos de la
organizacion.

Perspectiva estética

La manera en la que la
organizacion ha venido entendiendo
una perspectiva estética ha sido
desarrollada también desde una
mirada intuitiva y que obedece a los
referentes que los integrantes del
colectivo tienen. Esto quiere decir
gue a pesar de que el colectivo ha
desarrollado algunos proyectos en los
que se trabajaban talleres de
ilustracion y dibujo que han dejado
un importante  precedente, al
responder a un proyecto en concreto,
este lugar se fue desvaneciendo con el
paso del tiempo. Desde aqui, es
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posible ver como el caracter de lo
estético estad pensado exclusivamente
en el momento de presentar una
muestra artistica, el wvestuario, el
maquillaje, las luces entre otros.
También, es notorio que, a lo largo
del proceso no todos los integrantes
del colectivo tomaban las decisiones
estéticas para las presentaciones. Esto
obedece a varios factores, el primero
de ellos, a que las responsabilidades
siempre  recaian sobre  ciertos
integrantes, el segundo, a que este
interés era de algunos pocos o el
tercero a que por la premura del
tiempo era necesario tomar decisiones
rapidamente.

Por tal motivo es notorio como lo
estético para la organizacién ha
estado definido desde las actividades
gue hemos mencionado, pero no se ha
hecho evidente el lugar que el
carécter de lo estético podria ocupar
desde lo educativo. Aqui también es
notorio como al igual que en la
perspectiva politica se confunde la
perspectiva estética con aquello
ornamental que haga lucir linda una
presentacion, a sus integrantes o haga
relucir la idea del circo en el
desarrollo de figuras o portes
acrobaticos.

Determinamos que este lugar para
la organizacion desde su caracter
educativo en las artes escénicas y la

educacion ambiental no ha sido
tenido en consideracibn como
posibilidad o camino que aporte a los
procesos en construccion.

Reflexiones desde la fase
metodoldgica

Exploracion critica PaR

Esta fase nos arrojé muchas mas
incertidumbres sobre cémo
resolviamos una metodologia de
trabajo propia, un orden y un trabajo
individual en resonancia con el
colectivo, asi como el entrenamiento
pertinente para el formato de creacién
a trabajar.

ElI problema que debiamos
resolver “haciendo” justamente era
¢como crea Opalas? y lo que
encontramos fue una tierra fertil
donde sembrar algunas de nuestras
formas de resolver el trabajo que
dialoga entre el sujeto y el colectivo
en tension con el contexto.

Aquellos aportes que realizamos
al lugar de la creacion en el colectivo
son, en primera medida las preguntas
individuales sobre lo que quiero hacer
en este proceso, lo que quiero contar
desde todas mis posibilidades
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(cuerpo, palabra, dibujo, sonidos,
instalaciones) en didlogo y tension
con estas mismas preguntas de mis
compafieros. Es  decir, hacer
consciencia de aquellos puntos de
unién y desencuentros de los deseos 0
intereses de cada participante.

Conforme a lo anterior y como
hemos mencionado en el apartado El
dandose subjetivo estos deseos
deberian estar articulados con los
objetivos generales de la organizacion
y a su vez, que esta pueda generar
dispositivos dentro del laboratorio
que puedan incentivar a los
participantes a generar
cuestionamientos desde estos lugares
que propone Opalas. En nuestro
proceso encontramos este lugar desde
la experiencia individual, mediante la
cual podiamos hacer una revisién de
cada uno de nosotros en relacion y
como parte del colectivo.

En dialogo entre PaR e IACA
surgen varias pesquisas para abordar
dicho trabajo, algunas de ellas en
proceso de respuesta 0 sin respuesta
para este trabajo en especifico:

+ .De qué manera se hace uso de los
medios artisticos para contar algo
desde el colectivo?

* ,Cémo el entramado que tiene un
sentido al interior adquiere sentido

y mensaje para un exterior con el
cudl queremos compartir ese algo
que deseamos contar?

¢Como esa generalidad (el
resultado creativo en su conjunto)
se convierte en una forma particular
que tiene este colectivo de contar
algo?

¢Cémo es el trabajo posterior a la
socializacién de procesos
creativos? y ¢(como contribuye al
crecimiento y trabajo de la
comunidad esta vez desde el
exterior, al colectivo y finalmente
al sujeto?

58



Acercamiento al teatro
documental

En la seccion de este libro donde
se hace referencia al marco
conceptual-metodoldgico, donde se
describe al teatro documental como
un medio para situar la mirada sobre
hechos histéricos que de cierta
manera ponen el acento en
situaciones de dominacion, opresion,
de pueblos rezagados en su
epistemologia, en su cultura y en su
forma de entender el mundo. Para
nosotras el trabajo investigativo
creativo de narrar a Opalas, toca lo
politico desde otra mirada, que se
vuelve relevante y pertinente para el
contexto actual en el que se encuentra
el pais y los procesos de las
organizaciones comunitarias.

Desde este lugar podemos narrar
“lo real” de los aciertos, los errores y
las dificultades de enunciarse como
una organizacion comunitaria que
quiere hacer arte y agricultura para
los nifios, nifias, jovenes, para ellos
mismos, y demas poblacién de los
sectores del sur oriente de Bogota,
especificamente la zona alta de la
localidad Rafael Uribe.

Actualmente la organizacion se ha
tropezado con diversas situaciones
gue han truncado los procesos
formativos y de cierto modo la
relacién con su propia comunidad.

Donde algunos agentes de su
propia comunidad o de las personas
gue comparten su territorio fisico, no
ven ningun tipo de utilidad en las
acciones que realiza la organizacion.

Es ahi donde Opalas a través de
este proceso creativo y demas
actividades que ha generado este
trabajo  investigativo, como el
desarrollo de la practica de la
Licenciatura en Artes Escénicas UPN
y la construccidn de una red para esta
misma practica pedagdgica, la
reflexion acerca del propio proceso
artistico -formativo, la construccion y
transformacion de la huerta en un
centro cultural ambiental, genera la
necesidad de ser visibilizada la
organizacion, sus integrantes, sus
saberes, experiencias,
contradicciones, y en consecuencia
sequir fortaleciendo una forma de
resistencia y empoderamiento del
trabajo.
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Y Si, alzamos un poco nuestras
cabezas, y dejamos de centrarnos
por un instante en Opalas y miramos
a nuestro alrededor, la situacion
actual del pais esta relacionada con
el aniquilamiento de otras formas de
ver, ser, comprender y hacer en el
mundo, la persecucion al
pensamiento diferente, critico y las
amenazas y asesinatos a lideres
sociales.

Por otro lado, el abordaje del teatro
documental, referido a un lugar
formativo y bajo la orientacion de los
planteamientos de la linea
‘Investigacion - Creacion / Formacion®
podria ser otro lugar donde se tejen en
dialogo relaciones de ensefianza-
aprendizaje mediadas por las artes
escénicas y las comunidades. Lugar
gue plantea un gran reto para el
licenciado en Artes Escénicas en
formacion, desde dos lugares y en

relacién con las orientaciones de;
mediar las construcciones  de
dramaturgias propias de las

comunidades que permitan contar sus
testimonios, modos de ser y hacer en el
mundo, indagando en sus propios
lenguajes y a la vez cuestionar y
reflexionar sobre su propia funcion
ética y politica de investigador,
creador, formador y su acercamiento a
la  comunidad, responsabilidades

devolutivas que estdn encaminadas a
contribuir a la transformacion o a la
comprension de necesidades de dichas
comunidades a través de las artes
escénicas.
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Sures de sentido en la consolidacion del proyecto pedagogico Opalas

Hemos revisado detalladamente
aspectos desde los cuales entender las
dinamicas de una organizacion
comunitaria donde es de gran
relevancia hacer alusién a aquello
enunciado como ético, estético vy
politico de la educacién en artes
esceénicas desde la creacion. En este
cruce encontramos la potencia que
como metodologia de investigacion
supone la IACA para procesos de esta
naturaleza, pues permite una mirada
horizontal de las relaciones de las
personas que requieran trabajar en
comunidad, aqui no se le da una voz a
la comunidad, sino que ella por si
misma encuentra los lugares desde
donde poder enunciarse y socializar
en diferentes espacios sus hallazgos
individuales y colectivos.

Por este motivo y haciendo
referencia a los procesos creativos
consideramos pertinente regresar al
aparte de Deleuze en el que se
expone la importancia de los
quereres y sentires de las personas,
gue para este caso en particular lo
traemos haciendo referencia a todo
aquello que atraviesa el lugar de un
ser en el momento en el que puede
hablar de quién es, de qué le gusta,
con quiénes esta y cudles son sus

ideas con respecto a lo que lo rodea
desde una construccion simbdlica,
desde un lenguaje metaforico en el
que puede crear 'y recrear
moviéndose en este dialogo con las
personas que le suponen empezar
no solo a entenderse sino a
motivarse a perdurar en procesos
como este. En este caso hablamos
de una mirada subjetiva donde para
el campo de las artes escénicas, asi
COMO para procesos comunitarios es
de vital importancia tener en cuenta
nuestros sentires como lugar del
saber en el ejercicio educativo.

Estos sentires y quereres nos
llevan a otra idea fundamental en la
que, si bien como anteriormente
exponia Aguilera, Gonzilez &
Torres Carrillo, el individuo debe
tener interés por aprender, como
sabemos esto estd sujeto a la
motivacién que esta a travesada por
las emociones. Es posible que
incluso quien lee este documento
esté pensando en las personas que
acuden a Opalas con el fin de
aprender algo en particular, sin
embargo, en este punto tan bien
desarrollado por los autores, para
este andlisis nosotras decidimos
centrar la mirada en los profesores
del colectivo.
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Si bien, es claro que las personas
deben tener interés por aprender algo
de lo que la organizacion pueda
brindar, también es necesario
reflexionar sobre los intereses de los
profesores que estan presentes en el
colectivo, pues teniendo en cuenta
gue en este tipo de escenarios
estamos hablando de relaciones
horizontales, esto nos lleva pensar
que el profesor también va a
aprender de su comunidad pese a que
sea él quien este impartiendo una
clase, un taller o una charla.

En Opalas, los intereses de los
profesores estdn puestos en todo
caso en la comunidad, lo que se
quiere hacer y ser desde lo
colectivo, pero no se deja entrever
alli lo que cada profesor como
individuo busca en su proceso
personal. Asi, al igual que como se
expresa a cerca de los componentes
formativos desde el inicio de este
documento en la organizacion, asi
también en el caso de los profesores
se buscan aprendizajes de la técnica
del circo o de otro modo solo se
desplazarian estos aprendizajes al
lugar de lo colectivo. Es decir que
las concepciones de responsabilidad
social estan situadas desde lo
colectivo mas que desde lo
personal. Aqui es clave exponer que
esto puede referir también a ese

espacio liminal entre los intereses
propios y la responsabilidad que
conlleva mi estar y participar en
organizaciones  sociales  como
Opalas.

En cuanto a aquello que antes
hemos definido como la ética del
cuidado en  Opalas, hemos
encontrado tierra fértil para aquello
gue proponemos como posible
discurso o lugar de enunciacién
pedagdgico de la organizacion. Este
colectivo ha  revisado  con
anterioridad algunas teorias
pedagogicas y ha intentado situarse
dentro de alguna de estas
propuestas que han elaborado
distintos pensadores pedag6gicos.
Sin embargo, y como ya hemos
mencionado, la organizacién ha
buscado un sur de sentido propio en
su hacer pedag6gico o como se
puede denominar dentro de la
opcién decolonial, otra opcidn en
esa blsqueda por reafirmarse como
organizacion comunitaria.

En ese sentido consideramos
gue la base de un posible discurso

pedagdgico propio como
orientacion pedagOgica en sus
procesos, tan pertinente en las

dindmicas de sociedad actuales,
podria estar situado desde la ética
del cuidado.
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Tomando como referente lo
desarrollado por el trabajo Pedro
Pablo Goémez consideramos las
estéticas como una mirada de auto
revision y memoria dentro de los
espacios educativos y con mayor
razén, por aquellos que no estan
atravesados por una institucionalidad.

Con esto nos referimos a que
como posible aporte a lo estético en
Opalas estd el sentido de lo

decolonial puesto en aquellas
expresiones  artisticas que han
hablado por siglos desde este

territorio y que desafortunadamente
por las dindmicas del mercado y los
medios de comunicacion sentimos
como ajenas pero que hablan de
nosotros y de como entender la
situacion actual. En la recuperacion
de las memorias artisticas de un
territorio podria estar la
resignificacion en estéticas
decoloniales con las cuales podamos
dialogar y encontrar un lugar de
enunciacion  politico  que, por
ejemplo, pueda aportar a los objetivos
de las organizaciones.

Podemos reconocer el potencial
gue puede representar para Opalas,
rescatar sus memorias colectivas a
través de lo iconogréafico que pone
atencion en aquellos momentos
cotidianos e historias de

experiencias colectivas que le
permitiria a la organizacion crecer y
definirse. Tal como proponemos en
esta investigacion, el libro de
huellas se presenta como una
posibilidad de memoria colectiva,
gue como propone el profesor
Alfonso Torres Carrillo es memoria
en tanto reconstruimos el pasado
para resignificarlo y apropiarlo.

En nuestra experiencia en el
colectivo y en este proyecto de
investigacion, la potencia que
puede llegar a tener una
metodologia como IACA, que
gracias a su implementacion nos
permitié ver a la creacion no solo
como un componente de las artes o
como el proceso para un resultado
determinado. Logramos entender a
la creacién como un lugar politico
donde se tejen relaciones de nuestro
ser en el mundo en el que puedo
dialogar conmigo mismo e
interpelar lo que pienso, creo y
construyo dia a dia. Este lugar
politico lo situamos desde la
resignificacion de todo aquello que
me rodea en el lugar de las
posibilidades de ser que me brinda
lo poético, lo  metaforico,
enunciacion sensible entre otras, no
Unicamente como suefio o ideal de
ser sino como reinterpretacion de lo
que esta instituido para buscar la
construccion de lo instituyente. La
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creacion vista ya no como lo bello
sino como un espacio de debate en
diferente escala; un lugar en
Para terminar, es clave reconocer
que uno de los aspectos maés
importantes para esta investigacion,
han sido los planteamientos
decoloniales, desde donde nos
situamos para hacer y reivindicar
este lugar de pensamiento que va
mas alld de los autores citados,
hemos decidido realizar una apuesta
por el pensamiento decolonial que
nos permitié ahondar y aportar a la
construccion de saberes que van
desde nuestros compafieros de la
Licenciatura, profesores de Ila
universidad, hasta otros autores
contemporaneos que hemos situado
en un didlogo transversal para los
objetivos de este proyecto. Por lo
tanto, definimos la  presente
investigacion como una apuesta
politica que se ha pensado estos
lugares de pensamiento desde
nuestras comunidades, en la
busqueda por consolidar lugares
alternativos de educacion, en lo que
se refiere no UOnicamente a
alternativas a las instituciones de
educacion formal sino a las formas y
los contenidos con los cuales se
asume lo educativo en Contextos
diferenciados que resuenan con la
convulsa realidad de nuestro pais y
América del sur.

construccion
conocimiento.

conjunta

de
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NUESTROS CIMIENTOS

Organizacion Participativa de Actividades Ludico-Artisticas para la
Sociedad

-Opalas- es una agrupacion de jovenes artistas, educadores profesionales y en
formacidn de las artes escénicas; en su mayoria habitantes de la zona alta de la
localidad de Rafael Uribe. Realizando su trabajo desde el afio 2011 hasta la
actualidad. Estos jovenes se han decido organizar para construir y aportar desde
sus propias reflexiones acerca del contexto inmediato en el que viven, eligiendo la
agricultura urbana y el arte como medio para ser escuchados. Problemas de
violencia, consumo irresponsable de sustancias psicoactivas, basuras,
sedentarismo, poca atencién a los nifios por parte de sus familias e inadecuada
utilizacion del tiempo libre, son las probleméticas que mas afectan directamente a
los nifios, nifias y jovenes de la localidad, por esta razon, Opalas ha consolidado
un espacio alternativo de educacion con miras a realizar aportes significativos a
estas poblaciones. Desde su experiencia la organizacion ha posibilitado la creacién
de un grupo base y un semillero de formacién tanto en la ensefianza de las artes
escénicas como en la agricultura urbana.

Los invitamos calurosamente a compartir en nuestros espacios

Los miércoles y viernes de 4:00 a 6:00 en el polideportivo de Molinos 2
Carrera 5 # 48 P sur. Molinos 11 'y los miércoles y domingos de 8 a 12
Lugares de actividades Centro Cultural Néwen Mapi ambiental y en lengua
mapuche fuerza de la tierra

Calle 48 P BIS C SUR carrera 2° Molinos 11
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Giovanni Covelli Meek

Licenciado en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional de
Colombia - UPN - (2009), Doctor en Estudios Teatrales y Cinematogréficos
de la Universidad de Bolonia, Italia (2014), Investigador junior reconocido por
Colciencias, hace parte de los grupos de investigacion Educacion artistica (B)
y Medea (C). Hace parte del comité editorial de las revistas Corpo-grafias y
Prove di dramaturgia. Profesor visitante en el doctorado en Estudios Artisticos
de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, en la linea de
investigacion en Estudios criticos de las corporeidades, las sensibilidades y las
performatividades. Actualmente se desempefia como docente de la
Licenciatura en Artes Escénicas de la -UPN- en las &reas de creacion, préctica
pedagégica y coordinador del semillero | (Investigacion - Creacién) /
Formacion = @ de investigacion: con el que recientemente realizd el proyecto
de investigacion - creaciébn “Voces y cuerpos de la comunidad y sus
investigadores” que tuvo como resultado una obra de teatro homoénima,
presentada en diferentes escenarios.

Sus mas recientes investigaciones y reflexiones publicadas abordan las
problematicas del cuerpo, la educacion, las artes y la investigacion artistica: La
Investigacién - Creacion /Formacion. Nosotros en comunidad, en Pedagogias
estéticas contemporaneas (2018); La caravana académica, creacion y procesos
formativos, en Garzon, J.D., La caravana académica de los siete pecados
capitales (2018); Voces y cuerpos de la comunidad y sus investigadores, en
Revista Internacional Magisterio (2018); Corporalidades del amor en tiempos
violentos: consideraciones alrededor de los escritos de Sarah Kane, Revista
Corpo-grafias (2016); Sarah Kane e Shakespeare en Prove di dramaturgia
(2016).
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El semillero | (Investigacién - Creacién) / Formacién = ®

Este semillero, liderado por el doctor Giovanni Covelli Meek, fue fundado
en 2015 con la colaboracién de estudiantes y profesores que tenian como idea
inicial, analizar los diferentes avances desarrollados al interior del “Enfasis de
Procesos de Creacion desde las Artes Escénicas”, espacio académico
propuesto de VII a X semestre. Este andlisis permite a los estudiantes
comprender que los procesos creativos de las artes son, a su vez lugares
validos para la generacion de conocimiento (Acufia, Camargo & Covelli
Meek, 2018, p.7).

En su mutua colaboracién, se analiza tedrica y practicamente lo que sucede
con los procesos de creacion del énfasis (en sus 4 etapas de VII a X semestre)
para formular investigaciones alrededor de la creacion artistica, la
investigacion-creacion y la educacién artistica.
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Modellbuch

El Modellbuch es un libro propuesto desde la ‘Investigacion - Creacion /
Formacion’ como método de sistematizacion que devela de manera rigurosa el
proceso creativo y las metodologias usadas por parte del estudiante en su fase
de investigacion creacion. Este libro modelo (como es su traduccion al
espariol) fue, para Bertolt Brecht un instrumento que permitia disefiar planos y
realizar las orientaciones pertinentes para compartir su obra, asi como dar
indicaciones sobre como realizar el montaje de esta. Por lo tanto, en su
desarrollo desde procesos de investigacion creacion, permite la recoleccién,
presentacion y analisis de los resultados de estos trabajos (Covelli Meek,
2017).

Esta, es una orientaciéon que recae en mayor medida sobre el investigador,
porque permitirad situarse desde el lugar tedrico para hablar de la creacion,
como prueba la existencia de esas experiencias, que se vuelven palpables y
posibles de comprender por otros, ya sea a través de dibujos, escritos o
narraciones. Sin embargo, aunque pareciera un lugar exclusivo del
investigador, la comunidad puede crear su propio Modellbuch®? que le
permitiria ir a sus emociones, aprendizajes y experiencias. Ademas, seria de
gran utilidad para que las comunidades exploraren y construyan otras maneras
de sistematizar y comprender sus experiencias.

51 para ampliar este apartado, recomendamos leer la experiencia de los profesores Giovanni Covelli y
Dayan Rozo sobre el andlisis de Modellbuch y la creacion de un Modellbuch en comunidad teniendo como
referencia la practica pedagégica en Opalas 2018-I1.
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Alfonso Torres Carrillo

Doctor en Estudios Latinoamericanos de la Universidad Nacional Auténoma
de México, Magister en Historia de la Universidad Nacional de Colombia,
Especialista en Sociologia Politica y de la Administracién de la Universidad
Santo Tomés de Aquino, Licenciado en Ciencias Sociales de la Universidad
Pedagogica Nacional. Docente de la Universidad Pedagdgica Nacional en el
Doctorado Interinstitucional en Educacion, Enfasis en Educacion, Cultura y
Desarrollo y la Maestria en Estudios Sociales.

Walter D. Mignolo

Doctor en SemiGtica y Teoria Literaria de la Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales, Paris. Es profesor en la Universidad de Duke, Estados
Unidos, donde ademas es director de Estudios Internacionales y Humanidades
del Centro de Estudios Internacionales e Interdisciplinarios. Considerado uno
de los padres de la llamada red modernidad/colonialidad, ha sido reconocido
como uno de los primeros pensadores latinoamericanos que asumio
creativamente los debates académicos en torno a la “condicion poscolonial.

Pedro Pablo Gémez

Doctor en Estudios Culturales Latinoamericanos de la Universidad Andina
Simon Bolivar de Quito, Ecuador; maestro en Bellas Artes de la Universidad
Nacional de Colombia, magister en Filosofia de la Pontificia Universidad
Javeriana. Docente Francisco José de Caldas. Es director del grupo
institucional de investigacion Poiesis XXI.
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Emma Le6n

Doctora en Ciencias Sociales por el Colegio de Meéxico; Licenciada en
Psicologia Social por la Facultad de Psicologia UNAM. Investigadora titular
del Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias, UNAM.

Hugo Zemelman

Académico, pensador, socidlogo y epistemologo latinoamericano.
Licenciado en Derecho, Universidad de Concepcion. Maestro en Sociologia en
FLACSO y con especializacion en Sociologia Rural en Universidad de
Wageninge, Holanda.

Orlando Fals Borda

Fals Borda fue Investigador y sociélogo, nacié en Barranquilla, Colombia,
el 11 de julio de1925 y fallecié en Bogota el 12 de agosto de 2008. Realiz6
estudios de maestria en la Universidad de Minnesota en 1953 y obtuvo el
grado de Ph. D. en Sociologia de la Universidad de Florida en 1995. Se
constituyd en uno de los fundadores y representante mas destacado de la
Investigacién Accidn Participativa (IAP).
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Vivi Tellas

Directora de teatro y curadora nacida en Buenos Aires. Es la creadora de
Biodrama. Egresada de la Escuela Nacional de Bellas Artes "Manuel
Belgrano™ y de la carrera de Puesta en Escena de la Escuela Municipal de Arte
Dramatico. En 1990, con la creacion del Proyecto Museos, fundo el Centro de
Experimentacion Teatral (CeT) de la Universidad de Buenos Aires. Entre 1998
y 2000 fue asesora en Artes Escénicas del Centro Cultural Recoleta. De 2001 a
2009 dirigio el Teatro Sarmiento y entre 2005 y 2009 tuvo a su cargo la
direccion artistica del Proyecto de Teatro Documental Archivo White en el
Museo FerroWhite, en Bahia Blanca.

Pamela Brownell

Nacida en Buenos Aires en el afio 1980, es licenciada en Artes y en
Periodismo. Es doctoranda de la Universidad de Buenos Aires y becaria del
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas. Es docente e
investigadora de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires, catedra de Andlisis y critica del hecho teatral. También participa del
area de Politicas Culturales del Centro Cultural de la Cooperacién. Es jurado
del Premio Teatro del Mundo, que entrega el Centro Cultural Rector Ricardo
Rojas de la UBA. Es socia de la Asociacion Argentina de Investigacion y
Critica Teatral y en el presente integra su comision directiva.
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Robin Nelson

Profesor de teatro y actuacion intermedia y Director de Investigacion en la
Universidad de Londres Royal Central School of Speech and Drama. Profesor
emérito de la Universidad Metropolitana de Manchester. Ha publicado
ampliamente sobre las artes escénicas, los medios de comunicacion y sobre
"Practica como investigacion" PaR.

Maria José Contreras

Doctora en Semi6tica de la Universidad de Bolonia, artista de la
performance y directora teatral chilena. Profesora asistente en la Escuela de
Teatro de la Universidad Catdlica de Chile.

Andrés Vanegas

Licenciado en Educacién basica con énfasis en educacion artistica, UD,
fundador y miembro del colectivo Opalas, algunas de sus mayores
preocupaciones son los temas ambientales como la separacion en la fuente,
recuperacién de espacios, soberania alimentaria y genera diferentes
posibilidades econdmicas para los miembros del colectivo y para la
comunidad, en segundo lugar, le interesa brindar espaci6 en donde las
personas interesadas pueden obtener conocimientos artisticos, comunitarios, y
la importancia del cuidado de si, conoce algunas técnicas circenses como: la
acrobacia, los portes acrobaticos, equilibrios y manipulacion de objetos).

72



CLARIDADES FINALES

Para el caso de esta investigacion, es necesario tener en cuenta que, como
se ha expresado en el aparte de PaR, las conclusiones estan situadas desde el
lugar préctico del proyecto, por lo tanto, los dos lugares creativos que
desarrollamos con En la tierra como en el cielo y Caleidoscopio, responden
justamente a miradas caleidoscopicas en el lugar del pensamiento que, como
espacio creativo se desarrolla a manera de conclusion del proceso. Esto, a la
luz de la investigacidn, visto como académicamente validable desde las artes
como lugar de pensamiento.

Revisando con distancia la manera en la que se ha desarrollado este proceso
desde la intuicién, los dialogos, y las mismas busquedas investigativas, vemos
que estdbamos aprendiendo a través de nuestros cuerpos como las
intencionalidades de la organizacion y los aportes teéricos que nos ayudaron a
comprender lo que hemos hecho -y lo que nos falta- se iban resolviendo en la
préactica desde estos dos laboratorios creativos. Que se presentan, a su vez,
como la oportunidad de entender las nociones de cartografia social expandida
y de cartografia pedagdgica.

73



RESENAS DE OBRAS

Voces y cuerpos de la
comunidad y sus investigadores

Esta obra de teatro, como resultado de
la investigacion - creacion que lleva este
mismo titulo, ha sido engendrada al
interior de la Licenciatura en Artes
Escénicas de la UPN, en el énfasis de
Procesos de Creacién desde las Artes
Escénicas y el semillero [ (Investigacion -
Creacion) / Formacion = @. La obra,
narra el viaje de un profesor que, con la
necesidad de buscar experiencias
pedagdgicas fuera de la institucionalidad,
abandona su cotidianidad para atravesar
un sinnimero de puertas que lo llevaran a
impartir una clase de teatro en algin
lugar lejano.

El punto de partida de este viaje son
los propios intereses del profesor en
formacidn, que lo llevan a enfrentarse a
lo aprendido durante su recorrido de
estudios universitarios que lo obligan a
buscar todas las formas posibles para
alejarse de la institucion, para acercarse a
la comunidad, en otras palabras, para des-
institucionalizarse (An6nimo, 2019).

jLautaro! Epopeya del Pueblo
Mapuche

La obra escrita en el afio 1982 jLautaro!
Epopeya del Pueblo Mapuche, escrita por
Isidora Aguirre, fue uno de sus grandes
éxitos teatrales. Esta inspirada en la historia
oficial o validada sobre lo que fue la Guerra
de Arauco. El texto plantea el argumento de
manera lineal. Lautaro es raptado por
espafioles para vivir al alero de Valdivia.
En este contexto el protagonista conoce sus
costumbres y estrategias en el campo de
batalla, que luego utilizara para enfrentarlo
y darle muerte. (Saavedra Gonzalez, 2016)

Galvarino

Escrita por Marisol Vega Molina y
puesta en escena y direccion de Paula
Gonzélez Seguel. Una familia Mapuche
quienes esperan la llegada de Galvarino,
hombre que dejo el pais para estudiar
gracias a una beca otorgada por la unidad
popular chilena en Rusia. El texto fue
creado a partir de El desaparecido de Juan
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Radrigén y la vida de la familia de una de
las integrantes de Teatro Kimen, Paula
Gonzalez Seguel y basada en un hecho
real, el testimonio de Marisol Ancamil,
tia de Paula y la historia en torno al exilio
y posterior muerte de su tio Galvarino
Ancamil en MoscU. (Saavedra Gonzalez,
2016)

Los Millonarios

Escrita y dirigida por Alexis Moreno
perteneciente a la compafiia Teatro La
Maria El argumento versa sobre un grupo
de prestigiosos abogados millonarios que
deben defender a un comunero Mapuche,
Erwin Callugueo, acusado de dar muerte a
un matrimonio de agricultores en la Regién
de la Araucania. Esta defensa va en contra
de sus principios burgueses y repudio a
dicha comunidad. El texto posee grandes
similitudes con el caso Luchsinger Mackay
(Caso judicial chileno relativo a la muerte
del matrimonio conformado por el
empresario Werner Luchsinger y Vivianne
Mackay, llevado a cabo por un grupo de
desconocidos durante las acciones de
protesta por el quinto aniversario del
asesinato de Matias Catrileo en el marco del
conflicto mapuche. Luego de que los
asaltantes ingresaran al fundo del
matrimonio, se llevd a cabo un ataque
incendiario, donde el matrimonio muri6 y
sus cuerpos resultaron calcinados. Tras el
atentado, el machi Celestino Cérdova fue
detenido a 1750 metros del lugar, siendo
hasta hoy el Unico imputado por el
crimen.), acontecido en enero del afio

2013, episodio que tuvo gran repercusion
mediatica polarizando a defensores del
pueblo Mapuche y a quienes estan en
contra, considerandolos, ademas de los
calificativos que poseen desde la guerra
con los espafioles, como unos terroristas
(Saavedra Gonzélez, 2016).

Still Life

Sobre las consecuencias individuales
y colectivas que tienen las guerras en las
que se decidido meterse el gobierno
estadounidense es el caso de Still Life, de
Emily Mann (1980) (De Vicente, 2016)

The Exonerated

Presenta una denuncia de Estados Unidos
y su supuesta seguridad nacional, como
un pais de la igualdad y la democracia
mientras en sus  prisiones  estan
encerrados inocentes que pueden llegar a
morir por un crimen que no cometieron o
(2002) de Jessica Blank y Erik Jensen. Es
una obra claramente politica, pero
mediante el recurso de poner nombre y
rostro a cada personaje, a la vez que se

cuenta su historia antes, durante y
después de la condena, establece
conexiones a nivel

personal,identificaciones entre publico y
actores,porque — y ese es uno de los
mensajes mas efectivos del montaje —
podria pasarle a cualquiera: (De Vicente,
2016).
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Otras experiencias

Son Rwanda 94, de la compaiiia belga
Groupov sobre el genocidio de este pais
africano, Fuego en la piedra (2009)
sobre el genocidio palestino (De
Vicente, 2016)

Monografia LAE
2013

El teatro  documento:  revision,
seguimiento 'y puesta en practica
dramatirgica a través de la
investigacién documental por David
Julian Velazco Garcia. Trabajo de
grado que ahonda en los desarrollos
histéricos del teatro documento,
buscando sus aportes mas
significativos.

Ademas, hace un recorrido sobre los
hechos perpetrados por los paramilitares
en Los Montes de Maria entre los
afios 1997 y 2002. Al mismo tiempo,
pone sobre la mesa, ciertas tensiones,
ciertas concepciones necesarias para
poder entender y justificar el trabajo
aqui planteado.
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