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2. Descripcion

Desarrollo de estrategias pedagdgicas para favorecer la iniciacién musical a través de las flautas dulce, dirigido a nifios
nifias y adolescentes entre los de 6 a 14 afios de edad.
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Potosi: Plural Editores, 2010. ISBN 9995412632, 9789995412630.
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Interpretacion musical y postura corporal. Barcelona : Ediciones AKAL, 2010. ISBN
8446027461, 9788446027461.

LEAL, Maria Esperanza Jambrina. 2007. La Flauta Dulce en el area de expresion
artistica de la Educacion Primaria Comunidad Auténoma de Extremadura Realidad,
Implicacion y Propuesta para el Profesorado. Badajoz : Universidad de Extremadura,
2007.

MONKEMEYER, Helmut. 1966. Método para tocar la flauta dulce Soprano. s.l. : Celle,
Moeck., 1966.

PLATA, Hernando José Cobo. Programa de Capacitacion Flautas Dulces Vientos del
Mafana. s.l. : Yamaha Music Latin América.

PRIETO, Mariano Pérez. 1999. Reflexiones sobre la técnica basica de la flauta dulce
como instrumento de educacion musical. Salamanca : Ediciones Universidad de
Salamanca, 1999. ISSN 0214-3402.

SAMPIERI, Roberto Hernandez. 2010. Metodologia de la Investigacion Quinta Edicion.
México D.F. : Mc Graw Hill, 2010.

TAYLOR, S. J. y BOGDAN, R. 2000. Introduccion a los Métodos Cualitativos de
Investigacion. Barcelona: Paidds Basica, 2000.

4. Contenidos

Se hace una descripcion del contexto en el cual se desarrolld esta investigacion; los
referentes histérico culturales de la flauta dulce; Se analizaron métodos tradicionales
para la ensefianza de la flauta dulce con el fin de fundamentar estrategias pedagdgicas
para aplicar en los procesos de formacion musical. Se elabor6é una propuesta la cual
contiene diferentes actividades para el desarrollo de las clases en miras a conformar un
ensamble de flautas dulces utilizando toda la familia (sopranino, soprano, contralto, tenor
y bajo); Al final se presentan fotografias que dan cuenta del trabajo realizado, como
anexo se encuentran partituras resultantes del proceso, formato de encuestas realizadas
y la entrevista efectuada a 5 estudiantes que integran el ensamble de flautas dulces.

5. Metodologia

Este proyecto se cataloga dentro del enfoque de investigacion mixto. Es una investigacion mixta ya que recolecta datos cuantitativos y
cualitativos en varios niveles de manera simultanea, los resultados definitivos se reportan hasta el final. Mediante la observacion
participante como técnica de investigacion cualitativa se da inicio a la investigacion, recogiendo informacion directa sobre la realidad,
identificando situaciones que llevan al andlisis de los sujetos en su totalidad. Para comprender el comportamiento de los participantes
durante el proceso se procede a realizar una entrevista. La entrevista se realiza al final de la investigacion para conocer las reacciones
de los participantes, sus experiencias, sus alcances cognitivos y sus emociones frente al estudio realizado.

6. Conclusiones
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% Se ha podido observar que los nifios, nifias y adolescentes les motiva el hecho de
hacer musica en grupo, compartir con otros y vivir experiencias significativas que
aportan a su desarrollo integral.

% La flauta dulce es un instrumento musical en todo el sentido de la palabra, si es
posible alcanzar un nivel apropiado del instrumento en los procesos de formacion
en la iniciacién musical.

% Se deben disefar las estrategias de acuerdo a las necesidades e intereses
expresados por los nifios, nifias y adolescentes para brindar un mayor disfrute de
las actividades, logrando la entrega y disposicion por parte de ellos en los
procesos de formacion.

% La ensefanza de la flauta dulce en los procesos de iniciacion musical se debe
abordar en posiciones Alemanas y las posiciones en digitacién Barroca se suele
empezar en un nivel mas avanzado.

% En Colombia no hay un plan de aplicacién pedagdgica definido para la ensefianza
de la familia de las flautas dulces con énfasis en ritmos Colombianos.

% Un instrumento de baja calidad no logra las mismas cualidades sonoras que un

instrumento de marcas como Yamaha, Hohner entre otras.

Las flautas dulces son un instrumento preparador para la ejecucién de otros.

Desarrollar un aprendizaje con técnica de la flauta dulce desde la primer clase

haciendo énfasis en aspectos relacionados a la postura corporal, emision,

ubicacion de manos y dedos, sostenimiento del instrumento, digitacion e

interpretacion de los diferentes estilos musicales.

% Hacer de la clase de musica un espacio en el que se le permita a los estudiantes
aprender de una forma ludica, donde su opinién sea tenida en cuenta y donde se
le estimule la creatividad.

% Dar continuidad a los procesos de educacién musical con énfasis en flautas
dulces, logrando interpretar melodias en diferentes tonalidades utilizando toda la
tesitura del instrumento. Esto es debido a que en la mayoria de los casos solo se
aborda el instrumento en la iniciacion para luego dar paso a otro, dejando a un
lado el estudio de las flautas dulces desconociendo todas sus posibilidades de
ejecucion.

X/
°

R/
A X4

Elaborado por: Fabio Teran Lépez

Asesora Metodoldgica: Sandra Marcela Rios

Revisado por: . , . .
Asesora Especifica: Maria Cristina Rivera

Fecha de elaboracién del Resumen:

Documento Oficial. Universidad Pedagégica Nacional



CONTENIDO

INDICE DE ILUSTRACIONES ......coiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeteeeeeee ettt 3
INDICE DE TABLAS ...ttt 5
INTRODUGCCION ......ouiiiiiitiiteiett ettt ettt st st ssens et s eneanas 6
(O 18 L 0 I 9
1. ASPECIOS PreliMINAresS .....ccccoviieeiiiie e e 9
1.1 Descripcion del Problema..........c..uuiiiiiiiiieiieee e 9
1.1.1 Resignificacion de la Flauta Dulce Como Instrumento Musical ............... 9
1.1.2 Pregunta de INVeStIQaCiON ............covvviuiiiiiie e e e 12
1.2 JUSHIFICACION ...ttt e e e e e e e e e eeeanns 12
1.3 ODJELIVOS ...t e e et e e e e e e e e e aaaaaann 15
1.3.1 ODbJetiVO GENEIAL.........uuuiiiie e e e e e e e eeaanns 15
1.3.2 ObjetivOS ESPECITICOS. .....uiiiiiiiiiiiiiiiieeee e 16

(O ] 8 L I I 17
2. Marco Referencial.............oouuuuiiiiiiii e 17
2.1 DescripCiON del CONEXIO .....uuviiiiieeeeiiiiiiieieee e 17

2.2 Poblacion en Situacion de Vulnerabilidad..............cccoovvvviiiiiieciecceein, 21
2.2.1 Poblacion en Situacion de Desplazamiento............cooevvceeeieeeeeceeeiiinnnnnn. 22

2.2 Marco CONCEPLUAL ......coeeeeeeeeeeee e 25
2.3.1 La Flauta Dulce, el Instrumento Musical ..............ccccovvvviiiiiiiee e, 25
2.3.2 Familia de las Flautas DUICES ...........ccoviiiiiiiiiiiie e 29
2.3.3 La Flauta Dulce en el Periodo Renacentista...........cccccvveinieeeeeeeeeiinnnnnnn. 30
2.3.4 La Flauta Dulce en el Periodo BarroCo .........cccccceeeveeeeiiiiiiiieeeeeeeeeiiiinnnn 32
2.3.5 Resurreccidon de la Flauta DUICe.............oovviiiiiiiiiiicce e, 33
2.3.6 Ensefianza de la Flauta DUICE ...........ccooveriiiiiiiii i 36
2.3.7 La Flauta Dulce en los Métodos de Educacion Musical............c............ 41
2.3.8 La Flauta Dulce en los Procesos de Iniciacion Musical en Bogota........ 43

2.4 MArcO NOIMALIVO ......cvvuieiiiiie e e e e e e e e e e e et e e e e e s e e e e eaaaeeeeens 48
O I 16 1 1 53
3. 1Y/ I=1 (oo (o] oo | = IO 53
3.1 Tip0 de INVESHIGACION .....cceviiiiiiiiiiiiiiiieeieeeeeeeeee ettt 53



3.2 Disefio Metodologico de la INvestigacion.........cccoooeevvvveeviiiiiie e 55

I 00 R 0] o] = ox oI o P 55
3.2.1.1 BENEFICIANOS ...ccvviieiiiiie e 56
3.2.1.2 Fases del Proceso de INvestigacion .........cccoooeeevvvveeiiiiiiiee e 56
3.2.2 Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Datos...............cceevvvvvvnnnnnn. 58

3.3 Andlisis e Interpretacion de Resultados ..., 65
3.3.1 Fase A. DIAGNOSTICO ....ccouiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 65
3.3.1.1 Descripcion y Analisis de la Observacion ...........ccccccccceeiieeeeeeeeeiiinnnnnn. 66
3.3.1.2 Andlisis de las Encuestas Aplicadas...........c.ooecuvviiiieeiieeniiiiiiiiieeeennn 68
3.3.2 Fase B. DISENO DE ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS .......cccceevennne. 83
3.3.3 Fase C. IMPLEMENTACION ......c.cocoiuiiieieeceeeeceeeeeeeeeee e, 98
3.3.4 Fases Dy E. EVALUACION Y ANALISIS.......c.cccoveiiirieiieiee e 109
3.3.5 Fase E. SOCIALIZACION ........c.coveoueceeeeeieeeeeeeeeee e 120

4. CONCLUSIONES......uuuutttttiiuiiiiiiiiiuiiiirine bbb nnraanansasesennnes 122
BIBLIOGRAFIA ... 124
ANEX O S 126



INDICE DE ILUSTRACIONES

llustracion 1Mapa de Ubicacion Barrio La Resurreccion Localidad Rafael Uribe

U ] = 18
llustracién 2 Entrada Centro Musical Batuta La Resurreccion...........cccccvvvvveeeeee... 19
Hustracion 3 PINQUINIO .......eueii e 27
ustracion 4 Tropa de TaArKAS ........ccooiiiiiiiiiiiiiiiieee e 28
llustracion 5 Consort de Flautas Renacentistas..........ccccccvvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeee, 31
llustracion 6 ¢ Cual es el Instrumento del set que mas le gusta?..........ccccceeeeeennee 68
llustracion 7 ¢ Qué actividades le gustaria que hicieran en Batuta? ...................... 69
llustracidén 8 ¢Le gustaria interpretar ritmos Colombianos en Flauta Dulce? ¢Por
(0 0T3RS 70
llustracién 9 ¢Qué ritmos Colombianos le gustaria interpretar en la Flauta Dulce?
B o o [ U 1= 37 71
llustracién 10 ¢ Le gustaria estudiar musica en un futuro? .......cccccvvvvvvveevviveeeennnn. 72

llustracion 11 ¢Del componente de Ensambles de Iniciacibn Musical de la
Fundacién Nacional Batuta cual es el que mas le llama la atencibn a sus

LTS (0 [0 [>T ] (=SSP 73
llustracién 12 ¢Cree usted que el nivel del docente es fundamental para que el
estudiante se sienta atraido por el INStrumento? ............ccceeeiiieeiieiiiiiiii e, 74
llustracién 13 ¢Cree usted que es suficiente el nimero de horas que reciben los
estudiantes en la semana, para la ensefianza de la flauta dulce?......................... 75
llustracién 14 ¢ Cudl cree usted que es el mayor problema que se le presenta en la
ensefianza de la flauta dulCe? ..........oooo e 76
llustracién 15 ¢Se podra acercar a los estudiantes a nuestros aires Colombianos
con la ejecucion de la flauta dulCe? .........ooooveeiiiii i 77
llustracién 16 ¢Cree usted que se pueden mejorar las metodologias de la flauta
dulce en los procesos de iniciacion MUSICAI? ..........c.ccccvveriiiiiiiiiii, 78

llustracion 17 ¢ Cree usted que en un periodo de 8 meses se puede conformar un
Ensamble de Flautas Dulces con el quinteto standard (Sopranino, soprano,
contralto, tenor y bajo) realizando una clase semanal de 3 horas en un Centro
A TU ISy [or= L = 1 UL - 79
llustracion 18 ¢ Cree usted que la practica musical y en especial de la flauta dulce
es importante para el desarrollo integral de los estudiantes? ...........cccccevveeeevrennnes 80
llustracion 19 ¢Qué habilidades sociales cree que se pueden desarrollar a través
de la PractiCa MUSICAI? ........ooiiiiiiiee e 81
llustracion 20 ¢Cree usted que la flauta dulce se puede convertir en una
alternativa ideal en la practica musical con nifios, nifias y adolescentes del Centro
AT IS (o= LTS 82
llustracion 21 ¢ Cree usted que la practica de la flauta dulce le ayudo a mejorar su
fOrmacion COMO PEISONAT ....uuuiii i e e e e e 110
llustracion 22 ¢De todas las experiencias vividas durante el proceso cual fue la
MAS SIGNIFICALIVA? .....oeeeiiiii e e e 111



llustracion 23 ¢ Le gustaria continuar formando parte del Ensamble interpretando
[2S fIAULAS AUICEST? ... 112
llustracion 24 ¢ Visualiza una carrera de masica como su proyecto de vida?...... 113
llustracidén 25 ¢De todas las estrategias aplicadas cual fue la que mas te gusto?

............................................................................................................................. 114
llustracién 26 ¢Ha evidenciado cambios positivos en el comportamiento de su
hijo(a) desde que inici0 Su practica MUSICAI?........cccoeeeiiiiiiiiiiiiii e 115
llustraciébn 27 ¢Usted considera que la musica influye positivamente en el
desarrollo integral de SU NijO(8)72.......ccooiiiiiiiiiie e e 116
llustracién 28 ¢ Usted considera importante el apoyo que le brinda a su hijo(a) para
llevar a cabo el proceso de BatUta?..........ccovvviiiiiiiiii e 117
llustracidn 29 ¢ Usted cree que las estrategias pedagdgicas aplicadas fortalecieron
el desarrollo de habilidades SOCIAIES? ..........uvciiiiieiiiiiec e, 118
llustracion 30 ¢ Qué sugerencias haria a las estrategias pedagoégicas?.............. 119
llustracion 31 ¢ En sus afios de labor en la Fundacion habia conocido o escuchado
un Ensamble de Flautas DUICES? .......coiv i 120



INDICE DE TABLAS

Tabla 1. Familia de Las Flautas DUICES ........cooooiviiiiiiiiiiiiieeeeceeeee e 29
Tabla 2. PODIACION ... 56
Tabla 3 Modelo de Encuesta Para l0os Estudiantes............cccoevvevvvviiiniieeeeeeceiiiiinnnn. 60
Tabla 4 Modelo de Encuesta para [0S DOCENLES...........cceevveeeiiiiiiiiiiiiiee e, 61
Tabla 5 Modelo de Encuesta para [0S FUNCIONANOS ........ooooeviviiiiiiiiiiieeeee e, 62
Tabla 6 Modelo de Encuesta a Padres de Familia..............ccccovvvvviiiiiiiieceecceviiinnnnn, 63
Tabla 7 Matriz de ODSErVaCION ...........oovuiiiiiii e 66
Tabla 8. Encuestas APliCAdaS..........ccovvviiiiiiiiie e 68
Tabla 9. Encuestas ApliCadas...........cooooiiiieeieeeee 109



INTRODUCCION

La flauta dulce es un instrumento musical ampliamente conocido, se remonta a los
silbatos de cafa utilizados en la musica popular desde la antigiedad. Estas
flautillas fueron perfeccionandose hasta conseguirse, durante la Edad Media
(siglos XlII-XIV-XV) los primeros instrumentos que responden a lo que hoy en dia
llamamos flauta dulce. Partiendo de los paises de habla Alemana e Inglesa, la
flauta dulce va ganando mas adeptos de afio en afio, habiéndose convertido en un
instrumento popular en el mejor sentido de la palabra, ya que al principio no es

muy dificil de aprender y, por otro lado, es de un uso muy variado?.

El presente trabajo de investigacion nace del interés del autor en implementar un
modelo pedagodgico para la iniciacion a la flauta dulce, ésta investigacion describe
los pasos que se pueden realizar para llevar a cabo un proceso de conformacion
de Ensambles con la familia de las flautas dulces a partir de la iniciacion musical,
contribuyendo al fortalecimiento del nivel de ejecucion del instrumento y al
desarrollo de habilidades sociales, dado que los nifios, nifias y jovenes del Centro

Musical Batuta La Resurreccién evidenciaban problemas de agresion y violencia.

En el afio 2.013 cuando me asignan el cargo de Coordinador del Centro Musical
Batuta La Resurreccidn y gracias a la iniciativa de la Maestra Catherine Surace
(Coordinadora Académica), me concede la posibilidad de conformar un Ensamble
de Flautas Dulces dentro del espacio académico como experimento para el
programa de Ensambles de Iniciaciébn Musical de la Fundacién Nacional Batuta.
Esta iniciativa se us6 como estrategia para ofrecer a los estudiantes otra
posibilidad de aprovechamiento del tiempo libre y de acceder a otro universo
sonoro fortaleciendo las habilidades musicales de los estudiantes; con el apoyo

del Maestro Juan Antonio Cuellar (Presidente de la Fundacion Nacional Batuta) y

L MONKEMEYER, H. (1966). Método para tocar la flauta dulce Soprano. Celle, Moeck.



la Doctora Luisa Ramirez (Gerente de la regional Bogota) se logrd obtener tres
flautas sopranino y dos flautas Bajo para el Centro Musical.

Para realizar esta propuesta se tomaron en cuenta las necesidades e intereses de
los estudiantes y los docentes que llevan a cabo procesos de formacion musical a
través de la flauta dulce. Por medio de la practica instrumental los estudiantes
pueden expresar sus sentimientos, sus estados de animo, potenciar la inteligencia
y fortalecer sus habilidades sociales al compartir e interactuar con otros nifios,

nifias y adolescentes de su entorno.

La investigacion que aqui se muestra sugiere diferentes pasos para llevar a cabo
la ensefianza de la flauta dulce con nifios, nifias y adolescentes. Se muestran las
actividades que un docente puede realizar en cada sesion de clases, desde los
ejercicios motrices para eliminar tensiones, la postura corporal, la ubicacion de
manos y dedos sobre el instrumento, el control de la columna de aire, el orden de
aparicion de cada sonido y el repertorio seleccionado, haciendo énfasis en
nuestras musicas tradicionales regionales por su riqueza ritmica y su caracter

melddico.

Esta propuesta se expone en tres capitulos que dan cuenta del proceso metddico
y técnico que orient6 esta investigacién, seguidamente se puntualizan cada uno de
éstos. El primer capitulo especifica la descripcion del problema, la justificacién, la
pregunta de investigacion y los objetivos que orientaran las fases del proceso
investigativo. En el capitulo dos se aborda el marco referencial donde se hace
mencion a la descripcion del contexto, la poblacion y el marco conceptual donde
se sefialan aspectos relacionados a la flauta dulce como instrumento musical, la
familia de las flautas dulces, la flauta dulce en los periodos renacentista y barroco,
resurreccion de la flauta dulce, ensefianza del instrumento y el panorama de la
flauta dulce en los procesos de iniciacion musical. El tercer capitulo se concentra
en la metodologia, el tipo de investigacion, el disefio metodologico de la

investigaciéon, la caracterizacion de los estudiantes, las fases del proceso de



investigacion, las técnicas e instrumentos de recoleccion de datos y las etapas que

se siguieron durante el proceso.

Consecutivamente se muestra un analisis e interpretacion de los resultados,
donde se estudian cada una de las fases del proceso investigativo. Al finalizar van
las conclusiones, asi como los referentes bibliograficos y anexos que fundamentan

este trabajo de investigacion.

En este recorrido por el universo flautistico se pretende valorar el instrumento para
darle el status que se merece, por su historia, no en vano, el interés por la
ensefianza de este instrumento se remonta documentalmente a 1535, afio de la
publicacion de La Fontegara, el primer tratado que se conserva destinado a la
ensefianza de un instrumento musical, y ya entonces el elegido fue la Flauta
Dulce?, por su sonido y por ser un instrumento preparador para la interpretacion

de otros.

El autor espera que su investigacion, una vez estudiada, pueda ser aplicada en
otros Centros Musicales Batuta. Estos diarios intentan mostrar cuél es el uso y el
trato de un instrumento musical como la flauta dulce, en el paisaje pedagdgico de

los centros musicales Batuta.

2 GUSTEMS Carnicer, J. (2003). La Flauta dulce en los estudios universitarios de "Mestre en Educacié Musical"
en Catalunya: revision y adecuacion de contenidos. Catalunya: Universitat de Barcelona.



CAPITULO |

1. Aspectos Preliminares

1.1 Descripcion del Problema

1.1.1 Resignificacion de la Flauta Dulce Como Instrumento Musical

La flauta dulce fabricada en resina de marcas como Yamaha, Honner, Aulos,
entre otras, es un instrumento de facil adquisicion y que se hace sonar sin
dificultad en una primera instancia, esto ha llevado a que en algunos Paises de
Latinoamérica como Colombia, Ecuador, Venezuela entre otros, no sea valorada
como un instrumento musical propio que conlleve a un disfrute de sonoridades.

La flauta dulce es un instrumento musical ampliamente conocido; posiblemente
sea, a la luz de las cifras, el instrumento mas universal, tanto por su presencia en
el espacio como en el tiempo. También es un instrumento usado desde hace
varias décadas en la educacion primaria y secundaria en muchos paises,
especialmente entre los que tienen una educaciéon fundamentada en la tradicion
Orff.3

En la actualidad, La flauta dulce es un instrumento empleado en la educacién
musical en practicamente todo el mundo, debido, entre otras razones, a la
inmediatez de su sonido y a la facilidad de su manejo. No obstante, es necesario
que los profesores especialistas conozcan bien sus fundamentos técnicos para
gue la ensefianza en la escuela no resulte contraproducente en el proceso de
educacion musical.*

En Europa, la popularizacion de la flauta dulce en el siglo XX como instrumento
escolar toma gran importancia, en los tratados de flauta dulce podemos apreciar

tres tendencias en su uso: como instrumento virtuoso, como instrumento

3 bid.
4PRIETO, Mariano Pérez. 1999. Reflexiones sobre la técnica basica de la flauta dulce como instrumento de
educacién musical. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 1999. ISSN 0214-3402.



aficionado y de iniciacion a la musica. Como instrumento virtuoso existen un buen
namero de repertorios del periodo Renacentista y Barroco, ejercicios técnicos de
glissandos, vibrato, articulaciones, canto en flauta etc. En el segundo caso la
mayoria coincide en presentar una técnica basica del instrumento, la ejercitacion
de los sonidos correspondientes a la mano izquierda desde la nota Si y luego los
sonidos de la mano derecha llegando progresivamente a los graves, algunas
alteraciones y un sonido sin vibrato; en la etapa escolar favorecieron el uso de las
flautas dulces por algunos autores de “métodos activos” de iniciacion musical,
como J. Dalcroze, C. Orff y Z. Kodaly; entre las principales evidencias a favor de
uso escolar destacan: la rapidez de su aprendizaje técnico en su fase inicial, su
bajo precio, su eficacia en la lectura musical con instrumento, su incidencia en el
control de la columna de aire y la motivacion que produce a los estudiantes.

Para el caso de Latinoamérica la utilizacion de este instrumento en el aula ha
logrado un nivel minimo, desconociendo todas las posibilidades que ofrece el
instrumento: registro de dos octavas y media, todas las tonalidades, diversas
sonoridades, exploraciéon de ensambles de la familia de las flautas dulces y la
fusibn de esta con otros formatos instrumentales. Asimismo se encuentran
muchos problemas de postura, emision, de acomodacién de manos que
interrumpen un buen dominio de la digitacibn por falta de herramientas
metodoldgicas para el correcto desempefio instrumental. También debemos citar
algunos inconvenientes de su uso escolar como: la dificultad en interpretar las
notas graves, la mala calidad de algunos instrumentos y la falta de formacion de
algunos maestros y maestras en el instrumento.

Los resultados de esto estan a la vista; la flauta dulce en la escuela es vista como
un instrumento que produce ruido: se aprende mal, se ensefia mal. Los docentes
de musica, en su mayoria, solo interpretaron la flauta dulce en sus inicios en la
escuela, una vez pasan a una trompeta, saxofon o un piano la flauta pasa a ser

“‘menos que un vilipendiado, calumniado y defenestrado pito, que termina olvidado,
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descuartizado por una patina de tiempo mudo, como juguete sin destino™, pasa a
ser un pedazo de resina 0 madera incapaz de despertar emociones. Estos
docentes una vez culminan sus estudios musicales en un gran porcentaje se
enfrentan a la realidad que es la de dictar clases en una institucion educativa
enseflando flauta dulce, aquel instrumento que dejaron de interpretar hace

muchos afios.

Actualmente en nuestro pais no se han materializado estrategias pedagogicas
para la iniciacién musical a través de la flauta dulce® en nifios desde los 7 a los 14
afos, que incluyan juegos para pulir posturas, respiracién, motricidad, lecto-
escritura musical en base a ejercicios sobre ritmos Colombianos ya que estos
presentan una rigueza en su caracter melddico y ritmico. Tocando una Cumbia, un
Bambuco, un Paseo Vallenato, un Currulao o un Mapalé estamos pasando por
diferentes métricas, células ritmicas, caracter melodico, acercando a los
estudiantes a nuestras propias raices; ademas la aplicacion de ejercicios motrices
con un desarrollo ritmico que les permita explorar la musica desde el primer

momento.

La propuesta consiste en revaluar la familia de las flautas dulces para ser
consideradas un instrumento musical por derecho propio, con una técnica que
debe ser apropiada, para ser utilizada como herramienta pedagdgica, o
visualizando una carrera profesional de intérprete, disefiando unas estrategias
pedagdgicas para la iniciacion a la flauta dulce, ofreciendo herramientas lidicas
qgue lleven a los estudiantes a una correcta postura corporal que incluya dedos y
manos, emision del sonido y una gran motivacion por parte del maestro
permitiéndoles a los estudiantes interesarse por el instrumento, desarrollando una

formacion integra.

5> (Plata) Programa de Capacitacién Flautas Dulces...vientos del mafiana Yamaha Music Latin América.
6 Son pocos los autores que hayan investigado de forma sistematica las ideas que proponen.
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Con el desarrollo de éstas estrategias pedagogicas de iniciacion a la flauta dulce
se pueden ayudar a solucionar problemas especificos de aula como la afinacion,
ritmo e interpretacion desde la primer nota que aprenden, ampliando las técnicas
basicas de ejecucion del instrumento, permitiendo en los estudiantes las destrezas
necesarias para la ejecucion de otras flautas para la conformacién de un
Ensamble de Flautas Dulces con el quinteto standard (sopranino, soprano,
contralto, tenor y bajo).

Por tanto, podemos afirmar que la flauta dulce es un instrumento que permite una
gran adaptabilidad educativa, didactica y musical. El quehacer integrante de la
musica nos ofrece la posibilidad de dar respuestas creativas a las dificultades, y
sobre todo, formar seres humanos sensibles y que valoran de forma amplia el

significado de la vida.

1.1.2 Pregunta de Investigacion

¢, Qué Tipo de estrategias pedagodgicas se requiere en la iniciacion a las flautas
dulces para la conformacion de un Ensamble de Flautas con nifios entre los 7 y
los 14 afios en condicion de desplazamiento y vulnerabilidad del Centro Musical
Batuta La Resurreccion?

1.2 Justificacioén

La Flauta Dulce es un instrumento comodo y de facil manejo, construido con
material resistente y tiene un precio muy asequible, por lo que se ha convertido en
el instrumento mas tocado entre todos los instrumentos de cualquier ambito. Por
€S0 NOoS preguntamos por qué tiene tan vagos resultados y tan poca repercusion

en el exterior.”

7 LEAL, Maria Esperanza Jambrina (2007): La Flauta Dulce en el drea de expresidn artistica de la Educacién
Primaria Comunidad Auténoma de Extremadura Realidad, Implicacién y Propuesta para el Profesorado.
Badajoz: Universidad de Extremadura, 2007. Pag. 12.
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La ensefianza de la flauta dulce ha tenido en los ultimos 30 afios, una amplia
difusién que, iniciada en el campo de la musica amateur, se ha desarrollado de
forma tal que ha llegado a estar presente en las escuelas de primaria y
secundarias, en centros y entidades culturales y artisticos en su seccioén dedicada
a la ensefianza de la musica, en las corales infantiles con seccion instrumental, en
los centros recreativos, etc. Incluso ha llegado a integrarse formalmente a los
conservatorios elementales (escuelas de mdusica), en los conservatorios

profesionales y en los superiores.®

A partir del afio 2.010 desde el componente investigativo, pedagoégico y
humanistico del proceso de Profesionalizacion Colombia Creativa en la
Universidad Pedagdgica Nacional el autor de esta tesis se ha dedicado a formular
un modelo de observaciones a cerca del uso de la flauta dulce en la escuela,
antecedentes histéricos del uso de la flauta dulce, informaciones generales a
cerca del instrumento, uso por parte de los maestros, metodologia empleada,
repertorio y conjuntos instrumentales para posteriormente llevar a cabo esta
investigacion desarrollada en los meses comprendidos entre Febrero a Noviembre
de 2.013 en la ciudad de Bogota. En esta propuesta, mi interés desde la
ensefianza, es acercar a los estudiantes que integran el ensamble a la familia de
la flauta dulce de una forma muy ludica, ayudando a potenciar la inteligencia,
pensamiento, creatividad, logrando la interpretacion de este instrumento de una
manera adecuada, por otro lado poder ofrecer a los maestros herramientas para
la ensefianza colectiva de la flauta dulce aplicando estrategias pedagdgicas que
les permitan resolver los problemas técnicos en el aula, manejar con solvencia
este recurso pedagogico por medio de actividades ladicas en el nivel de iniciacion
con grupos etarios entre los 7 y 14 afios para la conformacion de un Ensamble con
la familia de las Flautas Dulces. Estas estrategias pedagodgicas de iniciacion

musical en flautas dulces buscan dotar a los maestros de herramientas

8 GALOFRE, Francesca. 1996. La Flauta Dulce, método de iniciacién para nifios. Barcelona: DINSIC
Publicacions Musicals, 1996. ISBN 84-89149-15-1. Pag. 9.
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metodoldgicas, de técnica y de interpretacion sobre el instrumento, que les

permitan alimentar su labor en los diferentes lugares donde se desempefian.

Las actividades van desde la correcta postura del cuerpo con ejercicios corporales
de imitacibn que a su vez estimulan la concentracion-reaccion, el desarrollo
ritmico-motriz con juegos de alternancia de manos y dedos haciéndolos reaccionar
ritmicamente, ejercicios de acomodacion de las manos y dedos sobre el
instrumento, ejercitacion de la columna de aire y la emision de los diferentes
sonidos en un orden especifico desde la nota SOL como primer sonido a

ensefiar®.

Al tocar un instrumento, el masico deberia minimizar al maximo las cargas sobre
su aparato locomotor. Solo entonces podra llevar a cabo a largo plazo su exigente
tarea sin lesiones que la agraven. El objetivo es una movilidad econémica. La
Teoria funcional del movimiento ha acufiado para ello el concepto de actividad
econdmica. Una actividad economica quiere decir: alcanzar un aspecto optimo en

postura y movimiento con un minimo de energia®,

En la seleccién del repertorio se hace énfasis en las musicas tradicionales
regionales y en los gustos propios de los estudiantes y seran acompafiados por
medio de un instrumento arménico como el teclado o la guitarra con el fin de tener

un referente claro de afinacion.

Este proyecto esta disefiado para trabajar con grupos de nifios entre 7 y 14 afios
en condicion de vulnerabilidad y desplazamiento en los estratos 1 y 2 del Centro
Musical Batuta La Resurreccion en la ciudad de Bogota que no hayan tenido
contacto con la musica, pero que demuestren interés en su practica. Para esto la
escuela y la familia son muy importantes, por un lado la escuela facilitara a los

estudiantes en las jornadas contrarias, ademas brindara el espacio para realizar el

% El sonido Sol permite una acomodacién natural de la postura de la mano evitando tensiones, facilitando el
movimiento de los dedos.

10 KLEIN-Vogelbach, Susanne, Lahme, Albrecht y Spirgi-Gantert, Irene. 2010. Interpretacién musical y postura
corporal. Barcelona: Ediciones AKAL, 2010. ISBN 8446027461, 9788446027461. Pag. 25. Pag. 26.

14



trabajo y por otro lado la familia debera apoyar al nifio y acompafiar en su estudio
individual del instrumento en el hogar y asi los nifios, niflas y adolescentes
demuestren las habilidades y conocimientos adquiridos y disfruten ante todo la
finalidad musical que es compartir con otros un hecho interesante. Sera una
experiencia que aborda la educacion musical desde los campos social,
pedagogico, artistico y cultural. Se realizan sesiones de trabajo que tengan como
hilo conductor el juego sin descuidar por eso el desarrollo de valores como el
esfuerzo personal, la disciplina individual y grupal utilizando recursos ludicos como

facilitadores para el aprendizaje de los contenidos.

Las flautas dulces son un recurso pedagdgico para la ensefianza de la educacion
musical en la iniciacibn. En Bogota la situacidbn de la educacion musical,
desvinculada durante demasiado tiempo de las escuelas publicas ubicadas en los
estratos 1 y 2 ha ocasionado un desfase de ésta respecto a otras areas de
conocimiento, la musica es arte y el arte sensibiliza formando personas de bien
gue aportan todo su potencial artistico estimulando la creatividad, concentracion -
reaccion y el desarrollo de una formacion integral con la intencion de ejercer una

accion benéfica a la sociedad.

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo General

7

% Disefiar estrategias pedagdgicas, que sirvan como guia en el trabajo
de iniciacién en la conformacion del Ensamble de flautas dulces con
nifios entre 7 a 14 afios con énfasis en repertorios sobre ritmos

Colombianos.
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1.3.2 Objetivos Especificos

X/
*

X/
L X4

X/
L X4

Conocer los referentes histérico-culturales con relacién a la flauta
dulce

Establecer un plan de aplicacién pedagdgica en la iniciacién a la
flauta dulce en nifios de 7 a 14 afos, teniendo en cuenta sus
caracteristicas evolutivas.

Conocer las posibilidades musicales que ofrece el instrumento vy las

propuestas didacticas con flauta dulce

Conocer las ventajas de la flauta dulce como instrumento preparador

para tocar otro instrumento

Generar en el estudiante un aprendizaje con técnica de la flauta
dulce por medio del uso de estrategias pedagogicas que sirvan como

guia en el trabajo de iniciacion

Planear un repertorio significativo, variado y atractivo para el
Ensamble de Flautas Dulces haciendo énfasis en las mdusicas

tradicionales de regionales
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CAPITULO I

2. Marco Referencial

2.1 Descripcion del Contexto

Esta investigacion se llevd a cabo en el Barrio la Resurreccion de la Localidad
Uribe Uribe de la Ciudad de Bogota departamento de Cundinamarca. La Localidad
se encuentra en el sur de la ciudad y su nombre es tomado en homenaje al
General Rafael Uribe Uribe. Es una zona de predominio residencial con actividad

comercial minorista.

Limita al norte con la avenida primero de mayo con la localidad Antonio Narifio, al
sur con las calles 46, 47 y 54 sur y via a Usme con la localidad de Usme, por el
este con la carrera décima y cafio de Chiguaza con la localidad de San Cristébal y
al oeste con la carrera 27 y carrera 33 con la localidad de Tunjuelito. La localidad
es en parte plana y en parte montafiosa, ambas urbanizadas en su totalidad y solo
cuenta con los canales Chiguaza, La Albina y Rioseco, destinados para las aguas
pluviales y servidas. El territorio formalmente en sus inicios, se repartia entre la
ciudad de Bogota y el otro municipio de Usme, en cuyo limite es la actual Calle 44
Sur, por el barrio de Santa Lucia y cuyas propiedades eran meramente haciendas.
Desde los afios 1920, empezé su poblamiento desde las zonas planas avanzando
luego a las altas y en los afios 1960 surgieron urbanizaciones de caracter invasivo

que con el tiempo se legalizarian.!?

Sus terrenos, poblados desde la Colonia, inician su verdadera expansion hacia los
afios cuarenta y cincuenta, cuando se producen las grandes migraciones de
poblacion que huye de la violencia del campo hacia la ciudad. Esto llevo a que los

inmigrantes construyeran sus viviendas en las partes altas, al oriente del sector.

1 http://es.wikipedia.org/wiki/Rafael_Uribe_Uribe_(Bogot%C3%A1)
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La localidad Rafael Uribe Uribe tiene 377.704 habitantes, los cuales representan el
5,2% del total de poblacién de Bogota.!?

llustracion 1
Mapa de Ubicacion Barrio La Resurreccion Localidad Rafael Uribe Uribe'?
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Esta investigacion se realizé en la Fundacion Nacional Batuta, componente de
ensambles de iniciacion musical, con un grupo de nifios, nifias y adolescentes
entre 7 y 14 afos en condicion de desplazamiento y vulnerabilidad que integran el
ensamble de Flautas Dulces del Centro Musical Batuta La Resurreccion. Los
estudiantes asisten a clases de ensamble de Flautas Dulces una vez a la semana
los dias viernes de 2:00 a 5:30 pm. El ensamble de Flautas Dulces del Centro

Musical Batuta La Resurreccion se conformé en Febrero del afio 2013.

El Centro Musical Batuta La Resurreccion funciona en las instalaciones del

Instituto de Educacién Distrital José Marti sede D La Resurreccion. Los nifios,

Phttp://www.sdp.gov.co/portal/page/portal/PortalSDP/ciudadania/Publicaciones%20SDP/PublicacionesSDP
/18rafael_uribe_uribe.pdf

13 https://maps.google.com/maps?q=barrio+la+resurreccion+bogota&ie=UTF-
8&hqg=&hnear=0x8e3f98c9dde830a5:0x24e5e00d11631f13,La+Resurreccion,+Ciudad+Bolivar,+Bogot%C3%A
1,+Bogota&gl=co&ei=9ApmUtGaF-GcOAXFrIB4&ved=0CHQQtgMwDg
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nifias y adolescentes que conforman el ensamble de Flautas Dulces pertenecen a

las diferentes sedes del IED José Marti en la jornada de la mafiana.

llustracion 2 Entrada Centro Musical Batuta La Resurreccion!4
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La Fundacion Nacional Batuta fue creada en 1991 por iniciativa del Gobierno

Nacional, segin el modelo del Sistema Nacional de Orquestas Sinfonicas
Juveniles e Infantiles de Venezuela para cumplir fines de interés publico y social,
fortalecer e incrementar el disfrute, la practica y la ensefianza de la musica en el
pais y garantizar su positiva incidencia en el mejoramiento de la calidad de vida de

los colombianos.1®

14 Fotografia tomada por el autor.
5 http://www.fundacionbatuta.org/index.php?page=2&site=1&idFile=621&idFile=621&restrict=
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El 22 de septiembre de 1991 con un concierto en la Plaza de Bolivar de Bogotéa
que contdé con la participacion de una orquesta conformada por 354 nifios, nifias y
jovenes de 10 departamentos del pais, se dio a conocer este proyecto. A tan solo
unos meses de funcionamiento, en 1992, Batuta ya tenia presencia en las
ciudades de San Andrés, Bucaramanga, Medellin, Pereira, Manizales, Bogota y
Leticia, donde se conformaron 10 orquestas y cerca de 90 preorquestas.'®

En 1998, la cobertura se amplio a 16 departamentos: Amazonas, Antioquia,
Atlantico, Bolivar, Caldas, Guajira, Huila, Magdalena, Meta, Norte de Santander,
Quindio, Risaralda, San Andrés y Providencia, Santander, Tolima y Vichada,
ademas de Bogota y Bugalagrande donde la Fundacién atendia cerca de 7.000
alumnos quienes integraban 169 preorquestas, 22 orquestas en transiciéon y 15

orguestas juveniles.’

A partir del afio 2001 la Fundacién inicié el convenio con la Red de Solidaridad
Social, hoy Agencia Presidencial para la Acciéon Social y la Cooperacion
Internacional en las ciudades de Quibdd, Florencia 'y en la Localidad de Usme en
Bogota con 500 estudiantes. En el afio 2009, tras nueve afios de ejecucion de
este convenio denominado Déjate tocar por la musica, todo el territorio nacional
cuenta con la presencia de Batuta a través de 191 centros orquestales en las
ciudades capitales de departamento y municipios donde se benefician 28.870
estudiantes de poblacién vulnerable con prioridad en desplazamiento inscritos en
el Programa de Iniciacion Musical Preorquestal, 600 nifios, nifias y adolescentes
con algun tipo de discapacidad y en situaciéon de desplazamiento inscritos en el
Proyecto Piloto de Discapacidad, y 240 estudiantes en el Programa Basico de

Formacion Orquestal Sinfénica. 18

El Sistema Nacional de Orquestas Sinfénicas Juveniles e Infantiles Batuta ha

permitido implementar proyectos de formacion orquestal y desarrollar de manera

18 Ibid.
17 Ibid.
18 Ibid.
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importante su presencia en el pais con la cooperacion de las corporaciones y
fundaciones regionales Batuta: Corporacion Batuta Risaralda, Fundacion Batuta
Caldas, Corporacion Batuta Huila, Corporaciéon Batuta Amazonas, y Corporacion
Batuta Meta. La cobertura nacional se ha ampliado a través del apoyo decidido de
instituciones como Ecopetrol, la Fundacion Panamericana para el Desarrollo
(FUPAD), el Fondo para la Accion Ambiental y la Nifiez, ACESCO, Plan
International INC, las alcaldias locales del Distrito Capital y de varios municipios

del pais, entre otras.!®

El Proyecto Educativo Batuta estd presente en todo el pais a través de 178
centros orquestales en 87 municipios y ciudades capitales de departamento en
donde mas de 36.000 estudiantes conforman 658 agrupaciones de preorquesta y

78 orquestas sinfénicas.?°

2.2 Poblacién en Situacién de Vulnerabilidad

La vulnerabilidad es una situacion producto de la desigualdad que, por diversos
factores histéricos, economicos, culturales, politicos y bioldgicos (agentes
cognitivos, fisicos, sensoriales, de la comunicacion, emocionales y psicosociales),
se presenta en grupos de poblacion, impidiéndoles aprovechar las riquezas del
desarrollo humano y, en este caso, las posibilidades de acceder al servicio
educativo. El ministerio de Educacion Nacional ha considerado como grupos

vulnerables prioritarios de atencién a:

% Las comunidades étnicas (indigenas, afrocolombianos, raizales y el
pueblo Rom).

% Los jovenes y adultos iletrados.

19 Ibid.
20 |bid.
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% Los menores con necesidades educativas especiales (con
discapacidad o limitaciones o0 con talentos o capacidades
excepcionales).

% Los afectados por la violencia (poblacion en situacion de
desplazamiento, menores desvinculados de los grupos armados al
margen de la ley e hijos en edad escolar de adultos desmovilizados).

% Los menores en riesgo social (menores trabajadores, adolescentes
en conflicto con la ley penal y nifios, nifias y adolescentes en
proteccion).

% Los habitantes de frontera.

% La poblacién rural dispersa.

Para la atencion educativa a estas poblaciones, el Ministerio ha definido diversas
estrategias orientadas a fomentar el acceso y la permanencia en el sistema

educativo, mejorando la calidad de la educacion.?!

2.2.1 Poblacion en Situacion de Desplazamiento

En Colombia entre 1995 y 2005 se han desplazado un total de 1.747.563
personas, de acuerdo con la informacién del Sistema Unificado de Registro —
SUR-. Al comparar esta cifra con el numero de desplazados en otros conflictos del
mundo, se encuentra que en el pais es mayor el nimero mayor de personas que
viven esa situacion frente a otros paises en conflicto como Afganistan (136.565
personas), Costa de Marfil (750.000), Republica Democréatica del Congo
(1.480.000) y Libano como resultado de la guerra civil entre 1975 y 1990
(600.000). Asi mismo, la World Refugee Survey de 2006 del U. S. Committee for

Refugees and Immigrants, presenta a Colombia como el segundo pais con el

21 http://planipolis.iiep.unesco.org/upload/Colombia/Colombia_politica_vulnerables.pdf

22



mayor namero de personas internamente desplazadas por la violencia, luego de

Sudan con 5.335.000 personas y seguida de Uganda, Congo e Irak.??

Al analizar la situacion del proceso de desplazamiento forzado en el pais en los
altimos cinco afos, se aprecia que entre 2002 y 2006 el numero de personas
victimas de este flagelo cada afio se ha reducido. Sin embargo, es importante
resaltar que el fendmeno continla presente y que en los dos Ultimos afios la cifra
se ha sostenido alrededor de las 150.000 personas, es decir 340 por cada cien mil
habitantes. Los municipios que en 2005 presentaron mayor nimero de personas
que abandonaron su hogar por la violencia son Toribio en el Cauca, Medio Atrato
en Choco, Vistahermosa y Puerto Rico en Meta, y Carmen de Bolivar en Bolivar.
Estos presentaron tasas de expulsion entre 1.990 y 23.913 por cada cien mil
habitantes. Con respecto a los municipios y distritos a los cuales parece llegar esta
poblacion en forma masiva y por consiguiente donde pueden existir mayores
demandas de atencién, son las grandes ciudades: Bogota, Soacha, Medellin,
Cartagena, Santa Marta, Barranquilla y Cali, ciudades intermedias como
Villavicencio, Sincelejo, Valledupar y Neiva y municipios mas pequefios con menor
capacidad como Silvia en el Cauca, Soledad en el Atlantico, Florencia en Caqueta

y Quibdé en el Choc6.%

Hasta mayo de 2011, la Agencia Presidencial para la Accion Social —organismo
del gobierno que coordina la politica frente al desplazamiento - ha registrado a
cerca de 3,7 millones de personas que han sido forzadas a abandonar sus lugares
de residencia. De ellas, cerca del 70% tenian vinculos con la tierra —como

propietarios, poseedores, tenedores u ocupantes.?*

Los docentes son quienes promueven la creatividad en las practicas pedagdgicas,
reconocen las condiciones y circunstancias de vida de cada estudiante e

identifican las necesidades y especificidades de la inclusidbn en los procesos

Zhttps://www.dnp.gov.co/Portals/0/archivos/documentos/DDS/SISD/boletin34 _3.pdf
3 |bid.
Zhttp://www.acnur.org/t3/operaciones/situacion-colombia/desplazamiento-interno-en-colombia/
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educativos y sociales. Son los agentes de la interaccion con los estudiantes, las
familias, las comunidades y las autoridades educativas. Ese papel de mediacién
les otorga un lugar significativo en la atencion a la poblacion en situacion de

vulnerabilidad.?®

El proyecto “déjate tocar por la musica” de la Fundacion Nacional Batuta, tiene
como objeto crear espacios de inclusion sociocultural que permita la recuperacién
psico-afectica de los nifios, nifias y adolescentes con discapacidad y en situacion
de desplazamiento mediante la sensibilizacién y la practica musical en grupos,
contribuyendo al mejoramiento de las condiciones de vida de esta poblacion. La
musica como base del componente terapéutico, requiere disciplina y precision,
elementos que ayudan a desarrollar las capacidades intelectuales del individuo,
manteniendo, mejorando y restaurando el funcionamiento fisico, cognitivo,
emocional y social de los seres humanos. Permite mejorar la comunicacién, las
relaciones, el aprendizaje, el movimiento, la expresion y la organizacién. Este
convenio por medio de la prevencion, rehabilitacion y tratamiento, ha desarrollado
potenciales, restaurado funciones del individuo y con ello ha mejorado la calidad

de vida de estos nifios, nifias y adolescentes.?¢

La musica es el arte por excelencia y esta presente en todas las manifestaciones
del ser humano. A través de esta propuesta se busca integrar los estudiantes y
crear lazos de amistad, desarrollando destrezas musicales que ayudan a la
formacion integral por medio de actividades instrumentales desde las flautas
dulces formando ensambles, despertando el gusto y el amor por el instrumento y

por la musica en general.

% http://planipolis.iiep.unesco.org/upload/Colombia/Colombia_politica_vulnerables.pdf
26 http://www.colombiaenaccion.gov.co/2010/12/17/hacia-la-visibilizacion-de-poblacion-historicamente-
excluida-componente-de-discapacidad-accion-social-%E2%80%93-batuta/
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2.2 Marco Conceptual

El marco conceptual abordara temas relacionados con el origen de la flauta dulce,
la familia de las flautas dulces, evolucion, olvido y resurreccion del instrumento
hasta llegar a la importancia de la flauta dulce en los procesos de ensefianza en la

iniciacién musical.

2.3.1 La Flauta Dulce, el Instrumento Musical

La Flauta Dulce es un instrumento de viento muy antiguo creado por el hombre
gueriendo imitar los sonidos de la naturaleza. Las primeras flautas dulces que se
conocen han sido encontradas en Isturitz (Pirineos). La flauta de Isturitz estaba ya
bastante perfeccionada puesto que consistia en un solo tubo, fabricada en hueso y

con orificios con el que se producian varios sonidos (20.000 a.C.)

En la época medieval fue de uso comun entre juglares y trovadores, su gran auge
se dio en la época del Barroco, época en la que grandes compositores como
Antonio Vivaldi, Georg Philipp Telemann, Georg Friedrich Handel, Juan Sebastian
Bach entre otros escribieron obras para Flauta Dulce. La Flauta Dulce fue
desplazada por la Flauta Traversa una vez se desarrollara la Orquesta Clasica.

Hace algunas décadas la Flauta Dulce ha reaparecido gracias al interés de
interpretar la musica Barroca y renacentista con los instrumentos originales, y por
otro lado su uso como herramienta pedagdégica en los procesos de iniciaciéon

musical.

A lo largo de la historia la Flauta Dulce ha recibido diferentes nombres que pueden
haber tenido relacion a sus caracteristicas, sonoras (flauta dulce), a la forma del
instrumento (flauta de pico), a su construccion (Blockflote por el bloque), a su lugar
de origen (English flute) y a su capacidad evocadora de situaciones (recorder),

actualmente en nuestro pais es mas conocida como Flauta Dulce. La flauta dulce
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pertenece al grupo de los aeréfonos (el aire introducido en el instrumento produce
el sonido). La Flauta Dulce se divide en 3 partes llamadas cabeza, cuerpo y pie. El
sonido de la Flauta Dulce es ligero, suave, delicado y de una agilidad extrema. La
predileccion de la Flauta Dulce en los escenarios sobrenaturales puede ser debido
a su timbre, en algunas culturas las ligan con el amor y la muerte; esto explicaria
por qué con mucha frecuencia se encuentran en enterramientos arqueolégicos. En
la India, el teatro religioso es acompafiado por un grupo instrumental compuesto
por el mrindanga (tambor), la vina (instrumento de cuerda) y la flauta, los hebreos
utilizaban la Flauta Dulce en sus liturgias, para el célebre flautista Aldo Abreu la
Flauta Dulce tiene un caracter “espiritual” que la diferencia de cualquier otro
instrumento. Para concluir simplemente recordar el papel hipnotizador de la Flauta

Dulce en el relato del Flautista de Hamelin.2”

En Latinoamérica, especialmente en el altiplano andino, y en paises como Bolivia,
Ecuador, Peru y Colombia se desarrollaron diferentes tipos de flautas usadas para

la interpretacion de las musicas tipicas de América del Sur.

Las flautas son los instrumentos mas comunes en las colecciones prehispanicas
de Mesoamérica y América del Sur, sobre todo las de ceramica. Comunmente
presentan una digitacién pareada, es decir, ambas manos responden en forma de
“‘espejo”. Este sistema permite un gran preciosismo de adornos y florituras sin
complejidades técnicas (por ejemplo, la ocarina Tairona o las flautas globulares

Nasca).?8

El Pincullo o Pinkillo: Es un instrumento que consiste en una cafa con 5 agujeros
y la embocadura provista con una lengueta (aeroducto o canal de insuflacién); con
taco de madera, similar a la quena, taco que se encuentra inserto en la boquilla.
Era originariamente pentatonico (de 5 notas). Nacido en la zona andina, que se

disemino por toda Ameérica del Sur antes de la colonizacion siendo, por lo tanto, un

27 GUSTEMS Carnicer, J. (2003). La Flauta dulce en los estudios universitarios de "Mestre en Educacié
Musical" en Catalunya: revision y adecuacion de contenidos. Catalunya: Universitat de Barcelona.
28 http://www.precolombino.cl/recursos-educativos/instrumentos-musicales/
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instrumento autoctono. Adopta diferentes tamafios y diametros. Emite un sonido
mas agudo, debido al taco. Se emplea especialmente en carnaval y antiguamente
era utilizado en los combates para producir un ruido infernal y atemorizar al
enemigo. Es inherente a las culturas quichua y aymara. Es, como la quena, un
aeréfono y la Unica diferencia con aquélla, es que la embocadura posee un orificio,

siendo semejante a la flauta dulce.?®

Los Pinquillos son tocados exclusivamente durante la estacion de lluvias, desde
un poco antes de la fiesta de Todos los Santos en noviembre hasta el Carnaval en
febrero 0 marzo. Se dice que su sonido atrae la lluvia y aleja la helada y la
granizada y, a veces, en periodos de sequia, se tocan durante toda la noche hasta

la madrugada.®°

llustracion 3 Pinquillo3!

2 http://www.elfolkloreargentino.com/instrumentos/pinkullo.htm

30 GERARD, Arnaud. 2010. Diablos tentadores y pinkillos embriagadores-- en la fiesta de anata-phujllay:
estudios de antropologia musical del carnaval de los Andes de Bolivia. Potosi: Plural Editores, 2010. ISBN
9995412632, 9789995412630. Pag. 26.

31 http://instrumundo.blogspot.com/search?g=pinquillo
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La Tarka: Es probablemente el instrumento mas alegre que se puede oir en
carnavales. De origen antiguo se construye, en la actualidad, en serio y
generalmente en madera Mara de tez rojiza o Tarko de color crema claro. De
reciente exportacion a Peru la Tarka es tradicional de la Bolivia meridional, norte
de Chile y Argentina. Las de Oruro impresionan por sus maderas blancas y por su
timbre agresivo. Se toca casi siempre en tropa y la danza se denomina Tarkeada.
La escala que puede producir la Tarka es diatonica, con ciertas limitaciones en la
afinacion, ya que generalmente los orificios son equidistantes. (Pero en realidad el
uso es netamente pentatonico, asi que se recurre a destapar a veces dos dedos,

saltdndose las notas que no se necesitan.®?

Una “tropa” de tarkas es generalmente una docena de instrumentos que son
interpretadas por los musicos de la comunidad junto a un bombo tipo banda y un
tambor. Existen varios tipos de tropas diferentes (diferentes afinaciones). Cada
regibn o comunidad tiene sus preferencias, usar tal o cual tipo de tropa es una

manera de distinguirse étnicamente de las demas regiones o comunidades.?

llustracion 4 Tropa de Tarkas3*

32 http://www.pacoweb.net/musicologia/tarkas.htm

33 GERARD, Arnau. 2007. "Primera aproximacién a la acustica de la tarka". Potosi: Revista Bolivariana de
fisica, 2007.

34 http://tierradevientos.blogspot.com.es/2012/07/aerofonos-andinos-05-tropas-de-tarkas.html
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2.3.2 Familia de las Flautas Dulces

La familia de las flautas dulces es muy completa, encontramos flautas muy
pequefias con un sonido muy agudo que asemejan el canto de las aves y flautas
muy grandes con un sonido muy grave. En la época del renacimiento se empiezan
a elaborar flautas dulces que se asemejan a la clasificacion de la voz humana, es
decir soprano, contralto, tenor y bajo. Todas tienen una tesitura de 2 octavas y
media y estan basadas en la escala de Do o Fa. A continuacion podemos ver en la

tabla la familia de las flautas ordenadas por su tamafo, de menor a mayor.

Tabla 1. Familia de Las Flautas Dulces

TIPO DE FLAUTA ESCALA
Piccolino FA
Exilent DO
Sopranino FA
Soprano DO
Contralto FA
Tenor DO
Bajo FA
Gran Bajo DO
Contrabajo FA
Sub Bajo DO

29




Existen dos tipos de digitaciones: Barroca o inglesa y Alemana. La primera es la
original y en principio la mas exacta. La alemana es una simplificacion de la flauta
barroca, aunque muy semejantes, algunas posiciones son diferentes. En los
sistemas de educacion escolar predomina el uso de la flauta en posiciéon Alemana
por la facilidad en la postura de algunos sonidos, sin embargo al perfilar una
carrera como interprete conviene tocar con digitacion Barroca. Las flautas de

gama profesional estan fabricadas para ser tocadas en posiciones Barrocas.

2.3.3 La Flauta Dulce en el Periodo Renacentista

Mencionaremos como renacentista a la musica producida durante el periodo
comprendido entre 1.400 y 1.600 aproximadamente. La flauta dulce en el
renacimiento fue uno de los instrumentos mas importantes en toda Europa. Se
utilizaba para acompafiar la voz y otros instrumentos en los conjuntos
instrumentales de distinto timbre. Se interpretaba a menudo en familias del mismo
instrumento, aprovechando sus diversos tamafos y tesituras. En las danzas el uso
de la flauta dulce era muy frecuente, la flauta dulce se interpretaba especialmente

en lugares cerrados debido a su sonoridad suave.

Organologicamente, las flautas dulces estuvieron entre los instrumentos mas
importantes, debido a que su naturaleza sonora, asociada a la existencia de una
familia instrumental sdlida (contando desde la sopranino pequefia hasta la
contrabajo), les di6 un status casi de igualdad (incluso de similitud y de imitacion)
al del conjunto de voces humanas, por lo que la masica para ensambles vocales
tuvo una gran acogida en su inteprretacion a traves de consorts de flautas dulces.
Es casi imposible pensar en masica para una flauta dulce sola en este periodo,
hecho que justifica, por ejemplo, el que muchos constructores modernos de

flautas dulces renacentistas solo construyan la familia completa cada vez.

En Inglaterra, en el renacimiento este intrumento se denomind “recorder”. La

Flauta Dulce renacentista esta construida en una sola seccion, a excepcion de los
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tamafios mas grandes. La improvisacion era para el interprete del renacimientno y
del barroco una necesidad. Un buen instrumentista debia conocer las reglas del
contrapunto y de la composicion si queria tener éxito con las improvisaciones. La
ornamentacion improvisada era muy usual, a tal punto que una pieza no se

interpretaba tal y como estaba escrita.

llustracion 5 Consort de Flautas Renacentistass®

illll

35 http://www.nonsoloscuola.org/strumenti/Flauto/rinascim.htm en orden de izquierda a derecha
(sopranino en Fa, Soprano en Do, Alto en Fa, Tenor en Do, Bajo en Fa y Gran Bajo en Do).
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2.3.4 La Flauta Dulce en el Periodo Barroco

“En el periodo Barroco la flauta dulce ejerce un doble papel: el de instrumento
orquestal y el de instrumento solista™®. La época comprendida entre 1.650 y 1.750
ha sido definida como la mas fructifera para la flauta dulce, ya que es en este
periodo donde el instrumento alcanza su mayor popularidad, encontramos multitud
de conciertos para flauta dulce y orquesta, trios-sonatas, suites, etc., escritos por
los mas grandes compositores de la epoca. En el siglo XVIII la flauta dulce dejaria
de ser un instrumento del tutti orquestal, para establecerse unicamente como
solista en conjuntos de camara. La flauta dulce en este periodo se fabricaba en 3
partes para poder ajustar su afinacion. Su sonido era mas rico en armonicos en
relacion a la flauta dulce del renacimiento, los sonidos graves eran muy delicados
y los agudos con mayor potencia. Su tesitura era de dos octavas cromaticas y su
sonido era mas “dulce” que modelos anteriores. Entre las obras mas notables para
este instrumento se incluyen el Concierto de Brandeburgo n° 4 de Johann
Sebastian Bach, siete conciertos de Antonio Vivaldi y muchas sonatas de Georg

Philipp Telemann.

En conclusién, nos encontramos frente a un instrumento universal, pues ha estado
presente en las civilizaciones de todos los tiempos. Es un instrumento de caracter
tradicional como innovador, ya que a lo largo de la historia se ha renovado
continuamente, aprovechando todas sus posibilidades historicas e incluso

introduciendo mejoras para adaptarse a las nuevas demandas de cada época.

En relacion al tamafio, la flauta dulce Soprano fue posiblemente la preferida en la
Edad Media, mientras que en el Renacimiento se limité a octavar y ornamentar

melodias, pasando la flauta dulce tenor a ser la favorita. En el Barroco, la flauta

36 GUSTEMS Carnicer, J. (2003). La Flauta dulce en los estudios universitarios de "Mestre en Educacié
Musical" en Catalunya: revision y adecuacion de contenidos. Catalunya: Universitat de Barcelona.
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dulce contralto ocup6 un lugar destacado, al igual que en la musica para flauta
dulce del siglo XX.%7

A mediados del siglo XVIII la flauta dulce fue desaperaciendo de los escenarios
musicales. Una vez se desarrollara la Orquesta Clasica, conformada por
instrumentos mas sonoros la flauta dulce fue reemplazada por la flauta traversa,
veian en la flauta dulce un instrumento muy limitado para sus fines expresivos,

especialmente en su aspecto dinamico.

2.3.5 Resurreccion de la Flauta Dulce

La resurreccion de la flauta dulce empezd en Inglaterra a partir de 1.898.
Estudiosos de la época quisieron interpretar masica antigua con los instrumentos
originales, la exploracion de la musica del siglo XX y el uso de la flauta como
instrumento escolar fueron los roles mas representativos en la reaparicion de la
flauta dulce. Uno de los principales impulsores de su uso fue Arnold Dolmetsch en
el Reino Unido, ademas de los aportes de los constructores (luthiers) quienes con
su trabajo han hecho posible que se vuelva a escuchar la flauta dulce en el siglo
XX. La construccién de las flautas dulces en bakelita (un tipo de resina) y
derivados plasticos, han producido un instrumento accesible y de bajo costo. Asi
se inicio una nueva era que permitiria una presencia mucho mas activa de la flauta

dulce, convirtiendose en un instrumento muy popular a nivel escolar.3®

Las sociedades y asociaciones de flautistas desarrollaron el conocimiento y la
formacién necesarias para promover la flauta dulce, organizando cursos de tipo
amateur hasta conseguir la introduccion del instrumento en conservatorios y
escuelas de musica. Inglaterra es pionera en el afio 1935 cuando se fundara The

Society of Recorder Players por Edgar Hunt, seguida de Suiza, Alemania y

37 |bid.

38 |bid.
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Holanda. A mediados de la decada de 1.970 se introduce en Espafa la flauta
dulce en la educacién musical.®® En la actualidad encontramos un gran nimero de
agrupaciones que promueven su uso, tanto en el panorama educativo como
concertistico podemos mencionar: conjuntos de flauta dulce, cuartetos, quintetos,

orquestas de flautas dulces, orquestas de musica antigua entre otras.

En Colombia actualmente existen grupos dedicados a la interpretacién de musica
Antigua. Musica ficta, por ejemplo; su codirector, Carlos Serrano, la Banda
Barroca La Folia ha incluido la flauta dulce en su planilla, en menor medida (por la
presentacion y de hecho, reunién esporadica de sus miembros) estd Esfera
Armoniosa, que dirije la flautadulcista Claudia Gantivar, Affetti Musicali de Bogota
es otra que tiene en sus lineas a dos flautadulcistas, el ensamble de flautas Il
Flautario, de Cali, que integran estudiantes de la escuela de Bellas Artes, en
Popayan una agrupacion, que ya tiene unos afos, pero que incluyen
esporadicamente a la flauta dulce se llama Kalenda Maya y la Agrupacion
Tibiarum de Bogota, envuelto en una variada gama de repertorios, todo lo
académico, (medieval, renacimiento, barroco, clasico, romantico, moderno), un
poco de jazz, musica popular colombiana y latinoamericana; musica infantil, de

peliculas y todo con flauta dulce, con apoyo de guitarra y/o percusion.

Cabe destacar el gran numero de obras contemporaneas escritas para flauta
dulce, con multiples e innovadores recursos. Muchos musicos de jazz han optado
por este instrumento (especialmente por los modelos renacentistas vy
transicionales, como John Tyson, exestudiante de Frans Briggen durante su
estancia en Estados Unidos en los 70's) para hacer de las suyas -jy con qué
resultados!- también estan las corrientes de musica popular, en las que se usa de
manera exepcional (Samuel Ibarra con el Trio de Ida y Vuelta), o el rock y Metal,
(especialmente el Gothic metal, con grupos como Mes6tzil) y ni que hablar de las

corrientes contemporaneas académicas, en donde la técnica se eleva a su

39 |bid.
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méaxima expresion (Walter Van Hauwe, Kees Boeke, el mismo Frans Briiggen en
su época; y de los mas actuales, Eva Gemeinhardt, Julia Whybrow, Antonio

Politano, entre muchos otros mas).

Dentro de los Flautadulcistas mas destacados en Colombia se encuentran:
Hernando José Cobo Plata quien es Magister en Artes mencion Musicologia de la
Universidad de Chile e interprete de Flauta Dulce del London Trinity College of
Music; estudio flauta dulce con Carl y Jeanne Dolmetsch en Haslemere (Inglaterra)
y Francois Dolmetsch en Cali. Trabaja con la Fundacion Canto por la vida en la
escuela de Musica de Ginebra donde dirige el Centro de Documentacion Musical
de Ginebra — CDMG-. Esta a cargo del disefio y direccion académica de los
programas de pedagogia en flauta dulce de Yamaha Music Latin América dirigidos

a maestros de musica en Suramérica, Centroamérica y el Caribe.

Angela Tobdn Pinto nacida en Bogotd, inici6 su camino en la masica durante la
época escolar tocando flauta dulce. Es licenciada en Pedagogia Musical de la
Universidad Pedagogica Nacional en donde estudio flauta traversa como
instrumento principal. Despues de la formacién universitaria continué sus estudios
de flauta con el maestro Alfredo Enrique Ardila. En el afio 2.003 retoma el contacto
con la flauta dulce y durante los afios 2.004 y 2.006 asistié a los seminarios de
formacién dirigidos por el maestro Hernando José Cobo Plata. Hace parte del

cuarteto Tibiarum Flautas Dulces de Bogota desde sus inicios.

David Gomez Garcia, inici6 sus estudios musicales a muy temprana edad,
dedicandose a la flauta dulce bajo la orientaciéon del maestro Francois Dolmetsch
en Cali, nieto de Arnold Dolmetsch e hijo de Carl Dolmetsh. En 1.986 viaja a
Inglaterra para especializarse en la flauta y en la interpretacion de la musica
antigua con el reconocido flautista Carl Dolmetsch. En la actualidad es el decano
del Conservatorio Antonio Maria Valencia del Instituto Departamental de Bellas
Artes Cali y director del grupo IL Flautario de la catedra de flauta dulce del

Conservatorio.
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Entre sus muchas posibilidades de interpretacion y que encontramos en la
literatura de la flauta dulce podemos destacar:

e Multifénicos (sonidos que suenan a la vez, como acordes)

¢ Frullato (ataque sonoro producido con rrrr 0 gggg)

e Glissandos

e Canto en flauta (cantar y tocar a la vez produciendo 2 voces)

e Ruidos provocados percutiendo con los dedos sobre el cuerpo del
instrumento

e Ejecucion con dos flautas dulces a la vez

e Ataque solo con aire, sin articulacion de lengua

e Sonidos producidos al tapar y/o destapar parcialmente el agujero del bisel
con la mano

e Articulacién rica y variada

2.3.6 Ensefanza de la Flauta Dulce

Muchos intérpretes de la Flauta Dulce han llegado al instrumento motivados por su
contacto en la edad escolar. Con la implementacién de la flauta dulce en la
escuela, se establecen diversos métodos para su aprendizaje. En la década de
1920 y 1930 los movimientos juveniles alemanes adoptaron el instrumento y lo
difundieron a otros paises. La flauta dulce llegé a Espafia en la década de 1970, y
Su uso se asoci0 a los grupos Scouts en ejecuciones al aire libre, acampadas y
excursiones, con el resultante deterioro y pérdida de valores musicales del

instrumento.4°

Moeck en 1932, ademas de difundir obras de musica antigua, también edito
propuestas didacticas y escolares. Con la universalizacion del instrumento y su

bajo costo, cada estudiante tiene la posibilidad de tener una flauta dulce para sus

40 bid.
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practicas en casa, pues las horas de clase son muy pocas. Actualmente podemos
afirmar que la flauta dulce es el instrumento mas vendido en el mundo fabricando
unos 3.5 millones de flautas dulces de plastico cada afio. En jugueterias, librerias
o supermercados también se venden flautas dulces a precios grotescos,
normalmente fabricadas en plastico, y con prestaciones musicales bastante

limitadas.*!

A continuacion, algunas consideraciones en relacion a la flauta dulce en los

procesos de ensefianza:

e La flauta dulce utilizada en la escuela es la soprano, sin embargo en
algunas propuestas educativas encontramos el uso de la flauta contralto u
otro miembro de la familia

e Es preferible unificar las marcas por razones de sonoridad y afinacion

e La digitacion Alemana es la mas utilizada en los procesos de ensefianza en
la escuela

e La digitacion Barroca o Inglesa es la exigida en los estudios oficiales del

instrumento en conservatorios y escuelas de musica

Las principales diferencias entre la digitacion barroca y la alemana son
ocasionadas por una diferente colocacion y diametro de algunos agujeros que
puede apreciarse a simple vista (las diferencias mas notorias estan en los
agujeros n°® 4 y 5). Una de las caracteristicas basicas de la digitacién alemana es
la facilidad de las posiciones de los sonidos fa y fa agudo que resultan ademas
muy similares a las primeras octavas de la flauta traversa, el clarinete y el saxofén.
De esta forma, la escala de Do Mayor en flautas dulces con posiciones Alemanas
resulta facil en relacion a la digitacion, sin embargo aparecen dificultades en los
cromatismos y los tonos con sostenidos, también aparecen dificultades en algunos

trinos.

4 bid.
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Los primeros tratados de ensefianza de la flauta dulce se remontan al siglo XVI y
estaban destinados a amateurs. En ellos se destaca alguno de los siguientes

aspectos:

e Tablas de digitaciones (Virdung)

e Ejercicios técnicos (Amerbach)

e Estudio de las articulaciones (Ganassi)

e Técnica del vibrato (Agricola)

e Practica de la ornamentacion (Ortiz, Casa)

e Diferenciacion de registros sonoros (Ganassi)

e Ejercicios en diferentes tonalidades (Duc de Calabria) o cadencias

(Bassano)

En el Barroco, los tratados de flautas dulces también estaban destinados a
amateurs, los futuros profesionales aprendian por imitacién al lado de flautistas

experimentados.
Los aspectos mas relevantes de los tratados en el periodo Barroco serian:

e Descripcion de la familia de flautas dulces (Praetorius, Mersenne)
e Tablas de digitacién (Blankenburgh, Walsh, & Hare, Majer)

e Afinacion conjunta (Bismantova)

e Ornamentacion en estilo Italiano (Rognoni y Geminiani)

e Ornamentacion en estilo Francés (Hotteterre)

En el siglo XX, los tratados y publicaciones muestran las dos tendencias

existentes en la sociedad:

e La flauta dulce como instrumento virtuoso

e La flauta dulce como instrumento en la iniciacidn musical

En el primer caso, los tratados escritos en el siglo XX son muchisimos, sin

embargo cabe destacar la labor de los pioneros: Edgar Hunt, Hans Martin Linde,
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Walter van Hauwe, Kees Otten, Franz Briggen, Jean Henry, Michael Vetter,
Hermann Moeck, Helmut Monkemeyer, Roma Escalas, Mario Videla, Judith
Akoschky, Hans Bodenmann, Hans Ulrich Staeps, etc. En los tratados
mencionados, encontramos un estudio profundo del instrumento en cuanto a su
técnica, interpretacion y ornamentacion, llevando las flautas dulces al maximo de

sus posibilidades.

Por otro lado, en el uso de la flauta dulce como instrumento escolar, son multitud
de tratados de ensefianza, basados en la seleccion de una serie de melodias
populares de la época y la digitacién propia del instrumento. S6lo por mencionar
algunos de los tratados mas conocidos enfatizaremos los de Roma Escalas,
Francesca Galofré, Joan lzquerdo, Josep Maria Saperas, Mario Videla, Nicolas
Oriol, Pilar Escudero, Carles Bernus, Luis Elizalde, Ramon Camps, Ignasi

Campos, Maria Cateura, Eulalia Guerra, Josep Crivillé, etc.
La gran mayoria de estos métodos tratan los siguientes aspectos:

e Ubicacion de manos, dedos y boca

¢ Digitaciones de la notas mediante dibujos o fotografias

e Articulaciones iniciando con el staccato proponiendo un golpe de lengua
simple utilizando las silabas Tu, Du o Da

e Repertorios populares de diferente procedencia y autores de distintas
épocas

e Emision del sonido (sin vibrato)

e Uso de la flauta dulce soprano en posiciones Alemanas

¢ Iniciacion a la lectura musical desde el mismo repertorio

e Orden de aparicion de los sonidos: Algunos autores proponen iniciar con los
sonidos graves, aunque la gran mayoria empieza por los sonidos de la
mano izquierda, llegando progresivamente a los sonidos graves de la mano
derecha, por ejemplo: si — la — sol — do y re (mano izquierda) luego fa — mi —

re y do grave (mano derecha). En la escuela el uso de los sonidos agudos
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no es muy usual, sin embargo se introduce el sonido Mi agudo, llegando
solo hasta el sonido La agudo sin la técnica adecuada en el dedo pulgar de

la mano izquierda.

El repertorio seleccionado muestra la importancia dada a cada estilo, pais, autor,
etc., teniendo en cuenta las preferencias de los estudiantes. Para la ensefianza
musical en Latinoamérica encontramos piezas a una voz, a varias voces,
canones, melodias para Flauta Dulce y percusién, piano, guitarra, etc., haciendo
énfasis en la musica clasica erudita Europea, melodias populares infantiles y
repertorios de musica moderna. En Colombia la cartilla de iniciacion a la flauta
dulce Soprano del programa de Becas ToKando de la Fundacién Incolmotos
Yamaha a partir de 2.012 ademas de incluir melodias del repertorio popular
universal, coloca su atencion en las musicas tradicionales regionales incluyendo
algunas melodias del repertorio Colombiano como Se Va el Caiman — Tradicional
de la Zona Atlantica, Mi Carrimplina — Cumbia compuesta por el Autor de esta

monografia, entre otras obras.

La Fundacién Nacional Batuta en su repertorio incluye diversas piezas de la
musica Colombiana adaptadas para conjuntos Orff llamados Ensambles de
Iniciacion Musical (preorquestas) donde las flautas dulces desempefian en su
mayoria un papel de instrumento armonico, ejecutando notas largas,
acompafando las melodias interpretadas por los sistros, los xiléfonos o los
metaléfonos, las flautas dulces utilizadas en estos montajes son Soprano,

Contralto y Tenor.

Para la conformacion del Ensamble de Flautas Dulces en el Centro Musical Batuta
La Resurreccion se pretende hacer énfasis en las mdasicas tradicionales
regionales, los primeros sonidos seran abordados por medio de la imitacion de
motivos melddicos en compases de 2/2, %, 6/8, extrayendo las células ritmicas
predominantes de los géneros musicales de cumbia, paseo vallenato, bambuco,

mapalé, etc., permitiendo acercar a los estudiantes a nuestras propias musicas,
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interpretando obras como La Casa en el Aire — Paseo Vallenato del Maestro
Rafael Escalona, La Piragua — Cumbia del Maestro José Barros y La Pifia Madura
— Mapalé del Maestro Armando Buitrago, sin dejar de un lado piezas universales
como La Marcha Turca de las Ruinas de Atenas de Ludwig Van Beethoven que
por su contenido ritmico, melddico e interpretativo, aportar4 también aspectos
técnicos que lograran un mejor nivel musical del grupo, siendo esta obra ademas
una de las mas atractivas para los estudiantes ya que tuve la oportunidad de
interpretarla en el concierto didactico que ofreci como bienvenida al Centro
Musical como aplicacién de la primer estrategia pedagdgica. Este ensamble sera
conformado por el quinteto standard de flautas dulces (sopranino, soprano,

contralto, tenor y bajo).

2.3.7 La Flauta Dulce en los Métodos de Educacién Musical

A comienzos del siglo XX se inicia un movimiento en el campo de la formacion
musical que cuenta con figuras tan relevantes como C. Orff, E. J. Dalcroze, Z.
Kodaly, S. Suzuki o Edgar Willems. Todos ellos destacan por presentar una
pedagogia musical mas moderna, basada en las relaciones psicologicas
existentes entre la musica, el ser humano y el mundo creado. El uso de la flauta

dulce por parte de los diferentes autores de los métodos de educacion musical:

% Emile Jaques-Dalcroze: A pesar que el fundador del método no utilizase la
flauta dulce, sus continuadores en Ginebra si han introducido el instrumento
en su formacion.

% Carl Orff: Junto a Gunild Keetman, utilizé la flauta dulce en el Schulwerk
(trabajo escolar) (1950) debido a la facilidad de sus inicios y a la pureza de
su sonido. Proponia que el profesorado de muasica dominara
suficientemente el instrumento para improvisar en €l durante las sesiones

de movimiento.
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s Zoltan Kodaly: Introdujo la flauta dulce en las escuelas primarias de
Hungria, como complemento al canto coral. También propuso su utilizacion
por parte del profesor en ejemplos melodicos, dictados, ejercicios ritmicos,
audiciones, etc. En la formacion del profesorado del método Kodaly incluye
el estudio de este instrumento.

% Maurice Martenot: Contempl6 el estudio de instrumentos, entre ellos la
flauta dulce, de forma paralela y coordinada con el aprendizaje del lenguaje
musical.

% Edgar Willems: Propuso el uso escolar de la flauta dulce debido a su bajo
precio y al desarrollo de las habilidades necesarias para poder interpretar
melodias y piezas en conjunto, tanto de piezas antiguas como modernas.
Ademas, permite continuar en casa el trabajo realizado en la escuela.

¢ Shinichi Suzuki: Propuso un método basado en la educacion musical a
edades muy tempranas, poniendo mucho énfasis en el trabajo de
memorizacién, en el tocar de oido, en la imitacién, en la participacion
familiar, asi como en la organizacion en clases colectivas de diferentes
edades y en la audicion de otros alumnos/as o intérpretes. Sus propuestas
pretenden estimular el talento musical temprano en los nifios mediante el

aprendizaje instrumental.*?

Entre los beneficios que se le atribuyen al uso de la flauta dulce en la escuela
se destacan: la rapidez en su aprendizaje en la etapa inicial, su bajo precio, la
fluidez en la lectura musical, sus posibilidades como sustituto de la voz, como
instrumento preparador para la ejecucion de otros instrumentos como el
saxofon, el clarinete, la flauta traversa etc. Nos posibilita la integraciéon de
estudiantes con diferentes niveles de conocimiento, el aprendizaje en el

manejo del control de la columna de aire, la coordinacion buco-manual y la

42 GUSTEMS Carnicer, J. (2003). La Flauta dulce en los estudios universitarios de "Mestre en Educacid
Musical" en Catalunya: revision y adecuacion de contenidos. Catalunya: Universitat de Barcelona.
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motivacion que produce en los estudiantes por su amplio repertorio original y

adaptado.*?

2.3.8 La Flauta Dulce en los Procesos de Iniciacion Musical en Bogota

A lo largo de la historia de la educacion musical se han desarrollado diferentes
métodos de ensefianza de la musica, el método Dalcroze, Orff y Suzuki, entre
otros. Todos los métodos se basan en tres elementos que constituyen la musica y
gue de algun modo representan tres aspectos de la vida del ser humano. Estos
son el ritmo, la melodia y la armonia. A través de la flauta dulce se pueden
desarrollar cada uno de estos elementos siempre y cuando se utilicen las

herramientas pedagdgicas adecuadas.

En Bogota no ha existido nunca una catedra de formacién en flauta dulce, no se
puede tener una certeza de la eficacia que hayan tenido las clases impartidas por
profesores autodidactas.*

En la Universidad Nacional existi6 en algin momento un intento de introducir
flauta dulce como instrumento complementario u optativo con una duracién de dos
semestres. Esta catedra complementaria se cancel6 luego de que la docente

cambiara su domicilio a otro pais.

Si en las propias universidades en donde se imparte pedagogia musical (inclusive
artistica), no ha existido un espacio realmente enfocado a la formacién en el
instrumento, es muy dificil tener idea de la idoneidad de los maestros de musica
pues su formacion en el instrumento se basa en experiencias del colegio, y en

pocos casos, de la obtencién de meétodos impresos que muchas veces son hechos

3 Ibid.

44 Solo ha existido un intento de catedra de flauta dulce como instrumento principal en la Universidad
Javeriana que a la postre tuvo una egresada, esta catedra nunca se desarrollé a plenitud como se presenta
con otros instrumentos debido a que el profesor encargado de la catedra no vivia en el pais, por lo que las
clases se desarrollaron en las ocasiones que él venia (que no eran frecuentes) y se complementaban dichas
clases con docentes de otros instrumentos.
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basados en las mismas experiencias autonomas. No hay una conciencia en los
montajes del repertorio empleado, no hay una responsabilidad al reconocer qué es
posible y qué no, en ciertos estadios del aprendizaje. Por otro lado la facil
adquisicion del instrumento por los bajos precios de algunos modelos, ha llevado a
que los resultados musicales no sean de la mejor calidad, podemos encontrar
grupos de estudiantes con diferentes modelos de flautas dulces tocando
determinada cancion infantil sin un referente claro de afinacion, dinamicas y
fraseo, aumentando la falta de interés y motivacion por parte de los estudiantes

frente al instrumento.

Actualmente la Fundacién Incolmotos Yamaha desarrolla el programa Flautas
Dulces Vientos del Mafiana. Flautas Dulces Vientos del Mafiana es un programa
de capacitacion en pedagogia musical para docentes de basica primaria y
secundaria, directores de banda y casas de cultura. A través de estos seminarios,
musicos docentes encuentran un punto de apoyo pedagoégico que les permite

desarrollar el programa de musica requerido por sus respectivas instituciones.*®
Por qué la Flauta Dulce:

+ Bajo Costo

% F&cil Obtencion

% Mayor posibilidad de interpretacién en corto tiempo

¢ Introduce de forma efectiva a una experiencia musical grupal
%+ Consort con amplio rango de registro

% Introduce a una homogénea sensacion de musicalidad en ensamble*®

A estos seminarios asisten estudiantes de mdsica, profesores de mdusica y
directores de banda quienes manifiestan la necesidad de este tipo de

capacitaciones debido a la falta de herramientas pedagodgicas y asi mismo

45 http://www.incolmotos-yamaha.com.co/corporativo/Default.aspx?tabid=185
46 |bid.
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despiertan el interés por la flauta dulce que en nuestro pais es poco valorado

como instrumento musical.

La Fundacion Incolmotos Yamaha ofrece ademas el programa de becas ToKando
cuyo obijetivo es Brindar iniciacion musical por medio de la flauta dulce, percusion
0 guitarra a nifilos de bésica primaria de bajos recursos, ubicados en zonas
marginales, con el fin de contribuir a su desarrollo personal, cultural y ladico que

permita la inclusién social.*’

A la fecha se han beneficiado mas de 5000 nifios de todo el pais. Sembrando
esperanza en el corazén de nifios en: Antioquia, Cundinamarca, Valle del Cauca,

Atlantico, Cérdoba y Santander.*®

El programa de becas ToKando desarrolla el trabajo desde la Cartilla de Flautas
Dulces ToKando que incluye una serie de melodias seleccionadas con el equipo
docente del repertorio tradicional infantil, algunas obras del repertorio Colombiano
y obras compuestas por docentes de la Fundacion Incolmotos Yamaha.

En la ciudad de Bogota el programa de Becas ToKando de la Fundacion

Incolmotos Yamaha atiende las siguientes instituciones Educativas:
% Colegio el CEDID, sede Santa Rosita en Ciudad Bolivar
% Colegio San José de Calasanz, en Suba
% CED Calasanz, Ciudad Bolivar
%+ Colegio Colsubsidio Las mercedes, Engativa
% Gimnasio Tundama, Engativa

++ Secretariado Social de Soacha

47 bid.
8 bid.
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Cada estudiante recibe de parte de la Fundacion Incolmotos Yamaha una flauta
dulce soprano Yamaha con posiciones Alemanas y el texto guia de flautas dulces

exclusivo de la Fundacion.

Los docentes de la Fundacién reciben una Capacitacion al comenzar el afio donde
trabajan aspectos relacionados a la técnica y ensefianza del instrumento. Sin
embargo cada docente aborda sus propias formulas pedagogicas en el desarrollo

de las clases.

El programa de becas ToKando tiene una duracion de 3 afios en cada institucion.
En el primer afio (nivel 1) se trabaja la flauta dulce soprano con posiciones
alemanas abarcando los sonidos de la primer octava y los sonidos agudos hasta el
La, y las alteraciones Fa sostenido, Do sostenido y Si bemol graves. Para el
segundo y tercer afio (niveles 2 y 3) se da continuidad al trabajo con flauta dulce
soprano mas la inclusién de la flauta dulce Contralto y un set de percusion
folclorica para la conformacion de ensambles con dicho formato instrumental para

el montaje de repertorios tradicionales Colombianos y Latinoamericanos.

La Fundacién Nacional Batuta en el componente de Ensambles de Iniciacion
Musical promueve el uso de las flautas dulces. El ensamble de Iniciacion Musical
esta conformado por un set de placas (sistros soprano — contralto, xil6fonos
soprano — contralto y metal6fono soprano — contralto), un set de pequefia
percusion, un set de percusion folclérica y el set de flautas dulces conformado por
flauta soprano en posicion alemana, flauta contralto y flauta tenor en posiciones
barrocas. Algunos centros musicales estan dotados de flauta sopranino y flauta
bajo, sin embargo estas dos flautas no estan incluidas dentro del programa ni en

los arreglos musicales publicados por la fundacion.

El programa de Ensamble de Iniciacion Musical es la etapa donde los estudiantes
entre 6 y 16 afos, adquieren destrezas basicas para el desarrollo motriz, ritmico,
auditivo, vocal, a través de la practica instrumental y la lectoescritura musical

mediante la participacion activa en agrupaciones de preorquesta conformadas
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por 30 estudiantes donde se trabaja repertorio Colombiano y latinoamericano. La

Duracion de este proceso es: 2 afios y medio, niveles 1 a 5.4

El uso de las flautas dulces durante este proceso inicia en el nivel 1 con el trabajo
de flauta soprano con posiciones alemanas, realizando ejercicios de
aprestamiento motriz, emision, postura y digitacion con el uso de la cartilla
estudiantil “/a flauta dulce” exclusiva de la Fundacion Nacional Batuta. Al igual que
los programas de la Fundacién Incolmotos Yamaha el orden de aparicion de los
sonidos en la Fundacion Nacional Batuta comienzan con el uso de la mano
izquierda Si, La, Sol, Do y Re, dejando a consideracion del director del grupo la
conveniencia de abarcar todo el registro de la mano derecha correspondiente a los

sonidos graves, o detenerse en el sonido Mi.

En el segundo semestre (nivel 2) el trabajo se basa en el refuerzo del agarre
correcto del instrumento, ademas de la ejercitacion de los sonidos
correspondientes a la mano derecha completando la escala de Do mayor a una
octava y el uso de las alteraciones Fa sostenido, Si bemol, Sol sostenido y Do
sostenido. En el nivel 3 aparecen los sonidos del registro agudo hasta el La, la
alteracion Mi bemol y el uso de la flauta contralto con la ejercitacion de los sonidos
correspondientes a la mano izquierda llegando progresivamente a los sonidos de
la mano derecha con posiciones barrocas. La flauta tenor puede emplearse si hay
nifios cuyas manos se acomoden al tamafio del instrumento enfatizando el uso en
notas largas y pedales armonicos de acompafiamiento. En los niveles 4 y 5 se da
continuidad al trabajo con flautas soprano, contralto y tenor con trabajo de escalas
en tonalidades mayores y la ejercitacion de melodias en las tonalidades

trabajadas.

El uso de la lectoescritura musical en los dos procesos de educacion musical se

da por imitacion de motivos ritmicos iniciando con el reconocimiento de los

4 http://www.fundacionbatuta.org/index.php?page=2&site=1&idFile=195&idFile=195&restrict=&idMap=3
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sonidos trabajados ubicados en el pentagrama desde grupos de negras, silencios
de negra y grupos de corcheas en compases de 2/4, 4/4 'y ..

2.4 Marco Normativo

El desplazamiento forzado disminuye la calidad de vida de las personas, violando
todos sus derechos como ciudadanos. El desplazamiento en Colombia sigue
mostrando cifras muy altas, el gobierno actualmente brinda mayor cobertura y

atencion para las necesidades de este grupo de poblacién.

De acuerdo con la informacion contenida en el Registro Unico de Poblacion
Desplazada —RUPD- del Sistema de Atencion Integral a la Poblacion Desplazada -
SIPOD- con corte a Septiembre 30 de 2011, el nimero de personas que se
encuentran en esta situacion en Colombia es de 3.775.416, siendo Bogota la
segunda después de Antioquia, con mayor recepcion de poblacién desplazada
victima del conflicto armado. De este total entre 1997 y 2011, Bogota ha recibido
315.054 personas, (81.437 hogares), lo cual significa que la ciudad ha recibido

cerca del 8,3% frente al total de poblacion Nacional.

De acuerdo con la Ley 387 de 1997, la Sentencia T-025 de 2004, la Ley 1190 de
2008 y demas normas reglamentarias, la atencién a la poblacion desplazada por la
violencia en Colombia debe brindarse en consonancia con el principio de
corresponsabilidad entre la Nacion y los entes territoriales. Para el caso de Bogota
D.C., la Secretaria Distrital de Gobierno ha venido coordinando el Sistema Distrital
de Atencién a la Poblacién.>°

El Sistema Distrital de Atencion Integral a la Poblacion Desplazada a
implementado acciones y estrategias para la materializacion de la politica publica
en la materia, con la puesta en marcha de seis Unidades de Atencién y

Orientacion a la Poblaciéon Desplazada — UAO, ubicadas en las localidades de

SOhttp://impuestos.shd.gov.co/portal/page/portal/portal_internet_sdh/presupuesto/proyectos_pre/Proyect
0%20Presupuesto%202012/aten_pob_desplaz.pdf
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Rafael Uribe Uribe, Suba, Ciudad Bolivar, Kennedy - Bosa, Puente Aranda y la

Unidad ubicada en el Terminal de Transportes de Bogota.>?

La corte identific6 un listado de derechos minimos que integran el minimo

prestacional que siempre debe satisfacer el Estado Colombiano a favor de esta

poblacion:

X/
°

El derecho a la vida.

Los derechos a la dignidad y a la integridad fisica, psicolégica y moral.

El derecho a la familia y a la unidad familiar.

El derecho a una subsistencia minima.

El derecho a la salud.

El derecho a la proteccion frente a practicas discriminatorias basadas en la
condicion de desplazamiento (derecho a la igualdad).

El derecho a la educacién basica para los nifios hasta los quince afios de
edad.

La provisidn de apoyo para el autosostenimiento por via de la estabilizacion
socioecondémica de las personas en condiciones de desplazamiento.

El derecho al retorno y al restablecimiento.5?

A continuacion precisaremos el marco de derechos reconocidos tanto en el ambito

internacional como en la normatividad nacional y en la jurisprudencia

constitucional Colombiana:

Derecho a la vida digna: El derecho a la vida, y en especial el derecho a
una vida en dignidad, constituye el pilar fundamental de los derechos de
toda persona, independientemente de su raza, color, sexo, idioma, religion,
opinion politica o de cualquier otra indole, origen nacional o social, posicion

econdmica, nacimiento u otra condiciéon social. Asi lo han reconocido los

*1 |bid.
52 |bid.
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diversos instrumentos de protecciéon de los derechos humanos en el
mundo.>3

e Derecho a la integridad fisica, psiquica y moral: Al configurarse una
situacion de desplazamiento forzado, el derecho a la integridad fisica,
psiquica y moral de toda persona deberd ser respetado. En tal sentido
también se entiende que nadie debe ser sometido a torturas ni a penas o
tratos crueles, inhumanos o degradantes, y mucho menos bajo dicha
circunstancia; maxime cuando el evento generador del desplazamiento
suele aparejar una clara vulneracion de este derecho.

e Derecho a la libertad y seguridad personal: La Convencion Americana
reconoce este derecho que toda persona tiene a la libertad y seguridad
personales, sefialando expresamente que nadie podra ser privado de su
libertad fisica, salvo por las causas y las condiciones fijadas de antemano
por las constituciones politicas de los Estados Partes o por las leyes
dictadas conforme a ellas (Articulo 7(2)).

e Libertad de circulacion, residencia y permanencia: La libertad de circulacién
es una condicion indispensable para el libre desarrollo de la persona. Asi lo
han reconocido diversos instrumentos internacionales, en particular el
articulo 22 de la convencion Americana que sefiala el derecho que tiene
toda persona que se halle legalmente en el territorio de un Estado, a
circular por el mismo y a residir en él con sujecién a las disposiciones
legales de dicho Estado.

e Personalidad juridica y asociacion: En los términos del articulo 3 de la
convencién americana, toda persona tiene derecho al reconocimiento de su
personalidad juridica, lo que implica que en contextos de desplazamiento
forzado las victimas deben contar con una identidad vigente, luego de haber

sido violentadas en sus mas elementales derechos.

53 http://www.defensoria.org.co/red/anexos/publicaciones/desplazamiento.pdf
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Acceso a la justicia: Este principio esta reflejado en el articulo 8 de la
Declaracion Universal de Derechos Humanos, segun el cual “toda persona
tiene derecho a un recurso efectivo, ante los tribunales nacionales
competentes, que la ampare contra actos que violen sus derechos
fundamentales reconocidos por la constitucion o por la ley”.%*

Derecho a la salud (atencion meédica necesaria, adecuada, digna y
oportuna): La salud es un derecho humano fundamental e indispensable
para el ejercicio de los demas derechos humanos. En los términos del
comité de Derechos Economicos, Sociales y Culturales de Naciones
Unidas, todo ser humano tiene derecho al disfrute del mas alto nivel posible
de salud que le permita vivir con dignidad.

Derecho a la educacion: La educacion como derecho humano debe
orientarse hacia el pleno desarrollo de la personalidad y del sentido de
dignidad, y fortalecer ademas el respeto por los derechos humanos y las
libertades fundamentales de toda persona. Todas las personas deben gozar
de este derecho a la educacion en los términos que ha sido enunciado en
multiples instrumentos internacionales, entre ellos, en la Declaracion
Universal de Derechos Humanos, en el Pacto Internacional de Derechos
Econdmicos, Sociales y Culturales, en la Convencién Internacional sobre la
Eliminacion de todas las Formas de Discriminacion Racial, en la
Convencién sobre la eliminacion de todas las formas de discriminacion
contra la mujer y en la Convencion sobre los Derechos del Nifio.

Vivienda digna y adecuada: Toda persona tiene derecho a un nivel de vida
adecuado para si y su familia, el cual involucra el acceso a la alimentacion,
vestido y vivienda conforme a la dignidad humana, asi como a una mejora
continua de las condiciones de existencia. El PIDESC reconoce el derecho
humano a una vivienda adecuada como una prerrogativa fundamental para

el disfrute de todos los derechos econdémicos, sociales y culturales.

>4 |bid.
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Derecho a la propiedad y la tierra: La Declaracion Universal de los
Derechos Humanos en su Articulo 17 reconoce el derecho que toda
persona tiene a la propiedad, individual y colectiva, y a no ser privado
arbitrariamente de ella. Esta constituye una de las pocas normas que
consagro dicha prerrogativa en el ambito internacional de los derechos
humanos, dado que ni el PIDCP ni el PIDESC la incluyeron en sus

contenidos.®®

% |bid.
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CAPITULO Il

3. Metodologia

En este capitulo se presenta la metodologia que permitio llevar a cabo este
proceso de investigacion. Se muestran aspectos como el tipo de investigacion, las
técnicas utilizadas para la recoleccion de datos y los procedimientos que fueron

utilizados para desarrollar este trabajo.

La Metodologia de la Investigacién se considera y se define como la disciplina que
elabora, sistematiza y evalla el conjunto del aparato técnico procedimental del
que dispone la Ciencia, para la busqueda de datos y la construccion del
conocimiento cientifico. La Metodologia consiste entonces en un conjunto mas o
menos coherente y racional de técnicas y procedimientos cuyo propésito
fundamental apunta a implementar procesos de recoleccion, clasificacion y
validacion de datos y experiencias provenientes de la realidad, y a partir de los

cuales pueda construirse el conocimiento cientifico.>®

3.1 Tipo de Investigacion

La investigacion es un conjunto de procesos sistematicos, criticos y empiricos que

se aplican al estudio de un fenémeno®’.
Este proyecto se cataloga dentro del enfoque de investigacion mixto.

El enfoque mixto es una serie de actividades en las cuales se van integrando las

etapas del proceso cuantitativo y cualitativo.

6http://metodologiasdelainvestigacion.wordpress.com/2012/03/07/introduccion-general-a-la-metodologia-
de-la-investigacion/
SThttp://es.scribd.com/doc/128388881/Metodologia-de-La-Investigacion-Sampieri-y-Fernandez-5ta-Edicion
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El enfoque cuantitativo es secuencial y probatorio. Usa la recoleccion de datos
para probar hipétesis, con base en la mediciébn numérica y el analisis estadistico,

para establecer patrones de comportamiento y probar teorias.%®

El enfoque cualitativo también se guia por areas o temas significativos de
investigacion. El enfoque cualitativo utiliza la recoleccion de datos sin medicion
numérica para descubrir o afinar preguntas de investigacion en el proceso de

interpretacion.>®

La frase metodologia cualitativa se refiere en su mas amplio sentido a la
investigacibn que produce datos descriptivos: las propias palabras de las
personas, habladas o escritas, y la conducta observable.°

Los métodos mixtos representan un conjunto de procesos sistematicos, empiricos
y criticos de investigacion e implican la recoleccion y el analisis de datos
cuantitativos y cualitativos, asi como su integracién y discusién conjunta, para
realizar inferencias producto de toda la informacion recabada (metainferencias) y

lograr un mayor entendimiento del fenémeno bajo estudio.®*

Esta investigacion comprende tanto la investigacion cuantitativa como la
cualitativa, contiene ambas aproximaciones en la recoleccién, analisis e
integracion de los datos, asi como conclusiones y resultados. Es una investigacion
mixta ya que recolecta datos cuantitativos y cualitativos en varios niveles de

manera simultanea, los resultados definitivos se reportan hasta el final.

Datos Cuantitativos: Se ha seleccionado unos sujetos a los que se les ha pedido la

colaboracion para contestar una encuesta cuidadosamente elaborada. La

58 SAMPIERI, R. H. (2010). Metodologia de la Investigacién Quinta Edicién. México D.F.: Mc Graw Hill.

%9 |bid.

80 TAYLOR, S. J., & BOGDAN, R. (2000). Introduccién a los Métodos Cualitativos de Investigacidn. Barcelona:
Paidds Basica.

61 HERNANDEZ, R., FERNANDEZ, C., & BAPTISTA, M. d. (2008). Metodologia de la Investigacién. México: Mc
Graw Hill Interamericana.
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encuesta se realizO a la totalidad de participantes de esta investigacion.
Seguidamente se procede a un analisis estadistico mediante la elaboracion de
graficos. Con los datos obtenidos se conocié la percepcion que tienen los
participantes acerca del tema a investigar conociendo con exactitud donde inicia el
problema. Al finalizar el proceso, se realiza una encuesta final para medir los
alcances y conocer la percepcion de los participantes. Los sujetos sobre los que
se hizo el estudio han sido los estudiantes y funcionarios del centro musical y

docentes de la Fundacion Nacional Batuta.

Datos Cualitativos: Mediante la observacién participante como técnica de
investigacién cualitativa se da inicio a la investigacion, recogiendo informacion
directa sobre la realidad, identificando situaciones que llevan al analisis de los
sujetos en su totalidad. Para comprender el comportamiento de los participantes
durante el proceso se procede a realizar una entrevista. La entrevista se realiza al
final de la investigacion para conocer las reacciones de los participantes, sus

experiencias, sus alcances cognitivos y sus emociones frente al estudio realizado.

3.2 Disefio Metodoldgico de la Investigacién

3.2.1 Poblacién

Esta investigacion se llevé a cabo en la Fundacion Nacional Batuta componente
de Iniciacion Musical en el Centro Musical Batuta La Resurreccion en la ciudad de
Bogotd D.C. Este componente brinda procesos de educacion musical y
acompafiamiento psicosocial a nifios, nifias y adolescentes en condicién de
desplazamiento y vulnerabilidad; en la actualidad el Centro Musical Batuta La
Resurreccién atiende a 140 nifios, nifias y adolescentes en las situaciones
mencionadas. Estos estan divididos en 4 grupos de entre 30 y 35 estudiantes que
asisten a clases de ensamble de iniciacion musical (preorquesta) 3 horas a la

semana por grupo y 2 horas de Ensamble de Flautas Dulces. Para efectos de la
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investigacion el trabajo se desarrollé con un grupo de 25 estudiantes entre 7 y 14
anos que integran el Ensamble de Flautas Dulces Representativo del Centro
Musical Batuta La Resurreccidon que asistieron a clases los viernes desde las 2:00
de la tarde con el cual se aplicaron las estrategias pedagogicas. El equipo local

cuenta con una asistente administrativa y una trabajadora psicosocial.

Tabla 2. Poblacioén

ESTUDIANTES EDAD SUBTOTAL
NINOS 7-11 7
NINAS 7-11 10
ADOLESCENTES 12 - 14 8
TOTAL 25

Fuente: Autor

3.2.1.1 Beneficiarios

Los beneficiarios directos de esta investigacion fueron los 25 nifios, nifias y
adolescentes en condicion de desplazamiento y vulnerabilidad que integran el

Ensamble de Flautas Dulces del Centro Musical Batuta La Resurreccion.

3.2.1.2 Fases del Proceso de Investigacion

En la primera parte de la investigacion se seleccionan los estudiantes que
conformaran el Ensamble de Flautas Dulces del Centro Musical Batuta La
Resurreccion. Este proceso de investigacion se desarrollé siguiendo las siguientes

fases:
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a)

b)

d)

e)

f)

Diagnéstico: a través de la observacién participante y la aplicacién de las
encuestas se conocié la percepcién que tienen los docentes y estudiantes
respecto a la metodologia aplicada en la iniciacion musical a través de las
flautas dulces.

Disefio: partiendo del andlisis de las encuestas y la observacion participante
se identificé que las flautas dulces era un tema poco trabajado y que no
existe un Centro Musical con un Ensamble de Flautas Dulces, por otro lado
se identifico que las nifias, nifilos y adolescentes evidenciaban poco gusto
por el instrumento, por tal motivo se diseflaron ocho estrategias
pedagdgicas con el objetivo de contribuir al desarrollo de habilidades
musicales y sociales en la iniciacion musical a través de la flauta dulce
logrando un nivel técnico adecuado.

Implementacion: en este periodo se emplearon las estrategias
pedagdgicas disefiadas para el proceso de iniciacibn musical a través de la
flauta dulce que promueve el desarrollo de habilidades musicales y sociales
a un grupo de nifios, nifias y adolescentes entre 7 y 14 afios en condicion
de vulnerabilidad y desplazamiento que integran el Ensamble de Flautas
Dulces del Centro Musical Batuta La Resurreccion.

Evaluacion: después del proceso se disefid y empleo una encuesta final
con el propdsito de conocer el impacto de las estrategias pedagdgicas
aplicadas, en esta encuesta participaron estudiantes, docentes vy
funcionarios de Batuta involucrados en esta investigacion, a través de esta
se valoraron los resultados del proceso.

Andlisis: los resultados de las encuestas finales y de cada estrategia
realizada, fueron el insumo principal para realizar las conclusiones del
proceso investigativo.

Socializacion: Finalmente se programé un concierto donde se dio a conocer
los resultados de la investigacién con nifios, nifias, adolescentes, padres de

familia, docentes y funcionarios de la Fundacion Nacional Batuta.
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3.2.2 Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Datos

Las técnicas de recoleccion de datos son las distintas formas o maneras de

obtener la informacién. Son ejemplos de técnicas; la observacién, la encuesta en

sus dos modalidades (entrevista o cuestionario), el analisis documental, analisis

de contenido, etc.52

Los instrumentos son los medios materiales que se emplean para recoger y

almacenar la informacién. Ejemplo: fichas, formatos de cuestionario, guias de

entrevista, etc.63

Las técnicas de investigacion utilizadas para la recoleccion de informacion para

llevar a cabo esta investigacion son:

% La Observacion Participante: La observacion participante es considerada

como un articulo principal en estudios antropolégicos, especialmente en
estudios etnograficos, y ha sido usada como un método de recoleccién de
datos por mas de un siglo.%*

Observacion participante se acepta casi universalmente como el método
central y definitorio de la investigaciéon en antropologia cultural. Para los
antropologos y cientificos sociales, la observacién participante es un
método en el que un investigador participa en las actividades diarias, los
rituales, las interacciones y eventos de un grupo de personas como uno de
los medios de aprendizaje de los aspectos explicitos y tacitos de sus rutinas
de la vida y su cultura. Dentro de esta definicion formal, la cultura explicita
es una parte de lo que las personas son capaces de articular con ellos

mismos.5°

62 ARIAS, F. G. (1999). EL PROYECTO DE INVESTIGACION Guia para su Elaboracién (3RA. Edicion). Caracas:
Episteme, C.A. / ORIAL EDICIONES.

&3 |bid.

64 http://www.qualitative-research.net/index.php/fqs/article/view/466/998
5 DeWalt, K. M., & DeWalt, B. R. (2002). Participant Observation: A Guide for Fieldworkers. Lanham:
Rowman Altamira.
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Esta investigacion emple6 esta técnica para profundizar en los procesos de
formacién musical a través de las flautas dulces en los nifios, nifias y
adolescentes en condicion de desplazamiento del Centro Musical Batuta La
Resurreccion, observando sus habilidades motrices, sus gustos musicales y
la relacion con las demas personas y con el medio que les rodea,
identificando problemas de conducta, relacion y habilidades motrices que

pueden interrumpir el proceso de iniciacidbn musical.

VENTAJAS DE LA OBSERVACION PARTICIPANTE:

El hecho observado se experimenta directamente; esto es especialmente
ventajoso cuando se requiere la propia experiencia para entender mejor e
interpretar de forma mas adecuada el suceso.

Es mas facil acceder a objetos a los que de otra forma seria dificil llegar.

Es posible captar un suceso complejo desde varias perspectivas en
diversos contextos y situaciones distintas.

Durante la observacion pueden realizarse entrevistas cualitativas o
conversaciones informales que propician una mejor interpretacion y
plasmacion del suceso.%®

La Encuesta: Una encuesta es un conjunto de preguntas normalizadas
dirigidas a una muestra representativa de la poblacion o instituciones, con
el fin de conocer estados de opinién o hechos especificos.®’

La encuesta es una técnica que consiste en obtener informacién acerca de

una parte de la poblacién o muestra, mediante el cuestionario.®®

La encuesta se aplico al iniciar el proceso de investigacién con el fin de

conocer la percepcion de nifos, nifias, adolescentes, docentes y

5 HEINEMANN, K. (2003). Introduccién A La Metodologia de la Investigacién. Paidotribo.

67 http://recodatos.blogspot.com/2009/05/tecnicas-de-recoleccion-de-datos.html

%8 http://bloquemetodologicodelainvestigacionudo2010.wordpress.com/tecnicas-e-instrumentos-de-
recoleccion-de-datos/
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funcionarios de Batuta, acerca de las metodologias aplicadas en procesos
anteriores en relacion al trabajo con flautas dulces, conocer las actividades
gue a los estudiantes les gustaria realizar en Batuta y las habilidades
sociales que se podrian alcanzar gracias a la practica musical. Al final de la
investigacion se aplicdo nuevamente esta técnica a nifios, nifias,
adolescentes, padres de familia y funcionarios de Batuta para conocer el
impacto de las estrategias pedagodgicas aplicadas para la conformacion del
Ensamble de Flautas Dulces del Centro Musical y las habilidades sociales

alcanzadas en este proceso.

El modelo de encuestas es el siguiente:

Tabla 3 Modelo de Encuesta Para los Estudiantes

ENCUESTA INICIAL Fecha:

Nombres y Apellidos:

Edad:

¢ Cuédl es el Instrumento del set que mas le gusta?

¢, Qué actividades le gustaria que hicieran en Batuta?

¢Le gustaria interpretar ritmos Colombianos en Flauta Dulce? ¢ Por

qué?

¢, Qué ritmos Colombianos le gustaria interpretar en la Flauta Dulce?

¢ Por qué?

5.

¢Le gustaria estudiar masica en un futuro?

ENCUESTA FINAL Fecha:

Nombres y Apellidos:

Edad:

1. ¢Cree usted que la practica de la flauta dulce le ayudo a mejorar su
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formacién como persona?

2. ¢De todas las experiencias vividas durante el proceso cual fue la mas

significativa?

3. ¢Le gustaria continuar formando parte del Ensamble interpretando las
flautas dulces?

4. ¢Visualiza una carrera de masica como su proyecto de vida?

¢,De todas las estrategias aplicadas cual fue la que mas te gusto?

Tabla 4 Modelo de Encuesta para los Docentes

ENCUESTA INICIAL Fecha:

Nombres y Apellidos:

1. ¢Del componente de Ensambles de Iniciacién Musical de la Fundacion
Nacional Batuta cual es el que mas le llama la atencion a sus

estudiantes?

2. ¢Cree usted que el nivel del docente es fundamental para que el

estudiante se sienta atraido por el instrumento?

3. ¢Cree usted que es suficiente el numero de horas que reciben los

estudiantes en la semana, para la ensefianza de la flauta dulce?

4. ¢Cual cree usted que es el mayor problema que se le presenta en la

ensefanza de la flauta dulce?

5. ¢Se podra acercar a los estudiantes a nuestros aires Colombianos con

la ejecucioén de la flauta dulce?

6. ¢Cree usted que se pueden mejorar las metodologias de la flauta dulce

en los procesos de iniciacién musical?

7. ¢Cree usted que en un periodo de 8 meses se puede conformar un
Ensamble de Flautas Dulces con el quinteto standard (Sopranino,
soprano, contralto, tenor y bajo) realizando una clase semanal de 3

horas en un Centro Musical Batuta?
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Tabla 5 Modelo de Encuesta para los Funcionarios

ENCUESTA INICIAL Fecha:

Nombres y Apellidos:

Cargo:

1. ¢Cree usted que la practica musical y en especial de la flauta dulce es

importante para el desarrollo integral de los estudiantes?

2. ¢Qué habilidades sociales cree que se pueden desarrollar a través de

la practica musical?

3. ¢Cree usted que la flauta dulce se puede convertir en una alternativa
ideal en la practica musical con nifios, nifias y adolescentes del Centro

Musical?

ENCUESTA FINAL Fecha:

Nombres y Apellidos:

Cargo:

1. ¢Usted cree que las estrategias pedagodgicas aplicadas fortalecieron el

desarrollo de habilidades sociales?

2. ¢Qué sugerencias haria a las estrategias pedagdégicas?

3. ¢En sus afios de labor en la Fundacion habia conocido o escuchado un

Ensamble de Flautas Dulces?
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Tabla 6 Modelo de Encuesta a Padres de Familia

ENCUESTA FINAL Fecha:

Nombres y Apellidos:

1. ¢Ha evidenciado cambios positivos en el comportamiento de su hijo(a)

desde que inici6é su practica musical?

2. ¢Usted considera que la musica influye positivamente en el desarrollo

integral de su hijo(a)?

3. ¢Usted considera importante el apoyo que le brinda a su hijo(a) para
llevar a cabo el proceso de Batuta?

% La Entrevista: Técnica orientada a obtener informacién de forma oral y

personalizada sobre acontecimientos vividos y aspectos subjetivos de los

informantes en relacion a la situacion que se esta estudiando. Afiade la

perspectiva interna para interpretar la realidad, la percepcion del mismo

sujeto expresada con sus palabras.®®

Esta técnica se aplico al finalizar la investigacion, se seleccionaron 5

estudiantes para ser entrevistados y conocer de sus propias palabras el

impacto generado durante el proceso, sus logros en el campo cognitivo,

musical y social.

La entrevista se llevo a cabo con cuatro estudiantes que integran el Ensamble de

Flautas Dulces del Centro Musical Batuta La Resurreccion. Por medio de una

conversacion entre los cinco estudiantes y el docente se plantearon una serie de

preguntas que cada participante respondid. Con esta técnica se conoci6 en detalle

lo que piensa o siente cada uno con respecto a su participacion en el Ensamble y

cuales han sido los aspectos mas relevantes durante su proceso de formacion

musical.

5http://www.fvet.uba.ar/postgrado/especialidad/power_taller.pdf
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El objetivo principal de esta entrevista es proporcionar un marco en el que los
entrevistados puedan expresar sus ideas con sus propias palabras, desde su

propia experiencia.

Los estudiantes entrevistados y que pertenecen al Ensamble de Flauta Dulces del

Centro Musical Batuta La Resurrecciéon son:

Zhailet Alexandra Hernandez Ortegon: Nacié en Bogot4 el 15 de Octubre de
2.002, tiene 11 afios. Actualmente cursa 5° de Primaria en el Colegio José Marti
sede D. Ingres6 al Ensamble de Flautas dulces el dia viernes 22 de febrero de
2.013.

William Arley Morcillo Ariza: Nacié en Bogoté el 23 de Agosto de 2.002, tiene 11
afos. Cursa el grado 5° de Primaria en el Colegio José Marti sede D. Asiste a

clases de Ensamble de Flautas Dulces desde el dia 19 de febrero de 2.013.

Julidn Toba Silva: Nacié en Bogoté el 9 de Julio de 2.002, tiene 11 afios. Cursa el
grado 5° de Primaria en el Colegio José Marti sede C. Asiste a clases de
Ensamble de Flautas Dulces desde el dia 26 de abril de 2.013.

Maribel Camila Piza Gonzéalez: Nacié en Bogota el 25 de Septiembre de 2.002,
tiene 11 afos. Cursa el grado 5° de Primaria en el Colegio José Marti sede C.

Asiste a clases desde el dia viernes 22 de febrero de 2.013.
Preguntas Realizadas:

1. ¢Cuéanto tiempo lleva en Batuta?

2. ¢Cual es el instrumento que mas le gusta interpretar?

3. ¢Usted cree que la practica musical ha transformado su vida? ¢De qué
forma?

4. ¢Como veia la flauta dulce cuando inicio el proceso y cémo la ve en este
momento?

5. ¢Usted piensa continuar la practica musical?
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6. ¢Si aprendiera a tocar algun otro instrumento que pasaria con la flauta

dulce?

Anélisis de la Entrevista

La entrevista realizada a los cinco estudiantes ilustra de manera clara los

resultados obtenidos de esta investigacion.

Son los entrevistados los que con su propio lenguaje expresan los alcances
obtenidos en relacion al estudio y practica de las flautas dulces desde el campo
musical y social. En su primer acercamiento a la flauta dulce la vieron como un
instrumento para nifios o un instrumento muy dificil que no estaba dentro de sus
preferencias. Una vez desarrollada la investigacion los entrevistados manifiestan
su gusto por el instrumento y mencionan todas las habilidades motoras, cognitivas,
intelectuales y sociales que han desarrollado a partir de su préactica.

3.3 Andlisis e Interpretacion de Resultados

3.3.1 Fase A. DIAGNOSTICO

Con el fin de conocer la realidad particular de los procesos de formacién en flautas
dulces del Centro Musical Batuta La Resurreccion y las habilidades musicales y
sociales de las nifias, niflos y adolescentes inscritos al programa de Ensambles de
Iniciacion, se aplico la técnica de la observacién participante enfatizando en las
interacciones con sus semejantes y sus habilidades musicales. Por otro lado se
disefid y aplico una encuesta a los 25 nifios, nifias, adolescentes, docentes y

funcionarios de Batuta.
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3.3.1.1 Descripcion y Analisis de la Observacion

Tabla 7 Matriz de Observacioén

OBSERVACION PARTICIPANTE A LOS NINOS, NINAS Y ADOLESCENTES
QUE INTEGRAN EL ENSAMBLE DE FLAUTAS DULCES DEL
CENTROMUSICAL BATUTA LA RESURRECCION

FECHA: 15, 19, 21y 22 de Febrero de 2013

OBJETIVO

RESULTADO

Identificar la capacidad de relacion

del grupo.

Una vez realizada la observacion del
grupo se identific6 que la mayoria de
los integrantes presentaban
dificultades para interactuar entre si,
se evidencia agresion y violencia entre

ellos.

Identificar aspectos de la clase
musical en relacién al trabajo con

flautas dulces.

. Los estudiantes no sienten
gusto por la flauta dulce y por el
contrario prefieren tocar los
instrumentos del set de placas y la

percusion.

. Se presentaron dificultades en

la realizacion de trabajos motrices.

. Dentro del grupo se presentan
problemas de indisciplina y no existe
conciencia sobre la importancia del
silencio para el buen desarrollo de la

clase.

. Los estudiantes no han tenido
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un proceso de formacion en flautas

dulces en afos anteriores.

CONCLUSIONES

La observacion participante realizada a
este grupo de nifios, niflas vy
adolescentes evidencio que no hay
gusto hacia el instrumento, nunca han
tenido un proceso de formaciéon
musical en flautas dulces, se
presentaron  problemas con la
disciplina del grupo, no hay normas de
cortesia entre ellos y no hay un buen
desarrollo motriz en la mayoria de los

estudiantes.

Los padres de familia desconocen los
horarios de clases de los estudiantes,
dejando en evidencia el poco apoyo
que reciben los nifios, nifas vy
adolescentes del Centro Musical
Batuta La Resurreccion, los
estudiantes llegan al centro sin

compafiia de un adulto responsable.

Fuente: Investigacion
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3.3.1.2 Analisis de las Encuestas Aplicadas

Tabla 8. Encuestas Aplicadas

Poblacién Encuestada | Niumero de Personas Numero de Preguntas

Nifios, Niflas y 25 5
Adolescentes que
integran el Ensamble de
Flautas Dulces

Docentes 8 7
Funcionarios Batuta 6 3
TOTAL 39 15

ENCUESTA REALIZADA A LOS ESTUDIANTES QUE INTEGRAN EL
ENSAMBLE DE FLAUTAS DULCES DEL CENTRO MUSICAL BATUTA LA
RESURRECCION

llustraciéon 6 ¢Cual es el Instrumento del set que mas le gusta?
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Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. El 60% de los estudiantes entrevistados afirma que el
instrumento que mas le gusta del set son las placas, por el hecho de ser los
instrumentos que hacen las melodias en la gran mayoria de los arreglos, el 30%
menciono que le gustan los instrumentos de percusion y el 10% siente gusto por
las flautas dulces.

llustracion 7 ¢Qué actividades le gustaria que hicieran en Batuta?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. El 40% de los estudiantes afirman que les gustaria jugar mas
en clase, el 30% se inclinan por tocar los instrumentos, al 15% les gustaria ver una

pelicula y el 15% manifiestan que les gustaria salir a realizar conciertos.
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llustracion 8 ¢ Le gustaria interpretar ritmos Colombianos en Flauta Dulce?
¢Por qué?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. Interpretando el grafico de porcentajes, se concluye que al
97% de los estudiantes les gustaria interpretar ritmos Colombianos en la flauta
dulce porgue son ritmos alegres que dan animo de interpretarlos y son los ritmos
de nuestra Nacion. Al 3% no le gustaria interpretar ritmos Colombianos en flauta

dulce.
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llustraciéon 9 ¢Qué ritmos Colombianos le gustaria interpretar en la Flauta
Dulce? ¢Por qué?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. El 40% de los estudiantes muestran gusto por el vallenato
para ser interpretado por la Flauta Dulce porque es un ritmo muy popular que en la
actualidad se escucha mucho en todos los medios, el 20% prefiere la cumbia, el
10% mencionan el mapalé porque es un ritmo rapido que expresa alegria. Un 30%
mencionan otros ritmos como el reggaetdn, la salsa o el merengue desconociendo

que estos ritmos no pertenecen a nuestras Nacion.
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llustracién 10 ¢ Le gustaria estudiar masica en un futuro?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. El gréafico indica que un 80% de los integrantes del Ensamble
de Flautas no tiene planes de estudiar musica en un futuro y el 20% si se visualiza

como estudiante de musica.
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ENCUESTA REALIZADA A DOCENTES DEL COMPONENTE DE ENSAMBLES
DE INICACION MUSICAL DE LA FUNDACION NACIONAL BATUTA

La siguiente encuesta se realizo a los docentes del componente de Ensambles de
Iniciacion Musical de la Fundacion Nacional Batuta. La siguiente encuesta tiene
como objetivo recolectar informacion que sera de gran importancia para realizar el
trabajo investigativo.

llustraciéon 11 ¢;Del componente de Ensambles de Iniciacién Musical de la

Fundacion Nacional Batuta cual es el que mas le llama la atencion a sus
estudiantes?

M Placas M Percusion ® Flautas Dulces M Canto

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. Segun la encuesta los docentes afirman que las placas es el
instrumental preferido por sus estudiantes con un 40%, un 30% prefiere la
percusion, el 20% mencionan que la percusion y con un 10% de los estudiantes

prefiere el canto.
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llustraciéon 12 ¢ Cree usted que el nivel del docente es fundamental para que
el estudiante se sienta atraido por el instrumento?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. El 100% de los docentes afirman que el nivel es fundamental
para que el estudiante se sienta motivado y atraido por un instrumento, en este
caso la flauta dulce, la ejecucion modelo es sumamente importante en los
procesos de ensefianza musical debido a que los estudiantes aprenden por

imitacion.
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llustracion 13 ¢ Cree usted que es suficiente el numero de horas que reciben
los estudiantes en la semana, para la ensefianza de la flauta dulce?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. Se puede interpretar que la mayoria de los docentes afirman
gue no son suficientes las horas que reciben los estudiantes para la ensefianza de

la flauta dulce y un 10% afirman que si es suficiente.
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llustraciéon 14 ¢Cual cree usted que es el mayor problema que se le presenta
en la ensefianza de la flauta dulce?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. Los docentes afirman que la postura es el mayor problema
que se le presenta en la enseflanza de la flauta dulce con un 30%, otros

mencionan que el sonido y la afinacién con 25% y con 20% la articulacién.
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llustracion 15 ¢Se podra acercar a los estudiantes a nuestros aires
Colombianos con la ejecucién de la flauta dulce?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. Luego de analizar el porcentaje podemos afirmar que los
docentes en su totalidad indican que con la ejecucion de la flauta dulce podremos

acercar a los estudiantes a nuestros aires Colombianos.

77



llustracién 16 ¢Cree usted que se pueden mejorar las metodologias de la
flauta dulce en los procesos de iniciacion musical?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. El 100% de los docentes mencionan que si se pueden
mejorar las metodologias de la flauta dulce en los procesos de iniciaciébn musical,
los docentes afirman que faltan capacitaciones acerca de la ensefianza del

instrumento y métodos de ensefianza mas que un libro de canciones.
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llustraciéon 17 ¢Cree usted que en un periodo de 8 meses se puede
conformar un Ensamble de Flautas Dulces con el quinteto standard
(Sopranino, soprano, contralto, tenor y bajo) realizando una clase semanal
de 3 horas en un Centro Musical Batuta?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. Un 55% de los docentes indican que no es posible la
conformaciéon del Ensamble de Flauta Dulces en un Centro Musical Batuta por
motivos de tiempo y de herramientas pedagdgicas ademas de la disposiciéon de los
estudiantes para el estudio del instrumento y un 45% de los docentes afirman que
si es posible siempre y cuando haya compromiso por parte de los estudiantes,
apoyo de los padres de familia y buen manejo del tiempo en las actividades

pedagdgicas.
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ENCUESTA REALIZADA A FUNCIONARIOS DEL CENTRO MUSICAL LA
RESURRECCION DEL COMPONENTE DE ENSAMBLES DE INICACION
MUSICAL DE LA FUNDACION NACIONAL BATUTA

La siguiente encuesta se realizd a funcionarios del Centro Musical Batuta La
Resurreccion del componente de Ensambles de Iniciacion Musical con el objetivo
de conocer la percepcion que tienen en relacion a la importancia que tiene la
mausica en el desarrollo integral en los nifios, niflas y adolescentes del centro

musical.

llustracién 18 ¢ Cree usted que la practica musical y en especial de la flauta
dulce es importante para el desarrollo integral de los estudiantes?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. El 100% de los funcionarios expresan que la practica musical
y en especial la flauta dulce son importantes para el desarrollo integral de los
estudiantes ya que vivencian experiencias que estimulan su inteligencia, ademas

de las habilidades y destrezas motrices que adquieren con esta practica.
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llustracion 19 ¢Qué habilidades sociales cree que se pueden desarrollar a
través de la practica musical?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. El 63% de los funcionarios indican que el trabajo en grupo es
una de las habilidades sociales que la practica musical puede desarrollar en los
estudiantes del centro musical, el 26% mencionan que la asertividad y el 11%

consideran que la escucha como habilidad social.
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llustracion 20 ¢ Cree usted que la flauta dulce se puede convertir en una
alternativa ideal en la practica musical con nifios, nifias y adolescentes del
Centro Musical?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. Todos los funcionarios manifiestan que la flauta dulce es una
alternativa ideal en la practica musical con nifios, nifias y adolescentes del Centro
Musical ya que su sonido cautiva los oidos de los estudiantes y los hace centrar su
atencién ya que es un instrumento pequefio y la produccién del sonido esta ligado
al movimiento de los dedos y al manejo del aire, por otro lado es un instrumento

de facil consecucion.
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3.3.2 Fase B. DISENO DE ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

Una vez analizadas las encuestas realizadas a nifios, niflas y adolescentes,
docentes y funcionarios del Centro Musical Batuta La Resurreccion, se disefiaron
8 estrategias pedagogicas para abordar en el proceso de iniciacion musical a
través de la flauta dulce para la conformacion del Ensamble de Flautas Dulces.

1. “Concierto Didactico”

Objetivo: Conocer la familia de las flautas dulces exponiendo a los estudiantes

todas sus posibilidades como instrumento musical, motivandolos a su ejecucion.

Metodologia: Se pide al grupo organizarse en circulo sentados para obtener una
mejor vista del concierto, se hace la presentacion de cada instrumento que
conforma la familia de las flautas dulces iniciando con la sopranino, seguidamente
la flauta soprano, contralto, tenor y flauta bajo. Se explica acerca de la organologia
de cada instrumento y seguidamente se hace una comparacion del sonido de cada
flauta con los sonidos del medio que nos rodea. Posteriormente se realiza una
muestra musical con cada flauta interpretando diferentes obras y estilos musicales
haciendo énfasis en nuestros ritmos Colombianos dando a conocer a los
estudiantes las posibilidades que se pueden alcanzar con el instrumento, tocar a
dos flautas sopranos, tocar a dos flautas soprano y contralto, tocar y desarmar la
flauta sobre la melodia, etc.

Para finalizar el concierto didactico se realiza un juego de “Adivinar Melodias” el
cual consiste en interpretar obras populares de la radio y la television y que los

estudiantes adivinen el nombre de la cancidn.

Recursos:

- Salén amplio
- Sillas

- Flautas Dulces sopranino, soprano, contralto, tenor y bajo.
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Habilidades Musicales y Sociales: Esta es una estrategia de motivacién el cual
busca que los estudiantes se sientan atraidos por el instrumento, que conozcan

sus alcances como instrumento musical.

También se busca que los nifios, nifias y adolescentes conozcan la familia de las
flautas dulces y los nombres que la integran, permitiendo que aprecien los ritmos
Colombianos interpretados por las flautas en el concierto didactico.

Esta estrategia busca como desarrollo de habilidades sociales la importancia de
estar atentos y apreciar con respeto y atenta escucha el concierto ofrecido y

promoviendo la participacion de los estudiantes en el desarrollo de la actividad.

2. “La Danza de los Dedos”

Objetivo: Proponer actividades para estimular el desarrollo de la motricidad fina
en los nifios, nifas y adolescentes del Centro Musical Batuta La Resurreccion.

Metodologia: Los estudiantes se organizan en circulo de pies, se realiza un
calentamiento que incluye el reconocimiento del esquema corporal mientras se
escucha musica suave con el fin de liberar tensiones. Seguidamente se repasa el
nombre de los dedos de las manos (pulgar, indice, corazon, anular y mefiique). En
miras a desarrollar una buena coordinacién de dedos y manos a los estudiantes
que les permita una buena digitacion sobre el instrumento se proponen tres
actividades orientando a los nifios, niflas y adolescentes en que consiste la

actividad y que deben hacer:

- Actividad 1. Cada dedo debe tocar el pulgar iniciando con el dedo indice de
cada mano al mismo tiempo hasta llegar al mefique, se inicia chocando
cuatro veces cada dedo sobre el pulgar, luego dos y terminar con un
choque por dedo marcando pulsos mientras se escucha musica de tempo
rapido.

- Actividad 2. Con las palmas unidas cada dedo debe chocar al frente con el

mismo dedo de la mano contraria iniciando con cuatro choques, luego dos y
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finalizando con uno sin separar las palmas de las manos. Esta actividad
también se realiza con musica marcando los pulsos en cada choque.

- Actividad 3. En la misma posicion anterior los dedos danzan entrelazandose
entre si iniciando con el mefigue tantas veces como sea posible hasta
lograr buena coordinacion y un buen movimiento para luego pasar al anular,
corazon, indice y finalizando con el pulgar. Durante el ejercicio las palmas

deben permanecer unidas evitando que los dedos se separen.

Para todas las actividades se debe evitar tensionar manos y dedos.
Recursos:

- Salon amplio
- Grabadora

- CD musica de tempos lento y rapido

Habilidades Musicales y Sociales: A través de esta estrategia se busca que los
estudiantes adquieran habilidades motrices que les permita un buen desempefio
sobre el instrumento. Se realiza ademas desarrollo ritmico-motriz con el trabajo de
pulso aplicado al ejercicio. Como habilidad social se estimula la asertividad
reconociendo las debilidades y las fortalezas, de forma que se pueda aprender de
la experiencia. La concentracién y la atencion también juegan un papel muy

importante en el desarrollo de las actividades como desarrollo cognitivo.

3. “La Arana Escaladora”

Objetivo: Lograr una correcta postura del cuerpo que incluya manos y dedos para

luego aplicarla sobre el instrumento.

Metodologia: Se propone al grupo sentarse en las sillas formando un circulo de

tal forma que todos se puedan observar entre si.
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Por medio de la imitacidn se lleva a los estudiantes a la correcta postura corporal
empleada en la practica musical pasando por diversas formas de sentarse hasta

encontrar la adecuada a la cual se le llamara “posicién de concierto”.

Seguidamente se entrega a cada estudiante un pitillo de gaseosa el cual deben
sujetar con la mano derecha primero para luego escalar con la mano como si fuera
una arafa subiendo por la pared suponiendo que cada dedo son las “patas” que
suben y bajan desde la parte inferior del pitillo hasta llegar a la parte superior.
Luego se realiza el ejercicio con la mano izquierda con la particularidad que esta
se detiene en la parte superior. Luego la mano derecha regresa deteniéndose en
la parte inferior.

En el desarrollo del ejercicio el pitillo se debe mantener firme logrando relajar las
manos y dedos de los estudiantes, tomando conciencia de la ubicacién de las

manos sobre el instrumento (mano izquierda arriba y mano derecha abajo).

Seguidamente con las dos manos sujetando el pitillo se procede a realizar dos
actividades que tienen como objetivo reforzar la posicibn de manos y dedos

ademas de mantener la relajacion de las mismas:

- Actividad 1. Juego de naves espaciales: Manteniendo la posicion vamos
levantando los brazos lentamente simulando el despegue de una nave
espacial que en este caso son los pitillos, hasta levantar completamente los
brazos llegando al espacio y regresando nuevamente a tierra.

- Actividad 2. Avioncitos: Con la misma postura se pide a los estudiantes
realizar movimientos hacia la derecha e izquierda simulando el vuelo de un

avidn que en este caso serian los pitillos.

Estas actividades se realizan utilizando las onomatopeyas correspondientes

(naves espaciales y avioncitos).
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Recursos:

- Pitillos de gaseosa
- Salon amplio

- Sillas sin brazos

Habilidades Musicales y Sociales: Esta estrategia estimula el desarrollo de la
motricidad fina liberando tensiones que se puedan ocasionar en manos y dedos.
Es una actividad de preparaciéon para la correcta acomodacion de manos y dedos
sobre el instrumento. Es una actividad de sensibilizacion que promueve la

conciencia, la atencion, la concentracion y la imaginacion.

4. “El Sopla que Sopla”

Objetivo: Tomar conciencia del manejo de la columna de aire para la emision del

sonido en el instrumento.

Metodologia: Se ubica a los estudiantes de pie formando un circulo, se les pide
qgue respiren (inhalar) profundamente como percibiendo el aroma de las rosas y

luego exhalar desinflandonos como un mufieco de aire.

Seguidamente se entrega a cada estudiante un “matasuegra”’® con este juguete

se realizan las siguientes actividades:

- Actividad 1. Soplar el juguete haciéndolo sonar evitando inflar mejillas
logrando el mayor lapso de tiempo sonandolo. Repetir el ejercicio cada vez
gue se desenrosca el tubo.

- Actividad 2. Soplar suave desenroscando el tubo evitando que se produzca

sonido. Repetir el ejercicio cada vez que se desenrosca el tubo.

70 es un juguete formado por un tubo cerrado y enrollado de papel y una boquilla por la que se sopla para
gue se produzca un sonido y se desenrosque el tubo. Tomado de internet
http://es.wikipedia.org/wiki/Matasuegras
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- Actividad 3. Soplar muy suave evitando que el tubo se desenrosque

logrando la ausencia absoluta de sonido.

Recursos:

- Salon amplio

- Matasuegras

Habilidades Musicales y sociales: EIl control de la columna de aire es muy
importante ya que dé hay dependen la afinacion y el buen sonido que se pueda
desarrollar con el instrumento. Con esta estrategia los estudiantes toman
conciencia de la cantidad de aire que se necesita para producir el volumen
deseado. Es una trabajo de energia que regresa a los estudiantes a la calma total,
los ejercicios se realizan en circulo con el fin de lograr el acercamiento y la

socializacion de los estudiantes.

5. “El Edificio”

Objetivo: Lograr una correcta ubicacién de manos y dedos frente al instrumento

conociendo su respectiva nomenclatura.

Metodologia: Se entrega a cada estudiante una flauta dulce relacionando el
instrumento con un edificio en el cual hay apartamentos y cada apartamento tiene
un namero. Cada orificio de la flauta es un apartamento con su respectivo nimero
contando desde el 0 siendo éste el orificio que esta ubicado en la parte de atras
del instrumento. Seguidamente los orificios de delante continGan en orden de
arriba hacia abajo contando como 1, 2, 3, 4, 5, 6 y 7 asignando a cada dedo un
orificio (apartamento). De la misma forma que en el juego de la arafia escaladora
la ubicacién de las manos se queda asi: mano izquierda arriba y mano derecha
abajo llevando cada dedo a su puesto. El dedo mefiique de la mano izquierda no
se le asigna orificio pero en cambio se dice que es el vigilante del edificio y que
debe estar cerca para vigilar y el pulgar de la mano derecha es muy timido y

siempre se esconde detrds del edificio sin que nadie lo observe. Con estas
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relaciones los estudiantes toman conciencia de la ubicacién que debe tener cada
dedo sobre el instrumento. Seguidamente con cada dedo puesto sobre su
respectivo orificio se realizan las siguientes actividades sentados en posicion de

concierto:

Actividad 1. Reconocimiento: Con los ojos cerrados cada estudiante debe
pasar el dedo como haciendo un masaje sobre cada orificio sintiendo
cuando esta bien o mal tapado, iniciando desde el dedo 0 hasta el dedo 7.

- Actividad 2. El salto de los dedos: Se le pide a los estudiantes que cada
dedo debe saltar sobre su orificio en orden desde el 0 hasta el 7 evitando
levantar demasiado los dedos.

- Actividad 3. Naves espaciales y avioncitos: Se repiten las actividades
realizadas con los pitillos pero esta vez con el instrumento.

- Actividad 4. El dedo paseador: Los estudiantes con todos los orificios

tapados deben estar atentos a la orden del maestro quien pide que tapen

solo algunos orificios mientras los demas se van de paseo dejando estos en
el aire cerca a sus orificios, por ejemplo: Tapar 0, 1, 2, 3y 4 y los otros

dedos en el aire, cerca de sus “casitas”, etc.

Recursos:

- Salon amplio
- Sillas sin brazos

- Flautas dulces soprano marca Yamaha

Habilidades Musicales y Sociales: La correcta postura corporal es fundamental
para el buen desempefio de los estudiantes en la practica musical. El uso de la
nomenclatura y el conocimiento de la misma brindan mayor facilidad a los
estudiantes para el conocimiento de cada una de las posiciones de los diferentes
sonidos. Estas actividades despiertan la imaginacion de los estudiantes, estimulan

su capacidad de atencion y concentracion, y el respeto por sus compafneros.
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6. “La Carrera de los Vasitos”

Objetivo: Optimizar la correcta postura de manos y dedos para un mejor

desempeiio instrumental.

Metodologia: Se ubica a los estudiantes de pie en dos filas una al frente de la otra
conformando dos equipos con el mismo numero de integrantes cada uno con su
respectiva flauta con la posicion correcta sobre el instrumento. Seguidamente se
coloca un vaso desechable en la boquilla de la flauta del primero de cada fila. El
juego consiste en pasar el vaso de flauta en flauta sin hacerlo caer hasta que este
llega al ultimo integrante del grupo en la fila el cual debe correr y colocar el vaso
en la meta. Un estudiante ubicado al fondo del salén con su respectiva flauta sera

la meta donde debe llegar cada vasito.

Reglas de juego: Por ningun motivo se deben ayudar de las manos, no quitar los
dedos de los orificios, si un vasito se le cae a uno de los integrantes de los dos
equipos, este recoge el vaso y lo regresa al inicio de la fila mientras el otro sigue
avanzando. El equipo que primero logre llevar 3 veces el vaso a la meta sera el

equipo ganador.

Al finalizar la carrera se pide a los estudiantes quitar los dedos del instrumento y
observar los orificios que estan marcados en cada dedo, de ésta forma se toma
conciencia del grado de fuerza con que se debe agarrar el instrumento pensando
en que los dedos no deben quedar marcados.

Recursos:

- Espacio amplio
- Flautas dulces soprano

- Dos vasitos desechables de 9 onzas

Habilidades Musicales y Sociales: Con esta estrategia pedagodgica los
estudiantes optimizan la posicion de las manos y dedos sobre el instrumento

guedando preparados para la interpretacion de los primeros sonidos. Como
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desarrollo de habilidades sociales el trabajo en equipo es fundamental, asi mismo
el respeto por el grupo contrario y por las reglas implementadas, se aprende a
ganar y/o perder. El acercamiento entre los estudiantes mejora su desarrollo

socioafectivo formando mejores seres humanos.

7. “Mis Primeros Sonidos”

Objetivo: Interpretar los primeros sonidos con una técnica solida que le
permita a los estudiantes avanzar progresivamente enamorandose del

instrumento.

Metodologia: Una vez lograda la correcta posicion de las manos y dedos
sobre el instrumento se pide a los estudiantes llevar la flauta a la boca
manteniéndola en posicidén de “tobogan” y recordandoles el ejercicio final con el
‘matasuegras” soplando tan suave que el tubo no se desenrosque o con

ejemplos como “tocar tan suave que el sonido no salga del circulo”

Con acompafiamiento de un instrumento armoénico como la guitarra o piano se
pide a los estudiantes que toquen tapando todos los orificios sin hacer énfasis
en ese sonido, luego se pide que vayan levantando cada dedo desde diciendo
que cada dedo se va a jugar al frente de su “casita” el 7, 6, 5y 4 llegando a la
nota SOL, nota objetivo y primer sonido utilizado en esta investigacion por la

naturaleza de su posicion.

Seguidamente se realizan ejercicios de imitacion de motivos ritmicos con
percusiones corporales y luego sobre la nota aprendida indicandoles a los
estudiantes el nombre del sonido interpretado. Las células ritmicas que
contienen los ejercicios son sobre negras (tan) y grupos de 2 corcheas (ti-ti) en

el siguiente orden:

- Tan, tan, ti-ti, tan
- Ti-ti, tan, ti-ti, tan

- Ti-ti, ti-ti, tan, tan
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- Tan, tan, tan, tan
- Ti-ti, ti-ti, ti-ti, tan

Una vez interpretadas estas células ritmicas con el sonido Sol, se pasa
inmediatamente al sonido La. Posteriormente se realizan combinaciones de los
dos sonidos utilizando el mismo orden en las células ritmicas para luego pasar al
sonido Si. Las células ritmicas empleadas estan puestas en orden de dificultad en

gue pueden ser imitadas.

La embocadura debe tocar solo levemente los labios; sobre todo no deben
apretarse éstos ultimos convulsivamente. Cada tono debe atacarse suavemente
con la lengua. Los tonos bajos de la flauta dulce precisan mucho ejercicio; deben
tocarse con cuidado y precision. Hay que tener muy en cuenta de que todos los
agujeros estén bien tapados. Si un aflauta no responde en las notas bajas, la
causa puede ser que se haya acumulado humedad en la ranura de soplado. En
este caso, se sopla una vez con fuerza tapando la abertura, con lo que se elimina

esta falta.”?

Recursos:

- Salon amplio
- Sillas sin brazos
- Flautas Dulces soprano marca Yamaha

- Guitarra o piano

Habilidades Musicales y Sociales: La practica de un instrumento musical influye
notablemente en el desarrollo integral de los nifios, nifias y adolescentes. Son
muchos los beneficios que se le atribuyen a la muasica en la etapa infantil. Los
ejercicios de imitacion de motivos ritmicos estimulan el desarrollo ritmico-motriz de
los estudiantes y permiten vivenciar la muasica desde el primer momento de su

practica instrumental, estimulando el desarrollo auditivo de los estudiantes. Por

L MONKEMEYER, H. (1966). Método para tocar la flauta dulce Soprano. Celle, Moeck.
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otro lado el uso de un instrumento como el teclado o la guitarra le da un referente
de afinacién al grupo ayudando a mantener la atencién en la interpretacion del
instrumento. En el desarrollo de estas actividades debe premiar el silencio y el
respeto por el maestro, los compafieros y por el instrumento, buscando siempre la
mayor calidad interpretativa posible, despertando el gusto por la mdusica
extrayendo del instrumento toda su capacidad de despertar emociones.

8. “La Orquesta de Flautas”

Objetivo: Conformar un ensamble de flautas dulces utilizando el quinteto standard
(sopranino, soprano, contralto, tenor y bajo) en el centro musical Batuta La

Resurreccion.

Metodologia: A continuacion se presenta el trabajo realizado mes a mes, cada
mes tiene un total de cuatro sesiones realizando una clase por semana cada

viernes de 2:00 a 5:00 pm.

- Primer mes, 1 al 29 de Marzo de 2013: Con los sonidos aprendidos se da
inicio al montaje de repertorios, las piezas seleccionadas para este nivel
seran: Ya lloviendo estd y Con mi Matrtillo, del repertorio tradicional infantil.
Para el primer caso tenemos los sonidos Sol, La y Si correspondientes a la
mano izquierda. En un primer momento se interpretan obras del repertorio
infantil que contengan las notas trabajadas. Seguidamente el orden de
apariciéon de los sonidos corresponde a la mano derecha con las notas Fa y
Mi graves teniendo un registro de cinco sonidos (Mi, Fa, Sol, La y Si) con el
cual se realizan montajes por imitacion del repertorio Colombiano Se va el
Caiméan del repertorio tradicional del Atlantico. Siguiendo el orden de
sonidos pasamos al sonido Do y Re registro medio que corresponden a la
mano izquierda, estos sonidos se abordan por medio de imitacion de
motivos melddicos sobre células ritmicas predominantes de cumbia,
bambuco, mapalé entre otros deteniéndonos en el paso del Si, Do y Re con

el uso de posiciones adelantadas con articulacion staccato.
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Segundo mes, 5 al 26 de Abril de 2013: En esta etapa se inicia el uso de los
sonidos agudos partiendo desde el Mi grave tapando los orificios 0, 1, 2, 3,
4y 5, aplicando la técnica adecuado del pulgar izquierdo para la efectividad
de las notas agudas, procedemos a articular el dedo 0 tapando casi todo el
orificio convirtiendo el Mi grave en un Mi agudo realizando saltos de octava
con grupos de cuatro, dos y una negra por sonido, pasando al Fa y llegando
al Sol agudo. Seguidamente se inicia el abordaje de los sonidos Re y Do
graves que ya estaban preparados desde los juegos de iniciacion “el
edificio” y “la carrera de los vasitos” haciendo énfasis en la ejecucion de un
sonido suave y puro con mucho control de la columna de aire y
manteniendo siempre posicion de concierto. Para que las clases resulten
mas motivadoras, se realizan trabajos de duos, trios, cuartetos, quintetos,
solistas y tutti, en la interpretacién de las obras abordadas, estimulando el
trabajo individual como el grupal. Con el fin de reforzar el trabajo y adquirir
responsabilidad con el estudio del instrumento se opta por prestar la flauta
dulce a cada estudiante, dejando una serie de tareas que incluyen el
repertorio y trabajo de técnica con ejercicios de ejecucion de pentacordios y
trabajo de escalas que seran revisados en las respectivas clases.

Tercer mes, 3 al 31 de Mayo de 2013: A partir del tercer mes, se aborda el
trabajo con flautas dulces contralto y tenor. La seleccion para el uso de
estas flautas se hace teniendo en cuenta la evolucibn motriz de los
estudiantes, la edad y el tamafio de las manos debido a que son flautas de
mayor tamafio. Se realizan ejercicios sobre los sonidos correspondientes a
la mano izquierda que en la flauta tenor corresponden a los mismos de la
flauta soprano (Sol, La, Si, Do y Re) y en la flauta contralto (Do, Re, Mi, Fa
y Sol). Estas sesiones se hacen en conjunto con las flautas sopranos

haciendo trabajo de acordes y agregando tenores y contraltos al repertorio
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trabajado, las flautas contralto y tenor en esta etapa se usan como

instrumento armaonico ejecutando notas largas por grados conjuntos.

Cuarto mes, 7 al 28 de Junio de 2013: El objetivo a partir de esta etapa es
desarrollar un trabajo de interpretacion de la flauta dulce logrando un buen
nivel que permita la ejecucion de diversas obras del repertorio Colombiano
y universal. Esta etapa inicia con la aparicion de las alteraciones Fa
sostenido grave y do sostenido grave y medio. El trabajo de las alteraciones
se realiza siempre desde la nota inmediatamente anterior, por ejemplo:
paso del Fa al Fa sostenido para llegar al Sol y descender nuevamente
hasta el Fa natural con staccato realizando posiciones adelantadas. El
repertorio para este mes es La Piragua — Cumbia del Maestro José Barros
con un arreglo para flautas soprano, contralto y tenor, permitiendo a los
estudiantes un acercamiento a este género Colombiano y al compositor de
la obra. En esta etapa los arreglos son mas elaborados que en etapas
anteriores, las flautas contraltos tienen algunas contramelodias y los
tenores presentan saltos no superiores a una tercera Mayor. El repertorio
se monta por imitaciébn con algunas representaciones en el tablero de
células ritmicas predominantes y la ubicacion en el pentagrama en clave de

Sol de los sonidos de determinadas frases.

Quinto mes, 5 al 26 de Julio de 2013: En estas sesiones se presta especial
atencion en la interpretacion y el uso de otras articulaciones como el portato
y legato. Se interpretan las escalas de Do y Re Mayor a una octava con
diferentes articulaciones propuestas por ellos mismos, por ejemplo: escala
de Do Mayor ascendente con staccato y descendente con portato etc. Se
inicia el uso de los sonidos de la mano derecha en las flautas contraltos y
tenores en digitacion barroca completando la octava en ambos casos, en
flauta contralto Fa, Sol, La, Si Bemol Barroco, Do, Re, Mi y Fa; en las

tenores Do, Re, Mi, Fa Barroco, Sol, La, Si y Do. En las flautas sopranos
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aparecen las alteraciones Sol y Re sostenido en registro grave. Con cada
serie de sonidos aprendidos se interpretan melodias improvisadas en clase
por imitacion no superior a 8 compases. El repertorio para este mes es La
Casa en el Aire — Paseo Vallenato del Maestro Rafael Escalona con arreglo
para flautas soprano, contralto y tenor, permitiendo a los estudiantes un
acercamiento a este género Colombiano y al compositor de la obra.

Sexto mes, 2 al 30 de Agosto de 2013: Ampliacion de las partes de
contralto y tenor en el repertorio trabajado. Se realizan trabajos de grupos
experimentales con los estudiantes tipo cuartetos con dos flautas sopranos,
contralto y tenor o trios conformados por soprano, contralto y tenor
seleccionando monitores en cada grupo que se encargan de pulir el
repertorio de su respectivo grupo. En esta etapa se da prioridad al gusto de
los estudiantes en la seleccion del repertorio quienes manifiestan interés en
la melodia de “La Lambada”. Seguidamente se realiza el arreglo del tema
seleccionado para proceder al montaje. Continuando con la aparicién de
sonidos se trabaja el La sostenido completando todas las alteraciones
correspondientes a la primera octava de la flauta dulce soprano con
posiciones alemanas. Los estudiantes que ejecutan contraltos y tenores
siempre realizan el trabajo técnico desde la flauta soprano para luego pasar
a sus respectivas flautas. En esta etapa se da inicio al estudio de la escala
cromética a una octava iniciando con grupos de cuatro negras, luego dos
hasta llegar a una negra por sonido fijando como meta grupos de corcheas
utilizando la articulacion staccato y posiciones adelantadas ya que esta

herramienta nos da efectividad en la digitacion y limpieza de los sonidos.

Séptimo mes, 6 al 27 de Septiembre de 2013: El séptimo y octavo mes es
la etapa final del proyecto de iniciacion musical a través de la flauta dulce.
En esta etapa se integran dos flautas bajos y 2 sopraninos completando asi

el quinteto standard de flautas dulces (sopranino, soprano, contralto, tenor y
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bajo), la seleccién de los estudiantes se hace en el caso de las flautas
sopranino se seleccionan dos estudiantes que hayan desarrollado mayores
habilidades en cuanto a la digitacion del instrumento ya que esta flauta es
mas pequefa que la soprano y requiere un mayor nivel de desarrollo motriz.
Los dos estudiantes encargados de las flautas bajo seran los mas grandes
por el tamafio del instrumento. Posteriormente se adapta el repertorio
anterior a este nuevo formato y el ensamble de nuevo repertorio que en
este caso es La Marcha Turca de las Ruinas de Atenas de Ludwig Van
Beethoven, esta obra es muy atractiva para los estudiantes y desde sus
inicios a comienzos de afo pedian interpretarla en algin momento. Esta
obra requiere un nivel mayor en la digitacion por la velocidad y el juego de
sonidos en la melodia principal. Una sesion de la obra serd interpretada por
dos solistas.

- Octavo mes, 4 al 25 de Octubre: Continuacién del trabajo de escala
cromatica en flauta soprano con todos los estudiantes. Iniciacién por
voluntad propia de estudiantes que montan pasajes de otras obras como La
Pantera Rosa, Titanic, Jingle Bells entre otras. Trabajo de escalas varias a
una octava con diferentes articulaciones, Do, Re y Fa Mayores; Re, Miy La
menores eodlicas o0 naturales. La obra a trabajar es Noche de Paz con
arreglo para el quinteto standard de flautas dulces donde se destacan

diferentes solistas.

Recursos:

- Salon amplio

- Sillas sin brazos

- Quinteto de flautas dulces (sopranino, soprano, contralto, tenor y bajo)
- Teclado y Guitarra

- Tablero pentagramado

- Marcador Borrable
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Habilidades Musicales y Sociales: Las habilidades musicales y sociales
desarrolladas en esta etapa van desde el desarrollo auditivo ritmico, melodico y
armonico, hasta el desarrollo de su propio ser como persona e intérprete de un
instrumento, que aporta todo su potencial artistico, que imagina, descubre y crea,
formando seres humanos sensibles, sociables, que respetan al projimo, que aman

las artes en especial la musica y que valoran la importancia del trabajo en equipo.

3.3.3 Fase C. IMPLEMENTACION

Una vez disefiadas las estrategias pedagdgicas se da inicio al plan de accién que
contemplé 8 actividades en un lapso de tiempo de ocho meses iniciando las
actividades el 1 de Marzo de 2013 finalizando el 1 de noviembre del mismo afio. A
continuacion se presenta una exploracion del desarrollo de las sesiones donde se
detallan e investigan aspectos relacionados a los avances, participacion e impacto
de los estudiantes.

ESTRATEGIA PEDAGOGICA: “Concierto Didactico”

Esta estrategia se realiz6 el 15 de Febrero de 2013 en las instalaciones del Centro
Musical Batuta La Resurreccion ubicado en el Colegio José Marti sede D a las
2:00 de la tarde, dando apertura al proceso de iniciacibn musical a través de la
flauta dulce. A través de esta estrategia se busca entrar en el contexto, a los
nifios, niflas y adolescentes se les dio a conocer a cerca del proceso que se

iniciaria y la intencion de este.

RESULTADOS: Los estudiantes se mantuvieron muy ansiosos en la actividad y
con grandes expectativas, ya que nunca habian visto una flauta tan pequefia como
la sopranino ni una flauta tan grande como la flauta bajo. Los participantes se
mostraron muy concentrados en la actividad, se dio inicio con la presentacion de
cada flauta, aprendieron el nombre de cada una, identificaron su respectivo timbre

y conocieron la clasificaron en relacion a la voz humana. Al inicio del concierto
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algunos participantes hablaban con frecuencia hasta que escucharon los primeros
sonidos de la flauta sopranino despertando su interés por el tamafio del
instrumento y su sonido tan aguda que imitaba el canto de las aves, logrando el

silencio total en el salén de clases.

Los nifios, niflas y adolescentes conocieron todas las posibilidades que ofrecen las
flautas dulces como instrumento musical, escucharon merengues, salsas,
reggaeton, obras interpretadas a dos flautas y una obra en la que se desarma el

instrumento mientras suena.

Al finalizar la actividad se cumplieron los objetivos, los estudiantes quedaron
encantados con el instrumento y motivados para su aprendizaje, dejando claro que
las flautas dulces no son solo un instrumento para nifos.

ESTRATEGIA PEDAGOGICA: “La Danza de los Dedos”

Esta actividad se realiz6é el mismo dia una vez finalizara el “concierto didactico”.

La disposicion de los estudiantes fue de pie formando un circulo, se inicié con un

calentamiento motor. Seguidamente se reforz6 el nombre de cada uno de los

dedos de las manos y posteriormente la explicacion del ejercicio.
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RESULTADOS:

Se evidenciaron varios problemas de motricidad fina en grupos de estudiantes, en
otros se notaba un mejor desarrollo. Los estudiantes realizaron cada una de las

actividades con una muy buena aceptacion y con un alto grado de concentracion.

Se tomo conciencia de la importancia de estar relajados a la hora de realizar estas
practicas asi como la importancia de una buena coordinacion motriz para un

excelente desempefio instrumental.

Se evidenciaron problemas de lateralidad en un 30% de los estudiantes y al final
de la actividad fueron superados.
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Cada sesion se inicio con el calentamiento corporal propuesto en esta actividad,

notandose un gran avance en el desarrollo motriz de los estudiantes.

Los objetivos se cumplieron a cabalidad, despertando en el estudiante el interés

de la practica en casa.
ESTRATEGIA PEDAGOGICA: “La Arafa Escaladora”
Esta actividad se desarrolld el dia 22 de Febrero de 2013 a las 2:00 pm.

Por medio de la imitacion se logro llevar a los estudiantes a la posicion correcta

del cuerpo para iniciar la actividad.

RESULTADOS:

Al inicio de la actividad se ubic6 a los estudiantes en circulos sentados en sillas sin

brazos, se evidenciaron diversas posturas corporales que con la actividad de la
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imitacion se fueron solucionando hasta llegar a la “posicién de concierto”. Al inicio
a algunos participantes les costaba escalar con los dedos sobre el pitillo y les
costaba mantenerlo firme. En el transcurso de la actividad cambiaban la postura

corporal, pero siempre se estuvo haciendo la respectiva correccion.

Esta actividad permiti6 que los participantes tomaran conciencia de la correcta
ubicacion de las manos y dedos sobre el instrumento.

El material del pitillo por ser fragil y que se puede doblar facilmente ayudo a liberar

tensiones en busca de un mejor desarrollo motriz.

A través de esta estrategia se dio solucion a una de las probleméaticas

mencionadas por los docentes en relacion a la postura.
ESTRATEGIA PEDAGOGICA: “El Sopla que Sopla”

Una vez finalizada la actividad anterior el dia 22 de Febrero, se da inicio a la
aplicacion de esta estrategia, los estudiantes se ubican de pie en circulo y se le

entrega a cada uno el juguete conocido como “matasuegra”.

RESULTADOS:

Se evidenciaron muchos problemas con el control de la columna de aire en todos
los estudiantes, hombros levantados, mejillas infladas, volumen muy alto a la hora
de pitar sobre el juguete. Una vez realizada la estrategia, se eliminaron volimenes
exagerados cumpliendo con la meta, ejercer un buen control de la columna de

aire.

Por medio de esta actividad los estudiantes vivencian jugando con un elemento
sonoro la cantidad de aire que se debe introducir en el instrumento para dar un

sonido limpio, agradable y afinado.
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La metodologia consisti6 en comenzar soplando muy fuerte hasta llevarlos
progresivamente a soplar de tal forma que el tubo del elemento no se

desenroscara, los participantes disfrutaron mucho de esta actividad.

ESTRATEGIA PEDAGOGICA: “El Edificio”

Esta estrategia se llevo a cabo el 22 de Febrero de 2013 a las 3:45 pm. En esta

actividad los estudiantes tienen su primer contacto con el instrumento.
RESULTADOS:

Al inicio de la actividad se puede evidenciar que los estudiantes poseen una mejor
postura, las manos y dedos estdn mas relajadas los cual permiti6 un buen

desarrollo de la actividad.

Después de pulir posturas se dio paso a la nomenclatura, los estudiantes
conocieron el nimero que le corresponde a cada orificio y a cada dedo. Esta
actividad nos da un primer acercamiento a la técnica adecuada para la ejecucion
del instrumento. Aqui se repiten los ejercicios realizados con los pitillos pero esta
vez desde la flauta dulce con una conciencia mas clara acerca del grado de fuerza

con que se debe sostener el instrumento.

Los participantes disfrutaron de la actividad, el nivel de atencion y concentracion
adquirida favorecieron el 6ptimo desarrollo de esta estrategia logando los objetivos

propuestos.
ESTRATEGIA PEDAGOGICA: “La Carrera de los Vasitos”

Esta estrategia fue aplicada el dia 1 de marzo de 2013 en el Centro Musical Batuta
La Resurreccion a las 2:00 pm.
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RESULTADOS:

Con este juego se logroé consolidar la postura corporal y ubicacibn de manos y
dedos sobre el instrumento. Los estudiantes se mantuvieron muy atentos,
disfrutaron al maximo de esta actividad. Se evidencio un muy buen trabajo de
equipo ya que el juego es una carrera entre dos grupos que deben llevar los

vasitos sobre la flauta hasta un determinado lugar sin dejarlo caer.

Este juego permiti6 un gran acercamiento entre el grupo de trabajo, por otro lado
se dio gusto a los estudiantes que afirmaron en la cuesta que una de las
actividades que les gustaria realizar en Batuta es jugar. El juego estimula la
creatividad, ademas del hecho de asumir y respetar unas reglas los lleva a ser

mejores seres humanos.
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Una vez terminada la actividad se pidi6 a cada estudiante sonar el instrumento
poniendo en préctica los resultados de las actividades anteriores y se pudo
evidenciar que al 80% de los estudiantes les sono la nota Do grave sin ninguna
contrariedad, siendo este uno los sonidos mas complicados de lograr en la etapa

de iniciacion.
ESTRATEGIA PEDAGOGICA: “Mis Primeros Sonidos”

Una vez culminada la carrera de los vasitos, se sitla a los estudiantes en las
sillas sin brazos en posiciobn de concierto. Esta actividad se realizé en las
siguientes clases correspondientes al mes de marzo, a partir de esta estrategia

inicia también la siguiente, titulada “La Orquesta de Flautas”.
RESULTADOS:

En el orden de aparicién de notas, en esta estrategia se inicia con el sonido Sol.
Para esto se pidi6 a los estudiantes hacer sonar la flauta con todos los orificios
tapados aplicando la técnica aprendida hasta el momento.

Seguidamente se ordené que fueran levantando cada dedo en un orden especifico
sin alejarlo tanto de su respectivo orificio diciéndoles que cada dedo se iba a jugar
al frente de su casa, en primer lugar se pidi6 que levantaran el dedo 7,
seguidamente el 6, luego el 5y por ultimo el 4 llegando asi a la posicion del sonido
Sol.

Al llegar al sonido Sol se les dio a los estudiantes el nombre de este sonido sin
que ellos pararan de tocar. Seguidamente se procedidé a eliminar algunos
volumenes exagerados y posteriormente a interpretar motivos ritmicos por
imitacion con este sonido, luego se realizdé el mismo proceso con las siguientes
notas, La y Si. Seguidamente de abordan los sonidos Fa y Mi graves
correspondientes a la mano derecha y finalizando la serie de los primeros sonidos

se procede a trabajar el paso del Si al Do y Re del registro medio del instrumento.
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Los resultados musicales fueron muy significativos, la calidad del sonido, la

afinacion, el volumen y la postura reflejaron el paso realizado en clases anteriores.

Sobre estos sonidos se realizan las siguientes clases correspondientes al mes de
marzo. Se interpretan diversas melodias como Se va el Caiman y La Pifia Madura,
juegos melddicos que incluyen los sonidos Mi, Fa, Sol, La, Si, Do y Re sobre
ritmos del folclor Colombiano con acompafiamiento del teclado para tener un

referente ritmo-armaonico.

Los estudiantes disfrutaron el hecho de hacer musica interpretando sus primeras

melodias en un grupo musical.

ESTRATEGIA PEDAGOGICA: “La Orquesta de Flautas”

Esta estrategia inicia el 1 de marzo y culmina el 25 de octubre de 2013 en el
Centro Musical Batuta La Resurreccion, llevando a cabo la conformacion del
Ensamble de Flautas Dulces integrada por 25 nifios, nifias y adolescentes entre 7
y 14 afos en condicion de vulnerabilidad y desplazamiento del Centro Musical

Batuta La Resurreccion.
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RESULTADOS:

En esta etapa se da continuidad al proceso de iniciacion musical a través de la
flauta dulce llegando a unos resultados musicales muy favorables. Los estudiantes
lograron un buen sonido, afinado y una buena digitacion que les permite la
interpretacion de diferentes obras del repertorio Colombiano y universal, ademas
de la ejecucién de escalas Mayores y menores con sus respectivas alteraciones.
Finalizando la etapa los estudiantes logran interpretar la escala croméatica a una
octava desde grupos de 4 negras por nota hasta lograr una corchea por nota en

un tempo Allegro.

Los estudiantes disfrutaron de las actividades mes a mes despertando el gusto por
el instrumento, logrando la conformacion del Ensamble de Flautas Dulces usando

el quinteto standard sopranino, soprano, contralto, tenor y bajo, adaptando
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diferentes melodias a este formato, sintiéndose importantes en un grupo, logrando
estimular la musicalidad de los estudiantes, desarrollando destrezas no solo de

tipo musical sino también de tipo social.

Durante este periodo los participantes interactuaron entre si, se hicieron grupos de
trabajo con ensambles mas pequefios para reforzar el trabajo de equipo. Se cred
una rutina de trabajo con actividades en casa, adquiriendo un alto nivel de

responsabilidad hacia el grupo.

El Ensamble de Flautas Dulces del Centro Musical Batuta La Resurreccion fue
invitado a diferentes conciertos realizados en cada una de las sedes de la
Institucion Educativa Distrital José Marti, ademas de otras invitaciones realizadas
por convenios entre la Fundacion Nacional Batuta y otras instituciones, por
ejemplo: el dia 6 de Julio a las 5:00 pm se realiz6 un concierto en la Biblioteca
Virgilio Barco en la programacion del Area de Fomento a la Cultura de Bibliored y
por otro lado en el Jardin Botanico donde el Ensamble de Flautas Dulces se

presento el dia 13 de Septiembre a las 10:00 am.

Estos espacios fueron muy motivantes para los estudiantes, quienes manifestaron
que nunca habian tenido la oportunidad de presentarse en un escenario con tanto
publico. Por otro lado es muy significativo para la formacion de los estudiantes

llevar su musica a otros espacios diferentes a los del sector donde viven.

El apoyo de los padres de familia fue vital en la formacién del Ensamble de flautas
ya que los estudiantes se mantuvieron atentos, receptivos y cumplidos en cada
una de las sesiones, evitando que se presentaran casos de desercién durante

todo el proceso.
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3.3.4 Fases Dy E. EVALUACION Y ANALISIS

Una vez finalizada la aplicacién de las estrategias pedagdgicas en la iniciacion
musical a través de la flauta dulce para la conformacion del Ensamble de Flautas
Dulces del Centro Musical Batuta La Resurreccion, se procede a realizar una
encuesta final a los estudiantes, padres de familia y funcionarios del centro

musical con el fin de evaluar el proceso y conocer el impacto generado.

Tabla 9. Encuestas Aplicadas

Poblacién Encuestada | NUumero de Personas Numero de Preguntas

Nifos, Nifas y 25 5
Adolescentes que
integran el Ensamble de

Flautas Dulces

Padres de Familia 25 3
Funcionarios Batuta 6 3
TOTAL 56 11
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ENCUESTA FINAL REALIZADA A LOS NINOS, NINAS Y ADOLESCENTES
QUE INTEGRAN EL ENSAMBLE DE FLAUTAS DULCES DEL CENTRO
MUSICAL BATUTA LA RESURRECCION

llustraciéon 21 ¢ Cree usted que la practica de la flauta dulce le ayudo a
mejorar su formacion como persona?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. Todos los estudiantes manifiestan que la préactica de la flauta
dulce les ayudo a mejorar su formacion como persona, aprendieron a convivir y
compartir experiencias con otros, a escuchar, respetar a los que les rodean y
valorar el significado de la vida gracias a las experiencias vividas durante el

proceso.
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llustracién 22 ¢ De todas las experiencias vividas durante el proceso cual fue
la més significativa?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. El 100% de los estudiantes afirman que la experiencia mas
significativa fue el momento de los conciertos, el estar en un escenario frente a un
publico, mostrando lo que aprendieron y recibiendo tantos aplausos, los hacia

sentir como todo unos artistas.

111



llustracion 23 ¢ Le gustaria continuar formando parte del Ensamble
interpretando las flautas dulces?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. Todos los nifios, nifias y adolescentes que participaron de
esta investigacion, aseguran que quieren continuar el proceso como integrantes

del Ensamble ejecutando las flautas dulces.
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llustracion 24 ¢Visualiza una carrera de musica como su proyecto de vida?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. Un 60% de los participantes mencionan que tal vez en un
futuro se visualicen como musicos de profesion, el 20% aseguran que si'y un 20%

dicen que no.
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llustracién 25 ¢ De todas las estrategias aplicadas cual fue la que mas te
gusto?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. El 70% de los estudiantes comentan que la actividad que
mas les gusto fue “La Carrera de los Vasitos”, el 15% dicen que el “Sopla que

Sopla” y el 15% restante aseguran que la “Orquesta de Flautas”.
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ENCUESTA FINAL REALIZADA A LOS PADRES DE FAMILIA

llustracién 26 ¢Ha evidenciado cambios positivos en el comportamiento de
su hijo(a) desde que inici6 su practica musical?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. El 100% de los padres encuestados afirman que han notado
cambios muy significativos en el comportamiento de sus hijos desde que
ingresaron al programa de iniciacion musical a través de la flauta dulce. ElI cambio
en la conducta, en la relacién con sus compafieros es evidente afirman los padres
de familia y se sorprenden de ver como en sus ratos libres pasan mayor tiempo en

casa en la practica del instrumento.

115



llustracion 27 ¢Usted considera que la musica influye positivamente en el
desarrollo integral de su hijo(a)?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION: Los padres de familia expresaron que la musica influye
positivamente en el desarrollo integral de sus hijos, formando personas sensibles
e inteligentes, con grandes capacidades de atencion.
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llustracion 28 ¢Usted considera importante el apoyo que le brinda a su
hijo(a) para llevar a cabo el proceso de Batuta?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. El 100% de los padres de familia consideran que el apoyo
que le brindan a sus hijos es muy importante para cualquier actividad que realicen
ya que crece la confianza y el interés por parte de los nifios, nifias y adolescentes
en la busqueda de alcanzar sus metas pues se sienten motivados y apoyados de

las personas mas cercanas a su vida.
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ENCUESTA FINAL REALIZADA A FUNCIONARIOS DE BATUTA

llustraciéon 29 ¢ Usted cree que las estrategias pedagoégicas aplicadas
fortalecieron el desarrollo de habilidades sociales?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. El 100% de los funcionarios encuestados afirman que las
estrategias pedagogicas aplicadas fortalecieron el desarrollo de habilidades
sociales. Los funcionarios comentan que han notado cambios positivos en el

comportamiento de los estudiantes.

118



llustracién 30 ¢ Qué sugerencias haria a las estrategias pedagogicas?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. Un 50% de los funcionarios afirman que no tienen
sugerencias en la aplicacion de las estrategias pedagdgicas, el 30% expresan la
posibilidad de utilizar otros espacios para llevar a cabo las estrategias y un 20%

proponen el uso de otros instrumentos musicales para reforzar el grupo.
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llustracion 31 ¢ En sus afios de labor en la Fundacion habia conocido o
escuchado un Ensamble de Flautas Dulces?

Fuente: Investigacion

INTERPRETACION. EI 100% de los funcionarios encuestados afirman que en los
afos de labor en la Fundacion no habian conocido ni escuchado un grupo
conformado por las familias de las flautas dulces.

3.3.5 Fase E. SOCIALIZACION

Una vez finalizada la implementacién de las estrategias pedagogicas en la
iniciacion musical a través de la flauta dulce para la conformacién del Ensamble de
Flautas Dulces del Centro Musical Batuta La Resurreccién, se programé un
concierto donde se dio a conocer los resultados de la investigacion con nifios,

nifias, adolescentes, padres de familia, docentes y funcionarios de la Fundacién
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Nacional Batuta, socializando no solo los resultados musicales sino también las

habilidades sociales desarrolladas en los integrantes del grupo.

Esta socializacion se llevo a cabo el dia viernes 1° de Noviembre de 2013 en las
instalaciones del IED José Marti sede D. A este concierto asistieron 20 padres de
familia, 2 funcionarios de la fundacion que pertenecen al Centro Musical Batuta La
Resurreccion y estudiantes del componente de Ensambles de Iniciacion Musical

del Centro.

Los integrantes del Ensamble de Flautas Dulces interpretaron las obras trabajadas

durante el proceso que incluian obras del repertorio Colombiano y universal.

La reflexion final gira en torno a la continuidad de este proceso de formacion
musical ya que se pueden alcanzar excelentes resultados con este formato
instrumental, despertando el gusto por la muasica y desarrollando habilidades
sociales a nifios, nifias y adolescentes en condicién de vulnerabilidad y
desplazamiento entre 7 y 14 afios que pertenecen al Centro Musical Batuta La

Resurreccion.
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4. CONCLUSIONES

Se ha podido observar que los nifios, nifias y adolescentes les motiva el
hecho de hacer musica en grupo, compartir con otros y vivir experiencias
significativas que aportan a su desarrollo integral.

La flauta dulce es un instrumento musical en todo el sentido de la palabra,
si es posible alcanzar un nivel apropiado del instrumento en los procesos
de formacion en la iniciacion musical.

La actividad musical promueve el desarrollo de habilidades sociales en la
poblacion infantil con situaciones de vulnerabilidad y desplazamiento.

Se deben disefar las estrategias de acuerdo a las necesidades e intereses
expresados por los nifios, nifias y adolescentes para brindar un mayor
disfrute de las actividades, logrando la entrega y disposicion por parte de
ellos en los procesos de formacion.

Las obras del repertorio Colombiano se pueden adaptar a cualquier formato
instrumental, rescatando nuestras propias raices, desarrollando destrezas
musicales en los estudiantes, fortaleciendo la formacion del ser humano y
cultivo del espiritu.

Los nifios, nifias y jovenes demostraron su capacidad de aprender, de
respetar reglas, escuchar y a tener respeto por sus compafieros, por sus
docentes, por los instrumentos, a valorarse como personas que forman
parte de un grupo y tomar conciencia de la importancia del silencio y la
concentracion para llevar a cabo cualquier actividad.

La ensefianza de la flauta dulce en los procesos de iniciacion musical se
debe abordar en posiciones Alemanas y las posiciones en digitacion
Barroca se suele empezar en un nivel mas avanzado.

En Colombia no hay un plan de aplicacion pedagogica definido para la
ensefianza de la familia de las flautas dulces con énfasis en ritmos

Colombianos.
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En los arreglos de grupos Orff las flautas dulces suelen ser utilizadas como
instrumentos armonicos, dejando a un lado su capacidad de instrumento
melodico.

Un instrumento de baja calidad no logra las mismas cualidades sonoras que
un instrumento de marcas como Yamaha, Hohner entre otras.

Las flautas dulces son un instrumento preparador para la ejecucion de
otros.

Los docentes de educacion musical que ponen en practica la ensefianza de
la flauta dulce deben apropiarse del instrumento logrando un nivel que les
permita motivar a sus estudiantes en el estudio del mismo.

Desarrollar un aprendizaje con técnica de la flauta dulce desde la primer
clase haciendo énfasis en aspectos relacionados a la postura corporal,
emision, ubicacion de manos y dedos, sostenimiento del instrumento,
digitacion e interpretacion de los diferentes estilos musicales.

La sociedad en general debe proponerse a que los ciudadanos en
condicion de vulnerabilidad y desplazamiento cuenten con los apoyos
necesarios para vivir como personas, creando espacios que promuevan el
aprovechamiento del tiempo libre en nifios, nifias y adolescentes en estas
condiciones.

Hacer de la clase de musica un espacio en el que se le permita a los
estudiantes aprender de una forma ladica, donde su opinién sea tenida en
cuenta y donde se le estimule la creatividad.

Dar continuidad a los procesos de educacién musical con énfasis en flautas
dulces, logrando interpretar melodias en diferentes tonalidades utilizando
toda la tesitura del instrumento. Esto es debido a que en la mayoria de los
casos solo se aborda el instrumento en la iniciacion para luego dar paso a
otro, dejando a un lado el estudio de las flautas dulces desconociendo

todas sus posibilidades de ejecucion.
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ANEXOS

« C.D Entrevista a cuatro estudiantes que integran el Ensamble de Flautas
Dulces del Centro Musical Batuta La Resurreccion

+ Formatos Encuestas

% Scores Repertorio

126



