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2. Descripcion

El documento expone el medio en que se desarrolla la musica (Porro), la influencia de estrategias metodoldgicas
habituales raizales que radican a una ensefianza primaria o trasmision oral, dentro del contexto formativo cultural de la
regidon Cordobés; el proceso de formacidon musical de los intérpretes de esta region, sistematiza un estudio y andlisis de sus
musicas y como estas llevan a una improvisacidon dejando al lado las caracteristicas propia de un intérprete frente a la
partitura.

Por otra parte, se establece el lenguaje “Ritmo Tipo” que adjudica a la improvisacidn en el Porro, esquemas que seran
de gran utilidad en el comienzo de un instrumentista de vientos, el cual desea no solamente interpretar una partitura, sino
imaginar al mismo sonido, llevandolo a crear un nuevo esquema sonoro, que por supuesto tenga que ver con la obra y su
contenido; a través de los ejercicios bdsicos expuestos en el documento producto de este trabajo, “CARTILLA PEDAGOGICA
BASICA LA IMPROVISACION EN EL PORRO, SU EXPERIENCIA EN EL CLARINETE”, se adelantara una tarea que permite tras su
estudio, formalizar en el estudiante, la pérdida del miedo sonoro y generar la habilidad para la improvisacién, no solo en
ritmos como el Porro, sino también en piezas musicales a fines a este ritmo. Dentro de este marco, podremos acercarnos a
una explicaciéon notoria al surgimiento de la improvisacién del instrumentista de una banda de Porro, asi mismo,
entenderemos como la cultura y demas factores inherentes a su vida, influyen cardinalmente en su experiencia musical.

3. Fuentes

X3

%

Biblioteca Luis Angel Arango.- Sala de Musica.

Biblioteca Secretaria de Cultura de Cérdoba.

Cadena DANIEL GUSTAVO, Monografia “El porro en los procesos de formacion de la guitarra solista” Universidad
Pedagdgica Nacional. Biblioteca.

« Derek BAILEY “IMPROVISATION its Nature and Practice in Music”. -1980. Ed. Il. / “La improvisacion su naturaleza y la
practica de la musica” .

Fortich. WILLIAN. Cultura del Porro. Unica edicién, Monteria — biblioteca Universidad de Cérdoba.

Fortich. WILLIAN. Con Bombos y Platillos (1994). Santafé de Bogota: Editorial América Latina (1994).

Guillermo VALENCIA Salgado. “Cdrdoba, su Gente y si Folclor”. Biblioteca Secretaria de Cultura de Cérdoba.

Naranjo Montes. MIGUEL Emiro. “el porro nacid con letra”. Biblioteca Secretaria de Cultura de Cérdoba.

New Harvard Dictionary of Music. Ed. II.

Santi. MARIANA “Improvisation: Between Technique and Spontaneity”. - 2010. Edt. Cambridge Scholars — publishing .

®,
o

®,
o

®,
o

®,
o

X3

%

K3
o

®
o

®
o




*» Pacheco TAMAYO Andrés Hamid y Caraballo CAMPO Rodin Domingo. tesis de Maestria “La improvisacion en el

bombardino a partir del repertorio tradicional de las bandas del departamento de cérdoba: estudio preliminar para una
guia de aprendizaje”, ed. Sistema De Universidades Estatales Del Caribe Colombiano - Suecaribe; Biblioteca Universidad

de Cordoba 2011.

D

investigacion en Musica y Artes Plasticas Nr.004 — 2007. Universidad de Pamplona — Col. pp. 123-129.
Sampieri. HERNANDES. Metodologia de la Investigacidn. 2006.
Tapias CARLOS Enrique. “El porro marcado” . Biblioteca Secretaria de Cultura de Cérdoba.

X3

*

o,
o

o,
o

investigacion Ministerio de Cultura Capitulo 1 - Las musicas en el tiempo. 1999.

direccidn de artes — area de musica. Primera ed. 2004.

4. Contenidos

Es contundente constituir las raices generadoras de la improvisacion, es asi que el ser humano como sujeto creativo,
interioriza todo su entorno social, cultural, econémico y religioso en un todo, el cual sale a brillar con su creacién; en el
Porro, la improvisacidon surge de la espontaneidad, del conocimiento empirico o técnico de su instrumento, de la
comprension de la historia creativa de la obra, de la interiorizacion de su cultura, de sus leyendas, de la transmisidn oral y
auditiva de los viejos, de su alegria cuando es llamado por la banda a improvisar.

Es asi que el Porro ritmo de la regidn Caribe colombiana en sus origenes, dimensionaba la expresién oral vinculandola
un aire de improvisacion, la cual era acompafiada de una base ritmica de instrumentos de percusién (tambores de una o dos
membranas, guaches, maracas, palmas, tablillas de choque) ahora bien, en esta primera etapa del surgimiento del Porro, la
vinculacion de una base secundaria o melddica a través de las gaitas largas, gaita corta y cafia’e millo, fue un fenémeno que
generd el surgimiento e innovacién de nuevos sistemas interpretativos para el Porro, dando color, tesitura y vinculando el
quehacer cotidiano a través de melodias dispuestas y que son de trasmision oral.

Esta moldura es indiscutible frente a las fuentes primarias del Porro y su origen “popular”. Los inicios de este ritmo se
confieren con las fiestas que las gentes del pueblo organizaban al aire libre. Esta diversion raizal que reunian a los
moradores de las inmediaciones para bailar durante varias noches y dias consecutivos, representaba un gran
acontecimiento en aquella regién Sinuana sumida en la rutina y la quietud de la economia campesina, fundamentalmente
de subsistencia. Las fiestas, proporcionaban un espacio Unico a los campesinos y esclavos un medio para vivir algo propio,
surgido de si mismos, y regocijarse en ello sin medida. Ahora bien, dentro de la investigacion surge la vinculacién de
instrumentos de vientos de origen Europeo, los cuales fueron ingresando a las agrupaciones raizales, transformando la
sonoridad de los aires musicales del Caribe, los cuales a la fecha se mantienen.

La banda de musicos conformada por instrumentistas de Trompeta, Clarinete, Trombdn de Pistones, Bombardino,
Tuba, Redoblante, Bombo y Platillos, es el esquema general que vincula a personas que por lo general son arraigados a las
tareas de campo, no son del todo musicos, sin embargo interpretan sus obras con una gran facilidad y amor por su cultura.

Teniendo en cuenta estos factores socio culturales y el andlisis de la obra LA SECA- Porro Tapao, se constituyd unos
ejercicios basicos o células ritmicas, las cuales permitiran a los instrumentistas del Clarinete nivel Il y IlI, fundar bases en la
improvisacion en el ritmo Caribefio, que van de la mano con el estudio técnico del instrumento en este nivel.

5. Metodologia

La investigacidn tuvo una base Unica cualitativa y una consumacién descriptiva; en desarrollo de esta tarea, se enlazo
un contacto etnogréfico por lo que fue necesario el traslado al escenario concreto, - Festival Nacional de Porro en el
municipio de San Pelayo — Cérdoba versiones afios 2011 y 2012, y otros concursos musicales en donde la Banda de
Musicos y su intérprete del clarinete, fue el eje central de esta tarea, se buscé con la observacién, consulta documental,
grabacién y entrevistas, la generacion de bases sobre las caracteristicas interpretativas, como punto sensible entre la
Cultura y su influencia en el aspecto musical regional del intérprete encargado de improvisar.

6. Conclusiones

Al terminar la investigacion, puedo indicar que la improvisacién es un universo libre de creacién espontanea de
conocimiento, del cual podemos exponer musicalmente, escenarios intrinsecos a lo social, cultural, pedagdgico, y en general
a la vida misma.

Con este trabajo que continuard su curso, se establece el lenguaje “Ritmo Tipo” que adjudica a la improvisacion en el
Porro, esquemas que seran de gran utilidad en el comienzo de un instrumentista de vientos, a través de los ejercicios
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basicos expuestos en la cartilla “La Improvisacion en el Porro”, se adelantara un tarea que permite tras su estudio,
formalizar en el estudiante, la pérdida del miedo sonoro y generar la habilidad para la improvisacién, no solo en ritmos
como el Porro, sino también en piezas musicales a fines a este ritmo. Es claro, que las pedagogias de la educacién, nos
permite generar nuevos escenarios en donde los educadores quizds, debemos tomar parte en las practicas de nuestros
viejos o0 ancestros, que han funcionado por muchos siglos y sus resultados son Unicos y ejemplares; la investigacion marco
un escenario perdido para la Educacidn Institucional, “La Trasmision Oral como eje fundamental del aprendizaje de las
Artes”, es posible la educacion artistica, de manera libre, bajo esquemas de didlogos y experiencias entre iguales.

Rescato la gran habilidad expuesta por los musicos de las bandas de vientos del departamento de Cérdoba, quienes
con su espontaneidad, nobleza y sencillez personal, expresan su pasion a través de las Artes, en este caso la musica; aprendi
que la musica no solo es expuesta en un formato educativo, que es la vida misma y las circunstancias de entorno, las que
permite la construccién de conocimiento natural y espontaneo, que el vinculo familiar funda exclusivamente las primeras
notas de vida musical, al permitirse el ejercicio de la Escuela Formativa desde la primera infancia y que es indiscutible que la
naturalidad de la formacidon musical de los nifios, jovenes e inclusive veteranos, es de manera oral, caracteristica que
permite un contexto sonoro Unico, respecto a la misma ejecucién sonora expuesta en la academia.

La improvisacion es eje central de la interpretacion de la pieza musical, todo parte de una ritualidad social, en donde el
musico animado por sus escuchantes, genera espontaneamente sonidos que permiten ser vinculados sonoramente al
sentimiento de una cultura alegre por naturaleza, no se necesita ser musico, para entender sonoramente la alegria expuesta
a través de un instrumento. La gente a través de ritos y esquemas exclusivos, bailan particularmente, es decir, en el
fandango, el baile se hace alrededor de la banda, y girando en sentido contrario a las manecillas del reloj, como queriendo
atrasar el tiempo si seguir en su alegria, este festejo, enrola a toda la comunidad, ahi nacen amores, amistades, recuerdos...,
y todo alrededor de la musica de personas que son los mas grandes musicos y entes culturales de la region Caribe.
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1. PROBLEMA

La regién del Rio Sin0? caracterizada por tener una gran variedad de
expresiones artisticas y musicales, en donde aun la identidad cultural mantiene
sus caracteristicas fijas inalienables, asi mismo, el entorno y desarrollo técnico
raizal ofrece fendmenos Unicos que posibilitan al musico foraneo la creacion
de obras Unicas e importantes dentro del repertorio nacional, formula la gran
importancia e influencia de la musica y sus bandas, en la cotidianidad de la

existencia del hombre que tiene hogar la orilla del caribe colombiano.

El medio en que se desarrolla la musica, permite la influencia de
estrategias metodoldgicas habituales que radican a una ensefianza primaria o
no formal, dentro del contexto formativo cultural de la regiéon Cordobés; por lo
anterior, el proceso de formacién musical de los intérpretes de esta region,
sistematiza un estudio y analisis de sus musicas y como estas llevan a una
improvisacidon dejando al lado las caracteristicas propia de un intérprete frente

a la partita.

Las pedagogias actuales vinculan la educaciéon a un ambito global, que
ha marcado la orientacion mas técnica y de desarrollo en las competencias, por
lo que la inevitable entrada de este contexto al medio cultural de la musica del
rio Sind, generaria una pérdida del contexto original e idoneo de las musicas y
enseflanzas raizales de la cultura; ahora bien, encuadrar para un futuro la
experiencia de generar e interpretar obras que generen la improvisacion sin

medios técnicos, mas que la que nace del alma - “la musica no escrita” -

2 Departamento de Cérdoba — municipios de Tierralta, Valencia, Monteria, Cereté, San Pelayo, Lorica, San Bernardo
del Viento / Planeta Rica Ciénaga de Oro.
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formula y nos hace reflexionar frente herramientas de consulta vy
entendimiento frente al género, a fin de que se propicie la ensefianza mas alla

de lo técnico.

La presente propuesta de Grado, caracteriza la postulacion de la
improvisaciéon en los ritmos raizales de las bandas tradicionales en
departamento de Cérdoba, entorno de expresiones culturales que predisponen
la innovacidén creativa de un instrumentista virtuoso con su formulacién de
improvisacidn subjetiva — el lenguaje de la improvisacién-, que bien puede ser
acorde o discorde al acuerdo armédnico establecido por el autor; como nace
esta improvisacion en un ser virtuoso, su mente esta innovando o esta creando
un nuevo postulado armoénico, o por el contrario, sigue los lineamientos y solo

repite lo que el compositor quiere en su obra.

Generalmente un autor identifica con su estado de animo, una idea de
creacién, ya sea por iniciativa o contrato, y lo proponen un lenguaje de notas
improvisadas que finalmente cubre en un papel o sistema digital, naciendo al
mundo una obra de arte musical, igualmente sucede en un escenario adverso
cuando es el instrumentista quien en su momento predispuesto por el autor,
crea un lenguaje de notas improvisadas, que no constituyen relacion
coaccionada y que en algunas ocasiones son llevadas al papel o
sistematizadas, de lo contrario, se pierden en el tiempo y espacio; a este autor

secundario lo llamaré “autor de la musica no escrita”.

Los antiquisimos lazos de sonidos y técnicas musicales han formulado un
sin nimero de postulados armédnicos tacitos que en ocasiones se tornaron
absolutistas, sin embargo la secularidad de algunas acciones, formularon

12



largas discusiones inocuas que generaron ponderaciones frente a postulaciones
divas; el Porro, aire caribefio por excelencia en la region de los Departamentos
de Cordoba y Sucre, dispone un multicolorido espacio de expresidon cultural,
social, religiosa y amorosa, que induce a la sociedad a un escenario de

carnaval libre y espontaneo.

Es quizas la vinculacion de sonido y expresidon cultural la que influye en
las notas no escritas, generadas y arrancadas del alma por simbolismos
netamente culturales y vivenciales®, ahora bien, surge un gran interrogante,
guien les ensefio musica a estas personas, de donde nace la inspiracién en
cada interpretacidn nativa de sus aires musicales?. quien influye en Ila
postulacion de esta nueva interpretacion?. acaso estos instrumentistas

estudiaron métodos de ensefianza de la improvisacién?

Establecer que motivos internos o externos, culturales, religiosos,
amorosos o desamores, vinculan la instrumentista a la hora de improvisar con
una gran facilidad es un gran interrogante, quizas el formato basico del grupo
- clarinete, trompeta, trombdén, bombardino y percusién - facilita esta
posicion, puede ser posible que el conocimiento vivencial de su cultura lo incite
a expresarse espontdneamente en notas musicales, y aiun mas admirable su
poco conocimiento literal o tedrico frente a la musica, que es terriblemente

Unico y admirable e idoneo porque su conocimiento es natural.

La personalidad de estos instrumentistas del Porro, es una arista

importante pues siempre se caracterizan por ser alegres, “mamadores eh

% Obras musicales que surgen del cotidiano social, entre ellas: Maria varilla, la Lorenza, El Sapo, El Barrilete, Rio Sind,
Corraleja en San Pelayo, El Bindé, etc;

13
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gallo”, “roneros”, e indiscutiblemente virtuosos, estas raices permite adecuarse
a un sin numero de grupos afines, sin necesidad de ensayo, de conocer la
obra, de saber la tonalidad; esta capacidad musical empirica formula un
escenario de conocimiento Unico generado por la costumbre y la ensenanza

natural o raizal, es aqui el punto de partida de esta investigacion.

14



2. OBJETIVO PRINCIPAL

Analizar el fendmeno de la improvisacién de los instrumentistas del clarinete
en el género del Porro, de las bandas tradicionales del departamento de

Cordoba, elementos que son orientadores en el desempefio de esta habilidad.

3. OBJETIVO ESPECIFICO

Recolectar y sistematizar los resultados de la investigacién a fin que sirva de

guia para futuros intérpretes técnicos.
Ser documento de consulta, para la formulacién y posterior caracterizacién de

una cartilla, manual u otro documento, que pueda ser analizado por los

interesados en el tema.

15



4. JUSTIFICACION

El disefio de esta propuesta contribuird al desarrollo de habilidades para
la improvisacion, permitird crear un nuevo escenario de reconocimiento
intelectual del instrumentista (s) solista de una banda que interpreta el Porro,
previendo que la Universalidad que dispone en su interpretacién y los motivos
inherentes por los que surgid su soberbia obra no escrita, pues es indiscutible
honrar a este maestro empirico, al sentir las vibraciones del conocimiento
vivencial dentro del proceso de entender su influencia como factor de
identidad.

El Porro, como manifestacién practica de una regién orgullosa de su
cultura y de esa gran riqueza de expresiones, vivencias o cotidianidades a
través de cantos, bailes y musicas, expone para esta investigacion el querer
dimensionar los efectos que estas premisas vinculantes al intérprete de una
obra, visualiza interiormente para que surja una improvisacion que genera

fuerza y estasis en sus espectadores.

Ahora bien, determinar neuroldégicamente que piensa la mente del
intérprete al improvisar un fragmento del porro, seria complejo*; es concebible
gue la cultura Sinuana dispone una espontanea naturalidad alegre, en donde
sus costumbres y tradiciones son vinculadas sucesoramente alrededor de la

sociedad de la perla alegre® que en el verano, cuando se escucha el clarinete

4se puede encontrar en http://www.natgeo.tv/co/especiales/cerebros-brillantes/-Inteligencia Musical. El poder de la
musica y sus efectos en la mente humana son temas fascinantes para los neurocientificos que intentan explorar los
misterios del cerebro.
®> Departamento de Cérdoba - Monteria
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de pito solo® adquiere un color distinto. Es posible a través de la exposicién de
motivos vivenciales, entrevistas, experimentacion y estudio del sistema
armonico utilizado en las obras Sinuanas, ademas la vinculacion como ejercicio
de campo en la generacion de una obra y posterior interpretacién y ejecucién
de la improvisacion y radicado a la cultura Sinuana del Departamento de

Cordoba, que dirigiré en este estudio.

® Elio Francisco Ramos “Pito Solo”; musico y clarinetista Cordobés.
http://www.musicalafrolatino.com/pagina_nueva_22cz.htm
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RESUMEN

Dentro de las politicas publicas del P.N.D. 2012 - 2014, nace el plan nacional
de musica para la convivencia, que propone ampliar las posibilidades de
practica, conocimiento y disfrute de la musica a través de la creacién o
fortalecimiento de Escuelas de Musica en todos los municipios; ademas, busca
hacer de la musica una herramienta que contribuya al desarrollo de los
individuos y de las comunidades, al fortalecimiento de mejores

Oportunidades de educacién y esparcimiento para las nuevas generaciones de
colombianos, y a la construccién de proyectos colectivos en torno a esta
expresion artistica. Las escuelas de musica posibilitaran el desarrollo de
practicas colectivas de musica tradicional, coros, bandas y orquestas,
generando, de esta manera, espacios de expresién, participacién vy
convivencia. Para el logro de estos propdsitos, el Plan se estructura ems




componentes de la siguiente manera: gestién, formacidén, dotacion de
instrumentos y de materiales didacticos, divulgacion y consolidaciéon de
sistemas de informacion.

Este material se propone como apoyo y guia pedagdgica para la labor de los
profesores de las escuelas de musica tradicional del eje de pitos y tambores,
especificamente para el trabajo del primero de los cuatro niveles propuestos en
el proyecto formativo de las escuelas: ritmo-percusivo, ritmo-armoénico,
melddico e improvisatorio.

METODOLOGIA

Cualitativo Descriptivo
MUSICOS ASESORES
Maestro ARLINGTON PARDO PLAZA
Maestro MANUEL ANTONIO RODRIGUEZ
Maestro GUSTAVO ANGULO

CONCLUSIONES

Se logra a establecer la simetria musical del ritmo a investigar, como se
genera, su base ritmica percutiva de gran importancia.

APORTES

Hace parte de la base de la investigacion, puesto que se genera la influencia
del ritmo y como este puede general la improvisacién.

FUENTE DEL ARTICULO

www.victorianovalencia.net.
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11 BIBLIOGRAFIA
ANEXOS

8

RESUMEN

El trabajo de investigacion La Improvisacion en el Bombardino a partir del
Repertorio Tradicional de las Bandas del Departamento de Cdérdoba: Estudio
Preliminar para una Guia de Aprendizaje tuvo como objetivo analizar las
principales caracteristicas de la improvisacion realizada por intérpretes de
bombardino, en los géneros Porro y Fandango, de las bandas tradicionales del
departamento de Cérdoba para la sistematizaciéon de elementos orientadores
en el desarrollo de esta habilidad, donde |la improvisaciéon pone de manifiesto la
pericia, habilidad y estilo de los intérpretes. Este estudio se realizd6 desde un
enfoque cualitativo - interpretativo, con una poblacidon conformada por
musicos empiricos intérpretes de bombardino de las bandas folcloricas del
departamento. Para la muestra fueron seleccionados cuatro intérpretes de
diferentes bandas reconocidas. El analisis de resultados se hizo desde tres
categorias: analisis ritmico, andlisis melddico y andalisis arménico. Dentro de
los resultados mas importantes encontramos que los factores recurrentes en
las improvisaciones de los bombardinistas estan la utilizacién de notas del
acorde, notas vecinas, doble cromatismo, anticipaciones, utilizacidon de escalas,
secuencias melddicas y la recurrencia de motivica.

METODOLOGIA

Cualitativa Descriptiva

CONCLUSIONES
Se pueden establecer que existen patrones ritmicos, meldédicos y armdnicos
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caracteristicos que generan particularidades a la hora de improvisar en los
géneros musicales de y Fandango los cuales pueden ser utilizados para la
elaboracion de la guia pedagodgica para la improvisacion

Se puede establecer inicialmente que parametros debe tener una guia para el
aprendizaje de la improvisacién a través del repertorio de las bandas de
departamento de cérdoba.

APORTES

Es el documento guia de la investigacion; contiene el esquema, tematica y
praxis de como llevan el desarrollo de la investigacion.

FUENTE DE LA TESIS

Biblioteca Universidad de Cordoba - Monteria.
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DESCRIPCION

Es una serie de nueve porros adaptados para guitarra solista los cuales estan
hechos en tres niveles de dificultad (nivel basico, nivel intermedio y nivel
avanzado) a cada nivel le corresponden tres obras.

CONTENIDO

Estd enfocado hacia la catedra de guitarra de la Universidad Pedagdgica
Nacional partiendo de la investigacion cualitativa como modelo metodoldgico. A
partir de la inmersidon y autoevaluacion de los procesos de asimilacion de los
componentes musicales del porro, se establecen las dificultades, facilidades,
aciertos y desaciertos, encontrados alrededor de éstos, para luego buscar
alternativas de solucién que optimicen la calidad de interpretacién vy
asimilacion del ritmo musical estudiado. Finalmente se define los aspectos
musicales y técnicos, los cuales mostraran las diferenciaciones de los tres
niveles de dificultad planteados, para luego pasar a las conclusiones y la
bibliografia

RESUMEN

interés del investigador por la implementacién del ritmo del porro a los
procesos de formacién de la guitarra solista en la catedra de guitarra de la
Universidad Pedagdgica Nacional, a través de la realizacién de una serie de
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adaptaciones a piezas populares de este ritmo llevadas al instrumento desde
las posibilidades arreglisticas que este ofrece.

A través de este proyecto se pretende mostrar un panorama de nuevas
posibilidades guitarristicas, por medio de los componentes musicales que
ofrece el ritmo del porro, basicamente las estructuras melddicas y ritmicas que
este maneja, que a comparacidén de repertorios como los del clasicismo, sin
demeritar, este generaria en el guitarrista una mayor apropiacién ritmica en
cuanto a la parte de sincopas y disociaciones, aspectos que no se encuentran
muy a menudo en repertorios europeos, se recalca nuevamente la importancia
gue han tenido y seguirdn teniendo estos repertorios dentro de la musica para
guitarra. El proceso de implementaciéon y creacidn, no sdélo posibilita la
ampliacidon del repertorio, sino que permite generar nuevas motivaciones vy
recursos de aprendizaje en torno a los recursos y esquemas ritmicos que
ofrece el ritmo del porro.

METODOLOGIA

Cualitativa Descriptiva

CONCLUSIONES

La elaboraciéon de una serie de arreglos en ritmo de porro para guitarra solista
le brinda al intérprete la posibilidad de tener mas herramientas a la hora de su
proceso en formaciéon como guitarrista, organizando el conocimiento que ha
recibido en sus estudios, articulandolo con conceptos musicales no antes
estudiados en la mayoria de los casos, encaminado hacia el desarrollo de otras
posibilidades interpretativas.

El concepto interpretativo se ha visto favorecido y enriquecido a partir de los
aportes y sugerencias aportados por el conjunto de estudiantes, que reconocen
la importancia de los arreglos dentro de los procesos de formacién e
interpretacion del instrumento. Se destaca, en estas visiones, los aportes al
clima motivacional en la interpretacion que ofrecen los arreglos, dada su
naturaleza e idiosincrasia en el plano de los afectos que despierta este ritmo.

Los arreglos o adaptaciones musicales son herramientas que le brindan al
musico la posibilidad de interpretar musica escrita o no escrita, diferente a la
que se ha hecho para su instrumento, lo cual conlleva a un enriquecimiento del
repertorio, y en este caso, a promover un poco mas la difusidon de nuestras
musicas tradicionales dentro de los espacios académicos musicales.

APORTES

Es la base del trabajo, frente a los parametros musicales, es decir, vincula la
historia, e idoneidad de la musica la cual se enfoca al objetivo de Ila
investigacion.

FUENTE DEL ARTICULO

Biblioteca Universidad Pedagdgica Nacional
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DESCRIPCION

Momentos y factores de la incidencia del repertorio musical regional de la costa
caribefa, origen de las formas musicales; se establece un marco histérico de
las bandas de la regién, su existencia y los actores directos en este.

Documento que encierra el factor histérico de la musica de la region Caribe;
funda parametros de los origenes sonoros y de la transicion de los
instrumentos raizales a los modernos, tras la llegada de estos instrumentos
europeos, por los puertos maritimos del Caribe y como se configura la
transculturizacién sonora de las musicas. Hace un andlisis general del genero
Porro y sus bases socio culturales

CONTENIDO

5. GAITAS, BANDAS Y CARIBE EN EL SIGLO XIX
6. LA MUSICA PELAYERA
7. LA MUSICA SABANERA
8. LA MUSICA CONTEMPORANEA

RESUMEN

Las formas seleccionadas como objeto de estudio: porro, fandango y puya,
constituyen en la actualidad el repertorio regional tradicional representativo de
las bandas de viento de la region (de substrato tanto campesino como
urbano), dando cuenta de su razén de ser social y sonora en torno a la fiesta.
Cuenta los antecedentes de la llegada de las bandas a la region caribefia y asi
mismo hace un recuento cronolégico del desarrollo que las bandas
tradicionales han tenido.

METODOLOGIA

Cualitativo descriptivo

CONCLUSIONES

Se logra a establecer el factor tiempo, respecto al aire en investigacion, su
connotacién frente a la «cultura y como emana este aire raizal
espontaneamente, tras el estudio idoneo que los musicos de la regién dan
interpretacion en el entendido de conocimiento Unico y nuevo, frente a su
musica.

APORTES

Es la base del trabajo, frente a los parametros musicales, es decir, vincula la
historia, e idoneidad de la musica la cual se enfoca al objetivo de la
investigacion.

FUENTE DEL ARTICULO

www.victorianovalencia.net.
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DESCRIPCION
Libro escrito por un investigado del folclor Cordobés, en donde recopila datos
interesantes y exclusivos de la region del Sind y San Jorge, aspectos socio
culturales, que pretenden ser llevados a las Escuelas, Colegios, Universidades,
entidades y en general a todo el publico, con el fin de que conozcan la
sabiduria tradicional de los ancestros de la region.
CONTENIDO
JUSTIFICACION DE ESTE LIBRO
AUTENTICIDAD DE ESTE TRABAJO
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FOLCLOR
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INTELECTUALES QUE HAN INVESTIGADO SOBRE LE FOLCLOR
AGARDECIMIENTOS A QUIENES COLABORARON CON SUS INFORMACIONES

RESUMEN

La identidad cultural de esta regidn, pierde espacio vertiginosamente, y tiende
a extinguirse, al nifio, al joven le esta llegando solamente la cultura que tiene
acceso a los medios electrénicos, totalmente mercantilizados.

Las migajas folcldricas que alcanzan a ser mostradas, salen cercenadas vy
distorsionadas, segun el criterio de la casa comercial que las proporciona. En
cuanto al gobierno, no se ha visto el primer funcionario que conozca estos
temas y por tanto segun el aforismo” lo que no se conoce no se quiere”

METODOLOGIA

CUALITATIVO, ENFOQUE EGNOGRAFICO, A TRAVEZ DE LA ENTREVISTA Y
TAREA DE CAMPO

CONCLUSIONES

La musica instrumental, Los Porros, El Mapale, El Fandango, La Cumbia, La
Puya incluso los Bambucos, Pasillos, Currulao, Joropos, Bullerengues no se
consiguen en cantinas y estaderos, “pura musica comercial, la verdadera
musica la estan silenciando en las empresas de servicio publico, las musicas
estan casi vetadas.

APORTES

Hace parte de la base de la investigacion, puesto que se genera la influencia
socio cultural del hombre Sinuano con su musica y sus raices, quien es una
biblioteca gigantesca de conocimiento empirico e indiscutiblemente, trasmisor
del mismo, a través de la tradicidn oral, y hoy escrita en este documento.

FUENTE DEL ARTICULO

Biblioteca Universidad de Cordoba - Monteria
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DESCRIPCION

Libro en donde se expone la identidad socio cultural y vivencial del hombre que
colinda los rios Sinu y San Jorge; es una investigacion a través de entrevistas
y busqueda de bibliografia, respecto al origen de la cultura Sinuana, y como
esta ha generado una serie de acontecimientos Unicos en la region, expuestos
en su musica, gastronomia, rituales, festivales, economia y que hoy con este
libro permite identificar un fendmeno exclusivo. La trasmisién oral de sus
tradiciones.

CONTENIDO
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ASPECTOS QUE DEFINEN EL ORIGEN DEL PORRO
APROXIMACION AL FANDANGO SINUANO
ORIGENES DEL FANDANGO SINUANO
ORIGEN DE LAS BANDAS DE MUSICA
PUERTTO RICO Y CUBA EN EL ORIGEN DEL PORRO
LORICA EN LA MUSICA SINUANA
OLOR A ARRIERO Y SUDOR RAICILLERO EN EL PORRO PELAYERO:
ALEJANDRO RAMIREZ CARDENAS
SANGRE PAISA EN EL PORRO PELAYERO
PABLO GARCES PEREZ: PRESENCIA ANTILLANA EN EL SINU
PEDRO LAZA: EL INMORTAL
SURGIMEINTO DE LAS BANDAS PELAYERAS
TESTIMONISO Y REMINISCENCIAS
IT PARTE: FESTIVAL DEL PORRO
ANTECEDENTES E HISTORIA
GESTORES DEL FESTIVAL
DISPUTAS POR EL PORRO
CANTOS A LA NACIONALIDAD
HUSTORIA MUSICAL DEL FESTIVAL DEL PORRO
LOS PROFESIONALES Y LA CREACION MUSICAL
INSTRUMENTOS BASICOS
ANEXOS

RESUMEN

En observaciones que hemos realizado encontramos el origen del porro en
relacién con los conjuntos de gaiteros. La prueba mas fehaciente la tenemos
cuando la observacién y el andlisis del llamado porro palayero nos lleva a
descubrir que lo que se llama Boza, es el porro de los gaiteros que han servido
de nlcleo para que los musicos con relativa formacion académica lo
desarrollen. La gaita es un instrumento popular de la costa Caribe, que en
manos de mestizo y de negros, se convirtié junto con la cafia de millo en el
instrumento melddico por excelencia que paulatinamente dio origen a varias
melodias musicales autéctonas.

Con la aparicion de las bandas de vientos en el siglo XIX, se sustituyo los
instrumentos primitivos fabricados por negros y mestizos, estos instrumentos
provenientes de Europa fueron ingresando por los rios, y eran comercializados
a altos costos. Sin embargo su proliferaciéon permitio que en casi toda la
region, se conformara un grupo de vientos. Algunos instrumentos percutivos
no cumplieron esta transformacién y se adhieren a la agrupacién.

METODOLOGIA

CUALITATIVO DESCRIPTIVO - EGNOGRAFICO

CONCLUSIONES

Se establece un nexo entre rituales y la musica
Se concluyo que el porro es un ritmo originario en la cultura Caribefia, y que
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este ha sobrellevado cambios tras la globalizacion, en el entendido, que los
instrumentos de vientos actuales, son herencia externa a la cultura.
Se establecio las fases tipicas en la interpretacion del Porro.

APORTES

Documento de gran importancia para la investigacion, teniendo como base la
identidad socio cultural de la region del Sinu. Se expone claramente el origen
de las musicas de la region Caribe y su influencia afrocubana. Igualmente
expone las caracteristicas culturales enmarcadas alrededor de las costumbres
y la musica, enfocadas al ambiente de fiesta y liberta que permite identificar
fendmenos como la expresién oral y su trasmision.

FUENTE DEL ARTICULO

Biblioteca Universidad de Cdérdoba- Monteria
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Origen del Porro. 1994.

DESCRIPCION

Analiza las principales caracteristicas de la improvisacidon en el porro, tomando
como base unos documentos trascritoS, de la interpretacion de la obra el
guayabo de la ye, por el maestro Ramodn Benitez, elemento orientador para el
desarrollo del analisis.

CONTENIDO
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FUNDAMNETOS DE LA IMPROVISACION
IMPROVISACION Y EDUCACION
LA TECNICA Y EL ARTE DE LA CONSIGNA EN LA IMPROVISACION
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LA IMPROVISACION EN EL SIGLO XX
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ENTREVISTA
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ANALISIS DE DATOS ESTUDIANTES
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CONCLUSIONES
BIBLIOGRAFIA.

RESUMEN

El trabajo surge de la necesidad de saber como se hace una improvisacion
melddica, la cual es fundamental en instrumentistas de las bandas sinfénicas
de nuestro territorio nacional. Esta direccionado al estudio por medio de
ejercicios y patrones ritmo melddicos representativos en el género del porro.

METODOLOGIA

CUALITATIVO DESCRIPTIVO - EGNOGRAFICO

CONCLUSIONES

Se establece los patrones o células ritmo melddicas comunes en el género del
Porro, los cuales en una cartilla se exponen para el conocimiento publico.

APORTES

Documento de gran importancia para esta investigacion, toda vez que expone
el tema de manera abierta respecto a la improvisacion, asi mismo permite
consultar los patrones mas comunes en la improvisacion en el Porro, el cual es
posible en cualquier instrumento de viento y en general.

FUENTE DEL ARTICULO

Universidad Pedagdgica Nacional
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6. ANTECEDENTES

A la luz de nuestros tiempo, la improvisacién ha marcado un sin niumero
de estudios, especialmente en el JAZZ y sus dependencias musicales; es de
anotar que muy poco se ha investigado respecto de la improvisaciéon en
nuestros aires naturales, sin embargo, en literaturas autdctonas se ha tratado
de vincular el escenario pero no lo es del todo, pues se tratan temas muy

generales.

En el departamento de Cérdoba, la musica permite identificar
caracteristicas particulares de la comunidad Sinuana, elementos dentro de la
identidad del pueblo como lo es el Porro, el Fandango, la Puya, musicas
esenciales en la configuracion de la identidad que arraiga practicas culturales
heredadas por tradiciéon oral; se han expuesto un sin numero de literarios
donde se expone a la cultura, tratando los temas desde el punto de vista
antropoldgico y axioldgico, a lo cual es importante dentro de la investigacion a
fin de escudrifar a través de la cultura, los motivos que generan una

improvisacion.

Uno de los libros mas importantes donde se habla de esta posicion
cultural, es el escrito por el ya fallecido escritor Cordobés “Compae Goyo”
Guillermo Valencia Salgado, quien era un investigador nato de su cultura;
en sus obras expone un sin numero de costumbres de su regién, su
descendencia caribefa y de este, desarrolla escenarios en el cual vincula a la

musica - el porro- como expresion nata del hombre Sinuano o Cordobés.
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Dentro de este marco, podremos acercarnos a una explicaciéon notoria al
surgimiento de la improvisacion del instrumentistas de una banda de Porro, asi
mismo, entenderemos como la cultura y demas factores inherentes a su vida,
influyen cardinalmente en su experiencia musical; esta herencia ha sido
practicada y desarrollada por personas que alternan con otras actividades
distintas a la musica, por lo tanto se convierte esta forma en el disfrute y

forma de vida.

Los procesos de formacion musical en la regidon conciben aun, la
trasmision oral, sin dejar atras, que la academia esta llegando con modelos
pedagdgicos que permiten el fortalecimiento de técnicas musicales; esta
consideracion permite vincular un escenario complejo en el que la identidad
cultural estaria en declive, puesto que algunos aspectos intrinsecos y Unicos en
la musica raizal a que nos referimos en esta investigacion, no podrian ser
establecidos o sistematizados en un esquema técnico pedagdgico; por lo
anterior, haciendo mencion al color caracteristico de las musicas del Porro y el
Fandango de las bandas tradicionales del departamento de Cérdoba, las
formas de interpretacidon, estilo e improvisacidon son Unicos, respecto a la

academia.

La improvisacion como estilo exigido tradicionalmente en las bandas que
interpretan el Porro, Fandango, Puya es un manifiesto de pericia, habilidad,
estilo y estado mental, entre el instrumentista y su instrumento “el clarinete”,

que se hacen uno solo.

41



7. MARCO TEORICO

Es contundente constituir las raices generadoras de la improvisacién, por
lo cual varios musicos prestigiosos han desarrollado estudios respecto de este
fendmeno Unico e iddneo, seglin Derek Bayley’, adelantando su investigacién
decidié entrevistar al pianista Frederic Rzewski®, quien le indico lo siguiente
frente al tema: “en 1968 me encontré por casualidad con Steve Lacy en una
calle de Roma. Saqué un pequefio magnetdfono y le pedi que me dijera en 15
segundos la diferencia entre composicion e improvisacion. Me respondid: 'La
diferencia entre la composicion y la improvisacion es que en la composicion
dispones de todo el tiempo necesario para decidir qué decir en 15 segundos,
mientras que en la improvisacion sélo tienes 15 segundos’. Su respuesta durd
exactamente 15 segundos y es la mejor explicacion que conozco sobre esta

diferencia”.

Segln Patricia Casa (2007)° el campo de la improvisacién musical es
sumamente amplio y abarca tanto en formacion vocal como instrumental. Es
concebible que la oralidad dentro del marco de la improvisacion funda una
base para poder comunicar, en este entendido, el escuchar, hablar, leer y
escribir'® forma parte de ese primer escenario en la improvisacion, teniendo en
cuenta que la oralidad es un fendmeno espontaneo de comunicacién del
hombre; ahora bien, el instrumento hace parte por extension de esta primera
etapa de comunicacién, no obstante, se genera un fendmeno predispuesto

pues el instrumento es dependiente, por lo cual hay que hacerlo sonar. En esta

" MUsico britanico, uno de los mas reputados e influyentes en el campo de la improvisacion libre ;escritor del libro
IMPROVISATION -1980 “La improvisacion su naturaleza y la practica de la musica”

& Musico y compositor Estadunidense virtuoso del Piano.

°la Improvisacién en la metodologia musical — de adentro hacia afuera — Rt. El Artista 2007 pp. 123 - 129

10 Cadigos de la Oralidad.

42



etapa, el instrumentista que predispone una improvisacion, vincula su oralidad

al aspecto musical por medio del su instrumento.

Por lo anterior, indica Patricia Casa que la “improvisacion musical sera la
manera mas positiva y efectiva de asegurar un contacto personal, profundo y
duradero con la musica e instrumento, surge como consecuencia de un activo

manipuleo auditivo, manual y mental de todos los materiales musicales”.

Buscando mas ideas se puede retomar apuntes del libro Improvisation
1980 “La improvisacion su naturaleza y la practica de la musica” de Derek
Bayley, quien busca desarrollar el tema de la improvisacién en un ambito
vivencial de escenarios nacientes a la musica, el contexto vincula la salida del
clasismo o romanticismo Europeo y genera expectativas armonicas frente a la
espontaneidad del conocimiento empirico; esta investigacion expone una serie
de documentales musicales que generd la produccién “On the Edge en 1992”.!!
La improvisacién ha sido fundamental en la musica, de hecho las primeras
obras surgieron de este mecanismo virtuoso que a lo largo de la historia ha ido
perdiendo su importancia, cuando la musica se torna a creaciones para

escenarios modificados.

Para Derek. B. la improvisacién se funda en dos teorias, la primera
generada en la edad media, cuando espontdneamente nace la partitura como
taquigrafia para guiar al ejecutante, no eran del todo suficientes, solo
ayudaban a encontrarse si se perdia, para ese momento los grandes musicos
pareciere no darse cuenta de las consecuencias de su descubrimiento, se
convirtidé la partitura en un perpetrador de la tradicion; la segunda expone al

director de orquesta como el policia que rige todo lo que ocurre en una sala de

" se puede encontrar en http://retroriff.com/tag/improvisacion/
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conciertos, él decide cuando hay silencios y que hacen o no sus musicos todo

regido por el codigo de leyes que tiene en sus manos: “la partitura”.

Que es la improvisaciéon en nuestra posmodernidad?, literarios como
Bruno Nettl!?, indica que es la creacién de musica en el curso de la ejecucién'?,
otras definiciones técnicas como la expuesta en el New Grover Dictionay, la
define como la creacién de un trabajo musical, o la forma final de un trabajo
musical, mientras es ejecutado, asi mismo, Harvard Dictionary ed. II. la
expone como el arte de ejecutar musica espontaneamente, sin ayuda de un
manuscrito, boceto o la memoria, estas postulaciones hablan generalmente de

la creacidon musical espontanea mientras se ejecuta una pieza.

Ahora bien, en nuestros aires colombianos la improvisacién se ha
formalizado en varios esquemas musicales *, sin embargo estos son
coaccionados por la técnica y la sistematizacion musical de nuestro
adoctrinamiento en la musica con marcadas influencias europeas, gracias a la
barrera de no globalizacién o posmodernidad, aun existen musicas naturales
que no han sido permeadas por estos sistemas, el Porro, ha marcado una
influencia Unica de los pueblos raizales de la Costa Caribefia principalmente en
los departamento de Cérdoba y Sucre, donde se ha mantenido su cultura,

costumbres y leyendas.

2 profesor de musica y antropologia en la Universidad de lllinois en Urbana-Champaign. Es autor de The Study of
Ethnomusicology (1983), The Western Impact on World Music (1985), y Blackfoot Musical Thought: Comparative
Perspectives (1989).

'3 New Harvard Dictionary of Music. Ed. I.

1 Musica campesina, la trova, los cantores — valles del Sint y llanos orientales, musicas del pacifico, musicas
aborigenes.
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Segun Guillermo Valencia Salgado!®, en su libro “Cérdoba, su Gente y si
Folclor”, identifica un posible origen del Porro, manifestando que este surge de
la cultura res-africana descendiente del Dehomeyano, Yorubas y Bantles que
son cultos del Vudu!®, practicado por los francohaitianos; estas culturas
caribenas hoy en dia extintas aun mantiene una tradiciéon que gira alrededor de
la santeria y su manifestacion de los seres vivos y muertos - descendencia
africana y el fiafiiguismo!’ que genera idolatria sobre santos y demonios.
Estas actividades culturales han sido marcadas en nuestro territorio caribefo,
donde se manifiestan en leyendas, ritos, danzas como la candela, la Chika y la
Yuka, que por sus caracteristicas coreo musicales podrian ser las antecedentes
del porro Sinuano o Cordobés. Esta profunda manifestacion cultural es quizas

la chispa que en el Porro, la improvisacion sea natural y espontanea.

15 “Compae Goyo” 1927-1999. Mdsico, investigador del folclor, poeta y escritor Monteriano.

'8 vudu en la cultura Haitiana significa bailar frente del tambor.

v Nafiiguismo: sociedades secretas que existieron en la regién nigeriana de Calabar, hoy en Cuba; su organizacion y
contenido tiene como base una leyenda africana que narra la historia de la violacion de un secreto por una mujer: la
princesa Sikan encuentra al pez sagrado Tanze y reproduce su bramido en el tambor sagrado Eku.
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8. LAS PEDAGOGIAS DE LA ENSENANZA MUSICAL EN LOS
INSTRUMENTISTAS DE LAS BANDAS DEL DEPARTAMENTO DE CORDOBA.

8.1. Departamento de Cordoba

La vinculacion de escenario concreto o etnografico, nos conduce al
Departamento de Codrdoba, un lugar en nuestro territorio Nacional, que
mediante ley 9 del 17 de diciembre de 1951 firmada por él en ese tiempo
presidente de la republica doctor ROBERTO URDANETA ARBELAEZ, permite su
institucionalizacion y solamente hasta el 10 de junio de 1952, mediante
decreto Nro. 1392 se reglamenta el Departamento y se nombra el gabinete;
cuenta con una extensién de 23.980 Km2 y 28 municipios, su poblacidon se
calcula en 1.337.610 habitantes (censo 1993), limita por el sur con el
Departamento de Antioquia y las estribaciones de la cordillera occidental, que
en el nudo de paramillo se dividen en las serranias de Abibe, San Jerénimo y
Ayapel ; entre ellas los rios Sind y San Jorge. Por el oriente limita con el
Departamento de Sucre, al noroeste con el Golfo de Morrosquillo. Su capital es
Monteria, conocida como la capital de la Ganaderia, la Perla del Sind y la

ciudad de las golondrinas.
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Fuente http://www.colombiassh.org/site/IMG/png/Cordoba_A3.png
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8.2. Identidad Cultural

El hombre Sinuano, quienes son empapados por las aguas del Rio Sing,
sugiere probablemente la visualizacion de un hombre y una mujer vestido de
lino o dril blanco, telas claras suaves, frescas y animadas, poncho, un buen par
de tres puntd y un sombrero vueltiao; el licenciado WILLIAN Fortich Diaz'®, es
quizas la persona que mas ha investigado el fendmeno cultural, identifica a la
danza y la musica estrechamente ligadas a la identidad de la regidén Sinuana y

su antepasado cultural Zenu.

Ahora bien, su arraigo netamente campesino o atado a las actividades
del campo, son la base de su identidad folclérica en donde vinculan a la
naturaleza en cada acontecimiento social, en este entendido, se dice que los
cantos de vaqueria conducen el lote de ganado hacia su destino, o bien en su
festejo social, repercuten un sin nimero de rituales a fin ya sea de cortejar a
una mujer o bien, hacer notar que es orgulloso de llevar en su sangre las

calurosas sabanas y su conocimiento sobre el campo.

8.3. Educacion musical en Cordoba.

“La musica hace parte de la formacién del ser, apartarla seria apartar del

ser una parte de su sensibilidad”*°.

Dentro de este marco, el aprendizaje se ha establecido bajo parametros
de trasmision y transicién oral, dejando con ello, que las costumbres y aquello
que es intrinseco a la cultura Sinuana, se trasmita de una manera eficaz y sin

perder rasgos caracteristicos que por generaciones se han establecidos; no

'® Nacido en San Pelayo, Colombia, gestor y comentarista cultural, miembro de la Academia de Historia de Cdrdoba,
Lic en Ciencias Sociales, Magister en Historia, uno de los fundadores del Festival Nacional del Porro (un género musical
surgido al norte de Colombia a mediados del siglo XVIII). Pensionado de la Universidad de Cérdoba.
' Frase conciliada por el autor de este proyecto.

48



obstante, la vinculacion maestro - aprendiz, se formula bajo parametros de

reciprocidad y sublimacién, muy comunes en las pedagogias técnicas.

En este escenario la trasmision que se hace de abuelo a padre y este a
hijo y/o vecino, formando una célula de experiencias y particular lenguaje,
gue nos lleva a determinar ese primer mecanismo de ensefianza; para poder
entender esta practica, debemos tener claro, en donde la academia o escuela,

es el medio o fin del aprendizaje y la pedagogia de la ensefianza.

La definicion de academia, nos remonta al latin academia y griego
akademeia, que confiere la academia de Atenas fundada en Grecia por Platén;
difiere su nombre a Hekademos dios griego; en nuestro tiempo concierne al
sindnimos de mundo intelectual, en el que la sociedad a través de grupos
especificos que fomentan la validacion de la ciencia, la fundamentan y la
caracterizan en esquemas de acceso y en ocasiones de obligacion para la

sociedad.

A lo largo de la historia la Escuela ha generado variados procesos en los
que la fundamentacién hace parte del corazén y esencia del aprendizaje,
basados en metodologias que se caracterizan en tres ciclos o escenarios
posibles de aprendizaje la etapa primaria, educacion formal, educacion no

formal.

En el departamento de Cérdoba, con la introduccion de las bandas de

musica al esquema tradicional, se empieza un nuevo escenario en la ejecucion
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de manera empirica de las musicas entre los grupos de gaiteros y en los bailes
cantados; en las zonas rurales, en donde la academia no cubre su obligacién
Constitucional, las personas que en ellas habitan, se ven en la obligacién
natural de aprender la musica por medios de trasmisién oral, teniendo como
herramienta basica los cédigos de oralidad y el conocer el mundo sonoro de su

entorno.

Por lo general, son los padres quienes trasmiten a sus hijos esta cultura
sonora, y asi durante varias generaciones; esta tradicidn es una caracteristica
de los pueblos de Cérdoba y Sucre, con la musica de origenes silvestres, son
sinfonias populares que rescatan melodias que fueron interpretadas por
acordedn, redoblante y platillos, en otros casos mas raizales gaitas, pitos y
tambores, pero que son conservadas por la tradicién y el tiempo, son obras
que perdieron su autor, pero que sencillamente tienen identidad, cada vez que

se interpretan.

Entrevista realizada a JOSE IGNACIO OLIVE, musico integrante de la
Escuela de musica Ramon Roqueme y participante del XXXVI Festival del
Porro en San Pelayo Cordoba, el dia 30 de junio del 2012, a las 11:24

n

horas, indica: “...una vez habia una actividad en mi pueblo y no
habia quien tocara los platillos y mi papa era el director de la
banda y pues no quedo de otra que decir “venga mijo toque aqui”
no pero padre yo, yo, no, no, hagale que usted, usted sabe, y
pues bueno el me explico como era y fue cuestion de, de dos
explicaciones ahi mismo me fui tocando el desfile, cuando se
termino el desfile pues que sorpresa, yo podria tener por ahi diez

doce anitos, estaba supremamente nifito y pues bueno, me, me
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quedo gustando la cuestion, pues al principio tenia mucho temor,
porque usted sabe cuando uno esta con un grupo de gente muy
profesional y uno pos relativamente inexperto, pero en Ilos
muchachos encontré motivacion encontré animo, me motivaron y
pues bueno ya después segui tocando los platillos, Ilos

platillos....” (anexo 1. entrevista)

Esta practica musical es generalizada en los 28 municipios que compone
el Departamento de Cordoba, especialmente en las zonas periféricas a los
municipios, corregimientos (campo) en donde surgen las agrupaciones
bandisticas, alli, en el sector rural, se encuentra un escenario natural de
enseflanza a través de la trasmisidon oral; se vincula ese lazo familiar, como
centro de atencidn con un ingrediente cultural. “la mdusica”, la cual es
trasmitida por una persona que conoce empiricamente los temas, los
interpreta, y es el hijo, su estudiante quien repite los movimientos motrices e

intenta con algun instrumento, interpretar el tema.

Se establece una rutina diaria, que no tiene horario, en donde vincula
ademas de las labores diarias, cualquier momento para la practica de aquello
gue escucho y observd, que finalmente tras varios dias de obrarlo y escuchar
su sonido, de manera autodidacta, se vincula a este estudiante a la agrupacion
musical y ahi empieza su familiarizacién plena con la musica raizal o pura, sin
menos que un pequeno conocimiento técnico de su instrumento musical, pero

con un amplio conocimiento sonoro de su musica.
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Actualmente, la Universidad de Codrdoba adelanta un programa
académico de Licenciatura en Mdsica, al que ingresan aquellos mas
privilegiados en cuanto a teorias musicales, aunque son excelentes musicos,
han llevado al extremo educativo todo aquello que de la manera mas cotidiana
y normal en la regién del Sind - Lo Tradicional - fueron sus inicios en la
musica; en este entendido, todos los musicos de la region del Sind, en su
primera etapa de formacidon musical, es tradicional, en un enfoque de
trasmision por repeticidon u oral, sin embargo esta trasmisidon por repeticion, no
lo es del todo asi, pues a medida que el musico va conociendo su instrumento
y concilia a este a un medio sistematizado - teoria - la repeticidn se torna a

la improvisacion.

Ahora bien, quienes son osados en salirse del esquema tradicional y
vincular su autonomia a un sistema liberador, fundan la necesidad de conocer
mas alld de las notas que da el instrumento, e ingresan a la Universidad, en
este caso a la Licenciatura en musica de la Universidad de Cérdoba, en donde
fundan ya su categoria instrumental y generan un nuevo escenario musical en
la regidn; este tema ha sido generador de debates en el campo de identidad
cultural, pues al llegar la sistematizacion de lo cotidiano, se van perdiendo
algunos ritos comunes durante la interpretacién, estructura y funciéon de las

musicas, en la cultura Sinuana.

El Modelo Pedagdgico de la propuesta, nos trae al constructivismo, el
cual pretende llevan al instrumentista del clarinete mediante una participacion
activa vy significativa, partiendo del mismo conocimiento empirico del
instrumentista, para luego construir destrezas en la improvisacion. Este

modelo pedagdgico confiere al educador como guia o facilitador, siempre
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pensando en el analisis que el instrumentista debe hacer para llegar a la
improvisacién. Por lo anterior, las destrezas adquiridas por el instrumentista
del clarinete a través de la practica de ejercicios basicos o nucleos de
improvisaciéon en el porro, ofrece una oportunidad secular de solucionar
dificultades técnicas a la hora de improvisar, igualmente permite entender el

proceso ritmo melddico de la obra y el momento para improvisar.

Fuente: http://uocmaster-grupol.wikispaces.com/El+constructivismo; nos muestra una comparacién entre el

constructivismo (circulo interno) y el conductismo (circulo externo).
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9.  EL CLARINETE, INSTRUMENTO LEGENDARIO

Los primeros antecedentes de este instrumento, nos transporta a la
antigua Mesopotamia, donde pinturas y relieves muestran escenas musicales
gue datan de tres mil afios A.C. estos restos arqueoldgicos encontrados en el
cementerio real de la antigua ciudad de Ur pueblo de Abraham, muestran
instrumentos de vientos, no claramente representados pues tenian mas
importancia los instrumentos de cuerda, sin embargo, en escritos tan antiguos
describen a estos instrumentos de vientos como "“Ma” instrumentos

antecesores al clarinete y oboe.

Para tener claro los antecesores del clarinete, debemos especificar que el
instrumento es un tubo que encierra una columna de aire y que para la
produccion de sonido utiliza una fina lenglieta de madera que vibra, en este
entendido, en los paises del antiguo mundo Mediterrdaneo y Asia, usaban
instrumentos con dos tubos cada uno con su propia lengleta, se les soplaba al
mismo tiempo, este ultimo llamado “doble clarinete”, el cual fue descubierto
en un relieve egipcio y data del afio 2.700 A.C. contemporaneo a este
instrumento se encuentra al “Arghul” que era un tubo con boquilla tallada
sobre el mismo cuerpo y en su extremo superior una pequefa lamina que

servia para producir el sonido.

Hablar de su origen nos traslada a la herencia directa de Grecia y Roma,
pero en general estd subordinada a la literatura, puesto que en este campo se
expone a instrumentos de tubo que utilizan lengletas para la produccion de

sonido, asi lo expone la literatura francesa del siglo XII; sin embargo por
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vocablos como “Chamelele"” que refiere a cafa, no se especifica si se trata de
clarinete u oboe, inclusive a flauta, puesto que este instrumento era construido

en cafa, pero en escritos hablan de un instrumento de siete agujeros.

Un instrumento popular de la edad media era el “Caramillo”, nombre
genérico para las flautas y oboe, sin embargo, con una forma muy primitiva
similar al clarinete, el instrumento fue llamado “Caramillo Campestre”, el
cual era utilizado por los pastores, consistia en un tubo cilindrico con pocos
agujeros y dotado de una lengieta simple. Por estas dos bases historicas no se
puede establecer el origen evolutivo, podria ser los Chameleles o el Caramillo o

una conjugacion de ambos.

Evolucién del clarinete; fuente http://www.arcoirismusic.com/catalogo.asp
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En el barroco S.XVII, debido al enfoque instrumental de las obras, sugirio
la utilizacion de aquellos instrumentos de vientos que tuvieran una amplia
extension vy flexibilidad que permitiera matices y dinamicas, el “Chalumeau”
no cumplia con las expectativas toda vez que su registro era muy reducido, sin
embargo, por su color y timbre se mantuvo en los pequefos grupos
orquestales hasta finales del siglo XVII, cuando Johann Denner??, fabricante
de instrumentos, construye el clarinete hacia 1690, tras varias modificaciones
entre ellas, ajusta el pabellédn cénico para mejorar la sonoridad y el tubo fue
modificado a tres secciones, también se modifico el sistema de embocadura
sacado la lenglieta al interior del instrumento y hace un disefio de la boquilla
para logra asi, separar la lengieta de la boquilla la cual desde ese momento
sera sujetada con un corddn, de este modo facilita la vibracidon produciendo el
sonido y armdnicos, también se amplid la tesitura hacia lo agudo, mediante la
utilizacion de llaves y nuevos huecos que permitia la sincronizacion del sonido

conjunto. A este nuevo instrumento Denner lo llamo “Clarino”.

El clarinete se desenvuelve en el siglo XVIII, en donde compositores
como Mozart, lo vinculan en sus musicas; el constructor de instrumentos
Theodor Lotz, junto con el clarinetista Anton Stadler, logran dan evolucién
al instrumento, dejando consigo un instrumento cromatico y de disposicion
mucho mas amplia en cuanto a su tesitura al cual llamaron “Clarinete di

basetto en A” al cual Mozart, creo el concierto para clarinete K.622.

%% Johann Christoph Denner (13 agosto 1655 a 26 abril 1707), [1] fue un famoso fabricante de instrumentos
de viento de madera de la época barroca, a quien se atribuye la invencidon del clarinete.
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En el siglo XIX, instrumentistas como Jean Xavier Lefevre, J.F. Simiot,
dan su gota de creacion y avance al instrumento, sus investigaciones
permitieron, adjuntarle llaves al instrumento que permitiendo conseguir una
afinacion mas precisa, mejorar su sonido y evitar tapar los medios huecos.

Estas primeras llaves eran mecanismos simples, las cuales no sobrepasaban de
ocho llaves.

Fuente https://www.google.com.co/search?hl=es

4198&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=16008&bih=783&q=clarinete+di+bassetto&oq=clarinete+di+&
gs_l=img.
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Durante este progreso, el constructor de instrumentos Iwan Miiller,
construye un clarinete de trece llaves al que denomino “omniténico”, el cual
es el resultado de la investigacion y experimentacién con varios clarinetes de

diversos tamanos.

Fuente:https://www.google.com.co/search?hl=es-
419&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1600&bih=783&q=clarinete+di+bassetto&oq=clarinete+di+&
gs_l=img.

Este nuevo instrumento, ademas de las mejoras en cuanto a las llaves,
por primera se cambia al cordon con que se sostenia la cafa en la boquilla por
una abrazadera y cambia la posicion de la boquilla pues antes esta se usaba

hacia arriba.
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El constructor de instrumentos Auguste Beffer, adhiere a este
instrumento anillos que permite al instrumentista estar seguro en su posicién y
no deslizarla, asi mismo crea un clarinete con diecisiete llaves, al que se
denomino como “Clarinete de sistema Frances’”; mas adelante el aleman
Oscar Oehler, disefia un nuevo clarinete y sigue la tradicién de Miller el cual
al diferencia del clarinete francés, utiliza una boquilla mas larga y estrecha con

una cafa corta, a este clarinete se le denomino “Clarinete de sistema

Aleman” .

Fuente http://es.wikipedia.org/wiki/Clarinete
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10. LA IMPROVISACION EN EL PORRO.

El ser humano como sujeto creativo, interioriza todo su entorno social,
cultural, econdmico y religioso en un todo, el cual sale a brillar con su
creacion; en el Porro, la improvisacion surge de la espontaneidad, del
conocimiento empirico o técnico de su instrumento, de la comprension de la
historia creativa de la obra, de la interiorizacion de su cultura, de sus
leyendas, de la transmisidon oral y auditiva de los viejos, de su alegria cuando

es llamado por la banda a improvisar.

10.1. El porro

Fuente www. youtube.com / 36° festival Nacional del Porro San Pelayo

Es un ritmo folkldorico que nacié en las sabanas de los departamentos de
Cordoba y Sucre, a orillas del Rio Sinu y San Jorge; el maestro Sinuano Miguel
Emiro Naranjo Montes?! en su investigacién “El Porro nacién con letra”(sin
fecha), indica en uno de sus apartes: “El Maestro Aquiles Escalante (Citado por
el Doctor Guillermo Valencia Salgado, en su obra "Cérdoba, su Gente y su

Folclor”) dice: “Este aire musical fue cantado por grupos negros a orillas del

*! Licenciado en Espaiiol y Comunicacion, Especialista en Pedagogia del FolKlor Director y Fundador de la Banda 19 de
Marzo de Laguneta — San Pelayo Cérdoba.
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mar.” Continua el autor: "Los abuelos mestizos y mulatos de los pueblos del
Sind, dan cuenta que conocieron antiguamente una tonada y una danza
parecida al porro de las bandas musicales, interpretada por una voz lider que

improvisaba versos, acompafada de tambores macho y hembra y de un grupo

de personas que ritmicamente marcaban el compas con las palmas de las

manos y que a su vez animaban al cantante.”

Esta claro que el Porro en sus origenes, dimensionaba la expresiéon oral
vinculandola un aire de improvisacién, la cual era acompafnada de una base
ritmica de instrumentos de percusion (tambores de una o dos membranas,
guaches, maracas, palmas, tablillas de choque) ahora bien, en esta primera
etapa del surgimiento del Porro, la vinculacién de una base secundaria o
melddica a través de las gaitas largas, gaita corta y cana’e millo, fue un
fenomeno que generd el surgimiento e innovacion de nuevos sistemas
interpretativos para el Porro, dando color, tesitura y vinculando el quehacer

cotidiano a través de melodias dispuestas y que son de trasmision oral.

En su investigacién el maestro Sinuano Miguel E. Naranjo, en una
discusidon con el Doctor Enrique Pérez Arbeldez®?, respecto al origen del Porro,
este ultimo afirma: “"E/ Origen del Porro esta alla, en las llanuras consteladas
de peralejos, en los caserios que se reflejan en las aguas del Cesar o del
Ariguani, a la vista de las nieves inmortales del sierra”. Agrega el autor.
“Podemos distinguir en la interpretacion del porro, la voz lider, el acordedn, el

tambor, la flauta, la guacharaca y el capador (Instrumento Indigena hecho de

%2 Sociélogo y miembro de la Comisién Folclérica de México (referenciado, por la “Revista del Folclor”, del Ministerio
de Educaciéon Nacional de Colombia, Diciembre de 1952, en su articulo, “La Cuna del Porro Insinuaciéon Folcldrica del
Departamento del Magdalena, Colombia”)
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carrizos). Quizas advirtamos esa tendencia de los compositores, a los detalles
de la naturaleza, a los animales conocidos, a la belleza de la mujer o a la
rutina de la vida, por ejemplo: La Hija de mi Comadre, El Gallo Tuerto, El Sapo
Viejo, La Arana Pelua, El Picaflor, El Grito Vagabundo, entre otras”. (Apartes de

documento el Porro Nacidon Con Letra)

Por otra parte, los profesores William Fortich Diaz y Guillermo Valencia
Salgado, investigadores del Porro y autores de sendos trabajos sobre el tema,
han generado postulaciones respecto del origen del Porro; Para Valencia

Salgado?3:

La raiz de esta forma musical habria que buscarla en las tonadas
antiguas de la cultura africana, sobre todo del elemento yoruba. El porro
formaria parte de la cultura rest africana en América, y sus antecedentes
lejanos se remontarian a ritmos y danzas que en tierras americanas
tienen sus origenes en la santeria (vudu en Cuba), y en el culto del
Aafiguismo. Para la anterior afirmacion, Valencia Salgado se basa en el
trabajo La africania de la mdusica folcldrica de Cuba, del folclordlogo
Fernando Ortiz. De acuerdo con este ultimo, muchos ritmos y danzas
neoafricanas se derivarian de layuka,y ésta a su vez de
la calenda o caringa de la época de la esclavitud en América. Valencia ha
encontrado similitudes entre estos ritmos y danzas y algunos ritmos y
bailes surgidos en la regidon cordobesa, tales como el bullerengue, el
baile macho, la puya, el fandango, la uresana y el baile andé o

aporreado, y que segun él serian los antecedentes préximos del Porro.
(http://www.banrepublica.org/blavirtual/publicacionesbanrep/boletin/boleti5/bol19/porr
ol.htm# 2)

2 valencia Salgado, G. (1980) Apuntes sobre el folklor de cérdoba. Monteria: Inédito (1980). p63.
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Es indiscutible que hablar sobre las fuentes primarias del Porro, su origen
popular si es indudable. Los inicios de este ritmo se confieren con las fiestas
gue las gentes del pueblo organizaban al aire libre. Esta diversidon raizal que
reunian a los moradores de las inmediaciones para bailar durante varias
noches y dias consecutivos, representaba un gran acontecimiento en aquella
region Sinuana sumida en la rutina y la quietud de la economia campesina,
fundamentalmente de subsistencia. Las fiestas, proporcionaban un espacio
unico a los campesinos y esclavos un medio para vivir algo propio, surgido de

si mismos, y regocijarse en ello sin medida.

Para William Fortich?*, indica que los comienzos de este ritmo se
encuentran en los grupos de gaiteros indigenas. Acerca de su trabajo,

comenta:

"Esta basado en conversaciones con viejos gaiteros, tamboreros y
cantadoras de los bailes de ancestro negro. Supe que los gaiteros
interpretaban porros que no se tocan en las bandas, porros viejos de 60
0 70 afnos. De otro lado, el preguntarle a las cantadoras si ellas cantaban
porro, manifestaron que no, y dijeron no saber que sus antecesoras lo
hubieran cantado. Esta pregunta la he formulado independientemente a
por lo menos diez cantadoras de las que aun quedan. El trabajo con los
gaiteros lo hice no solamente con los de San Pelayo, sino también con
grupos de Ciénaga de Oro y con gaiteros de comunidades indigenas de

San Andrés de Sotavento”

(http://www.banrepublica.org/blavirtual/publicacionesbanrep/boletin/boleti5/bol19/porrol.htm#
2)

% 9 Fortich Diaz, W. (1994). Con Bombos y Platillos (1994). Santafé de Bogota: Editorial America Latina (1994).
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Es claro indicar que tanto para Valencia como para Fortich, el origen del
Porro es indeterminado, pero coinciden en que es el uso de la trasmisiéon y
expresion oral, trasciende a los origenes culturales (indigenas, mestizos,
raizales) y de los cuales este ritmo surgié como necesidad de espacio cultural,
social donde la vinculacién del pueblo era previsto en espacios libres, y donde
las bases ritmicas primarias de lineas percutivas acompanadas de voces e
instrumentos aerdéfanos, generaba un escenario Unico de carnaval vy

esparcimiento cultural, sin dejar la cotidianidad o labores.

Por otra parte, investigadores como el maestro Victoriano Valencia,
ademas de coincidir con el origen indigena de este ritmo, explora
musicalmente este origen indeterminado, tomando como base las actuales
obras que se interpretan, a lo cual Victoriano en su publicacién “Practica
Musical De Las Bandas Pelayeras De La Costa Atlantica Colombiana- Beca De
Investigacion Ministerio De Cultura 1999 Capitulo 1 - Las Musicas En El
Tiempo"”, se enfatiza en las caracteristicas ritmicas, melddicas y armoénicas que

pudiesen ser parte de ese origen, a lo cual expone lo siguiente:

“"Pero, équé caracteristicas tenian ese porro, esa puya, ese fandango...
justo cuando ‘llega’ la banda de vientos? Acudimos hoy a los rasgos

presentes en los repertorios tradicionales de dichos formatos:

eSistemas melddicos modales de base (dorico, mixolidio, edlico y hasta

pentaténico) no estandarizados y determinados tanto por las formas

25 . . . o , . . o . .
Victoriano Valencia Rincén, musico, compositor, arreglista, pedagogo e Investigador monteriano.
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artesanales de construccion de los aerdfonos como por referentes

culturales sonoros tradicionales (afro e indigena).

e La accion melddica protagdnica de un solista instrumental en los
conjuntos gaiteros: gaita larga hembra, gaita corta (machiembrid’) o

cana’e millo (pito atravesado), dependiendo de la subregion)

e Estructuracion melddica basada en dos formas:

e Frases de diseno repetitivo que se entrelazan para constituir la idea de
seccion (o periodo de frases), fundamentalmente en el repertorio

instrumental (formato gaitero) y,

o Alternancia solista (improvisando) y coro vocal, en el repertorio

cantado (formato de baile cantado)

Lo anterior, nos lleva a un nuevo escenario, el musical, en donde se
busca a través del estudio de las obras, que vinculos existieron hablando
instrumentalmente, entre ese origen primario del que ya hemos hablado y las
actuales agrupaciones musicales; en este entendido, que salida surgid entre
las voces a capela y por ejemplo los clarinetes, trompetas e incluso
bombardino, y entre los tambores raizales y los trombones y tuba. Es este
canal de comunicacién y trasmutacidon nos conduce al deslinde del origen de la
Banda o conjunto instrumental, y que conlleva hasta hoy esa herencia musical

tradicional.

Segun V. Valencia, tras diversos factores socio econédmicos de nuestro
pais a comienzos del siglo XIX, y la construccién de puertos maritimos en el
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Caribe®® y la utilizacién de sus afluentes por las riveras del Rio Magdalena y
Cauca como vias de comercio hacia el interior, permitieron de cierto modo el
ingreso de materias primas y con ellas el ingreso de los primeros instrumentos
aeréfonos técnicamente construidos, que se permitieron en algun momento
fusionarse y tras culturalizar con los instrumentos existentes a esa época,

nuevos colores a las musicas.

Augusto Amador Soto?’, en su libro “Cultura del Porro”, indica que el
Porro procede de la “Tambora”, los conjuntos de gaitas, los conjuntos de
acordedn con redoblante, platillos y bombo, las bandas de hojitas, carangano,
“cuerda de vejiga de vaca”, incluso el Silvio de los campesinos, que alli
recogidos por el director de banda, arreglados e incorporados al naciente
repertorio. (Cultura del Porro p.30. unica edicion, Monteria - Biblioteca
Universidad de Cordoba)

Este investigador, enuncia el origen del Porro al ejercicio de Ila

n28

“Tambora”“® cuando en su “Aporreo” firme y contundente, marcial y bailable,

que es ligado al golpe del Pilén?°

en los hogares campesinos; igualmente
sefala que en festejos navidenos, religiosos y de corralejas, este tambor era el
centro cultural, en donde se reunian cantadoras asi como otros tambores vy
pitos de cabeza de cera, este instrumento retumba con su particular sonido

profundo, al cual se denomino “Porro o Aporreado”.

?® puerto Colombia, Puertos de Cartagena y Guajira.
*’ Administrador de empresas, Funcionario Publico en Monteria; orientador y estudioso del folclor Cérdobes, escritor
del libro Cultura del Porro.

28 . ..
Instrumento percutivo - menbrafono, similar al bombo.
29 . . , . . . . .
EL Pilon es un manojo de algun cereal, arroz, cebada, trigo. Golpe que se realiza hacia una piedra cuyo fin es que se
desprendan los granos de un manojo.
66



Hoy en dia, aun es indeterminado el lugar de su origen, muchos
escritores e investigadores han formulado su teoria, sin embargo, los viejos
musicos de la Regidon Caribe, indican que este nacié en el municipio de San
Marcos del Carate. *° Otros indican su origen en el departamento del
Magdalena, regiones del Carmen de Bolivar e inclusive que de alli, este ritmo

migro hacia las sabanas de Coérdoba.

Por otra parte, este ritmo guarda en su alma cualidades Unicas sonora,
su esquema es un conjunto de escenarios, audiblemente identificables y que
permiten determinar su género. Por esta caracteristica, podemos identificar

cuatro escenarios sonoros asi:

e Introduccion: es un unisono grupal de los vientos, en donde la
base ritmica establece un ritmo tipo similar a la *“Habanera3!” se
maneja un tiempo moderado andante, y siempre son ocho
compases algunas veces se repite e igualmente sirve para el final

de la obra. También se le llama danzon.

Ritmo tipo T ——a® T ——a# | # | # | | ¥ |

r-\-h
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fuente/http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Carmen_habanera.svg

r\—-l
=

e Desarrollo: se determina por un dialogo entre las trompetas,
clarinetes y bombardinos; unos preguntan otros contestan. en este

escenario se determina el argumento de la obra.

%0 Municipio del Departamento de Sucre, ubicado entre los rios San Jorge y Cauca. Se conoce este municipio como la
Perla del San Jorge.
*! La habanera es un género musical originado en Cuba en la primera mitad del siglo XIX.
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Nexo preparatorio: es un recital ritmo - meldédico que se
desarrolla especialmente por los clarinetes, los cuales toman la
voceria, en esta parte, los musicos determinan el amarre de la

obra.

La Bozza: es el recital de los clarinetes, nos recuerda las gaitas
indigenas en su pleno sonoro. La Bozza significa bozal que ata o
amarra; en esta parte, el bombo deja de sonar y en algunas obras
es intercambiado por una caja de madera que se golpea con unos

palitos.
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10.2.La Banda de Vientos - Pelayera

Fuente www.cumbiapder.blogspot.com

Es claro afirmar que es una organizacion musical permanente,
compuesta por musicos y un director a quien siguen y respetan, utilizan
instrumentos de viento de origen Europeo, pero que resuenan con el color y
sabor de la region que los adoptd, le sacan a estos instrumentos mas
estridencia, rusticidad y sonoridad; el Bombo y el redoblante, son instrumentos
nativos puesto que son construidos con un aro de cobre, dos parches de piel
de venao, vientre de ternero y algunos con “buche de caiman”, caracteristica
que produce profundidad sonora y da nombre al género de membrafonos;
esta organizacion musical, por lo general estd compuesta por cuatro
trompetas, tres clarinetes, dos bombardinos, tres trombones de embolo, un
baritono o un alto, una tuba, un bombo, una cajita de madera, un redoblante,

y un par de platillos. A estas bandas las llaman “chupa cobre y chifla jopo”
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Lo particular de las Bandas de Viento, es que los instrumentistas no son
del todo musicos, son carpinteros, albafiles, agricultores, especialmente
algodoneros y arroceros, son netamente raizales o campesinos, que dedican el
mayor tiempo de su dia a otras actividades y unicamente los fines de semana
0 una vez al mes, se relnen varias horas bajo la direccién del que si vive de la
musica aparentemente, el “Maestro o Director” quien es el profesor de
ensefianza instrumental, arreglista, compositor y manager de la agrupacion,
sin embargo en algunas ocasiones, el director, lo es porque simplemente sabe
un poco mas de musica que el resto de los “musicos”. Segun el doctor
Bladimiro Angulo Madera®?, “el mudsico de banda pisa mas la nota, es decir,
hace énfasis, saborea es nota como si estuviera gozando de ella.” (Cultura del

Porro. p. 50. Unica edicién - Universidad de Cérdoba.).

Ahora bien, en toda la region Caribe, desde la Guajira hasta el Golfo de
Urabda, las bandas de vientos son por preferencia la principal agrupacidon que
ameniza toda clase de reuniones sociales vy fiestas patronales, en donde hay
una fiesta (cumpleafios, bautizo, matrimonio, primera comunién, fiesta de la
Virgen, Reinado Nacional de la Ganaderia, festivales en general), hay siempre

una banda tocando Porro.

A lo largo y ancho del desarrollo de las diferentes versiones del Festival
del Porro en el municipio de San Pelayo, se ha vivenciado un sin nimero de
escenarios de cambios instrumentales, pero siempre manteniendo el legado de
mantener la historia social y cultural, y lo mas importante la sonoridad

particular de la banda de vientos, en sus interpretaciones.

* Maestro y director de la banda de la Institucién Educativa José Antonio Galan — San Pelayo Cordoba
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10.3. Formato de la Banda de Porro o Pelayera

Por lo general, la constante tratada en la banda de vientos que interpreta
el Porro, vincula dos grandes familia musicales, los vientos y la percusion; si se
tiene en cuenta el origen sonoro de este ritmo folklérico, como ya lo hemos
indicado, su origen instrumental no ha variado mucho en fenotipo, es decir
mantiene sus herramientas basica musicales - los vientos y las percusiones,
sin embargo estas herramientas a raiz de la colonizaciéon y las migraciones,
permitieron el ingreso de instrumentos tecnificados o atemperados, los cuales
desplazaron los instrumentos nativos, permitiendo asi al ritmo cultural dar

mayor calidad timbrica, sonora e interpretativa de los ejecutantes.

10.3.1. Trompetas

Es un instrumento traspositor perteneciente a la familia de los metales;
consta de un cuerpo en tubo cénico terminacion en campana, consta de tres
pistones, el sonido se produce por la vibracién de los labios cerrados del
instrumentista cuando hace contacto con la boquilla y emite una columna de
aire. La tesitura basica de la trompeta tiene una extension de dos octavas y

media, desde F# grave, hasta el C octava.
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En el Porro, es la voz lider, la cual conlleva consigo la melodia y algunas

improvisaciones.

10.3.2. Bombardinos

Instrumento perteneciente a la familia de los metales; consta de un
cuerpo en tubo cdnico terminacion en campana, consta de tres o cuatro
pistones, el sonido se produce por la vibracion de los labios cerrados del
instrumentista cuando hace contacto con la boquilla y emite una columna de
aire. Es igualmente llamado Eufonio, tiene una tesitura desde F grave en clave

de Fa, hasta el F octava en clave de Sol.
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En el Porro, este instrumento por su sonido agradable Illeva melodias y
contrapuntos, a su vez permite gracias a su versatilidad y extension de tesitura

ejecutar improvisaciones en especial en la Boza.
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10.3.3. Trombones de Pistones

Instrumento perteneciente a la familia de los metales; consta de un
cuerpo en tubo conico terminacidn en campana, consta de tres o cuatro
pistones, el sonido que produce por la vibracién de los labios cerrados del
instrumentista cuando hace contacto con la boquilla y emite una columna de
aire. Tiene una tesitura desde C grave en clave de FA, hasta F octava en clave
de Do 1V linea.

e

825_;_- J;

En el Porro su principal pale es ritmo armonico, junto con la tuba y la

percusion.
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10.3.4. Clarinetes

Instrumento traspositor perteneciente a la familia de las maderas; consta
de varias llaves interconectadas y orificios, el sonido se produce con la
vibracion de una cafia que se encuentra sujetada a la boquilla. Tiene una

tesitura desde E grave hasta Bb octava alta en clarinete soprano.

81)61— - =
A b.._
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I /Clarinete soprano
E 4 en Sib

En el Porro, cumple un papel importante, es la voz principal junto con las
trompetas, y tiene un espacio unico en la denominada Boza, donde permite la

improvisacion.
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10.3.5. Tuba

Instrumento perteneciente a la familia de los metales; consta de un
cuerpo en tubo conico terminacidn en campana, consta de tres o cuatro
pistones, el sonido que produce por la vibracién de los labios cerrados del
instrumentista cuando hace contacto con la boquilla y emite una columna de
aire. Tiene una tesitura desde F grave en clave de FA, hasta C octava en clave
de Do 1V linea.

™

En el Porro su principal papel es ritmo armédnico, junto con los trombones

y la percusién.
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10.3.6. Bombo

Instrumento de la familia de los membranéfonos, su timbre es grave vy
tono indeterminado; esta formado por una caja de resonancia cilindrica, dos

parches estirados y tensionados con un aro y cuerdas.

En el Porro, en especial el Porro Palitiao, su amplitud sonora desciende y
es suplida por una caja de madera que por lo general se adhiere en la parte

superior; este instrumento cumple una funcion ritmica muy especial.
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10.3.7. Platillos

Instrumento de percusién en laton o bronce que tiene forma de disco
concavo y es de metal, en su centro hay un agujero para ya sea colocar un

soporte o0 una cuerda.

En el Porro, este instrumento cumple una funcién ritmica. Este
instrumento muy notorio, da cierto aire de sabor o color musical agradable,
cuando es interpretado su ritmo es aplaudido por los espectadores, quienes

bailan y guapitean.

10.3.8. Redoblante

Este instrumento también llamado caja, es un instrumento de sonido

indeterminado que pertenece a la familia de los membrafonos.
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En el Porro, este instrumento cumple una funcién ritmica. Este
instrumento muy notorio, da cierto aire de sabor o color musical agradable,
cuando es interpretado su ritmo es aplaudido por los espectadores, quienes

bailan y guapitean3.

10.4. Porro Palitiao

El Porro Palitiao o gaita con ritmo lento, en cuya interpretacion el bombo
hace una pausa en los estribillos y en algunos momentos se golpea en el aro
con dos palitos que llevan el ritmo a manera de cencerro, por lo cual algunos lo
llaman "Palitiao"; segun Augusto Amador Soto indica que ‘“es un musical
placero, criollo, libertino con linea melddica abierta no cabe en una partitura,
cada banda lo toca de una manera diferente, y la misma banda también cada
vez que lo interpreta....(Cultura del Porro. p.27. Unica edicién, Monteria -
Biblioteca Universidad de Cdérdoba) " es contundente indicar que cada
interpretacion tiene un momento diferente en su sonoridad e interpretacion,

sin perder la esencia musical que caracteriza este ritmo.

En la ejecucidon del Porro Palitiao se dan varios pasos, en razén de su
interpretacion en una banda, inicialmente se hace un DANZON, por lo general
son ocho compases en donde se da un unisono comun que situa el ambiente
musical raizal, luego existe un dialogo entre los instrumentos melddicos - la

trompeta vibra frases y el bombardino igualmente lo hace, esto bajo un

** Manifestacion de expresion de la Regién Caribe Colombiana, que demuestra alegria a través de un sonido bocal al
que expone el vocablo “glipiti”.
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contexto de didlogo directo; en otro momento los clarinetes aparecen a lo que

la cultura musical Sinuana lo denomina como la “Boza, Amarre o Gustadera”.3*

En su libro Cultura del Porro, Augusto Soto describe vinculo “/luego de
que discusion entre trompetas y bombardinos se enfurecid, entran los
clarinetes, considerados los instrumentos nobles de la banda, a concertar.
Parece que en el discurso dijera "“que estd pasando;, somos hermanos,
entendamonos, hagamos la paz” ( Cultura del Porro. p.27. uUnica edicion,

Monteria - Biblioteca Universidad de Cérdoba)

Dentro de este dialogo surge la razén del Paliteo, se baja la intensidad
sonora de la banda, y el bombero ha dejado de golpear el parche y con un par
de palitos que carga, Palitea una caja hueca que porta en la parte superior del
aro amarrada con cabuya, este momento es denominado la "Boza” donde se
guapitea>®, empieza la galanteria. Esta etapa propone a los clarinetes, una
ejecucidn picada, un tanto triste, semejando a los pitos de cabeza de cera®®
mientras los espectadores se incluyen en este escenario en una forma galante
de bastante movimiento de cadera y serenidad en la cabeza... “en la boza la
mujer intensifica el movimiento de caderas, aplicandole sensualidad al
nalgatorio que se abulta entre la falda (Cultura del Porro. p.29. Unica edicion,

Monteria - Biblioteca Universidad de Cordoba).

Ahora bien, en el Porro Palitiao actualmente se ve una caracteristica,

algunos no tiene Danzoén en su inicio, esto debido a que la influencia de las

* Momento del porro palitiao, climas maximo de la obra, en donde se hay espacio para la improvisacion a niveles
libres; momento de fervor cultural donde se expresa la raiz Suniana y costefia.
» Expresion cultural y de alegria, donde se hace un grito con la expresidn “guipiti”, surgido por el climax sonoro de un
porro.
% Se refiere a la Gaita.
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musicas europeas, permearon los salones y fiestas de la regién costera, a
razén de esto, es el danzéon un camuflaje para llamar a la danza, sin embargo,
terminados estos ocho compases, la fulglrea y galanteria embargaba la libre
expresion culta de que se escondia ante la clase europea y asi poder hacer
tumbar los salones con cultura nacional. Porros como Maria Varilla, Boca
e 'babilla, no tienen danzdn inicial, esto nos indica que el danzén naci6 de la

necesidad de levar el porro a los salones o fiestas sociales.

10.5. Porro Tapao

La otra variedad del Porro es "el Tapao", en cuya interpretacion jamas
deja de sonar el bombo y a cada golpe se va tapando el parche opuesto con la
mano, esto es, se oprime este parche opuesto para que no vibre mas; vy, a
esta presion de la mano se le llama regionalmente tapar de alli el nombre de

Porro Tapao que antiguamente se bailaba en forma suelta.

Este genero folklorico, exige un estudio mas cuidadoso en su
interpretacion, puesto que se debe seguir un esquema o guion - “partita”, el
cual permite inclusive que se vincule la voz en su interpretacion a diferencia
del Porro Palitiao; esta gran diferencia folfklorica, permite ademas la

orquestacion vy el baile.
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Imagen tomada de Valencia. VICTORIANO. Pitos y Tambores - Cartilla de iniciacion musical,
Plan Nacional de Mdusica para la Convivencia - direccion de artes - drea de musica. Primera
ed. 2004. Pp.45

En cuanto a los compositores del porro se puede mencionar: José Benito
Barros, Lucho Bermudez, Pacho Galadn, Tofio Fuentes, Crescencio Salcedo,
Climaco Sarmientos, Rufo Garrido, Eliseo Garcia, Juan de la Cruz Pifa, los
Hermanos Alfonso, Carlos y Juan Piia, Pello Torres, Johny Saez, Antolin Lenes,
Pablo Flores, Simon Mendoza, Luis Carlos Meyer, Danuil Montes, Rubén Dario
Salcedo, entre otros. Obras sobresalientes: La Mucura, El Afio Viejo, Carmen
de Bolivar, Boquita Sald, La Vaca Vieja, El Rabo de la Puerca, Fiesta en
Corraleja, El Toro Negro, Mata de Cafa, Roberto Ruiz, La mas Cordobesa,

Carmen Sofia, Juan de la Cruz, los Sabores del Porro, etc.
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11. METODOLOGIA

La investigacion tendra una base Unica cualitativa y una consumacion
descriptiva, por lo cual inicialmente se establecera un concepto de esta
referencia a través de la consulta en diferentes autores a fin de concertar el

nucleo y direccion con que se basa el presente trabajo.

En desarrollo de esta tarea, vinculara un contacto etnografico por lo que
se hace necesario la trasladarnos al escenario concreto, - Festival Nacional de
Porro en el municipio de San Pelayo - Cérdoba y otros concursos musicales en
donde la Banda de Mdusicos y su intérprete del clarinete, son eje central de esta
tarea, se busca con la observacidon, consulta documental, grabacién vy
entrevistas, la generacion de wuna base sobres las caracteristicas
interpretativas, como punto sensible entre la Cultura y su influencia en el

aspecto musical regional del intérprete encargado de improvisar.

Ahora bien, el enfoque cualitativo nos lleva a consultar a Taylor y
Bogdan?®’ (1986), quienes consideran este aspecto como aquel trabajo que
produce datos descriptivos, en el entendido “son las palabras de las personas,
habladas o escritas, y la conducta observable”; con este breve concepto claro
y entendible, el investigador ve un escenario desde la perspectiva holistica,

sensible a toda observacion y acontecimiento.

* Profesores Taylor S.J. y Bogdan R. son bien conocidos por su trabajo en métodos de investigacién
cualitativos y ha escrito numerosos articulos y libros sobre temas relacionados con la metodologia. Sus
libros, Introduccién a la investigacion cualitativa (3 @ edicion de 1998 con S. Taylor)
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Lo anterior es compartido por LaComptess (1995), quien indica que es
una categoria de la investigacion en que se extraen descripciones a partir de
observaciones de audios y videos, narraciones, notas de campo, grabaciones,
peliculas, en donde los contextos naturales se encuentran y significa lo “real”.
Por lo anterior, se puede establecer que la investigacion cualitativa busca una
interpretacion natural o real de un contexto, centrado en la indagacion en los
hechos, a fin de comprender las complejas interrelaciones que se dan en la

realidad.

La utilizacion de medios, surgen bajo las necesidades del investigador y
el contexto, y es viable que se pueda presentar bajo escenarios disimiles en
donde la fenomenologia, la etnografia, la etnometodologia, entre otros
fendbmenos investigativos, se encausan a fin de obtener un resultado
contextualizado y real - Descripcion del fendmeno de la Improvisacion en el

Porro.

Por otro lado, el método de investigacién del Dr. Roberto Sampieri,
menciona respecto a la investigacidn cualitativa, que ésta permite ademas de
enfocar y profundiza los fendmenos, expléralos desde la perspectiva de los
participantes en su ambiente natural, en relacidn con el contexto®’; en este
entendido, aproxima los fendmenos que rodea el objeto a investigar, permite
ingresar las perspectivas, opiniones y significados que permite la subjetividad

en la realidad.

*® Margaret D. LeCompte es profesor de la educacion y la sociologia; es conocida internacionalmente como
uno de los principales proponentes de la investigacion cualitativa y etnografica y la evaluaciéon en la
educacion. Ha ganado el premio University Press of America por el articulo Investigacion sobresaliente en
1994 y la American Educational Studies Association (AESA) premio para el libro excepcional en 1986.
3 Metodologia de la Investigacion. Cap. 12. Inicio de proceso cualitativo. pag. 11. Sampieri Roberto. Quinta edicion.
2010. McGRAW-HILL/Interamericana editores, S.A. de C.V.
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Ahora bien, dentro del marco natural en que se desarrollo la presente
investigacién, el factor etnografico, funda un eslabdn que determina el enfoque
de la investigacion; al referir esta arista, nos lleva al autor Grinnell (1997)
quien refiere el enfoque cualitativo como lo natural, lo etnogréafico y
fenomenoldgico, como si fuera un "paraguas” en el que se incluye conceptos,
visiones, técnicas, psicologias, teorias criticas, elementos que son necesarios

para el estudio.

11.1. FASES DE LA INVESTICACION - Enfoque Cualitativo

Elaboracion Planteamiento
reporte de

,: del problema
wsultados - \p
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de resultados |
\ Literatura
existente
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Fuente: Proceso Cualitativo- Metodologia de la Investigacion. Quinta edicidon. Roberto H. Sampieri. P.7

85



11.2. INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE LA INFORMACION.

11.2.1. Consulta de Documentos

Se hace necesaria la vinculacién del esfuerzo de busqueda de la
informacion, en donde se identifiqgue el fendmeno de la improvisacién en la
musica, indiscutiblemente el fendmeno social y cultural de la region del Caribe

respecto a sus musicos y estos con la improvisacion.

Esta fuente de informacion escrita de enfoque etnografico, toma a
escritores e investigadores del folklor Cordobés, quienes han establecido en
sus literaturas de conocimiento, el vinculo étnico, raizal, musical,
gastrondmico, de vestido, movimiento o baile, e inclusive fendmenos
economicos, todo esto, enmarcado dentro de la costumbre y su desarrollo

como ejercicio social de la cultura Sinuana.

En este marco, la investigacién cualitativa debe concebirse como un
conjunto de practicas interpretativas que hacen al mundo “visible” lo
transforma y convierte; segun Colby 1996, el patron cultural, parte de que
todo sistema social tiene un Unico sistema, el cual afecta la conducta humana.
Los modelos culturales se encuentran en el centro del estudio cualitativo, pues
son entidades flexibles y maleables que constituyen marcos de referencia y
estan construidos por el inconsciente, lo trasmitido por otros y por la

experiencia personal.

Son los modelos culturales, la principal fuente de la investigacion con

enfoque cualitativo, y que mas fuente, de modelos culturales que los libros y
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documentos que se pueden presentar en el lugar objeto de la investigacion y
gue son productos investigativos efectuados en una Unica y especifica

poblacién, “la cultura Sinuana”.

11.2.2. Entrevistas

Este instrumento principal y esencial, permitird de primera fuente,
obtener datos puntuales de lo que es la improvisacion en el porro,

especialmente esta tarea se efectuara a instrumentistas del clarinete.

Teniendo en cuenta la entrevista dentro del marco de la investigacion
cualitativa, se tiene como pilares al entrevistador y al entrevistado, segun
Sampieri, este instrumento cualitativo se divide en entrevistas estructuradas y
semiestructuradas, en este entendido, la primera o estructurada funda como
ejecutante al entrevistador quien realiza su labor con base a una guia de
preguntas que se configuran en un orden especifico, en cuanto a la segunda o
semiestructurada, el entrevistador se basa en una guia de asuntos o preguntas
libres o flexibles que permite la introduccién al tema y con esta, precisar

conceptos y obtener mayor informacion.

Dentro de este marco, es necesario tener en cuenta que existe un orden
metddico al momento de formular las preguntas, en este entendido, en las
entrevistas de enfoque cualitativo, por lo general se sugiere iniciar con
preguntas generales a fin de que el entrevistado tenga una nocion real vy
global de lo que serd objeto de su dialogo, asi mismo, se sumerge en un marco

de interés complejo que permite traer datos interesantes y sensibles, dejando
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consigo la satisfaccién del resultado, que permite fundar un cierre serenado

por la obtenciéon de datos concretos que son insumo para la investigacion.

PREGUNTAS PREGUNTAS
GENERALES COMPLEJAS

PREGUNTAS PREGUNTAS
DE CIERRE SENSIBLES

Fuente: Orden de formulacion de las preguntas en una entrevista cualitativa - Metodologia de la

Investigacion. Quinta edicién. Roberto H. Sampieri. P. 421.

Para Creswell, Jhon. W% (2009), en su premisa manifiestan que la
entrevista en la investigacién cualitativa debe ser abierta, a medida que se va
avanzando en el trabajo de campo se va estructurando, ésta no debe
categorizarse y esto permite que el entrevistado, exprese de mejor manera sus
experiencias sin ser coaccionados a una respuesta, para ejecutar esta premisa,
es necesario que el entrevistador, tenga muy claro el contexto de su

investigacion.

Dentro del marco de esta investigacion, se ha ejecutado la entrevista no
estructurada o libre, ésta se va construyendo a medida que avanza las
respuestas, requiere de gran preparacion y previa documentacion del tema a
tratar; en este esquema, se obtienen datos generales y comprensivos de la

realidad, ademas se mantiene la atencion del entrevistado.

“ John W. Creswell es profesor de Psicologia de la Educacion de la Universidad de Nebraska-Lincoln. Imparte cursos
sobre métodos de investigacion mixtos, investigacion cualitativa, y el disefio general de la investigacion.
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11.2.2.1. Entrevistas - tarea de campo

Durante el desarrollo de la tarea de campo en el departamento de
Cérdoba, se realizan varias entrevistas a musicos de las bandas de vientos
participantes en el festival del porro, a lo cual, teniendo en cuenta el tema de
la investigacién, tomo dos maestros musicos los cuales aportan datos

importantes y orientadores, las cuales expongo a continuacion:
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Santa Cruz de San Pelayo, junio 30 de 2012.

Entrevista realizada al maestro JOSE IGNACIO OLIVE, musico oriundo del
municipio de Ciénaga de Oro - Cérdoba, intérprete del bombardino e instructor
de la banda juvenil Ramdén Roqueme *', del corregimiento de Rabolargo

municipio de Cereté.

Escenario de la Entrevista.
Participantes
IVAN RICARDO PAIPILLA GRANDE (M1)

JOSE IGNACIO OLIVE (M2)

Una medio dia soleado y bastante caluroso en el municipio de San Pelayo,
acoge el ambiente de fiesta musical, una pequeifia banda de jovenes
muchachos que se encuentran en un patio colindante a la tarima de
presentaciones, repasando sus partes; me encuentro alli, a JOSE IGNACIO, un
joven quien da instruccion y quien luego de una pequefia charla con él, me

permite una entrevista:

M1: (....) ehhh, me encuentro aca con JOSE IGNACIO OLIVE, él es un
bombardino de la escuela de musica RAMON ROQUEME de aca de Cereté y
pues me encuentro en San Pelayo hoy vienti..., treinta de junio del dos mil diez
(error) (2012), me encuentro aqui al frente de El y pues este trabajo de

investigacién consiste en conocer como es las expectativa de la improvisacion

o Compositor, instrumentista y director de la escuela de musica Ramoén Roqueme del corregimiento de Rabolargo —
municipio de Cereté.
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en el porro y como es su trasmisidon, eh respecto a la ensefianza o la escuela
gue se genera aca, en el festival del porro, entonces, JOSE IGNACIO, sumerce

a que se dedica?

M2: si, muy buenas tardes, yo primero que todo pues agradecerles por lo de la
entrevista y si, soy musico de nacimiento, ehh, es una tradicién que llevo
desde nifio porque mis ancestros mi familia, todos mis papas, todos mis
hermanos son musicos, incluso mis hermanas también son ejecutantes de
instrumentos de percusién, eh, la musica es algo que nace con el ser humano,
porgue el hombre desde pequefio siempre siente la necesidad de hacer musica
de expresar sus sentimientos, y que bueno con poder de interpretarla a través
de un instrumento de viento, de, de, de percusion... por lo general aca en el
Caribe Colombiano, en la Costa Atlantico y aqui en el departamento de
Cordoba, donde estan las raices del porro, yo soy de Cienaga de oro y Cienaga
de Oro es el municipio donde se escribieron las primeras partituras de musica
de banda, es especialmente Maria Varilla, aca en San Pelayo, la cuna principal
porque se organizaron e hicieron ya algo como lo que hoy se conoce como el
Festival del Porro. La musica de banda para mi ha sido la la esencia principal
desde que naci porque me me crie sobre una banda, mi papas, mis hermanos,
eh, aprenderlo supremamente facil porque uno primero escuchando a los que
saben, ya cuando uno reciben las primeras clases las notas, el pentagrama ya
se vuelve relativamente sencillo, aunque hay que ensayar todos los dias
porque esto es de constante aprendizaje, el musico de banda como cualquier
profesional tiene que ser muy dedicado, disciplinado, eh y es algo como le
expligue anteriormente se trasmite de generacién en generacién y que poco a
poco le.. los los musicos van adquiriendo cada vez mejores técnicas ya sea en
interpretacion o manejo de de los instrumentos y algo que de aca
relativamente se trasmite eh, de persona a persona, pese de que no hay en
una escuela de bellas artes bien organizada, los musicos acd, son muy habiles

a la hora de manipular o interpretar un instrumento, lastimosamente algunos
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musicos no cuentan con recursos suficientes para compra de los mismo porque
algunos son mas costosos que otros y toca prestarlos o esperarlos o reparar
los que estan en mal estado y bueno, de todas maneras es es el empefio, es es
la motivacién es el carifio, por muy malo que este el instrumento el musico de
banda es un especialista en en buscar el balance sonoro es un especialista en
en buscar la forma de entonar las notas y de que salga en un balance

equilibrado.

M1: okey, eh, JOSE, eh, como ha sido su proceso cuando nifio, cuando empezé
a, a tocar el bombardino que aqui veo que usted toca el bombardino, como fue
su proceso, como fue esos primeros inicios en la musica, como aprendié usted

musica?

M2: bueno, como le dije anteriormente, primero escuchando a los que saben,
yo inicie tocando los platillos, una vez habia una actividad en mi pueblo y no
habia quien tocara los platillos y mi papa era el director de la banda y pues no
guedo de otra que decir “venga mijo toque aqui” no pero padre yo yo no no,
hagale que usted, usted sabe, y pues bueno el me explico como era y fue
cuestion de de dos explicaciones ahi mismo me fui tocando el desfile, cuando
se termino el desfile pues que sorpresa, yo podria tener por ahi diez doce
afitos, estaba supremamente nifiito y pues bueno, me me quedo gustando la
cuestion, pues al principio tenia mucho temor, porque usted sabe cuando uno
esta con un grupo de gente muy profesional y uno pos relativamente
inexperto, pero en los muchachos encontré motivacion encontré animo, me
motivaron y pues bueno ya después segui tocando los platillos, los platillos
hasta que ya me me también en otra ocasidn me toco tocar el bombo y
también me volvi especialista en la ejecucién de del mismo y ya muchos afios
en el bombo en una fiesta en corraleja por aca por los cordobas, el cajero el
redoblantero de la banda no pudo ir porque tenia un problema y por obvia me
toco a mi asumir esa responsabilidad le cedi el bombo a otro compafiero y cogi

el redoblante, también me volvi especialista en el redoblante y ahi poco a poco
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fui madurando ese proceso porque el redoblante es un poco mas complicado,
eh ya con muchos afios en eh tocando percusion en la bateria como la
llamamos acd, eh me vi motivado pues también por con mi papa es
bombardinista y entonces ya en casa, le dije “padre yo quiero aprender a
ejecutar el bombardino, ese instrumento muy bonito un sonido muy” aca en
este medio por lo general siempre el bombardino se le escriben las partituras
en clave de sol, eh en otras culturas los tocan en otros tonos mas bajos y aca
hay temas de banda que son complicadisimos con una estructura melografica
muy compleja y esencialmente el bombardino lo ponen a tocar notas super
elevadas y entonces bueno eso fue lo que me motivo, y pues ahi con mi papa
fuimos, a pesar de que El es un musico que recibié algunas clases no es un
profesional en la parte académica pero es un excelente musico desde el punto
de vista del empirismo y ya me vi en la obligaciéon en la necesidad de buscar
un maestro que me que que me diera un conocimiento mas profundo de la, de
de las notas, de la estructura de de cdmo se toca el eh el porro en estos
instrumentos y ahi poco a poco me fui especializando ahorita estoy en un
proceso con la Universidad de Cérdoba y pues bueno ahi vamos, vamos

adelantando...

M1: Excelente, JOSE, una inquietud, con respecto a la banda a la que usted en
estos momento se encuentra que es la Escuela de Banda de musica RAMON
ROQUEME, como ha sido el aprendizaje de los muchachos que veo aca que son
entre los diez a dieciséis aflos y pues veo que todos estan entusiasmados
ensayando sus partes, como ha sido este proceso con ellos, que como ha sido
la pedagogia la ensefianza musical que han recibido ellos y en que momento

ellos lo realizan?

M2: claro, como le.. como ante.. este, antes de la entrevista, el proceso de
formacién académico de un musico de banda es un proceso casi que que nace
con el musico, el musico de acd desde muy pequefio, incluso hay nifios de

cinco anos que ya usted lo lo escucha tocando trompeta o clarinete o en la
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percusion es son niflos que que se adelantan mucho por lo general obviamente
hay un maestro que que dirige que que escribe las notas y todo eh y no es el
proceso de ensefianza porque como le digo el hombre caribeno es floklorico es
alegre, el hombre crece sobre el porro es la identidad cultural después del
vallenato mas grande que tiene la costa Caribe, el musico de banda aca eh,
busca la forma de ensayar los dias obviamente que este desocupado, obvio
porgue son nifios entre cinco y quince afios doce afios, que pos todavia estan
en en el colegio eh estan estudiando y pues obviamente tienen que compartir
el tiempo entre las actividades académicas y escolares y las musicales, por lo
general siempre se ensayan los fines de semana, se ponen de acuerdo, buscan
un maestro que por lo general siempre es el papa de alguno de los o alguien
cercano que tenga profundos conocimientos en musica, y, y se, y se empiezan
con pequeno solfeo a solfear las primeras notas y ya se colocan ejercicio por lo
generales, ejercicios de... ejercicio de temas musicales clasicos, eh, clasicos,
ejercicios de nota larga, nota por por terceras por cuartas para que vallan
perfeccionando el sonido, por lo general siempre ejercicios de nota larga, nota
larga hasta que vya algunos muchachos como le explique anteriormente son
muy alentados son muy habiles en menos de quince dias ya estan tocando un
tema, entonces supremamente rapido, rapido, rapido un aprendizaje muy
rapido ya antes del mes ya, uno puede estar tocando cositas por ahi y y son es
un proceso supremamente rapido como lo explica el, el, el hombre Caribe, el
musico de banda es muy habilidoso, obviamente que habran unos que otros
que no tienen la misma capacidad cognitiva o comprensiva, hay algunos en
proceso de aprendizaje pues obviamente se les dificulta mas que al otro, pero
ahi, ahi es donde uno va demostrando; ahora, el musico de banda desde
pequefio muestra ser polifacético, algunos son ejecutantes de percusidon pero
también ejecutan un instrumento de viento, eh, el, el, es, y no hay ningun
problema en que, en tocar en cualquier tono o en cualquier voz, eh segun
uno coje la primera otro coje la segunda voz y no, como lo explique el, es en
ese proceso de aprendizaje y son ellos mismos casi siempre los maestros que
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se quedan asombrados porque, porque los pelaos educan el oido de tal forma
de que ,que es, es facil ya lo que hay que explicarles es poco y se monta una

estructura mu muy compleja..

M1: muy bien JOSE, muy interesante, pues, esa forma de que los muchachos
se, se inclinan por este bello arte que es la musica, JOSE, eh, algo que es
motivo de esta investigacién es, de donde surge la improvisacién, por que
surge, eh hay algo muy caracteristico, es que es muy natural aqui, como me
podria usted explicar esa situacion en cuanto a la improvisacion y pues que

instrumentos son los precisos para este sistema de improvisacion?

M2: eh si claro, pues la improvisacion es un proceso bastante complejo,
complejo en el sentido en que acad los temas tradicionales que tienen una
estructura se tocan, se ejecutan como estan escritos, pero llega un momento
en que la , la gente, quiere una expresion diferente, en que el musico de
banda eh, quiere salirse un poco de contexto melografico de el cual esta
inscrita la melodia o el tema, y el, y la expresion como le digo es innata, el
musico de banda llamese trompetista, Ildmese bombardino e incluso en la
bateria acd hay temas musicales en donde eh... todo el mundo hace un pare vy,
Yy, Y, espera que el baterista o el ejecutante haga su demostracién, sus
habilidades... aca hay excelentisimos musicos que con la improvisacidon, hay
algunas son escritas y obviamente la improvisacién pues al, al natural lo, lo
gue salga, y como le digo son musicos muy habilidosos, habilidosos que
buscan en la improvisacion expresar el grado de profundidad de los, de su
conocimiento o técnica musica, mas que todo es técnica musical, porque
improvisar no es facil y menos cuando hay temas que tienen una estructura
muy compleja, bueno aunque los estdn tocando en un compas rapido, porque
la improvisacion de pronto eh, en un tema que sea suUper lento, un tres
cuartos, en dos eh un compas medios, eh, también, pero aca hay temas en
seis octavos que van suUper rapidisimo y en un tipo de banda tienen que ser

habilidosos para llevar la métrica para no salirse de, de, del compas, aunque
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gue se salga de la métrica, puede hacerlo en la improvisacion no hay ningun
problema, pero nuevamente caer, en el en eh la medida, y, y, bueno es una
expresion supremamente natural, natural, no, no, no hay de pronto un
conducto un patréon que diga tiene que ser tal improvisacidon, es simplemente

espontaneo, es algo que sale del musico de banda,.
M1: manejan algun sistema modal con respecto a la improvisacion?

M2: si hay muchas técnicas, hay improvisaciones que se, que las, que las
tocan eh, obviamente individual, como hay improvisaciones compartidas, hay
improvisaciones que las hacen a duo, se ponen de acuerdo los instrumentistas
y bueno hagamos tal improvisacién, obviamente planificadas, como hay
improvisaciones que son, es uno, por ejemplo palabras bien, palabras castizas,
uno pregunta el otro contesta, y entonces ahi hay como esa armonia, eh en,
en esa capacidad de poder adaptarse a lo que se esta ejecutando, el musico
hace una figura, el otro le responde con otra, y la improvisacion yo creo que es
lo que mas le gusta a la gente, ojala usted tenga la oportunidad de ir a una
corraleja o de ir a un fandango o un evento en donde cuando ya el musico de
banda esta en ese, como le dice uno aca, cuando uno ya ese man se esta
prendiendo o esta contento, esta bien emocionado eso es, salen a relucir los
mejores instrumentistas, de hecho la gente quiere ver eso, porque es un
espectaculo, la gente quiere ver eso, y como le digo, saliéndose de ya del
contexto de de ese protocolo musical que siempre hay que mantener, que hay
gue mantener, y como, como los eventos acd son muy flokloricos, la gente le
gusta el protocolo inicialmente ya, después uno se sale del contexto y ya de

ahi en adelante es lo que la expresidn te salga, le salga de la de la ejecucion.

M1: okey JOSE, usted toca el bombardino, se que el bombardino es un
instrumento de los que improvisa o mas improvisan en una banda, seria
posible escuchar alguito, alguito JOSE,.. escuchar no se, usted decidira que

quiere tocar..
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M2: si, es un tema tradicional de acd, se llama “Maria de las Mercedes”, es

Mmuy vacano y pues voy a ejecutar la parte de la danza
M1: okey, gracias JOSE...
M2: (suena el bombardino)... mas o menos...

M1: muy bien!, muy bien! Muy bien JOSE, le agradezco de todo corazdén y a
esta investigacidon por su gran aporte en cuanto a la trayectoria del porro, la
improvisacion y saber que es en realidad el porro y porque nace el porro, la
musica tan natural, tan raizal tan propia y autdctona de nuestra de nuestra
cultura como colombianos y que pues es una musica que debemos explotar y

pues le agradezco JOSE a usted y a los muchachos de la banda.

M2: claro, no, de todas maneras admirado por su trabajo, eh pocas veces
encontramos gente por aca que tan interesada en estos proyectos y crea que
es muy bueno porgque precisamente si usted se da cuenta las mayorias de las
bases de las musicas fokloricas del Caribe y de Colombia estdn en estas
tradiciones, en estas y que bueno que una persona como usted, quiera darle a
esto un realce, quiera darle un sentido mas investigativo y obviamente darle
una idea mas profunda de lo que es el porro como tal de lo que son los
musicos de banda, de lo que es la cultura Caribe de lo que es la cultura
Sinuana, pues estamos en el en el Departamento de Cdérdoba en el Sind, vy
pues contento también porque no es, nosotros pensamos que es muy bueno,
que nuestra tradicion trascienda hacia otros lugares hacia otras personas,
hacia otras culturas y pues gracias a ustedes, por esas investigaciones por ese
interés, por ese interés, de todas maneras, la musica de banda es una musica
sana, limpia que no tiene ningun tipo de, de , de contexto de violencia o que
incite a, a drogadiccion o a otras cosas que vallan en contra del ser humano, la
musica es muy muy sana que alegra a la gente y bueno, una cosita ya para
concluir y es que si usted se da cuenta, la musica de banda la mayoria de los

temas son completamente instrumentales, eh, pocas veces o algunas veces

97



son temas que tienen voz, que se, que obviamente se cantan y eso también no
solamente porro si no también fandangos, y es una musica que, que, que tiene
raices de la de la de la madre, la, la madre Espafia- Europa, es una tradicidn
de los Espafioles que nos han traido desde hace mucho tiempo, y pues si usted
por alld en otros paises escucha mucha musica instrumental y bueno nuestra
musica de banda también instrumental y en algunos casos todo el mundo no le
gusta porque la gente dice pero bueno que tocan esa gente ahi, solo los que
tiene la capacidad el oido educado pueden entender lo que es la musica de

banda.

M1: listo JOSE, muchas gracias y de nuevo muchas gracias a la banda y a los

muchachos mucha suerte en el festival.
M2: gracias a usted, que este muy bien.

Duracion 17:35.
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San Jeronimo de Monteria, julio 2 de 2012.

Entrevista realizada al maestro OMAR LUIS RODINO ESPITIA, musico
oriundo del municipio de Cotorra, intérprete del Clarinete, estudiante de la
Licenciatura en Mdusica de la Universidad de Cordoba, actualmente cursa
diplomado en Mdusicas de la Costa en la misma universidad, integrante de las
bandas de vientos de Cotorra y corregimiento de Maguelito - Cereté, ganador
consecutivo como solista o improvisador en el festival del Porro versiones
XXXIII a XXXVII.

Escenario de la Entrevista.
Participantes
IVAN RICARDO PAIPILLA GRANDE (M1)

OMAR LUIS RODINO ESPITIA (M2)

En una tarde soleada y con brisa, en la facultad de Artes de Ia
Universidad de Cordoba - Monteria, en un pasillo donde algunos
instrumentistas (trompetas, clarinetes, saxofones, voces y guitarras) estan
estudiando sus partes, pues estan presentando examen de audicién e
interpretacion con el maestro JULIO CASTILLO, a quien me dirijo y me
presento, indicandole el motivo de mi presencia, y quien me dice con una
sonrisa y voz costefia “eerda ombe muchacho, te tengo el pelao”, me presenta
a OMAR, y continua “es el mejor Clarinetistas de la region, ademas es el
campedn de campeones en el festival de Pelayo, que suerte tienes tu”. Le
solicito a OMAR, me conceda una entrevista, le indico el tema a lo que de

manera inmediata me dice dale pues.
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M1: Eh, son las cuatro de la tarde veintinueve minutos, me encuentro en la
universidad de cérdoba, me encuentro con OMAR LUIS, un clarinetista que se
encuentra estudiando aca en la universidad de Cordoba y pues ha sido uno de
los galardonados en el festival del porro en San Pelayo este afio (2012) y pues
quisiera preguntarle... por quinta vez..., por quinta ha sido y consecutivo uno
de los mejores instrumentistas del festival del porro, JOSE LUIS, eh, como
fueron sus inicios en OMAR LUIS, como fueron sus inicios en la musica y

cuanto hace cuanto empezd?

M2: principalmente mi papa es musico al cual le debo todo y le agradezco por
haberme encarrilado por este camino, tan maravilloso como lo es la musica,
gue me encanta y no se hasta donde llegue con este amor por la musica. Yo
empecé en la musica, empecé empiricamente con el clarinete a los doce afios,
actualmente tengo veintiuno, este mi papa solamente me ensefio do re mi fa
sol y el la, lo demas fue ya fue de exploracion mia, tocando en mi pueblo en
“cotorra” con una banda, las banda de pueblo, y después termine el
bachillerato, pase la a escuela de bellas artes en Monteria, hice dos semestres
de ahi encontré buenos maestros y me, me guiaron hasta la universidad de
Cordoba, a donde me encuentro actualmente, a la cual le debo mucho también
por mi preparacion, le agradezco y es mi alma mater y aja, agradecido por
ello, eh... hoy me,.. eh... actualmente o sea lo que..., lo poco, lo que se..., lo he
aprendido se lo agradezco acd a los profesores, especialmente al profesor
JULIO CASTILLO, quien me ha brindado su apoyo incondicional, ehh, he
estudiado mucho con MARLON FONTALBO, CON CARLOS RUBIO, mi profesor
de clarinete, saxofones con JULIO CASTILLO y armonia, con mi profesor
ALVARO BUSTOS, que con esa armonia, he enri..,. he enriquecido mi
improvisacién, anteriormente improvisaba ténica dominante, mi principio

fueron escuchando casetes, lectura a primer oido (se rie) de escuchar y repetir
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lo que escuchaba, eso, me enriquecid mucho porque el oido es una ventaja en
la musica a pesar de la lectura a primera vista o sea no deja de usarcé si no
gue, es primordial la lectura a primera vista, pero con un oido desarrollado se

le hace mas facil

M1: a bueno Omar, eh, de donde surge esa improvisacion cuando no esta
inscrita en la partitura, cuando no esta en la partita, como surge esa
improvisacién, bajo que parametros o que sistema modales o que parte

maneja, como se genera esta improvisacion

M2: bueno, aca popularmente improvisamos sin ninguna clase de partitura,
seguramente eso va fluyendo de uno mismo, va en la mente y ya uno tiene en
cuenta los circulos arménicos, depende la tonalidad y donde va, entonces uno
se va guiando por ahi, van uno..., o sea la contramarca de los trombones se va

uno por ahi, el ritmo., y la tuba

M1: esos, esos esquemas que usted maneja, de, de, de esos, de esas bases
musicales, entre, entre lo que es la armonia la tubas y los trombones, ellos
manejan algo muy caracteristico que son los primeros, los quinto los cuarto, en
la improvisacién se hace sobre aquellos, sobre esa base con paralelas o
relativas o como genera usted la improvisacién en cuanto de pronto a

esquemas de escalas

M2: bueno ahi se esta manejando con relativas, eh, también se va por primer
grado que es la tdénica, por el quinto que es la dominante, entonces aca
también podemos hacer, tenemos grupos de semijazz y cuestiones asi, que ya
uno va limitado porque uno va improvisando sobre un cifrado, entonces aca
manejamos ese tipo de cosas con el profesor RODIN CARABALLO, con el cual
tenemos grupo acd y aca abemos, abemos estudiantes que tenemos esa

capacidad de improvisar

M1: okey Omar, muy interesante la situacién, y en cuanto a la cultura, hoy

vemos por ejemplo, yo soy boyacense y alld en mi tierra una improvisacion
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siempre esta inscrita en un papel, o sea, es muy muy apresurado de pronto
alguien que se salga del papel, a salirse de ese esquema de, de, de escritura
musical a hacer una improvisacién ad libitum o que le nazca, que , que algo de
la cultura Sinuana, que es lo que le genera la improvisacién, de pronto el
clima, de pronto puede ser la alegria de la zona Sinuana, o el instrumento ,
gue cree usted que puede generar la improvisacion o que aspectos intrinsecos
suyos, propios o de pronto que lo hacen igual los otros instrumentistas que

improvisan

M2: aca ya todo se esta manejando desde que uno empieza un proceso de de
nifos, ya quieren es tocar, o sea, principalmente yo quiero tocar, con las
armonias no, si uno piensa con las teoria, entonces ellos no sé, tienden a coger
fastidio, entonces pa volverlos a enamorar uno les coloca el instrumento,
entonces desde ahi empieza ya la curiosidad por improvisar, ellos estan
desesperados y ansiosos por improvisar, por tocar; aca en nuestro medio el
clima, o sea como estamos adaptados nos parece maravilloso, aca eh, en el
medio, el entorno que nos rodea es banda es como todo, aca nuestro entorno
es de bandas, por alld en Boyacd, usted es Boyacense (boyacense) o sea se
maneja otra cultura, otro tipo de musical al cual ustedes estan adaptados y lo
hacen muy bien, pero nosotros de aqui adaptarnos alla, también nos va a dar
durito, entonces o sea son dos, como dos estilos diferentes, entonces nosotros
aca, salimos con la capacidad o la virtud de improvisar sobre, sobre cualquier
genero sin tener en cuenta o sea no se, empiricamente sin tener, sin tener
ninguna, ninguna clase de preparacién, o sea todo va fluyendo de , depende

del tipo de musica que uno valla escuchando y le toque improvisar sobre esta.

M1: okey Omar, muchas gracias, le agradezco de corazon, lo felicito de nuevo
porque usted es un maestro en el clarinete, ya quinta vez consecutiva que, que
es renombrado en San Pelayo y le agradezco de corazén y a los profesores aca

en la Universidad, muchas gracias Omar Luis
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M2: no, le agradezco a usted mucho por haberme tenido en cuenta vy venir
desde lejos, alla, aca a nuestro entorno a nuestro festival nacional del porro,
tiene que es nuestra vitrina y ahi nos enriquecemos cada afio y es lo que
esperamos para estar todos preparados, por estar ahi, no se, me parece

chévere y vacano que llegue tanta gente a vernos aca.
M1: listo Omar muchas gracias ombe!
M2: bueno

Duracion 7:18.
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11.2.3. Grabaciones

Instrumento de recoleccion de informacidn sonora, que permitio
mediante la escucha, establecer células interpretativas de los instrumentistas
del clarinete y cuyo fin es determinar el fendmeno de la improvisacién en el
Porro. Es de anotar, que este medio permite un registro fidedigno de la
informacion, el equipo que se use debe ser el mas adecuado y debe permitir

una buena disposicidon trasmisora al momento de escuchar.

Dentro de esta tarea de campo, se realizaron varias grabaciones
utilizando una grabadora periodista marca SONY ICD-PX312. Se dirigié esta
tarea a las diferentes interpretaciones sonoras de las bandas de vientos en
tarima y ensayos, asi como a los musicos intérpretes, quienes previa
autorizacién permitieron su punto de vista frente a la improvisaciéon. Es de
indicar, que en esta investigacidon de deja el registro sonoro exclusivo en un

CD, el cual hace parte de los anexos.

104



12, ANALISIS - obra “LA SECA” ritmo PORRO
=2 UNISONO TROMPETAS - BOMBARDINOS
Formato Banda Tradicional
LA SECA
Scire Autor: V. Mendez
Trancricion y Arreglo: Fabio Santos
Clarinet in Bb ¥ ?ﬁ—!——l—'f—?; + i ?FF ¥ £ 'F#—i—
i i T ¥l
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COMPASES. Platillos abiertos.

>SE ESTABLECE EL RITMO DE “"HABANERA” DURANTE 8
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—_— ESQUEMA ARMONICO I- IV-I (viene desde el Inicio) Clarinetes exponen /7
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1
i
L--) RITMO DE HABANERA.
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_____ => RESPUESTA (CLARINETES Y BOMBARDINOS)

———————— » PREGUNTA (TROMPETAS Y
TROMBONES)

: : 1,2.3. +
Bb Bdno Car | -] | ,_—:F"I:E ﬁ i ! : -|
L‘J I
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GRADOS CONJUNTOS - secuencia
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ey IMPROVISACION BOMBARDINO
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*EN LA IMPROVISACION SE MANEJA EL ESQUEMA F6, C7, C7, F6...

POR 32 COMPASES
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13. INTERPRETACION DE RESULTADOS

e Aspecto Armonico: se establece la progresion ténica dominate (F7 -
C7). Junto con arpegios progresivos del acorde.

ARPEGICSOBREIT ARPEGICSOBREVY

3= CL

B+ Tp.

Bb Bdne

Bb Thn

Tuba

Porro “La Seca” fragmento

Claramente identificamos la funcidén ritmo tipo caracteristico del porro,

Tuka

Porro “La Seca” fragmento

e Aspecto Meldédico: podemos indicar fragmentos Ritmo Tipo asi:
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Al inicio de la obra, en el Danzén es contundente el ritmo tipo:
negra, silencio de corchea, corchea y dos negras, que asemeja el

ritmo de” Habanera”, durante un espacio de ocho compases, los

cuales se repiten para finalizar la obra.

Habanera "CARMEN” Bizet- fragmento 2/4

Se identifica claramente SINCOPAS INTERNAS y EXTERNAS, las
cuales determinan la unién armonica de la pieza musical.

A SINCOPA EXTERNA A SINCOPA INTERMNA

Bb Bdiwo

Bb Ten

Tuba

Porro “La Seca” fragmento.
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http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carmen_habanera.svg

Podemos establecer la caracteristica esencial del Porro, en cuanto
al didlogo musical pregunta - respuesta. Simplificado en notas

acérdicas o pertenecientes de la triada, segun la tonica.

------- > RESPUESTA (CLARINETES ¥ BOMBARDINOS)

m———————— < PREGUNTA (TRAMPETAS Y
TROMBONES)

Bs L

A = - -.. =
b Bano [[fa o Jd f F_ﬁ? -~ g = g =

f : b . " i
mhten e it 3T (A a g E 1 i = I EE = =
: - . ‘

Porro “La Seca” fragmento.

Claramente se identifica en la melodia, Ritmo Tipo de grados

conjuntos por grupo de cuatro corcheas, en forma descendente.

GRADOS CONJUNTOS - Seuentitg

Porro “La Seca” fragmento.
La improvisacion es guiada por el bombardino y el clarinete en
diferentes momentos, este esquema se presenta en la Bozza o

amarre. Esta obra en F, se maneja esquema
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——— IMPROVISACION BOMBARDINGO
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C7, F6..POR 32 TIEMPOS

—

————————>IMPROVISACION CLARINETE ESQUEMA F6&, C7,

EIEEMEEEEAEN MR A

[l

P cHO H—}

Bombo
Porro “La Seca” fragmento.



Articulaciones en la Interpretacion del Porro.

En claro indicar, que una sola obra musical, puede ser
auditivamente diferente cada vez que se interpreta, asi sea por la
misma agrupacion o banda, asi mismo, al ser un ritmo que permite
la espontaneidad, especial en la percusion e instrumentos solistas,
facilita el escenario ritmico melddico, contra melodias e

improvisaciones.

Dentro de este marco, las articulaciones permiten una adecuada o
cercana interpretacién sonora, es asi que se logra establecer lo
siguiente:

r————— > (CLARINETES Y BOMBARDINOS)*1

------- » (TROMPETASY TROMBONES)*2

B: CL i 1 ==
= i == —]
. = 1 -ﬁJ
10 e e el e o e o 4
i § B Bss TR of
B Tpt. [f A s N p I I S S Y v ] I 1
[ | L L S Y . A —————
a - = 1.2.3 4
Bb Bdno [[-Za> :1?‘%&# _?‘;h, = % ,ﬁF:.,. epivBY = g =
el [ | — T T
A O TTTTITTTT Jh- -------------- - il'-T---J-I d---h--l---

BbTon ||y 2;‘; ;:g' SE== '!m_i : *‘ml

Bombo Hi “: : + -!

-—> Platillos cerrado corto linea superior, abierto linea inferior.

Porro “La Seca” fragmento.
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*1. Este fragmento corresponde a la “respuesta” efectuada
por los Clarinetes y Bombardinos, la cual conviene dos corcheas
cortas, un tercer tiempo (negra) acentuado y corto, conjugado al
cuarto tiempo en corcheas siempre causando acento en la ultima
corchea a fin de concebir sonoramente una sincopa externa y asi

contrastar en contratiempo al proximo compas.

Bs CL

Porro “La Seca” fragmento.

*2. Este fragmento corresponde a la “pregunta” efectuada
por las trompetas y trombones, en donde se expone una
caracteristica propia de las musicas populares colombianas, las
sincopa interna y externa, la cual sonoramente se expone en
acuerdos sonoros acentuados, cortos y desvanecidos; la funcién
ritmo tipo negra (corta), corchea ligada a negra (esta con acento y
corta duraciéon) y negra ligada al primer tiempo (acentuacion
desvanecida); funcion armoénica en negras muy cortas (trombones)

staccato.

B3 Tpt.

Bb Tbn

Porro “La Seca” fragmento.
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El aspecto melddico en el porro, concilia a Clarinetes y
Trompetas como los instrumentos lideres o voces principales, los
cuales sobresale sonoramente en la Banda; en algunas obras un
solista o voz principal efectia libremente su interpretacion, es
decir, la partitura exige una obligada ejecucidon, pero el solista
puede permitirse direccionar esta realizacion, teniendo en cuenta

aspectos melddicos, armodnicos y de tiempo.

| I 1 i 1 11
BoCl. Hass—4f ! } } i S
o) - ¥
P e T s i
H e e, al EEPE. o - f ]
o ) 4 | - ) - 4 Ll - =1 4 | §
I BP ]L“. _{Tr o L " - - — : § — L "I | r i u : u #_{ | " | . I
______ Ak === ———————————=— ===
1. F3
Vi - - - -
Bb Bdno ;"!’-B'»‘ ) -
[ X
----- T o, —— o ——— i - — - ————
I' ﬂ - - ] k } : .\ ) I 1 1 } :
I BoTon [ B F %= =+ § g "%% %y s ==l
g ST l'ss g8 .

Porro “La Seca” fragmento

Durante el desarrollo de la voz lider, la armonia dispone un
acuerdo armonio I-IV. La voz principal, acuerda las acentuaciones
sonoras sincopadas, notas cortas, notas cortas con acento,

permitiendo con ellos la versatilidad interpretativa.
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Porro “La Seca” fragmento trompeta “Voz Lider” primera parte.

Se debe tener en cuenta aspectos sonoros, donde el
Staccato, Portato y acento son las articulaciones mas comunes en
la interpretacién; por lo general negras muy cortas, staccato,
conjunto de corcheas en movimiento conjunto de manera Portato,
y siempre cuando el ultimo tiempo del compas son corcheas, esta
ultima corchea debe ser acentuada y corta, en el mismo caso si es

una negra.

Ahora bien, en el desarrollo de la voz lider, el
acompanamiento en el esquema “pregunta - respuesta” se
mantiene, ya sea por la parte armodnica (trombones, bombardino)
melddica armonica (clarinetes - trombones o bombardino), el cual
a su vez concibe un acompafiamiento melddico o cortina que lo

realiza los clarinetes o bombardinos.
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> SECUENCIA MELODICA DE ACOMPANAMIENTO A LA VOZ PRINCIPAL/ CORTINA
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Porro “La Seca” fragmento

En un segundo desarrollo o parte de la obra, la conjugacién
de melodias y contra melodias funda el amarre a fin de llegar y
configurar la BOZZA, o momento de improvisacion. Por lo general,
los instrumentos melddicos (Trompetas y Clarinetes) promulgan

esta disposicion.
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En cuanto a la armonia propone un esquema staccato (tuba -
trombones) mientras que el bombardino efectia adornos o cortinas

armonicas I - IV.

El esquema de melodias y contra melodias, funda este
amarre siempre manteniéndose la armonia I -IV, inclusive
durante el desarrollo de la improvisacién que puede ser dispuesta

por un clarinete, trompeta o bombardino, inclusive el redoblante o

bateria.
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Porro “La Seca” fragmento
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14.

REPORTE DE RESULTADOS.

En miras de establecer un resultado prudente a los aspectos
intrinsecos u otros de caracter formal e intelectual que conlleva a los
instrumentistas de una banda de Porro, a improvisar, la investigacion adelanto
una serie de metodologias cualitativas basadas en la investigacidén descriptiva,
toda vez que el ambito o escenario donde se desarrolla la materia prima se
encuentra en los documentos y en la practica real, a lo cual se realizd un
desplazamiento al departamento de Coérdoba, mas exactamente a los
municipios de Monteria y San Pelayo, en donde se efectuaron entrevistas a
musicos de algunas bandas de Porro en especial clarinetistas, sin desconocer

que igualmente que existen trompetistas, bombardinos y percusionistas.

En desarrollo de esta actividad de campo, se realizd6 consultas a las
bibliotecas regionales donde encontré literatura, partituras y audios donde se
expone el tema motivo de la investigacion, con el fin de tener un amplio
conocimiento cultural de la regiéon y asi comprender en las entrevistas la
expresion gentilicia y motivos emocionales u otros que concadenan en una

excelente exposicién musical - la improvisacion.

Es de anotar, que se tuvo en cuenta aquellos instrumentistas
colombianos que poseen un conocimiento técnico o pedagogico y que
igualmente realizan innovaciones musicales a través de la improvisacion, a fin
de caracterizar el fendmeno frente a los instrumentistas que no poseen el

conocimiento técnico.

A lo cual se obtuvo lo siguiente:
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1. La Trasmision Oral- Coddigos de Oralidad y la Pedagogia

Liberadora

A lo largo de esta investigacién, se ha determinado un fenédmeno
Unico en la ensefianza de los instrumentistas de la regidn Caribe en
nuestro pais, se logra vincular particularidades Unicas que permiten el
aprendizaje de manera libre y didactica, tomando factores naturales de
la cultura y la sociedad; es asi, que indico que el aprendizaje en el tema
de la improvisacion, debe fundar una primera tarea, que es la trasmisién
oral. En este entendido, me dirijo a los cddigos de la oralidad -
“Escuchar, Hablar, Leer y Escribir”, en donde el instrumentista primero
hace un ejercicio netamente auditivo, el cual es expuesto por quien tiene

el conocimiento.

En la region del Sinu, pude observar como los musicos de manera
espontanea aprenden escuchando y simplificando las posturas fisicas de
las manos en el instrumento, calculando cada movimiento asi como de
ninos se aprende las primeras palabras escuchando y entendiendo su
significado visible en el mundo, asi mismo sucede en la trasmision del
conocimiento sonoro de la regidon del Sinu; esta caracteristica se funda
en el nucleo familiar o social, en donde la trasmisidon se genera, bajo la
batuta de quien conoce sucesoramente la musica, en el caso del nlcleo
familiar o consanguineo, por lo general es el padre hacia sus hijos vy
nietos, por otra parte, en el entorno social, se dirige esta trasmision a los

vecinos colindantes o forasteros.
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Este ejercicio de oralidad permite tener como instruccién a la
Escuela, en el entendido que es la familia el primer ente de ensefanza y
aprendizaje no formal o empirico de los instrumentistas en el
departamento de Cdérdoba; es visible que la ensenanza tradicional, se
presenta exclusivamente en las periferias de los municipios, es decir en
la zonas rurales, en donde se sostiene un vinculo Unico con la naturaleza
y las costumbres desarrolladas en ella, vinculando siempre la cultura y la

musica.

Durante el desarrollo de la trasmision oral del conocimiento como
herramienta del aprendizaje, quien toma la voceria es quien de manera
secular adquirié los conocimientos de la misma manera como los ensefia,
empleando el lenguaje y la praxis; creo que nunca fue a un conservatorio
0 a una universidad, simplemente repitido, analizdé e investigd
empiricamente la experiencia de su labor, para generar el conocimiento y
conservar las raices uUnicas de lo que dia a dia aprende y trasmite, puesto
que se trata de un ejercicio circular de sinergia e invitacidn a

experiencias.

Es claro indicar que inicialmente el practicante escucha a su
maestro, y tras varias lecciones, en donde el primer incentivo es la
escucha y la estructuracion ritmo - melddica de la obra, permite un
espacio de conocimiento amplio y se desarrolla en una gran tarea de
asimilacion por la experiencia y conocimiento del entorno cultural y sus
musicas, esto conlleva a que el practicante genere muchas inquietudes,
tanto musicales, instrumentales y socio culturales, dejando consigo la

chispa, de que lo que estd haciendo es unico y exclusivo, ademas de ser
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privilegiado en aprender de la manera mas antigua de la historia de la

humanidad.

Ahora bien, una vez establecido este marco de aprendizaje por la
escucha y tras varios meses o afos de practica, el instrumentista de
manera inevitable, empieza a hablar con fundamentos sobre Ia
estructura socio cultural de su regién, es en este punto, en que la
improvisacién permite el habla sonoro, puesto que el instrumento desde
el momento en que lo adopta como suyo, hace parte de su ser, como
una nueva extension de su cuerpo y vida. Este nuevo escenario
permeado en algunas ocasiones por la institucionalizacién de la Escuela,
hace que lo aprendido de manera libre se trunque, dejando como
resultado el desgaste del ingrediente natural, que las musicas de la
region Caribe presentan al mundo. Es de anotar, que la Pedagogia
Liberadora, tras su natural ensefianza a través del entorno y lo que lo
rodea, es un escenario Unico y que aun se conserva en la region Caribe,
donde se aprende Porro, la trasmision oral como eje principal de esta
pedagogia entre iguales, se ha establecido por muchos afos, es asi que
en cada corregimiento en los departamentos de la Costa Caribe, existe
una agrupacién musical que mantiene la tradicion sonora, dejando
consigo un legado que es ejemplo para la sociedad, en el entendido que
es el Estado Institucionalizado, quien aun no cubre la totalidad del
Territorio Nacional con la Escuela Institucionalizada o formal, esto nos
deja una ensefanza, la Trasmision Oral, es la Gran Escuela de nuestra

Nacion.
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2. La Improvisacion como Habilidad Pedagdgica

Es preciso indicar que la improvisacidon en el Porro, encarrila una
serie de herramientas de caracter simbdlico (socio-cultural) que permiten
al instrumentista la facilidad de crear un nuevo escenario sonoro - la
improvisacién; ahora bien, es terminante que las habilidades adquiridas
en la praxis, dirige nuestro entendimiento a un escenario en donde el
conocimiento empirico se hace formal ante la discusién de juicio, en el
entendido si este puede o no, ser formulado e institucionalizado en la

Academia.

Lo anterior nos conlleva al vinculo “sistematizacién de saberes”, en
donde aquello intrinseco de la persona, es llevado a un escenario ajeno
al que realmente hace parte, en esta transicidon, por mas caracterizada
que se dé la sistematizacidon o formalizacion del saber, no es posible
llevar consigo, las caracteristicas Unicas y socio culturales que en la
improvisacién en el porro, permite la pedagogia por trasmisidon oral. Por
tal razon, la habilidad de improvisar en un instrumento es libre, teniendo
como base su identidad cultural y su conocimiento; no obstante, la fuerte
defensa que las musicas del Caribe, en especial el Porro, ha ejercido
frente a la disposicién de nuevos escenarios musicales, ah permitido
difundir este género, tratando de mantener la destreza sonora

caracteristica del Porro y su amarre con la cultura y sus ancestros.

Dentro de este marco, la tarea del educador en mdusica es
netamente investigativa, en lo socio cultural y musical, a fin de lograr el
desarrollo creativo de su estudiante. Para lograr esto, debe haber una
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vinculacion de su experiencia junto con la practica, es decir, debe
retroalimentar todo aquello que le ha llegado a su conocimiento y
trasmitirlo de manera libre, como se hace en los corregimientos del
Departamento de Cérdoba, cuando un nifo o joven quiere aprender su
musica. Debe estar convencido de que su conocimiento sera trasmitido
no en un salén, con un tablero o un computador, sino que este sera

sinérgico, dentro del marco de iguales, respeto y dedicacion.

En mi observacién en el departamento de Coérdoba, frente a la
habilidad de los instrumentistas de una banda de porro, para improvisar,
entendi que esta nace de la generacidn espontanea y el amor por su
cultura, muchos por no decir todos, son personas cuya actividad o
profesion principal es la ser Trabajadores o Jornaleros, y que en cada
espacio que tienen para dedicar a la musica, lo hacen de una manera
ejemplar, muy diferente a la que se observa en las instituciones
educativas en musica. Ellos viven la musica, les corre por cada
centimetro de sus cuerpos y no saben mas que interpretar su
instrumento con el corazén y de este nacen las improvisaciones y nuevas

obras.

Nos queda la tarea de llevar este escenario, a la academia, lugar
donde nos formamos como educadores, trasmisores de la cultura y
ejemplo para nuestros educandos, sin embargo, es una tarea de retos
por cumplir, teniendo en cuenta que la institucionalizacién del saber, ya
ha sido regulada. Sin embargo, permitir al estudiante exponer sus ideas
sonoras, es el mejor comienzo para reiterar nuestra identidad cultural,
saliéndonos de los esquemas autdcratas. La improvisacion como
habilidad pedagdgica, no solo debe darse en el Porro o ritmos Caribefos,
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sino también en los distintos ritmos Nacionales como lo es el Bambuco,
el Pasillo Colombiano, el Rajalefia, la Carranga e inclusive en la musica
Popular, etc., previo conocimiento de nuestra identidad como
Colombianos, es asi y solamente asi, que se genera nuestra musica, a
través de la improvisacion; para llegar a esta cumbre, lo primero que
debemos forjar es el Derecho a la musica, el cual ya lo tienen los

musicos de las bandas de Porro, sin saberlo.

Ahora bien, dentro del marco de las habilidades para Ila
improvisacién en la academia, se han elaborando una serie de estudios e
investigaciones, que permiten al estudiante, empezar a descubrir aquel
lenguaje sonoro, sin mas que la identificacion auditiva de una obra. En
este sentido, se permite la postulacion de sus saberes técnicos,
adjuntado su disposicion individual y creativa, bajo parametros libres vy
en contexto con su identidad cultural. Pero para lograr este objetivo,
debié previamente Escuchar, Hablar, Leer y Escribir, como medio de
conocimiento, muy similar a que se predica en la trasmision Oral, en la
regidon del Sinu. Por otra parte, la investigacién dentro del marco de la
trasmision oral como base de aprendizaje, permite direccionar el ejercicio
académico, dejando consigo herramientas técnicas en lo musical, es aqui
donde a través de células Ritmo Tipo y Ritmo Lenguaje, permite el
destello para constituir la habilidad de improvisar.

Este resultado investigativo, Ritmo Tipo y Ritmo Lenguaje, ademas
del conocimiento de la identidad cultural, es una consigna util dentro del
desarrollo educativo, en las Escuelas de Formacion Musical, a donde
llegan niflos y jovenes a aprender musica. En este escenario, el manejo
de herramientas instrumentales del genero percutivo (tambores, palos,
triangulos, tapas, botellas, cajas, tablas, etc..), facilitan la generacion de
habilidades en la improvisacion a través de las células ritmicas.
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3. La Improvisacion y su Creacion Espontanea

La improvisacidn como manifestacién del espiritu a través del
lenguaje sonoro, libre y espontaneo, nos conduce a un contexto en
donde la imaginacion y los suefos, hacen parte de la creacion de

conocimiento.

Tratando de entendiendo la genialidad de un musico, que solo tiene
en su mente, la faena sonora que expondra en la improvisacidon, nos
conlleva a analizar y quizds comprobar, cdmo nace esta improvisacion;
los musicos Caribenos, han forjado el hito de la improvisaciéon en ritmos
movidos Yy bailables, maestros como Antonio Arnedo, saxofonista
influenciado por el Jazz y la musica Caribe, Ramon Benitez magnifico
musico del bombardino, e inclusive antes de ellos el maestro Lucho
Bermudez, Clarinetista, son los jerarcas y referentes musicales de la
improvisacién, quienes adquirieron sus conocimientos tras la trasmision
oral y posteriormente la formalizacion institucional. Pero saber que
expone la mente de los mulsicos al momento de generar una
improvisacién, nos remite al contexto: que esta pensando, escuchando o

imaginando.

La disposicidon sonora es inmensa, y los nifios tiene una facilidad
igual respecto a la imaginacién, quizas es el punto de partida en la
creacidon de conocimiento; todas las creaciones nacen de una idea, de la
imaginacion y del suefio de hacerla realidad, es asi, que en mi criterio
personal, un factor espontaneo al momento de la improvisacion es la
imaginacién, es posible que el instrumentista antes de llegar su
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momento de solista, tenga una idea de lo que expondra sonoramente, al
menos tendrd una reflexion fugas, de con qué nota empezara su
improvisacidén, que figuras ritmicas establecera y que alturas registrara
su improvisacion, todo esto de acuerdo a lo que esta escuchando en la

banda y el fervor con la multitud que lo escucha.

En el desarrollo del Festival Nacional del Porro, en San Pelayo
version XXXVI y XXXVII, pude observar en primera fila, como de manera
espontanea un musico improvisa, sin mas empuje que los aplausos de la
gente, la energia que esta irradia al escuchar su mdusica, y el
conocimiento cultural cuando saben el momento de la improvisacion vy
dicen, ahi va o ya va a tocar; también pude identificar el gran arraigo en
sus ritos, cuando en la madrugada alrededor de una banda, después de
toda una noche de fiesta, bailando en sentido contrario a las manecillas
del reloj, la improvisacion hace que la gente se sienta orgullosa de su
cultura y la simplifica en su baile propio en donde el galanteo y respeto
se hacen notar. Admiro la fortaleza y amor de los musicos, quienes
duran horas y horas tocando en una pequefia tarima que no son mas que
varias mesas de madera juntas, y uno a uno, ejecuta libremente una
improvisacién, desde la primera trompeta hasta el bombo, ademas de
generar en cada obra que interpretan, propuestas improvisadoras en un
contexto de preguntas y repuestas, sincronia y sonido caracteristico,
pareciere que los sorbos de Ron, no hicieren efecto alguno, por lo

contrario, mejora la interpretacion.

El apropiarse de su instrumento, como uno solo, es otra
caracteristica que funda la improvisacién, puede que no tenga el
conocimiento técnico para con su instrumento, este desafinado o no le
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sirvan algunas llaves o pistones, o simplemente sea “chino”, son factores
que no le interesan mucho al musico, este se las ingenia para repararlo
artesanalmente, con cauchos, soldaduras, pegantes, cuerdas, hasta les
echan brilla metal, para que se vena bonitos y como nuevos y de alguna
manera les saca el mejor sonido. El implantar el instrumento como una
extensién de su ser y vida, hace que todo aquello que para algunos es
anti técnico, para ellos es el todo, el hombre Costero, es alegre por
naturaleza, respeta su identidad cultural y se siente orgulloso de lo que
profesa, de esta misma manera, el instrumentista expone sonoramente
este argumento, la generacién espontanea de la improvisacion en el
Porro, surge de la identidad y del reconocimiento de si mismo en su

entorno socio cultural y este frente al mundo.

Los nifios y jovenes de Coérdoba y su experiencia en la

Improvisacion

Tomando las diferentes entrevistas realizadas durante el desarrollo
de las versiones XXXVI Y XXXVII del Festival Nacional del Porro en San
Pelayo, hago mencién especial a dos entrevistas de gran valor e interés,
aportan la base fundamental del proyecto. Una de ellas es la realizada al
maestro OMAR LUIS RODINO ESPITIA, clarinetista vecino del
municipio de Cotorra, musico reconocido y galardonado en la ultimas seis
versiones del Festival del Porro y actual estudiante de la Licenciatura en
Musica de la Universidad de Coérdoba. Asi mismo, el maestro JOSE
IGNACIO OLIVE, musico oriundo del municipio de Ciénaga de Oro -
intérprete del bombardino, instrumentistas empirico que se dedica a la
labor de campo, y que en los fines de semana se dirige a la Universidad

de Cérdoba a tomar lecciones.

143



Los dos maestros en mencidon, configura la experiencia del
aprendizaje musical bajo parametros de la trasmisién oral, el maestro
Omar Luis indica en su entrevista: “Yo empecé en la musica, empecé
empiricamente con el clarinete a los doce anos, actualmente
tengo veintiuno, este, mi Papa solamente me enseno do, re, mi,
fa, sol y el la, lo demas fue ya fue de exploracion mia, tocando en

mi pueblo en "cotorra” con una banda, las banda de pueblo,..”

El maestro José Ignacio, refiere a la misma tradicién asi; "una vez
habia una actividad en mi pueblo y no habia quien tocara los
platillos y mi Papa era el director de la banda y pues no quedo de
otra que decir “"venga mijo, toque aqui” no, pero padre yo yo no
no, hagale que usted, usted sabe, y pues bueno, él me explico
como era y fue cuestion de de dos explicaciones ahi mismo me fui

tocando el desfile..,”

Es clara la practica de la Trasmision Oral, como base del
aprendizaje musical, en los nifios y jovenes cuyas familias por
secularidad y herencia han sido musicos, es la premisa mas directa del
musico Cordobés. Esta tarea, se repite a lo largo y ancho de la region
Caribe, en un ejercicio basico de pequefas lecciones, que prenden la
chispa de la experimentacion y con ella al conocimiento; este ejercicio

reune al nucleo fundamental de la sociedad, La Familia.

Respecto al tema de la improvisacion, los maestros referentes nos
disponen una serie de elementos socio culturales, y de conocimientos
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basicos, en cuanto a sistemas armonicos, conocimiento de la obra vy
escalas melddicas y relativas. En este entendido el maestro Omar Luis
indicé: “bueno, aca popularmente improvisamos sin ninguna clase
de partitura, seguramente eso va fluyendo de uno mismo, va en
la mente y ya uno tiene en cuenta los circulos armodnicos,
depende la tonalidad y donde va, entonces uno se va guiando por
ahi, van uno..., o sea la contramarca de los trombones se va uno

por ahi, el ritmo., y la tuba ..”

El maestro José Ignacio indico al respecto un razonamiento mas

A\Y

romantico a lo cual indica lo siguiente: “..., si hay muchas técnicas,
hay improvisaciones que se, que las, que las tocan eh,
obviamente individual, como hay improvisaciones compartidas,
hay improvisaciones que las hacen a duo, se ponen de acuerdo
los instrumentistas y bueno hagamos tal improvisacion,
obviamente planificadas, como hay improvisaciones que son, es
uno, por ejemplo palabras bien, palabras castizas, uno pregunta
el otro contesta, y entonces ahi hay como esa armonia, eh en, en
esa capacidad de poder adaptarse a lo que se esta ejecutando, el
musico hace una figura, el otro le responde con otra, y la
improvisacion yo creo que es lo que mas le gusta a la gente,
ahade que: .., salen a relucir los mejores instrumentistas, de
hecho la gente quiere ver eso, porque es un espectaculo, la gente
quiere ver eso, y como le digo, saliéndose de ya del contexto de
de ese protocolo musical que siempre hay que mantener, que hay
que mantener, y como, como los eventos aca son muy flokloricos,
la gente le gusta el protocolo inicialmente ya, después uno se
sale del contexto y ya de ahi en adelante es lo que la expresion te

salga, le salga de Ila de Ia ejecucion.
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Es fascinante como la expresién cultural revelada en la transmisién
sonora, permite eventos especiales y unicos en la interpretacién del
Porro, es inevitable indicar que el intérprete del Porro, lleva la Cultura y
la musica la lleva en el corazén. Ahora bien, observé en mi tarea de
campo, como nifios, jovenes y algunos adultos, tomaban sus primeras
practicas instrumentales, era necesario saber cdmo estas personas, con
su carisma alegre y como dicen alld “mamaera e "gallo” representaban el
ejercicio educativo dentro de un contexto de amistad, solidaridad e
igualdad, es claro indicar, que el tutor o profesor, aceptaba su rol y asi
mismo sus pupilos, entre juegos, discursos autéctonos y algunas
historias de la regidn, el desarrollo de la practica se adelanta sin mas

contratiempos que el amor por lo que hacen.

Respecto a este escenario, el maestro Omar Luis, en ocasiones
asume el rol de educador, indicando frente a este tema lo siguiente:
“‘aca ya todo se esta manejando desde que uno empieza un
proceso de de niios, ya quieren es tocar, o sea, principalmente yo
quiero tocar, con las armonias no, si uno piensa con las teoria,
entonces ellos no sé, tienden a coger fastidio, entonces pa’
volverlos a enamorar uno les coloca el instrumento, entonces
desde ahi empieza ya la curiosidad por improvisar, ellos estan

desesperados y ansiosos por improvisar, por tocar;”

El maestro José Ignacio es instructor de la banda del corregimiento
de Roqueme - Cereté, en ella, imparte sus conocimientos adquiridos de
manera personal en la Universidad de Coérdoba; respecto a como es la
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trasmision del conocimiento, el maestro indica: “buscan un maestro
que por lo general siempre es el papa de alguno de los o alguien
cercano que tenga profundos conocimientos en musica, y, y se, y
se empiezan con pequeno solfeo a solfear las primeras notas y ya
se colocan ejercicio por lo generales, ejercicios de... ejercicio de
temas musicales clasicos, eh, clasicos, ejercicios de nota larga,
nota por por terceras por cuartas para que vallan perfeccionando
el sonido, por lo general siempre ejercicios de nota larga, nota
larga hasta que ya algunos muchachos como le explique
anteriormente son muy alentados son muy habiles en menos de
quince dias ya estan tocando un tema, entonces supremamente
rapido, rapido, rapido un aprendizaje muy rapido ya antes del
mes ya, uno puede estar tocando cositas por ahi y y son es un
proceso supremamente rapido como lo explica el, el, el hombre
Caribe, el musico de banda es muy habilidoso, obviamente que
habran unos que otros que no tienen la misma capacidad

cognitiva o comprensiva,”

Este ejercicio educativo, dirigido personalmente a cada
instrumentista, es el relativo educativo a la pedagogia significativa vy
constructivista, puesto que surge del dialogo musical y la sinergia,
permitiendo el aprendizaje natural, sin coacciones institucionales,

formales o sistematizadas.
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5. Células ritmicas - Ritmo Tipo para lograr la improvisacion.

llustracion 1 Hecho por Ivan Paipilla

Se establece el ritmo tipo de DANZON o HABANERA.

s
L 10N
L1
L1
YA

™

En la escala de Re Doérico, se establece el ritmo tipo de sin-
copa en la segunda corchea del tercer tiempo. Se puede hacer
este ejercicio en todos los modos de |la escala.

Es de anotar que el tiempo fuerte esta acentuado la segund
corchea del tercer tiempo y no en el primer tiempo del compas.
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En la escala de Re Dorico, se establece el ritmo tipo de sin—
copa acentuada en la segunda corchea del tercer tiempo, ligada
a una negra para completar el cuarto tiempo.

Ejercicio que se puede ejecutar en todos los modos de la escala.

En la escala de Re Dodrico, se establece el ritmo tipo de sin—
copa acentuada en la segunda corchea del cuarto tiempo, ligada
a una negra en primer tiempo de compas.

Ejercicio que se puede ejecutar en todos los modos de la escala.
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En la escala de Re Doérico, se establece el ritmo tipo de sin—
copa acentuada en la segunda corchea del cuarto tiempo, ligada
a una negra en primer tiempo de compas.

Ejercicio que se puede ejecutar en todos los modos de la escala.
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En la escala de Re Doérico, se establece el ritmo tipo de sin—
copa interna acentuada en la segunda corchea del segundo tiem—
po, ligada a una corchea en tercer tiempo, y una sincopa externa
acentuada en la segunda corchea del cuarto tiempo ligada a una
corchea del primer tiempo.

Ejercicio que se puede ejecutar en todos los modos de la escala.
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En la escala de Re Doérico, se establece el ritmo tipo de sin—
copa interna acentuada en la segunda corchea del segundo tiem—
po, ligada a una corchea en tercer tiempo, y una sincopa externa
acentuada en la segunda corchea del cuarto tiempo ligada a una
corchea del primer tiempo.

Ejercicio gque se puede ejecutar en todos los modos de |la escala.

En la escala de Re Doérico, se establece el ritmo tipo de apo—
yatura o mordete con dos semicorcheas en la divisibn de pulso
del primer tiempo y similar en la division del tercer tiempo: siem—
pre enfatizando las corcheas siguientes.

Ejercicio que se puede ejecutar en todos los modos de la escala.
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15.

CONCLUSIONES

Al terminar la investigacidon, puedo indicar que la improvisacion es
un universo libre de creacidn espontanea de conocimiento, del cual
podemos exponer musicalmente, escenarios intrinsecos a lo social,

cultural, pedagdgico, y en general a la vida misma.

Con este trabajo que continuara su curso, se establece el lenguaje
“Ritmo Tipo” que adjudica a la improvisacidon en el Porro, esquemas que
seran de gran utilidad en el comienzo de un instrumentista de vientos, el
cual desea no solamente interpretar una partitura, sino imaginar al
mismo sonido, llevandolo a crear un nuevo esquema sonoro, que por
supuesto tenga que ver con la obra y su contenido; a través de los
ejercicios basicos expuestos en la cartilla “La Improvisacion en el Porro”,
se adelantara un tarea que permite tras su estudio, formalizar en el
estudiante, la perdida del miedo sonoro y generar la habilidad para la
improvisacién, no solo en ritmos como el Porro, si no también en piezas

musicales a fines a este ritmo.

Es claro, que las pedagogias de la educacién, nos permite generar
nuevos escenarios en donde los educadores quizds, debemos tomar
parte en las practicas de nuestros viejos o ancestros, que han funcionado
por muchos siglos y sus resultados son Unicos y ejemplares; la
investigacién marco un escenario perdido para la Educacion Institucional,

“La Trasmisidon Oral como eje fundamental del aprendizaje de las Artes”.
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Al escuchar a los musicos de las Bandas de Vientos del
Departamento de Cdérdoba, quienes identificados en su aprendizaje por la
Trasmision Oral, hacen musica de una manera perita y exclusiva, sin
esquemas tacitos o explicitos identificados en la academia o
conservatorio. No pretendo dejar al lado la institucionalizacion de la
educacidon que inevitablemente se debe dar, simplemente refiero a que
es posible la educacidon artistica, de manera libre, bajo esquemas de

didlogos y experiencias entre iguales.

Rescato la gran habilidad expuesta por los musicos de las bandas
de vientos del departamento de Cérdoba, quienes con su espontaneidad,
nobleza y sencillez personal, expresan su pasion a través de las Artes, en
este caso la musica; aprendi que la musica no solo es expuesta en un
formato educativo, que es la vida misma y las circunstancias de entorno,
las que permite la construccion de conocimiento natural y espontaneo,
que el vinculo familiar funda exclusivamente las primeras notas de vida
musical, al permitirse el ejercicio de la Escuela Formativa desde la
primera infancia y que es indiscutible que la naturalidad de la formacion
musical de los nifios, jovenes e inclusive veteranos, es de manera oral,
caracteristica que permite un contexto sonoro Unico, respecto a la misma

ejecucidon sonora expuesta en la academia.

La improvisacidon es eje central de la interpretaciéon de la pieza
musical, todo parte de una ritualidad social, en donde el musico animado
por sus escuchantes, genera espontaneamente sonidos que permiten ser
vinculados sonoramente al sentimiento de una cultura alegre por
naturaleza, no se necesita ser musico, para entender sonoramente la
alegria expuesta a través de un instrumento. La gente a través de ritos
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y esquemas exclusivos, bailan particularmente, es decir, en el fandango,
el baile se hace alrededor de la banda, y girando en sentido contrario a
las manecillas del reloj, como queriendo atrasar el tiempo si seguir en su
alegria, este festejo, enrola a toda la comunidad, ahi nacen amores,
amistades, recuerdos..., y todo alrededor de la musica de personas que

son los mas grandes musicos y entes culturales de la region Caribe.
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