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1.Introduccion

El presente escrito es un trabajo desarrollado para optar por el titulo de Licenciado en
Musica de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedago6gica Nacional de Colombia.
El proyecto es el registro detallado de los procesos de composiciéon de una pieza de
film score! para formato de Big Band como musica original al cortometraje “Zing”
(2011), bajo el modelo y la aplicacién de las 14 dimensiones musicales consignadas en el
libro Composicion Integral (2013) del autor y compositor argentino Mauro de Maria.

Dicho cortometraje, realizado por la academia de Cine Alemana Filmakademie Baden
Wiirttemberg, narra la historia magica y misteriosa de un hombre que representa la
muerte y tiene el poder de asesinar a cualquier ser con tan solo cortar una cuerda con la
foto de su victima; de lo anterior se desata la problematica de la muerte de un gato y la
busqueda por parte de su pequefia duefia, interactuando directamente con el escenario y
el verdugo en cuestion. Alli entre su ingenuidad, aparecen escenas de incertidumbre,
comedia y venganza con el fin de encontrar respuesta del paradero de su gato; sin duda
un filme dnico.

El presente documento que da cuenta del proceso compositivo de la musica original del
cortometraje, esta dividido en cinco grandes secciones:

Musica para filmes: En este apartado se comenta sobre la labor musical y la l6gica que
logra tener su aplicacion a la hora de acompafar una pieza visual.

Formato de Big Band: Comenta la formacidon y las funcionalidades del formato
instrumental, sus diversos estilos musicales y la amplia gama de sonoridades posibles con
el mismo.

Arreglo y composicion para Big Band: Este capitulo presenta las diferentes
sonoridades en cuanto a articulacion, ataque y fraseo de las secciones instrumentales
dentro del formato de Big Band.

Técnicas de Armonizacion: Muestra diferentes tipos de orquestacion y verticalidad
dentro del formato de Big Band; toma como principal fuente gran parte del trabajo “Big
Band Arranging for composers, orchestrators and arrangers” realizado por el musico inglés
Evan Rogers.

14 Dimensiones emocionales: Comenta la aplicabilidad del libro Composicién Integral
de Mauro De Maria en el presente trabajo, el cual es el material tedrico principal del
mismo.

La hoz “Zing”; jueza de la vida y 1a muerte: En este capitulo se expone el desarrollo, la
division en fases de la realizacion, redaccién y ensamblaje del presente trabajo.

1 Composicién musical que es creada especificamente para acompafiar las escenas de una pelicula


https://www.filmakademie.de/
https://www.filmakademie.de/

2. Planteamiento del problema

2.1 Descripcién del problema

El presente trabajo se basa en la realizacién de una pieza musical escrita para formato de
Big band, la cual actile como banda sonora del cortometraje “Zing”. La investigacién de
este trabajo se centra en la aplicacion de las técnicas compositivas elaboradas por el
Musico y Compositor Mauro de Maria publicado en Buenos Aires, Argentina en el afio
2013: Composicion Integral.

Alo largo de la historia, no habia existido (o0 no habia sido publicado) un material teérico
musical de habla hispana que recopilara los principales elementos de composicion
musical basado en una cuantificaciéon de las emociones. En el libro Composicién Integral
se logran integrar recursos efectivos a la hora de componer, delimitando y aplicando las
“14 dimensiones emocionales” (Sistema, grados, nivel de disonancia vertical, melodia,
nivel de contrapunto, tempo, compas, ritmo, fraseo, ataque, intensidad, densidad, timbre
y el texto adicional), todas ellas capaces de inyectar individualmente sus propias
emociones al discurso musical.

El trabajo de Mauro de Maria dio punto de partida a varios musicos de todo el mundo
(entre ellos a mi persona), para indagar y aplicar sus técnicas compositivas, emocionales
y energéticas en el ejercicio musical, siendo este un material innovador que él mismo
cataloga como exclusivo “para musicos del futuro”2.

Al ser Composicion Integral un material nuevo, existen pocas aplicaciones formales de su
teoria en la actualidad y de manera mucho menor en la composicion de material tipo film
score para un formato instrumental de big band. Debido a esto, he decidido aplicar su
teoria en mi trabajo investigativo, incluyendo al conjunto musical de la Universidad
Pedagdgica Nacional de la Licenciatura en Musica: “Nogal Jazz Big Band” para la
interpretacion de la pieza compuesta. Esto como respuesta a la carencia de piezas para la
misma ya que en su historia no han sido interpretadas piezas de film score3. Igualmente
se toma el presente trabajo como método educativo para los miembros de la “Nogal Jazz
Big Band”; al aplicar técnicas extendidas y técnicas interpretativas complejas,
sonoridades no convencionalesen la cotidianidad del conjunto, al igual que la labor del
director para la correcta realizacion del material sonoro.

Z Frase mencionada por Mauro De Maria en una de sus transmisiones en vivo desde su perfil en la plataforma
“Instagram”.

3 Comentario realizado por el director de la Big Band de la UPN; William Rojas. 01/07/2020.



2.2 Objetivo general

Realizar una composiciéon de musica original para el cortometraje “Zing”, basado en la
propuesta compositiva del libro Composicién Integral de Mauro De Maria para formato de
Big band.

2.3 Objetivos especificos

1. Evidenciar una serie de elementos tedrico-musicales consignados en el libro
Composicion Integral que permitan soportar la composicién realizada.

2. Responder alas necesidades emocionales de las escenas del cortometraje, al
elaborar un discurso musical coherente a las imagenes de este.

3. Realizar un esquema cronolégico que permita asociar la pieza musical al guion
presentado en el cortometraje.

4. Elaborar una hoja de ruta que sirva como modelo del proceso realizado, esto
como insumo para futuros lectores que deseen realizar un trabajo similar.

5. Presentar la pieza compuesta interpretada por el formato de Big Band.

2.4 Justificacion

La propuesta presentada en este trabajo expone el método de composicion de Mauro de
Maria que en si mismo es novedoso, igualmente la aplicacion de éste en la creaciéon de una
pieza para el formato de Big band y la sincronizacion de la obra musical con la secuencia
temporal del cortometraje.

El formato instrumental es un punto diferencial entre la banda sonora propia del
videofilm frente a la composicion realizada en este trabajo. La primera tiene un formato
sinfénico (representativo de las orquestas utilizadas en la mayoria de grabaciones de film
score en general) y por otra parte el formato de Big band propio del jazz, con el cual este
trabajo apuesta a la aplicaciéon de los elementos del lenguaje jazzistico (Swing feel,
subdivision ternaria, entre otros), la combinacion timbrica propia entre metales y
maderas (trompetas, trombones y saxofones) y la caracteristicas agégicas, dindmicas y de
textura de la seccidn ritmica ( piano, guitarra, contrabajo y bateria).

El principal aporte del presente trabajo de creacion, es brindar un modelo de composicion
innovador propio de la musica film score actual, fuera del modelo tradicional que se
aborda dentro de la facultad de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica
Nacional en aspectos académicos como el armoénico y el ritmico; ya que se presentan
teorias armonicas clasicas, formas estructurales de musicas eruditas y la ausencia de
aplicaciones ritmicas como polimetrias y estéticas contemporaneas. Un aspecto a resaltar
es la apuesta por la toma del factor “emocional” que aporta la propuesta compositiva en
la que se basa este trabajo (Composicién Integral), dejando de lado las estéticas habituales

del espacio académico musical de la facultad anteriormente descritas.
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La elaboracion de este trabajo presenta diversos elementos musicales; tanto en
interpretacién, como en lectura y ensamblaje de la pieza. Afladido a lo anterior, se destaca
el componente emocional que el musico transmite e impregna en su ejercicio
interpretativo, aportando a la pieza un valor extra musical que proporciona significado y
estética emotiva a la misma.

2.5 Trabajos previos

Las siguientes menciones son trabajos de tesis realizados recientemente y que comparten
similitud al presente trabajo. En el primero de ellos, intervienen menciones al autor
Mauro de Maria y la aplicacién de una de las técnicas de su libro Composicién Integral. En
el segundo trabajo se comparten caracteristicas de las composiciones que elaboran
musica original para un cortometraje y se mencionan elementos clave para la realizaciéon
de la composicion del presente trabajo. Y finaliza con el tercer trabajo que se relaciona
con la manera de describir las técnicas utilizadas en diferentes escenas del filme escogido.
Estas tres monografias fueron consultadas en el repositorio de la Universidad Pedagégica
Nacionalde Colombia.

2.5.1 Reflexiones pedagogicas sobre el proceso compositivo de una
obra para banda sinfénica

Trabajo realizado por Johan Gerley Carrillo Garcia y asesorado por el maestro Victoriano
Valencia en el afio 2017 para la obtencién del Titulo de Licenciado en musica.

En este trabajo se menciona uno de los sistemas armdnicos que Mauro de Maria expone
en su libro Composicion Integral. Dicho sistema se refiere a los puntos cardinales junto a
caracteristica sonora atonal, la estructura intervalica de los acordes presentes en cada
grupo al poder estar organizados en tres grupos de cuatro acordes o bien, en cuatro
grupos de tres acordes. Lo anterior se encuentra expuesto en el presente trabajo en el
Capfitulo 4.5 “Las 14 Dimensiones emocionales (Composicion Integral)” en el apartado 3
Sistema - Puntos cardinales.

Finalmente habla de la aplicacion del sistema de puntos cardinales en el movimiento “Ignis
(Fuego)” y su combinacion armonica con elementos de musica aleatoria.

2.5.2 Composicién para banda sonora, tres temas centrales del
guion cinematografico Catarsis

Trabajo realizado por Julian Felipe Ledn Herrera y asesorado por el maestro Nestor Uriel
Rojas Melo en el afio 2019.
Este documento de tesis aporta términos claves en la musica de film score y que en su
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similitud al presente trabajo, apoya conceptual y estéticamente légicas en el proceso de
realizaciéon de la musica original. Se puede evidenciar un gran aporte en el presente
trabajo por conceptos como lo son el sonido diegético y el sonido extradiegético. Estos
son aplicados en las escenas donde la fuente sonora pertenece y esta presente en las
mismas (sonido diegético). Y complementando al anterior, el sonido extradiegético como
sonidos que no pertenecen al espacio filmico.

2.5.3 Analisis musivisual y composicion para el cortometraje Eva
con base en la visidon creativa de Alexandre Desplat en la pelicula
La forma del agua.

Trabajo realizado por Alexandra Ortiz Vergara y asesorado por el maestro Abelardo
Jaimes Carbajal en el mes de Marzo del afio 2020.

En esta tesis se describe de manera clara concisa las técnicas, parametros y los elementos
andliticos musivisuales que la autora presenta en su trabajo en cada una de las escenas
del cortometraje “Eva”. En el presente trabajo se toma como modelo su manera de
mostrar la tabla de datos generales del videofilm y la utilizacién de imagenes claves de las
escenas en la descripcidon musical compuesta para las mismas.

3.Ruta Metodologica

En este capitulo se expondran las preguntas investigativas y su desarrollo en las
diferentes fases consignadas en el proceso de investigacion creacion del presente trabajo.
Se toma como punto de partida la cronologia al plantear dichas incégnitas para la
realizacion del proyecto en general, y en gran parte de ella se toman referencias teoricas,
entrevistas y pruebas experimentales para llegar al producto artistico final.

Fase Previa:

o ;Qué tipo de filme mes el apropiado y qué caracteristicas deberia tener para
realizar una composicion basado en la emocionalidad?

Cualquier videofilm que contenga escenas donde demuestren emocionalidad sus
personajes, un espacio que inspire temor, tristeza o alegria efusiva, ambientes de fantasia
o realidad. Igualmente que presente gran variedad de acciones de los personajes, que
evoquen efusividad al momento de realizar trabajos o tareas en su contexto.

Un filme que contenga gran cantidad de encuentros entre los personajes, cosas y espacios
al momento de interactuar entre si.
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o ;Por cuales medios se lograria tener contacto con el autor del libro Composicién
Integral para el permiso de la implementacion de su teoria en un trabajo de tesis?

Ya que, en la visita del autor del presente trabajo a la ciudad de Buenos Aires, Argentina
no tuvo la fortuna de tener un encuentro presencial con Mauro de Maria; resta contactarle
por los medios virtuales destacados del autor. Estos podrian via correo electrénico a la
cuenta de Youtube, por sus cuentas personales de Instagram o Facebook.

o ;La Big Band de la Universidad Pedagdgica Nacional de Colombia tiene
experiencia en la interpretacion de musica tipo film score?

Se le realiz6 la pregunta al director de la Big Band de la Universidad Pedagdgica Nacional,
el Maestro Willian Rojas; quien aseguré nunca haber realizado el montaje de una pieza de
musica original para un filme con esta agrupacion musical. Afirmé ser un proyecto
interesante y novedoso tanto para el conjunto como para la Universidad en general.

Fase Inicial:

¢ ;Coémo crear musica original para dar una sensacién?
Del libro Composicién Integral (De Maria 2013).

El acompafiamiento musical de las emociones es sin duda la incognita principal que todo
compositor de film score se ha formulado alguna vez. Por fortuna en Composicién Integral
se presentan elementos musicales que permiten su implementacion basados en
“Mediciones emocionales”#4(«De Maria» 2020). El autor muestra como el ritmo, el sistema
armonico, la melodia, el pulso, el contrapunto y demas recursos musicales por sisolos y
en combinacién aportan al compositor formulas de obtenciéon de emociones que su
audiencia recibira conforme a su aplicacion en una pieza.

¢ ;Qué elementos musicales se deben tener en cuenta para realizar una banda
sonora?

Timbre, dindmica, ritmo, armonia, melodia, todos los elementos musicales son
importantes en esta labor.

Basados en la teoria propuesta por el autor de Composicién Integral, los elementos
musicales a tener en cuenta para la realizaciéon de una banda sonora deben ser todos los
comprendidos en la musica misma, es decir, todos los recursos sonoros conocidos en la
musica son de vital importancia; ya que la organizacién, combinacién y exclusion de éstos
dan como resultado diferentes productos que a la audiencia traduce a emociones.

4 ;Qué esla Normalizacién Emocional? Comparando sistemas armoénicos, YouTube video, 19:52. 11 de mayo de 2020
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¢ ;Qué estilo musical conviene mas para realizar una pieza de film score al tener en
cuenta el formato de Big Band?

El Swing, el Even Eights y el Bebop.

El estilo musical por excelencia del formato de Big band sin duda es el Swing, la diversidad
de instrumentacién en este formato es bastante amplia, esto permite explorar diferentes
estilos con sonoridades nuevas. Claramente debe estar el lenguaje propio del jazz en una
pieza para big band que aporta su sonoridad caracteristica, al igual que sus vertientes
como lo es el Bebop, el Even eights y el Free jazz.

No por esto nos tenemos que ceilir a un estilo musical en especifico, ya que la diversidad
de matices y sonoridades de los instrumentos del formato pueden llegar a ampliar las
posibilidades sonoras del mismo. Esto se refiere a que no necesariamente debe sonar a
“jazz”, se puede tomar el fraseo y la armonia para obtener un resultante hibrido entre las
naturalezas instrumentales y la estética jazzistica.

o ;Qué aspectos, personajes, objetos, etc (del videofilm); son relevantes para
asignar un motivo musical especifico a cada uno?

Los personajes y como interactdan entre ellos (acciones).

En la realizacidon de una pieza de musica original para un material videografico es de vital
importancia delimitar los espacios, personajes, acciones, objetos, etc., para asi mismo
asignar una idea musical para cada uno. En referencia a “Zing”, se encuentra un “anciano”,
una “nifa” y un “gato”. Igualmente, los espacios donde se desarrollan los hechos como el
interior de la casa y el espacio exterior. Cabe aclarar que la pieza apuesta a realizar una
conduccionde los sucesos efectuados por los personajes, a partir de los sentimientos de
estos y la interaccidén entre los individuos.

o ;Cudl es el limite en cuanto a rango y registro de técnicas extendidas Sen los
instrumentos del formato musical utilizado (Big Band)?

El limite mas bajo es el E1 del contrabajo y el mas agudo depende a la versatilidad de los
musicos de los vientos en el formato instrumental.

La labor compositiva para un formato instrumental especifico obliga al autor tener el
conocimiento de las posibilidades sonoras en cuanto a rango, registro y técnicas de los
instrumentos e instrumentistas a su disposicion. En el formato de Big band y
puntualmente al formato estipulado en esta pieza, se limita a la naturaleza del
instrumento y al virtuosismo del musico intérprete.

5 Técnicas no convencionales de interpretar un instrumento
6 Vease “Instrumentation” de Big Band Arranging de Evan Rogers www.evanrogersmusic.com/big-band
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¢ ;Coémo dividir en secciones las escenas del videofilm?

Se podrian agrupar las escenas del video film para luego seccionarlas en la
composiciéon como A, B, C, etc. Clasificarlas de acuerdo a los espacios y sucesos destacados
en elcortometraje.

Un recurso compositivo es la fragmentacién o divisién de varias ideas musicales durante
la pieza; gracias a esto podemos catalogar diferentes piezas en géneros o formas
estructurales especificas. En referencia al presente trabajo se realiza una divisiéon de
acuerdo con los sucesos del film en donde a la musica se le altera la velocidad, se toma el
elemento de tempo para el fraccionamiento de las partes.

Fase Compositiva:

¢ ;Qué sistemas armdnicos debo utilizar para crear ambientes de magia, de miedo,
de felicidad y de sorpresa?

Analizar piezas de John Williams y Hans Zimmer; igualmente el apartado de puntos
cardinales del libro Composicién Integral.

El principio de “normalizacién emocional” propuesto por el autor, permite al compositor
dar por sentado que hay una media global en la estimulacion de las emociones desde la
musica, esto quiere decir que una persona inmersa en la sociedad que conocemos al
escuchar un cluster va a sentir mas tension e inestabilidad que un acorde mayor. Al partir
de este elemento de “normalizacién emocional”, podemos inferir que en la realizacion por
ejemplo de una pieza de un comercial de bebés, es mas eficaz utilizar el acorde mayor
que una cadena de clusters.

Materializando los elementos del “como hacer para que suene a...” se parte del analisis a
compositores como John Williams y Hans Zimmer, que han adoptado la técnica de puntos
cardinales (expuestos en Composicion Integral (De Maria 2013)) para crear musica con
contenido emocional, tales como el miedo, , felicidad, sorpresa, ambiente magicos,
contextos culturales, entre otros.

¢ ;Cudl es la instrumentacién que permite un mejor manejo timbrico con el 4nimo de
crear contrastes y diferentes emociones?

Para la obtencion de diversas sonoridades ya que es un elemento importante en el film
score, se busca tener la mayor cantidad de timbres en la instrumentacion sin que se altere
la composicién propia del formato musical. Es por esto que el saxoféon soprano es
favorable en la gama timbrica de la pieza compuesta y no tener dos saxofones altos.
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¢ ;Qué elementos debo tener en cuenta para que la musica suene exactamente en
los segundos donde en el videofilm suceden los hechos?

El aspecto metro ritmico; la velocidad del video film (segundos) traducido en musica
(nimero de compases)

Los componentes a tener en cuenta para que la musica suene con exactitud en los sucesos
del cortometraje, radica en el aspecto metro ritmico de la pieza. Para lo anterior se adopto
por tener como base de tempo la velocidad del video, es decir, los segundos (60 bpm) y
su subdivision son la velocidad de tempo que tiene la pieza compuesta.

o Al tener delimitados los compases y secciones de la composicidon para que los
hechos sean interpretados en el momento exacto ;Cémo hacer para que los
cambios de velocidad no alteren esa exactitud?

Las diferentes divisiones tanto binarias como ternarias de éste, teniendo en cuenta la
respuesta de la pregunta anterior.

Para no alterar la exactitud de la pieza conforme a los hechos del cortometraje se toma
como punto de partida los segundos y su velocidad (60 bpm?). Asi mismo, las diferentes
divisiones tanto binarias como ternarias de éste, al acelerar la rapidez de la pieza se
apuesta por duplicar el tempo a 120 bpm y 240 bpm.

e Teniendo en cuenta las dos preguntas anteriores ;Es riesgoso utilizar calderones
en la composicion en general?

Si, ya que se puede perder la exactitud de la musica conforme los hechos del filme.

Los calderones son una prolongacion en el sonido, ésta sin un tempo o medicién exacta.
Por consiguiente es riesgoso apostar por este recurso ya que la unidad de tempo y de
medicion es la secuencia de segundos del cortometraje. Al no estar inmersos en una
mediciéon de tempo exacta puede verse afectada la musica misma respecto a la
continuacién del cortometraje.

7 BPM (Beats per minute en inglés) Pulsos por minuto. Unidad de medida del tiempo o velocidad en la musica
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o En las cuerdas de saxofones, trompetas y trombones ;Es factible realizar el item
de “Polifonia y conduccion de voces” propuesto en Composicién Integral (De Maria
2013)?

En cualquier cuerda de vientos y entre ellas. En Composicién Integral (De Maria 2013) se expone
el recurso de Polifonia y conduccidn de voces, éste basado en el movimiento de las voces en un
ambito armonico y temporal; que permite escuchar un conjunto de diferentes voces interactuar
entre si. El recurso polifénico y contrapuntistico se logran aplicar en cualquier cuerda del
formato instrumental trabajado, permite tanto su incorporaciéon en cuerdas instrumentales
independientes como en la interaccién de una cuerda con otra.

Fase de Ejecucion:

¢ Teniendo en cuenta la situacién actual y la proliferacién del Covid-19, ;tomaria
un rumbo diferente la realizacion del presente trabajo?

A fecha de hoy (mes de Octubre de 2020) se abre la posibilidad de cambiar la presentacion
pero no el proceso de composicion ni de realizacién del presente trabajo. Teniendo en
cuenta que quienes interpretaran la pieza son en su mayoria instrumentistas de vientos
y el distanciamiento obligatorio es un punto en contra del presente trabajo: puede que la
virtualidad sea una herramienta que salvaguarde el éxito del proyecto.

o ;Esposible el ensamblaje de la pieza compuesta con el conjunto de la Big Band de
la Universidad Pedagogica Nacional de Colombia?

Se puede llevar a cabo (no de la manera en la que se pensoé inicialmente este trabajo) por
medio de la virtualidad, claramente no se podria interpretar la pieza sincrénicamente
sino por medio de la grabacion individual de los musicos y posteriormente realizar la
edicién para la obtencidén del producto final.

o (Al tener una guia MIDI de la composicion final, se podria lograr la realizacion
total o parcial de la pieza con una calidad de audio 6ptima?

Es factible utilizar el archivo Midi extraido del programa “Sibelius” (Software donde se
realizé la composicion), bien sea como guia o maqueta para la grabacidn de los musicos
o editarla por medio de un proceso llamado “Mockup”; el cual consiste en “embellecer”
por medio de instrumentos y samplers digitales para la obtencion de una sonoridad mas
real que la del MIDI.
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Fase de Entrega:

o ;Qué dificultades se podrian presentar al realizar la sustentacién del trabajo
presencialmente?

A fecha de hoy (Marzo de 2021) no estd permitida la realizacion de la sustentacién del
trabajo de grado presencialmente, ya que por 6rdenes gubernamentales y por los
protocolos de bioseguridad no se podria dar a cabo dicha presentacion.

¢ ;Qué soluciones permitirian la viabilidad y la continuacién del presente trabajo?

La implementacion de la virtualidad como herramienta clave en la realizacion y el éxito
del presente trabajo. La virtualidad es la Unica fuente comunicativa del realizador del
proyecto con los directamente responsables de la viabilidad y calificacion del mismo,
igualmente con los participantes y musicos intérpretes de la composicion (Big Band de la
Universidad Pedagdgica Nacional).

o ;Qué obstaculos se deberian tener en cuenta para la entrega del presente trabajo
al coincidir con una pandemia mundial y una posible cuarentena estricta?

Los quiebres de comunicacion entre el realizador del proyecto y quienes haran parte del
mismo. Claramente no se podra comparar los ejercicios de direcciéon por parte del
compositor con sus intérpretes presencialmente que al hacerlo via electrénica. El factor
diferencial de la interpretacion en vivo de la pieza compuesta y la presentacion de la
misma por medio de un video va a ser un motivo diferencial marcado en el resultado del
producto final.

Finalmente como la solucidén es la virtualidad; pueden presentarse vacios de conexion,
problemas eléctricos entre las partes y la preferencia natural del ser humano al ser un
ente social al prescindir de una comunicacion presencial al momento de la exposicion
del presente trabajo.

4.Marco Referencial
4.1 Musica para filmes

La diferencia relevante entre la musica para una pieza audiovisual y las demas musicas
radica en su funcién de acompafiante para generar emocionalidad, teniendo en cuenta el
contexto, las escenas y la secuencialidad. La emocionalidad es el elemento clave aplicado
en este trabajo. En este sentido la musica de film score logra enlazar escenas, secuencias
y sucesos; puede trasladar al publico a una regiéon geografica, evocar sentimientos de
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personajes y hechos sin necesidad del lenguaje verbal, localizar al receptor en una época
o tiempo determinado e incluso lograr la creacion de atmdsferas irreales y fantasiosas.

El autor Richard Davis (1999) en su libro Complete Guide to Film Scoring propone tres
categorias en cuanto a la funcionalidad de la musica dentro de un filme: fisica, psicolégica
y técnica.

o Fisica

La musica film score puede acompafiar el movimiento de la imagen, de un
personaje o de la camara misma. Esto dio como resultado al hoy famoso
“mickeymousing” que es la sincronizacidn exacta de todos los movimientos
y sucesos del filme con la musica. Crea también atmésferas que sitdan al
espectador en un espacio determinado, bien sea geografico o de tiempo;
aplicando técnicas instrumentales, melédicas y armdnicas dentro del
ejercicio compositivo.

o Psicolégica
Puede demostrar estados de animo de los personajes o cambios
emocionales. Esto permite al espectador identificarse con las acciones y
vivencias de los protagonistas. Igualmente, la musica puede proponer un
ambiente en la escena, lo cual permite predecir muchas veces sucesos
posteriores.

¢ Técnica
La musica puede tomar el papel de transicion entre escenas diferentes para
aportar unidad y contexto entre espacios sin relacién mutua. Esto permite
la asociacion de elementos musicales dentro de la totalidad de temas,
timbres y leitmotiv® asociados a lugares, personajes, emociones, entre otros.

“La musica de cine original no puede separarse de la imagen, ya que existe por ella y para
ella, y sélo tiene sentido en relacién a la pelicula para la que fue compuesta” (Yerro, 2011).

El andlisis de la musica original de un videofilm ademas de los aspectos musicales debe
tenerse en cuenta su relacion con el material visual, es por esto que su relacion respecto
al filme dara respuesta al acierto musical y a su proceder. El analisis de la pieza
compositiva debe estar relacionado directamente con el material visual.

8Asignacion de una idea musical a un personaje, lugar o verbo dentro de una pieza compositiva.
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4.2 Formato de Big Band

La Big Band es una agrupaciéon musical que en su formato estdndar actual cuenta con 17
integrantes, y que inicia su evolucion a partir de los afios 20 's. Este conjunto instrumental
abarca diversidad de géneros musicales, en su esencia y mayoria géneros vertientes del
jazz como el blues, el swing, el bebop, el cool jazz, la fusién yocasionalmente el free
jazz. Posteriormente, las big bands han sido adaptadas a géneros como el pop, el rock, el
funk, entre otros.

Dentro de la instrumentacién de las Big bands, aparecen diferentes secciones claves.
Inicialmente se puede apreciar una macro seccién de vientos; dentro de ella se presenta
una cuerda de trompetas y una cuerda de trombones (horn section), y una cuerda de
saxofones (reeds). En la cuerda de trompetas (tradicionalmente compuesta por cuatro
integrantes), por la naturaleza de este instrumento es la seccién que se presenta los
sonidos mas agudos dentro de la instrumentacion de la Big band; el trompetista niimero
uno se encarga de las secciones mas altas en términos de registro y el trompetista nimero
dos es el solista. En la cuerda de trombones es tradicional encontrar cuatro de ellos
donde en ocasiones se presenta un trombdn bajo. Esta cuerda de trombones otorga
profundidad y en ocasiones apoyos a la cuerda de trompetas en partes conocidas como
“backgrounds”.

Finalmente se encuentra la cuerda de saxofones, en ésta se presentan usualmente
alteraciones ya que no hay un formato establecido. Tradicionalmente se proponen dos
saxofones altos, dos saxofones tenores y un saxofon baritono; presente en Big bands
iconicas como la del maestro Duke Ellington. La cuerda de saxofones (maderas),
ocasionalmente expone variantes que permiten la implementacién instrumental de
instrumentos como el saxofén soprano, clarinete, flautas, entre otros.

Aparte de la macro seccidon de vientos, se encuentra la seccidn ritmica; compuesta por
bateria, contrabajo, piano y guitarra eléctrica. La rhythm section estd encargada del
acompanamiento a la seccidon de vientos, proporciona el pulso de la banda,delimita la
armonia y muestra el estilo a interpretar (swing, latin, funk, entre otros). A laseccién
ritmica usualmente se le conoce como “una banda dentro de una banda”, al tener el
formato instrumental clave para el acompafiamiento en eventos jazzisticos como los
famosos jams sessions10.

El piano dentro de la seccion ritmica toma un papel importante en la armonia y en apoyos
a las secciones de vientos. Al igual que la guitarra, aplica el famoso “comping”!! que
proporciona a la big band los cambios armoénicos presentes en las piezas. El pianista
dentro de la historia de las big bands ha sido clave. Personalidades como Duke Ellington,

9 Un “background” es una musica de fondo con intencién de acompafiamiento a una melodia principal, donde su labor
es ser pasivamente escuchado y otorgando un ambiente arménico a melodias principales oa improvisaciones.

10 Reunién de musicos de jazz para la interpretacion y la improvisacién de standards de jazz.

11 Abreviacion de “accompanying” que significa acompafiar.
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Dave Grusin, Gordon Goodwin, entre otros, aplicaban los voicings del piano para la
elaboracion de arreglos para la seccién de los vientos. Conjuntamente al piano, la guitarra
tiene un papel importante dentro de la big band, a diferencia de otros géneros musicales,
generalmente toca negras y delimita la armonia con una labor ritmica, simulando un
metrénomo conjuntamente a la bateria. En la historia de la guitarra dentro de las big
bands se tiene como referente a Anthony "Bus" Etri.

Por otro lado, en la seccién ritmica tradicionalmente el contrabajo (ocasionalmente bajo
eléctrico) adopta un papel arménico ritmico en el acompanamiento dentro de la Big band.
Enlaza las ténicas o notas del acorde; usa notas de la secuencia de acordes, esto al emplear
escalas y arpegios basados en patrones y ocasionalmente adornos cromaticos. Esto
ultimo, conocido como “walkin bass”.

La bateria por su parte, apoya el bajo caminante al tocar negras en el bombo (también
apoyando la ritmica de la guitarra). Toca acentos de la seccién de vientos y cominmente
presenta el patrén ritmo del género a interpretar. El kit de bateria generalmente consta
de bombo, tom(s), caja (redoblante), Hi hat y platillos (ride, crash entre otros platillos
especiales como splash, china y pang).

Dentro de la seccion ritmica pueden aparecer ocasionalmente instrumentos diversos en
la exploracién de nuevas sonoridades como percusion menor, bongos, congas, bajo
eléctrico, vibrafono, cowbells, entre otros. Esto radica en timbres establecidos en
determinados géneros musicales, como por ejemplo la percusion latina en estilos como el
latin jazz.

4.3 Arreglo y composicion para Big Band

Cuando se habla de Big bands, inmediatamente se piensa en las sonoridades del jazz. Es
por esto que los elementos musicales presentes en este género deben tenerse en cuenta
en la composicion y en el arreglo de este formato instrumental, tales como su armonia,
ritmo, timbrica, sonoridad y fraseo. Es importante tener en cuenta la seccion de vientos
en el momento de definir los fraseos o timbricas jazzisticas, no sin olvidar que la seccién
ritmica cumple un papel importante en la ejecucion del estilo.

A continuacion se presenta una imagen!2 del taller realizado por el Maestro William Rojas
en Octubre del afio 2020, saxofonista y licenciado en musica colombiano; donde presenta
una propuesta sildbica para el correcto fraseo dentro del jazz.

12 Gréfico presentado por el maestro William Rojas en Octubre de 2020 en el marco del Festival de Jazz
Tolijazz2020.
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Ilustracion 1Rojas, William. Lenguaje jazz. 2019. Taller improvisacién Festival Tolijazz 2020

En este grafico se puede apreciar una propuesta sildbica donde se evidencia la correcta
articulacién y fraseo dentro del lenguaje jazz. Esta manera de articulacién radica en los
elementos de ornamentacion; tales como adornos, apoyaturas y demas estéticas dentro
de la interpretacién instrumental. Estos adornos o efectos, se encuentran en diferentes

”

estilos interpretativos del jazz, consignados en “Arranging for Large Jazz Ensemble
(2003) de Berklee College of Music; entre estos se encuentran:

o Shake: (Técnica interpretativa para trompeta) es un vibrato que consiste en
mover la trompeta en los labios. Es un efecto dramatico, similar al Trino.

o Fall: Es un movimiento cromatico o diaténico descendente sin notas definidas. Es
un efecto de cascada en el cual se enfatiza a la nota que va a caer.

o Doit: Es un staccato con acento posterior a una caida ascendente. Presente en el
brass y las maderas como un glissando ascendente.

¢ Connecting Gliss: Es una escala rapida entre notas definidas o también tomado
como un glissando de una nota a otra.

o Flip (turn): Es un glissando desde una nota alta a una nota baja definida.

¢ Smear (bend): Se podria llamar una “untada” para llegar a una nota destino.
También se le puede definir como llegar a una nota especifica desde medio tono
abajo.

o Plop: Es una nota muertal3 que desciende a una nota especifica.

o Rip: Es una nota muerta que asciende a una nota especifica. Opuesto al Plop.

13 Sinénimo de nota fantasma o ghost note que posee un valor ritmico pero no una altura o tono en especifico.
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4.4 Técnicas de armonizacion

Con los conceptos basicos de fraseo, timbre, instrumentacién y lenguaje solamente resta
complementar el espectro armonico del jazz en el formato de Big Band y la realizacién del
mismo. Como pilar de este apartado; se toma gran parte del trabajo “Big Band Arranging
for composers, orchestrators and arrangers” (2008) realizado por el inglés Evan Rogers;
reconocido arreglista y compositor para Big Bands en bandas sonoras para Disney, EA’s,
Battlefield, One, entre otros. Para este trabajo se expondranejemplificaciones de su
trabajo, igualmente se aplicaran algunas de las tematicas tratadas de los siguientes
capitulos:

o Capitulo 10 “Voicings” Part L.

o Capitulo 12 “Unison and Octaves”.
o Capitulo 13 “Soli writing”.

o Capitulo 14 “Open Voicings”.

o Capitulo 15 “The Shout Chorus”.

Antes de mencionar las diferentes técnicas de armonizacién para el formato instrumental
a trabajar, es indispensable tener claridad en las posibilidades de reemplazo y/o
agregacion de notas dentro de un acorde, conocer las tensiones disponibles y no
disponibles de un acorde en determinado espectro armdnico teniendo en cuenta que
ocasionalmente pueden ser notas de paso,ya que esto es fundamental en la sonoridad
jazzistica que deseamos esté presente en el trabajo. Para ello, el autor Evan Rogers
propone un cuadro donde se indican lo anteriormente mencionado:

Chord b5 9th b9 #9 n #11 13 b13

Major 7

Major &

Minor 7

Minor 6

Dominant 7

Tabla 1 Rogers, Evans. Available tensions table. Tabla de tensiones disponibles. Big Band Arranging
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4.4.1 Unisono y Octavas:

El autor Evan Rogers en el capitulo 12 de “Big Band Arranging for composers, orchestrators
and arrangers”, menciona una frase que en la experiencia y la realizacién del presente
trabajo es determinante, ya que a menudo los compositores y arreglistas para big band al
tener un formato instrumental tan amplio, caen en el error de saturar en armonizaciones
cuando solo basta la implementacion de unisonos y octavas. La frase es la siguiente:

“The most straightforward and most often overlooked way of arranging for big band is by
using unisons and octaves. Very often, you'll see lines being harmonised that just don’t need
it. Sometimes, having a lot of players back up a single line is the way to go”
(Rogers, Evan. 2008)

“La forma mds sencilla y a menudo pasada por alto de hacer arreglos para big band es
usando unisonos y octavas. Muy a menudo, verd lineas armonizadas que simplemente no lo
necesitan.

A veces, tener muchos musicos respaldando una sola linea es el camino a seguir”
(Rogers, Evan. 2008)

Al querer realizar un pasaje basado en unisonos y octavas, hay que tener presente que su
producto sera agregar peso y volumen al mismo. Igualmente, el arte de realizar una
“armonizacion” basada en unisonos y octavas, se manifiesta en dos factores importantes:
Los instrumentos que interactian y los registros de los mismos, y la duplicacion de las
voces en el registro comun.

1. Instrumentacion y Registro:

En el apartado de “timbre” en Composicién Integral de Mauro de Maria, se
menciona la carga emocional que la naturaleza del instrumento otorga a la musica,
esto obedece a que al combinar dos instrumentos (sin importar su familia) el
resultado sera totalmente distinto al de cada uno individualmente; conocido en Big
Band Arranging for composers, orchestrators and arrangers como un “timbre
hibrido”.

Para ejemplificar lo anteriormente mencionado, podemos coincidir que un pasaje
interpretado por un saxof6n alto y la seccién de trompetas versus interpretado por
un saxofon baritono y el piano; no tendra el mismo efecto hibrido que de ellos
resulta. Por esta causa, el autor Evan Rogers propone las siguientes combinaciones
instrumentales tanto para unisonos como para octavas que tradicionalmente se
implementan en arreglos para formato Big Band:
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Unisono

Octavas

2 Saxofones Alto

Sax alto + Sax Tenor

2 saxofones Tenores

2 Sax Altos + 2 Sax Tenores

Sax alto + Sax Tenor

Saxoféon Tenor + Saxofon Baritono

2 trompetas

Trompeta + Saxofén Tenor

2 trombones

2 trompetas + 2 Sax Tenores

4 trompetas

2 trompetas + 2 Trompetas

Saxofén Alto + Trompeta

2 trombones + 2 Trombones

Saxoféon Tenor + Trombdn

2 trompetas + 2 Trombones

Saxofén Baritono + Trombon

Sax alto + Trompeta + Guitarra

Sax Baritono + Trombén + Piano

Tabla 2 Rogers, Evans. Instruments combinations. Combinaciones de instrumentos. Big Band Arranging

2. Duplicacion de las voces:

Un punto clave al realizar una duplicacién es el escoger interactuar pares de

instrumentos o no; es decir, se logran efectos y resultantes drasticamente diferentes

de un pasaje al tener una cantidad mayor de instrumentos en registrosagudos o graves.

Al ubicar por ejemplo, tres trompetas y designar su orden bien sea dos en el registro alto

y una en el registro bajo, o viceversa; se obtiene una sonoridad brillante u oscura

dependiendo en qué registro se ubica la mayor cantidad de instrumentos que

interactuan.
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Ilustracion 2 Rogers, Evans. Unisons and Octaves. Unisonos y Octavas. Big Band Arranging
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4.4.2 Escritura a 2 voces:

La escritura de un fragmento a dos voces tiene diversas posibilidades, la consonancia y la
disonancia son aspectos musicales que desde el uso de dos voces pueden estructurar una
idea musical. El autor Evan Rogers plantea cuatro maneras de armonizacion (por terceras,
por sextas, por cuartas y por quintas); todas ellas teniendo en cuenta el estilo musical a
escribir y ante todo la consonancia.

En la busqueda del presente trabajo que radica en la carga emocional de las sonoridades,
no esta entre los objetivos, dejar por fuera sonoridades disonantes como los clusters,
aspecto que Mauro de Maria en Composicion Integral le otorga mucho valor. Un elemento
destacado del presente trabajo es el siguiente, citando las palabras de Vincent Persichetti
(1985):

“Cualquier sonido puede suceder a cualquier otro sonido, cualquier sonido puede
sonar simultdneamente con cualquier otro sonido o sonidos, y cualquier grupo de
sonidos puede ser sequido por cualquier otro grupo de sonidos”.
(Persichetti, Vicent. 1985)

A continuacion se expondran los diferentes tipos de armonizacién de un pasaje en todas
las posibilidades intervalicas cerradas (dentro de una octava), teniendo en cuenta de que
las sonoridades no seran las mismas al ser abiertas, es decir, excediendo el rango de una
octava. Igualmente exceptuando el unisono y el intervalo de octava que se expuso en el
apartado anterior.

1. Armonizacion por Tercerasy Sextas:

Un aspecto importante para este y los siguientes apartados de armonizacién a dos
voces, es tener presente que la voz mas aguda debe ser la Lead Voice o “Voz lider”,
bajo esta légica, se armonizara con el intervalo descendentemente. En este caso,
las armonizaciones por tercera y sexta funcionan perfectamente sin un
acompafiamiento, ya que son suficientemente fuertes para sostenerse entre si.
Esta técnica sin duda es la mas utilizada en diversos arreglos de todo tipo de
musica, Evan Rogers propone no exceder a mas de dos musicos por voz, para asi
prevalecer la limpieza y el entendimiento de la armonizacion.

Cw’ Epmaj7dt Cw’ Epmaj7dit
p D | I .
e —— e
3eDS ° a ’ 6THS \
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Ilustracién 3 Rogers, Evans. 3rds and 6ths harmonization. Armonizacion por 3rasy 6tas. Big Band Arranging
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2.

4THS

3.

Armonizacion por Cuartas y Quintas:

El intervalo de cuarta y quinta es utilizado prominentemente en el jazz modal y el
jazz moderno. Si bien aqui podria usar el intervalo de cuarta aumentada o quinta
disminuida (tritono), se busca la sonoridad mas consonante del mismo, por lo cual
no lo tendremos en cuenta en este apartado. Adicionalmente, en esta armonizacién
se debe destacar estos dos intervalos siendo justos, estando por encima de una
logica diatonica. Aqui, dos ejemplos de ello:
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Ilustracion 4Rogers, Evans. 4ths and 5ths harmonization. Armonizacién por 4tasy 5tas. Big Band Arranging

Armonizacion por Segundas y Séptimas (Clusters):

La armonizacién por segundas y séptimas a menudo son poco implementadas por
su sonoridad disonante, si bien en este trabajo el ideal es encontrar diversidad
de efectos emocionales con la musica, este es un elemento provechosopara utilizar
en el mismo. La esencia de estos intervalos es su sonoridad “con punta” (como lo
menciona Mauro de Maria) y es justamente alli donde el color permite crear
emociones fuertes e inestables en un pasaje instrumental. Al tener un
acompafiamiento arménico puede ser alterado el efecto tensionante de los mismos
o bien, apoyar y magnificar sus sonoridades caracteristicas.
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Ilustracién 5 Rogers, Evans. 2nds and 7ths harmonization. Armonizacion por 2das y 7mas. Big Band Arranging

4.4.3 Four Way Close

Esta técnica entra en las llamadas “Close Voicings” o “Voces Cerradas”; ésto se refiere a

que su funcién es la armonizacion con las notas de un acorde dentro de una octava,

adaptando las notas mas cercanas del mismo respecto a la “lead voice” o voz principal

(mas alta). Un item importante para tener en cuenta en esta técnica es evitar un intervalo
de segunda entre las voces, para evitarlo se puede aplicar el reemplazo con tensiones.

25



Un ejemplo de la técnica de Four-Way Close puede ser:

Melodia sin armonizar: Melodia armonizada con Four Way Close:

emaj? emaj7
A P A |

Ilustracién 6 Rogers, Evans. Melodia sin armonizar. Hlustracién 7 Rogers, Evans. Melodia armonizada
Voicings. Big Band Arranging en Four Way Close. Voicings. Big Band Arranging
4.4.4 Drop-2

Una problematica (o un recurso si asi lo desea el compositor) que genera el exceso de
utilizacion del Four -Way Close es su limitado espectro de rango y registro, y a suvezla
prominente sonoridad disonante por causa de aparecer tan juntas las voces de un acorde
(dentro de una octava). Como solucion a esto, se permite utilizar la técnica de Drop-2; la
cual consiste en descender a distancia de una c(,

octava la nota inmediatamente mas cercana a la

“Lead Voice”; permitiendo asi encontrar las A I I

técnicas conocidas como “Open Voicings” o
“Voces abiertas” (superan una octava) que se

describirdn mas adelante.

Ilustracién 8 Rogers, Evans. Melodia
armonizada en Drop 2. Voicings. Big Band

ejercicio de Four Way Close pasado a Drop-2: Arranging

A continuacién se ejemplifica el anterior

4.4.4 Drop-3

Esta técnica de armonizacion comparte la misma légica del Drop-2, como su nombre lo
indica, la voz que desciende una octava es la tercera en su orden. El autor Evan Rogers
menciona un punto importante a tener en cuenta para la implementaciéon de ésta técnica:

Cb

“Drop-3 es mucho menos comun que drop-2

como técnica de organizacién. Esto se debe a A I I
que crean acordes de segunda inversion y no se
sienten tan bien para tocar o afinar, y atiin
dejan una disonancia en la voz superior”
(Rogers, Evan. 2008) [lustracion 9 Rogers, Evans. Melodia armonizada

en Drop 3. Voicings. Big Band Arranging
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4.4.5 Drop-2/4

(o
descender a una octava la segunda y la cuarta nota A I
del acorde en “Four Way Close”. El1 Drop 2-4 crea una

Bajo la ldgica de los “Drops”, esta técnica consiste en

sonoridad mas fuerte y abierta, al resolver el ﬂ
problema de una melodia disonante al tener las ¥
voces muy juntas en su estructura superior.

También permite ubicar las notas en un registro mas /lustracién 10 Rogers, Evans. Melodia

. . . armonizada en Drop 2/4. Voicings. Big Band
comodo para la mayorpia de instrumentistas que 1a  rranging

tocaran.

4.4.6 Escritura a 5 voces:

Para las anteriores técnicas, se expusieron sus correspondientes ejemplificaciones a
cuatro voces, pero es comun, en cuerdas como la de los saxofones ubicar cinco musicos o
en ocasiones integrar un instrumento adicional como una flauta en esta misma cuerda.
Para ello, basta con aplicar la duplicacién de notas presentes en el acorde, bien sea este
ultimo armonizado en Four Way Close, Drop-2, Drop-3 o Drop-2-4. A continuacién un
ejemplo de ésto en Four Way Close:

emaj?
A

1

Ilustracion 11 Rogers, Evans. Escritura a 5 voces. Voicings. Big Band Arranging

4.4.7 Soli

La técnica del “Soli” se basa en una melodia armonizada por una misma familia de
instrumentos o bien por todo un conjunto o formato instrumental. Obedece al término de
“Homofonia”, este entendido como una estructura de lineas melddicas con un ritmo
similar, donde predomina el resultante armoénico de las mismas. Para ello hay que tener
muy presentes las técnicas anteriormente expuestas de armonizacion a cuatro y cinco
voces. Para la técnica del Soli, el autor Evan Rogers propone cinco pasos como método
infalible en elaboracion de un Soli, estos pasos son los siguientes:
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1. Escribir la melodia y mantenerla simple: Componer una melodia basada en
una armonia establecida o bien, en un motivo aleatorio como punto de partida.

Ilustracién 12 Rogers, Evans. Melodia sencilla. Soli Writing. Big Band Arranging

2. Embellecer la melodia y la armonia: Agregar tensiones a los acordes, re-
armonizar la progresion y agregar movimiento ritmico para enriquecer la melodia;
segun el estilo musical a componer.
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Ilustracién 13 Rogers, Evans. Melodia embellecida. Soli Writing. Big Band Arranging

3. Armonizar las notas objetivo: Implementar las técnicas de armonizacion
anteriormente mencionadas en las notas situadas en tiempos fuertes o que son
tonos de los acordes armonicos, dejando sin armonizar (por ahora) las notas
aproximacion.
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Ilustracion 14 Rogers, Evans. Armonizacion de notas objetivo. Soli Writing. Big Band Arranging
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4. Armonizar las notas de enfoque: Armonizar las notas de aproximacion bajo las

cinco formas expuestas por el autor Evan Rogers en el Capitulo 10 (“Voicings Part
17), estas son: cromadtica, diaténica, dominante, disminuida y paralela. Estas
ultimas tomadas como transito entre las notas objetivo de la melodia y conducidas
hacia ellas.
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Ilustracion 15Rogers, Evans. Armonizacion de notas de enfoque. Soli Writing. Big Band Arranging

5. Escribir para los instrumentos, comprobando la conduccion de la voz, el

rango y las articulaciones: Es el paso final y la aplicacion de los cuatro recursos
anteriores. Aqui se distribuye el trabajo realizado a la familia o las familias
instrumentales las cuales interpretaran el arreglo, teniendo en cuenta el rango de
los mismos para obtener la mejor mezcla, control instrumental y la interpretacion
efectiva de las dindmicas indicadas en el Soli.

Es indispensable tener presente las articulaciones propias de cada familia
instrumental para enriquecer la interpretacion del Soli. Adicionalmente tener en
cuenta evitar las notas repetidas para cada voz, ya que obstaculizan la
articulacidn instrumental al perder la constante accion de fuelles en el caso de los

vientos y digitaciones en las cuerdas pulsadas.
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Ilustracion 16 Rogers, Evans. Escritura para el formato instrumental. Soli Writing. Big Band Arranging

4.4.8 Background

El background obedece al fen6meno denominado como “heterofonia”, que consta del
sonido simultaneo de diversas lineas melddicas con diferentes ornamentos cada una de
ellas; dando como resultado una “lead voice” o melodia principal con un acompafiamiento
(conocido como “colchén armoénico”).

Esta técnica permite al compositor o arreglista obtener una textura estilizada tanto tenue
como estridente, teniendo un “pad”* con pocas variaciones ritmicas donde su labor

14 Es un acorde sostenido con poco movimiento ritmico que es utilizado para crear una armonia de fondo tipo
atmosférica.
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radica en apoyar el contexto armonico de la pieza, o bien sea tipo contrapuntistico; donde
el background funciona como una voz responsorial u ornamental y un movimiento ritmico
mayor.

A continuacién dos ejemplos de background donde en primera medida actia como un
“pad”, y seguido a este el background de tipo contrapuntistico; tomadas del capitulo “Solos

Yy Backgrounds”:
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Ilustracion 17Rogers, Evans. Bakground. Solos and Baskgrounds. Big Band Arranging

31



4.4.9 “The Shout Chorus”

El “Shout Chorus” o “el coro del grito”, es el punto maximo de armonizacién en un un
formato de Big band; ya que consiste en un “Tutti” donde toda la banda toca junta. Aqui
generalmente, se interpreta el climax maximo de la pieza, tiene como gran caracteristica
una alta carga emocional y energética. En este “tutti”, en la mayoria de ocasiones, se
presentan motivos y temas que la obra anteriormente habia expuesto.

El autor Evan Rogers en el capitulo nimero 15 de “Big Band Arranging for composers,
orchestrators and arrangers”; propone cuatro pasos para realizar efectivamente un “Shout
Chorus”:

1. Escribir la linea principal:
Basandonos en lo anteriormente mencionado, en este punto se podria tener como
recurso, tomar la melodia principal de la obra para realizar el “Tutti” o bien, un
material melddico contrastante. Aqui es importante modificar lo necesario (en
materia de tonalidad, rango y dindmica) para que todo el formato instrumental
esté en un registro cémodo y pleno.
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Ilustracion 18 Rogers, Evans. Linea principal. The Shout Chorus. Big Band Arranging

2. Armonizar la linea:
Evan Rogers propone en este punto, implementar las armonizaciones con técnicas
como el “Four Way-Close” y el “Drop-2"; para obtener consistencia e impetu en la
sonoridad general del “Shout Chorus”. Como primera medida se armonizan las
notas destino de la melodia que son aquellas que generalmente estan situados en
los tiempos fuertes y que son notas guia del acorde. Posteriormente, las notas de
aproximacion teniendo en cuenta la armonia y las técnicas de armonizacion.
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Ilustracion 19 Rogers, Evans. Armonizacién de la linea principal. The Shout Chorus. Big Band Arranging
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3. Enlazar las secciones:

En este punto, es no esta de mas tener presente la esencia del “Shout Chorus”
(Sonido fuerte, estridente, amplio, robusto, etc); por ello es recomendable que el
enlace y la duplicacion de las voces armonizadas aplicadas a las familias
instrumentales faltantes, esté enfocada a esa esencia. Lo anteriormente
mencionado se refiere a las posibilidades sonoras que hay que tener en cuenta
tanto de rango, registro, dindmica y timbre de la familia instrumental en la cual se

realizé el paso anterior.

Como ejemplo en este caso, se realiz6 la armonizacién melddica en la familia de las
trompetas, lo que quiere decir que resta distribuir ese arreglo en los saxofonesy en
los trombones. Aqui, esa distribucion se basa en alcanzar los registros plenosdel
formato instrumental, si se prefiere; cada voz armonizada puede ser duplicada
por pares de las otras familias instrumentales (teniendo en cuenta el apartado de
Unisonos y Octavas).

Omb A A 8p7 A7
a Q T " ul A | hl 7 \1 T T AI /\I I T A T ]
A ‘l: B i L7} B 1 1 1 1 1 jl- i‘ E i
SAxXes
T
T
TS
TBNS
Om A A 8h7 Y
H h I /\ I 1 \) : 1 ; : I e 1 /\l 1)
s | TV b e qér;' 0
SAXesS A A A #_.‘ q
e T o e
T .4 b 1 1 1 v A 'Il 1 } 1 o

A
1
TS =
o) r B - r o) A
TBNS EIRT ‘_‘5":'_“"‘?.&1_:
11 1 11}

Ilustracion 20 Rogers, Evans. Enlace de secciones. The Shout Chorus. Big Band Arranging
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Adicionalmente, es un buen recurso aportar contraste con adornos en los espacios
donde la melodia principal se detiene. Igualmente, se pueden agregar finales de
frase y en ellas destacar los registros medios graves del formato instrumental

como el grupo de trombones y el saxofén baritono (apoyados por la seccion ritmica
posteriormente).
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Ilustracion 21 Rogers, Evans. Ornamentacién y adornos. The Shout Chorus. Big Band Arranging

4. Escribir las partes instrumentales de la seccion ritmica:

Como finalizacion del “Shout Chorus”, se debe complementar los pasos anteriores
con la seccidn ritmico armonica de la Big Band; habitualmente conformada por
piano, guitarra eléctrica, contrabajo y bateria. Un recurso disponible es utilizar el
piano y la guitara como instrumento hibrido junto al “Brass”!5, dando como

15 Secciones conformadas por los instrumentos de viento en el formato instrumental
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resultado una sonoridad timbrica mas rica que aporta grosor al Tutti. Si bien no
es del agrado del arreglista realizar esta sonoridad hibrida; los instrumentos
de la seccién ritmica pueden tomar el papel de acompafiantes mientras el brass
interpreta los pasos anteriores.

Finalmente el autor Evan Rogers propone lo siguiente a tener en cuenta, como
recurso para el arreglo final:

“Great shouts set up expectations by using the same structure as the theme for example, but
before big, climatic target notes, introduce an extra few bars or a drum fill to build tension.
Techniques like this, and even simpler ones (like delaying impactful notes by just a beat)
can have a big effect on the arrangement”.

(Rogers, Evan. 2008)

“Los grandes gritos crean expectativas al usar la misma estructura que el tema, por
ejemplo, pero antes de las notas grandes y climdticas, introduzca unos pocos compases
adicionales o un relleno de bateria para generar tensién. Técnicas como esta, e incluso las
mds sencillas (como retrasar las notas impactantes con solo un tiempo) pueden tener un
gran efecto en el arreglo”.

(Rogers, Evan. 2008)

a7 Auto Sax

20 Aro S

st Tenor Sax

220 Tenoe Sax

BARITONE SAX

a7 Thomeer

200 Troweer

30 TroNpET

4T TrweeT

Ilustracion 22 Rogers, Evans. Resultante de la técnica del "Shout Chorus". The Shout Chorus. Big Band Arranging
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4.5 Las 14 Dimensiones emocionales (Composicion Integral)

Dentro de la gran variedad de posibilidades emocionales que Mauro de Maria presenta
en su libro Composicién Integral, en el presente trabajo se trabajaran los siguientes:

Sistema: (Emociones macro)

1. Armonia funcional: Es el sistema mas convencional en la cultura occidental, esta
presente en la mayoria de la musica popular; gracias a esto se le cataloga como una
armonia “normal”. Un elemento importante en la armonia funcional es su efecto de
gravedad, presente en las relaciones tonales de sus grados La materia prima de
este sistema armonico es la utilizacién de la escala mayor natural, menor natural,
menor armonica y la escala menor bachiana.

2. Modos antiguos: Al no ser usados en gran medida dentro de la musica popular
occidental (a diferencia de la armonia funcional); es un sistema no muy
convencional; estd presente en musicas étnicas y folcldricas, al igual que en la
creacion de musica para contextos magicos y malignos. Dentro de los modos
antiguos estan presentes las escalas conocidas como “modos griegos”; jénico,
doérico, frigio, lidio, mixolidio, e6lico y locrio. En estos se ignora la utilizacién de
los modos jonico y edlico ya que estan presentes en la armonia funcional con el
titulo de escala mayor natural (jonico) y escala menor natural (eodlico). Otra
alternativa de modos son los que provienen de las escalas menor bachiana y mayor
armonica.

3. Puntos cardinales: Este sistema es utilizado en gran medida dentro de la musica
film score ya que su sonoridad se relaciona a escenas de fantasia, aventura y
heroismo. Su esencia es atonal (no tiene centro de gravedad) y en ella contempla
la posibilidad de tener sonoridad consonante en géneros como el jazz y el film score
anteriormente mencionado, y un caracter disonante dentro del Expresionismo.
Los puntos cardinales obedecen a un sistema acdrdico dentro de un plano
cartesiano, donde se encuentran distancias intervalicas de terceras menores, al
partir de las notas B, C y Db (para formar tres grupos). Los acordes tienen tres
posibilidades de interaccién con los demas acordes; comoprimera posibilidad en
enlaces por terceras (acordes dentro de su mismo grupo), como segundas
posibilidades en distancia de semitonos (acordes de su mismo eje de diferente
grupo) y como tercera posibilidad con la distancia de tritono (acorde del eje
contrario).

A continuacién, se presenta el grafico propuesto por Mauro de Maria en su libro
Composicion Integral:
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enlace al mismo polo: permitido

(GRUPO 1) (como color o como modulacian a otro grupo) (GRUPO 2) (GRUPO 3)
NORTE ::,f g NORTE NORTE
OESTE ESTE OESTE ESTE QESTE ESTE
SUR SUR % > SUR

enlace al mismo polo: permitido
(como color o como modulacién a otro grupo)

BM Cm Db

A
Vv

Gm

Ak
vV

F F&#M

Ilustracion 23 De Maria, Mauro. 2013. Grdfico de grupos. Puntos cadrinales. Composicion Integral.

Nivel de disonancia: (+ tension o + reposo) Esta dimensién
presenta una concepciéon de consonancia vs disonancia de los acordes por si mismos (no
en contexto) se tiene en cuenta como esta formado cada acorde, cual es su disposicion y
cual es la organizacion intervalica de las notas dentro del acorde. En esta dimension se
pueden presentar las siguientes posibilidades acérdicas:

1. Acordes triada: Formados por intervalos de Terceras mayores y menores.
Teniendo cuatro posibilidades, las cuales son:

Triada Mayor: Fundamental - Tercera Mayor - Tercera Menor
Triada Menor: Fundamental - Tercera Menor - Tercera Mayor
Triada Disminuida: Fundamental - Tercera Menor - Tercera Menor
Triada Aumentada: Fundamental - Tercera Mayor - Tercera Mayor

C Cm ce c*

N

Gg—hg g g

Ilustracion 24. Imagen ilustradora de acordes triada. Ejemplo realizado por el autor
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2. Acordes sus: Formados por un intervalo de Segunda o Cuarta y un intervalo de
Quinta. Teniendo las siguientes dos posibilidades:

C{_GUSZ) ¢ (SUS4) Acorde Sus2: Fundamental -
Segunda - Quinta
|
o, d AC(.)rde Sus4: Fundamental - Cuarta -
- Quinta

Ilustracion 25. Imagen ilustradora de acordes
suspendidos. Ejemplo realizado por el autor
3. Acordes cuatriada: Formados por intervalos de terceras mayores y menores
(extensiones de los acordes triada). Teniendo seis posibilidades que son:

Cuatriada Maj7: Fundamental - Tercera Mayor - Quinta justa - Séptima mayor.
Cuatriada 7: Fundamental - Tercera Mayor - Quinta justa - Séptima menor.

Cuatriada Menor Maj7: Fundamental - Tercera Menor - Quinta justa - Séptima mayor.
Cuatriada Menor 7: Fundamental - Tercera Menor - Quinta justa - Séptima menor.
Cuatriada Menor 7 b5: Fundamental - Tercera Menor - Quinta disminuida - Séptima
menor.

Cuatrida Disminuida: Fundamental - Tercera Menor - Quinta disminuida - Séptima
disminuida.

cman cmgmaj‘h Cw? cmnbsa co7?

ig Vg Wg Wg

Ilustracion 26. Imagen ilustradora de acordes cuatriada. Ejemplo realizado por el autor

4. Acordes cuartales: Formados por intervalos de Pog ATAS POR 5TAS
cuartas y quintas, éstas siendo justas, i o
disminuidas o aumentadas. Su nivel de o
disonancia y emocionalidad es determinada si = -
dentro de su composiciéon hay intervalos de llustracion 27. Imagen ilustradora de

) acordes cuartales. Ejemplo realizado por
tritono. el autor

5. Clusters: Formados por intervalos de Segundas

menores y Segundas mayores. Estos acordes poseen

alta carga emocional, su nivel de disonancia es maximo.

Ilustracion 28. Imagen ilustradora
de clusters. Ejemplo realizado por
el autor
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Melodia: Esta es una dimensién que por si sola otorga un nivel

emocional, al depender de su construccion intervalica y cantidad de notas en la misma..

La melodia tiene diversos componentes dentro de la musica occidental y se puede

catalogar en tres grupos de acuerdo a sus estructuras intervalicas y estructurales; las

cuales son:

1.

Tonalidad - Modalidad: La conforman siete notas dentro de su estructura, en éstas
se evidencian tonos y semitonos. Estos a su vez, otorgan tensién (semitonos)
igualmente direccién y continuidad (tonos); razén por la cual es comun escucharla en
la mayoria de la musica occidental. Se percibe con un nivel energético balanceado,
donde se muestra tensién y reposo, vital para la sonoridad propia de una tonalidad
determinada o un modo especifico.

Pentafonia: Estad conformada por cinco sonidos (de ahi su nombre). Al no contener
semitonos; su nivel emocional es leve y hace que su sonoridad sea dulce y positiva.
Esta presente en gran parte de la musica oriental y evoca su cultura milenaria). Su uso
puede ser excedido en ocasiones si no se alterna con una escala “neutral” de siete
notas, esto para dar variedad a la pieza y motivar a la recordacién y el deseo de volver
a la pentafonia.

Cromatismo: Como la oposicion a la pentafonia; la escala cromatica tiene un nivel
emocional fuerte y denso. Si bien los cromatismos son utilizados a menudo como
aproximaciones, es un recurso importante para adquirir tensiéon e inestabilidad
gracias a su elemento esencial, el semitono. Esta conformada por doce notas lo que la
hace una escala con diversidad de posibilidades, no obstante, una escala que merece
prudencia en su uso.

Nivel de contrapunto: Una dimensién presente en toda la musica. La

textura del contrapunto es polifonica y su uso genera la intelectualizacién de una melodia

al interactuar junto a otras voces; cuando la textura musical es homofénica o en unisono

se entiende como un recurso de simpleza en un pasaje musical. El contrapunto permite

dar sentido a una melodia determinada en la ausencia o en la presencia de un

acompafiamiento armédnico. El nivel de contrapunto se categoriza segin el numero de

vocCes que se usan.

1.

1 melodia: Es un recurso que aporta simpleza, se hace importante y trabaja como
protagonista en el pasaje musical. Al carecer de otro movimiento melddico
acompanante, aporta relajacion y calma; es sencilla de entender dentro del espectro
sonoro.
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2. 2 Melodias: Se percibe como un recurso que aporta equilibrio al pasaje. Al tener dos
voces interactuando como protagonistas; es facil distinguirlas. En este nivel
contrapuntistico es comuin encontrar el recurso popular de “pregunta respuesta”, este
ultimo consiste en el aspecto ritmico donde mientras una voz tiene movimiento y
densidad ritmica; la otra voz toma un rol acompafiante al ser estatica y su vez
aportando sentido armoénico a su contraria.

3. 3 o mas melodias: A diferencia de las anteriores posibilidades contrapuntisticas, el
aumento de voces interactuando en el espectro sonoro aporta tension y complejidad
en el mismo. La percepcidn de cada voz es mas dificil, asi mismo la labor acompafiante
se hace mas evidente, ya que la interaccion de las voces debe tener un sentido estético
dentro de la pieza; bien sea aportando consonancia o disonancia entre si. Su nivel
emocional es denso a causa de la complejidad en el tejido melddico de las voces.

Pulso: Permite entender la velocidad de la obra y con ello la sensacién de
subdivision. En esta dimension se percibe el elemento mas determinante en la sensacién
motriz del espectador, otorga a la audiencia la obtencién de sensacién de lo
contemplativo, lo deprimido, lo bailable, entre otras caracteristicas. Dentro de esta
dimension, el autor Mauro de Maria en Composicién Integral expone tres sensaciones
diferenciales determinadas por la velocidad del pulso, las cuales son:

1. Emocional: (90 bpm) Dentro de este grupo los pulsos al ser lentos se perciben como
no motrices y deprimidos; no generan ninguna sensacion de “querer bailar”. Por el
contrario, evocan una postura mas contemplativa y meditativa.

2. Motriz: (130 - 140 bpm) A diferencia de los tempos lentos, es provechosa su
utilizacion para provocar un sentimiento motor, apto para el movimiento del cuerpo
y por consiguiente aporta un nivel emocional alegre y positivista.

3. Intelectual: (180 bpm) Evoca sensaciones de nerviosismo y tensién. El aumento de
velocidad permite adquirir una sensacidn de frenesis y de euforia en su escucha, su
nivel emocional es alto al limite de su desborde.

Compas: El compas es una dimensién que da simetria a la mtsica en el
sistema occidental. La cientifica Fleur Bouwer (2016), experta en cognicién musical;
descubri6 que el sentido del ritmo es tan fundamental para los seres humanos que
reconocemos patrones en la musica incluso sin prestar ninguna atencién orecibir ningin
tipo de formacion. Dicha investigacion asegura que la fisionomia del ser humano al ser
binaria; dos brazos, dos piernas, etc; esta directamente influenciada en la facilidad del
entendimiento, del gusto o repudio de diferentes métricas musicales. El anterior estudio
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confirma la division de los tres centros de la séptima dimension (compas) propuestos por
Mauro de Maria, que son:

1.

Centro Motriz (Binario) Compases como 4/4, 2/4 y 8/8 actian un elemento que
favorece al aspecto motor y bailable de la musica, esto se debe a la fisionomia humana
(binaria). Permite traducirse en el cuerpo como movimiento en lateralidad derecha -
izquierda. Los compases ternarios que permiten ser agrupados por dos partes iguales
permiten tener esta sensacion motora, un claro ejemplo de esto es el compas de 6/8.

Centro Emocional (Ternario) Dentro de este centro se pierde el elemento “motriz
y corporal”. Compases como el 3/4 y el 9/8 se hacen mas emocionales segin Mauro
de Maria. Su nivel emocional es leve y suave al no poseer mas de un tiempo fuerte.

Centro Intelectual (Indeterminado) En este centro; compases llamados
“irregulares”, es decir, compases donde el pulso de negra en el numerador no tiene
divisiones enteras o bien por su asimetria en los acentos. Se busca descifrar sus pulsos
en la subdivision interna, esto genera que el aspecto “bailable” sea nulo y por tanto
su estética pasa a ser estrictamente entendido para su comprension. La distribucion
de sus tiempos fuertes no es simétrica, generalmente el tiempo fuerte permite
averiguar de qué compas se trata.

Ritmo: Es la dimensién que est4d determinada por la relacién entre la

duracion de los sonidos en el tiempo musical, siendo estos cortos o largos. Es una

dimensién independiente al permitir ser captada por su movimiento respecto a la

meétrica, llevando a su vez una logica diferente a todo el aspecto del tiempo. El ritmo (al

igual que el compas) esta determinado por sus divisiones, siendo categorizado en ritmo

binario, ritmo sincopado y polirritmias; segin Mauro de Maria.

1.

Ritmo Binario: Presenta divisiones comodas dentro de la meétrica, favorece la
energia y el aspecto motor de la musica. No siempre es a tempo, figuras como el
contratiempo (silencio de corchea - corchea) son perfectas para aportar rigidez al
ritmo.

BN, - TP~

Ilustracion 29. Imagen ilustradora de ritmo binario
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2. Ritmo Sincopado: Genera el conocido término de “swing” en el jazz, “groove” en el
funk o “sabor” en la musica latina y estan presentes en gran parte de la musica popular
occidental. La sincopa corta la secuencialidad regular del ritmo aportando acentos y
el desplazamiento del sonido en una ubicaciéon dentro del tiempo mas débil o
semifuerte. El ritmo sincopado corta con el aspecto motor y tiene un nivel emocional
de corte danzario y emotivo.

> >

4 L1y ST ) )y ST,

Ilustracion 30. Imagen ilustradora de ritmo sincopado

3. Polirritmia: A diferencia del ritmo binario y el ritmo sincopado, la polirritmia entra
en un entendimiento no convencional al carecer de subdivisiones enteras respecto al
pulso; esto hace que sea menos motriz y merezca ser entendido (es intelectual).

1 7

Ilustracion 31. Imagen ilustradora de polirritmia

Fraseo - Articulacion: Daniel Fedele'¢ en su libro “Cuaderno de
escalas de jazz” (2016), se refiere a la articulacion como “dar una intencion diferente a cada
nota, tanto en duracion como en intensidad y como relacionarla con la siguiente notao
grupo de notas”. Lo anterior se asume como la importancia de la accién interpretativa para
dar un sentido diferencial a una misma nota o conjunto de notas; es esto lo que a géneros
como el jazz aporta un lenguaje diferencial.

En el ejercicio compositivo es de vital importancia tener claridad de la variedad dentro de
las posibilidades de acciéon y articulacién de la musica en determinado formato
instrumental. En el caso del formato Big band, al tener dentro de su instrumentacion
diferentes posibilidades como los vientos, las cuerdas y la percusion. Estos dependen de
la naturaleza del instrumento para determinadas acciones interpretativas, fraseos y
articulaciones.

Dentro del fraseo y la articulacidn existen variedad de posibilidades dentro del contexto
ritmico, estos pueden estar en perfecta sincronia con las caracteristicas del compas. Por
lo contrario, segiin su agrupacién y acentuacion pueden desarrollar lo que Mauro de
Maria nombra como compases virtuales, donde el fraseo indica un compas diferente al
escrito o tempos virtuales donde el fraseo indica un compas y un pulso distinto al escrito.

16 Daniel Fedele es un musico argentino residente en Madrid, Espafia. Miembro de “International
Association of Schools of Jazz" (IAS]) y colaborador de la revista Cuadernos de Jazz.
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Intensidad: En esta dimensién se refiere enfaticamente al voltimen. Un
musico puede interpretar cierto pasaje con el mismo fraseo y articulaciénpero la
indicacion en materia de dinamica otorga un nivel emocional diferente. Laintensidad de
la musica no solamente radica en indicadores como los conocidos “fortissimo”,
“pianissimo”, “mezzopiano”, etc. La indicacion de un género musical puede predisponer al
musico y al receptor el resultado dinamico de la musica; por ejemplo, al imaginarse el
género rock contrario a una balada jazz genera una expectativa diferencial en términos

de volumen.

Dindmicas como el pianissimo, piano y mezzo piano se pueden catalogar como intimas y
dulces por su suavidad y bajo voliumen; perfectas para evocar sentimientos de ternura, o
bien, timidos e inseguros. Por el contrario, intensidades como el mezzo forte, forte, y
fortissimo aportan una carga energética mas alta; son imprescindibles para la
interpretacidn de pasajes agresivos y estridentes.

Densidad Vertical: La totalidad de la instrumentacién utilizada en una obra
o pasaje musical es de gran influencia en la percepcién emocional tanto del musico y
receptor como del director mismo. Esta percepcién radica en que tanto rango de
frecuencias abarca el conjunto instrumental, si la densidad vertical es baja (uno o pocos
instrumentos) serd mas clara y limpia, existirA menos desborde emocional y mayor
facilidad en la escucha. Por otro lado, si la densidad es alta, aparece un tutti y hay mayor
grosor instrumental; sera mas tensionante su carga emocional y las vibraciones obtenidas
por la oscilacién de las frecuencias dentro del espacio.

Timbre: Esta dimensién esti determinada por la voz del instrumento, obien, de
la técnica interpretativa del musico. La fisica y 1a construccion del instrumento son vitales
para la obtencién de una carga emocional determinada que quiera el compositor o bien
el instrumentista. En el desarrollo de la dimension del timbre hay que tener presente las
siguientes tres cualidades:

1. Registro: El registro esta condicionado a la familia instrumental y a la construccion
del instrumento. Tanto la tesitura como el timbre mismo del instrumento es el
resultante de materiales presentes en el instrumento. El registro es el grupo de
alturas dentro del rango de un instrumento, este puede ser variable al virtuosismo
del musico con la implementacion de técnicas extendidas (técnicas interpretativas
de un musico para la obtencién de sonidos diferentes a los convencionales en un
instrumento).

2. Instrumentacion: La emocién puede ser maleable por el instrumento que interprete
determinado pasaje. Si bien, las familias instrumentales permiten determinar el
material o tipo de construccién, también permite predeterminar el timbre de los
instrumentos; contribuyen a las caracteristicas propias de un estilo o género. Por
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ejemplo, una improvisacion dentro del género del rock interpretada con una flauta de
millo tendria una carga emocional diferente a la convencional de una guitarra
eléctrica, igualmente generaria posiciones estéticas dentro del espectro musical.

Nombre: Dentro del trabajo realizado por Mauro de Maria: “Composicién
Integral”; propone la catorceava dimension donde el titulo de la obra toma un
papel independiente a la musica misma, donde evoca una postura previa del
receptor hacia la pieza. Mauro expresa: “el nombre manipula al oyente, no es menor
por eso debemos “componer” el nombre como parte de la obra”. El mismo, propone
cuatro tipos de nombre de una misma pieza que presentan una carga emocional
diferente.

Los siguientes ejemplos parten de un motivo musical aleatorio donde se pretende
enfatizar el cambio del sentido emocional desde la modificacién de sus titulos y no
por la musica alli mostrada.

Forma: Nombrar una pieza como “sonata”, “nocturno”, “preludio”, etc. Permite al

oyente tener una predisposiciéon en cuanto a la estructura de la obra a escuchar, lo
sitda en una disposicion analitica.

“SONATA N°27

I
by
ol

]
| 1HEN

i
L 100

1P

wr
L THEE

PETE

E==

=
.
i
[

o te fe 1 e

Ilustracion 32 De Maria, Mauro. 2013. Nombre de la obra formal. Composicién Integral.

Libre: Sin tener un nombre, la pieza toma un papel moldeable y libre para quien la
escucha; esto dispone al receptor en una actitud reflexiva frente a la obra.

------------------------
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to  fe g
Ilustracion 33De Maria, Mauro. 2013. Nombre de la obra libre. Composicién Integral.

Método - Fantasia: El compositor se inspira en el contenido de su obra para asi

mismo titularla. Propone una situacion, un lugar o un personaje para la pieza que
seguramente tendra elementos descriptivos del titulo dentro de la musica.

“LOS 12 COLORES COSMICOS”
N A AN AN A A A A N N
1

o
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te e . # —f—————

Ilustracion 34De Maria, Mauro. 2013. Nombre de la obra Método - Fantasia. Composicién Integral.
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Inspiracion personal: Las palabras, las siglas, los simbolos; son parte
exclusiva del compositor y éste situa la posicion del oyente desde donde el
creador lo desea.

“ALFA RTX-847""
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Ilustracion 35De Maria, Mauro. 2013. Nombre de la obra por inspiracién personal. Composicion Integral.

45



alquesu?

,jueza de la vida y la muerte

124

dnxoo

£4qQ €| 8p 8JqWION

uoIp3

£019s)607

5.Lahoz “Zing

[ gonyis0duiod sewa1s!S

oamonuse fi EWIO3

$oUO01000S
28 OQE@S mﬂ mmc_\/

(leuojoowse E02E0)
2 9p UQIENWIRC

Seudds

g uwéw T

08N ap |ee fi SoS)wiad EN

|E9UBLUNIISU) 09B(LLI0

0A13/S0d W02 0POYDIA

46



5.1 Datos generales de Zing

Titulo

Aiio de produccion
Duracion

Pais

Género

Direccion y guion
Direccion técnico
Direccion de sonido y mezcla
Muisica:

Mezcla de musica
Disefio de movimiento
Casting

Animacion 2d
Modelacion adicional
Iluminacién adicional
Mattepainting
Composicion adicional

Animacion adicional

Asesores dramaticos

Monitor de proyecto
Sinopsis:

Zing

2011

7 minutos 36 segundos
Wurttemberg, Alemania
Suspenso

Kyra Buschor & Cynthia Collins
Clemens Sielaff

Nami Strack

Maryna Aksenov

Katrin Schweiger

Fabian Riihle

Nifia - Katharina Dietschmann
Anciano (Grim Reaper) - Anselm Roser
Julia Beck

Jennifer Collins

Martin Lapp

Dennis Miiller

Constantin Paeplow

Daniel Brkovic

Tom Ferstl

Karsten Wagenknecht

Conrad Tambour

Ferdinand Englander

Linus Stetter

Ogi Schneider

Sabine Huber

Gil Alkabetz

Tonja Adler

Dia tras dia, el Sr. Grimm esta ocupado con su trabajo

como Reaper, cosechando vidas de personas. Un dia, su monoétona existencia es

interrumpida por el timbre de la puerta. Es una nifita. Quiere recuperar a su gato. Poco

sabe ella que ella es la proxima vida en la lista del Sr. Grimm.

Sitio web oficial:

http://zing-movie.com
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5.2 Proceso compositivo

En este apartado, se busca describir el proceso compositivo que tuvo lugar en la creacién
de la musica original para el cortometraje “Zing” en formato de Big band. En esta
composicion se aplican las diferentes herramientas y conceptos mencionados durante el
marco referencial y en gran manera, elementos del trabajo realizado por Mauro de Maria
en su libro Composiciéon Integral. Se tienen en cuenta los objetivos que llevan al
compositorl? a tomar cada decisidn y como estas estan relacionadas directamente con el
cortometraje, el libro y la musica.

Para ello, se delimita en fases cada etapa para la realizacién del presente trabajo; éstas
conformadas por fase previa, fase inicial, fase compositiva, fase de ejecucion y fase de
entrega.

5.2.1 Fase Previa

Inicialmente se eligid el cortometraje a elaborar la musica original (“Zing”), este
debia tener aspectos graficos y cumplir con ciertas caracteristicas de locaciones,
personajes, emociones, sucesos, etc; donde se pudiesen aplicar técnicas compositivas que,
a la hora de la realizacion de la musica, se evidenciara su relacion. En un principio no se
buscoé la pieza videografica como elemento inicial, sino se escogio pensando en la futura
composicion y en el desarrollo de las ideas previamente estudiadas del libro Composicién
Integral.

El compositor de la musica, en su etapa inicial del trabajo, encontro fuera del cortometraje
diferentes puntos claves que aportaron motivacién a la composicion de este trabajo; entre
estos, resefias sobre “Zing” en portales de cine y animacion donde se admiran las
posibilidades emocionales del filme. A continuacién, se presenta el parrafo final de la
nota "The Grim Reaper is busy harvesting people’s lives. One day, his work is interrupted”
del portal “Filmnosis”:

What makes Zing work so well?

An unusual initial situation with supernatural elements that hooks the viewer, who tries to
decode what’s going on, the external conflict that puts the little girl’s life in danger,
creating suspense, effective use of facial expressions that successfully transmit emotions
and a good dose of humor and surprise, that help spice up the short. (Filmnosis /2012)

17 “Compositor” se refiere a lo largo del texto a Johan Alexander Ramirez Riveros, autor del presente trabajo
investigativo.
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. Qué hace que Zing funcione tan bien?

Una situacién inicial insélita con elementos sobrenaturales que engancha al espectador,
que intenta descifrar lo que estd pasando, el conflicto externo que pone en peligro la vida
de la pequenia, creando suspenso, uso efectivo de expresiones faciales que transmiten
emociones con éxito y una buena dosis de humor y sorpresa, que ayudan a condimentar el
corto. (Filmnosis /2012)

Como se menciona anteriormente, el compositor tenia un estudio previo del trabajo del
musico argentino Mauro de Maria, ya que en Abril del afio 2017, viajé a Buenos Aires,
Argentina como representante de la Escuela de Musica y Audio Fernando Sor, en el marco
del VIII Congreso Latinoamericano de Musica (CLAEM). En su busqueda personal, se
encontro6 con el material pedagoégico y compositivo de Mauro de Maria en la plataforma
de Youtube; acontecimiento por el cual desde ese momento despert6é su deseo por la
elaboracién de musica implementando la teoria alli expuesta.

Posteriormente a la experiencia adquirida en ese viaje, exactamente el 18 de Julio del afio
2019; el compositor tuvo la fortuna de ponerse en contacto con Mauro de Maria. Allipudo
exponer su admiracién y conjuntamente el permiso de la implementacién de las técnicas
compositivas en Composiciéon Integral en el presente trabajo. Trabajo que el mismo Mauro
de Maria desea apreciar una vez finalizado, con las siguientes palabras:

“Hola Johan gracias por tus palabras y por tu interés en el sistema de observacion musical
que planteo basado en dimensiones técnicas-emocionales.
Tenés via libre Con que me menciones ya alcanza. Es una oportunidad para expandir esta
perspectiva que es muy Util para organizarse compositivamente y para el andlisis de obras
también. Después mostrame el trabajo final te mando un abrazo”

Como item final en esta exposicion de la fase previa, cabe mencionar el gusto por la
sonoridad de la Big band y la razén pragmatica del por qué de este formato instrumental
en la realizacion del presente trabajo. En el afio 2018, el autor inicia su experiencia
musical dentro de las Big Bands como bajista en la Escuela de Musica y Audio Fernando
Sor y, ocasionalmente con la “Moon Jazz Big band” del Maestro Edilberto Lievano. Ya para
el afio 2019 al ingresar a la Licenciatura de la Universidad Pedagégica Nacional, hace parte
de la “Nogal Jazz Big Band” y es justamente en esta donde sera interpretada la
composicion del presente trabajo.
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5.2.2 Fase Inicial

Una vez escogida la pieza videografica, el método y elementoscompositivos para
realizar la musica original y el formato instrumental a interpretar la pieza final, se abre la
puerta a una fase de construccidon musical y de recoleccion de fuentes documentadas para
el cimiento de la realizacién del trabajo.

Como primera medida en esta fase, se recurri6 a la delimitaciéon en segundos de las
escenas presentes en el filme, esto como recurso para identificar sucesos, personajes y
principalmente las emociones que en el videofilm van aconteciendo. Para ello, se elabor6
un cuadro de escenas donde se enumeran, se delimitan y se describen los hechos dentro
de su determinado tiempo. Dentro de este cuadro también se pueden apreciar colores que
tienen relacién con la intensidad en cuanto a emociones, para la posterior eleccién de
elementos musicales acordes a determinada escena. Estos colores son determinados de

la siguiente manera:

o Colores calidos: escenas con carga emocional alta ( Ira, Miedo, Venganza)
o Colores frios: Escenas con carga emocional leve (Paz, Incégnita, Serenidad).

Escena Tiempo Descripcion
1 0:01 - 0:15 |Presentacion
2 0:16 - 0:28 |Piso tenebroso y sombra de una hoz
3 0:29 - 0:34 |Anciano tenebroso
4 0:35 - 0:44 |Corte de cuerda y sello de cruz
5 0:45 - 1:27 |Espalda de anciano - Papeleta de gato y corte de cuerda
6 1:28 - 1:37 |Foto y cuerda de nifia
7 1:38 - 1:39 |Timbre e incognita
8 1:40 - 1:58 |Anciano se acerca a la puerta para abrir
9 1:59 - 2:01 |Impacto de foto de gato
10 2:02 - 2:09 |Cara de nifia triste
11 2:10 - 2:15 |Zozobra del anciano
12 2:16 - 2:22 |Incégnita de la de nifia
13 2:23 - 2:25 |Nifa ve el lugar y entra
14 2:26 - 2:33 |Anciano planea matarla
15 2:34 - 2:35 |Anciano toma la cuerda y se le suelta
16 2:36 - 2:56 |Anciano persigue las cuerdas y nifia juega con control
17 2:57 - 3:14 |Nifia vé la maquina del inicio y va hacia ella
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18 3:15 - 3:28 |Nifia juega con la maquina
19 Nifia ve foto del gato y siente tristeza
20 Nifia ve a su alrededor y siente miedo / Anciano resbala
21 4:01 - 4:10 |Cuerdas deteniéndose y anciano aturdido
22 4:11 - 4:15 |Ilusion e ideas del anciano
23 - Cuerda de nifia y cara del Anciano mira con maldad
24 4:33 - 4:38 |Mira a la nifia con cuerda del Anciano y siente temor
25 4:39 - 4:50 |Nifia amenaza con cortar la cuerda del Anciano
27 4:51 - 4:56 |Anciano se acerca con sigilo
28 4:57 - 5:05 |Anciano interactdia con la maquina
29 5:12 - 5:16 |Salen fotos de gatos de la maquina
30 5:17 - 5:22 |Nifia escucha a un gato en la puerta
31 5:23 - 5:31 |Nifa sale con el gato
32 5:32 - 5:39 |Anciano cierra la puerta
33 5:40 - 5:56 |Anciano arroja la hoz lejos de él
34 Puerta cerrada y pantalla oscura
Anciano poda el pasto con la hoz y la nifia va hacia lo
35 lejos con el gato
36 Créditos

Tabla 3 Delimitacion de escenas por sequndos, descripcion y carga emocional

Una vez teniendo claro los tiempos de cada escena, se realiza una simplificacion de las
mismas; esto con el fin de agrupar por secciones o por sucesos claves las 36 escenas
delimitadas en el cuadro. Estos grupos de escenas permitirian mas adelante seccionar la
musica misma, identificando secciones por su variacion en el tempo, armonias, melodias
y método compositivo.

A continuacion se presenta una linea del tiempo con las secciones delimitadas teniendo
en cuenta las escenas, tiempo y descripciones indicadas en el cuadro anterior. Esta linea
permite apreciar la clasificacion de las secciones tnicamente respecto a la variacion de
velocidad (tempo) y la extension en compases de cada una de ellas. Seguido de ella, un
grafico que reune las escenas de la tabla anterior con sus respectivas secciones en niimero
y tiempo.
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Ilustracion 36 Esquema cronoldgico de secciones de la obra
Seccion Escena Tiempo
A 1 0:01-0:15

2 0:16 - 0:28
3 0:29-0:34 22 [ 3:36-4:00 |
4 0:35 - 0:44 21 4:01-4:10
5 0:45 - 1:27 22 4:11-4:15
5 1:28-1:37 22 [ 46-432

B 7 1:38 - 1:39 24 4:33-4:38
8 1:40 - 1:58 25 4:39 - 4:50
9 1:59 - 2:01 27 4:51-4:56
10 2:02 - 2:09 28 4:57 - 5:05
11 2:10 - 2:15 29 5:12-5:16
12 2:16-2:22 30 5:17 - 5:22

C 13 2:23-2:25 31 5:23 - 5:31
14 2:26 - 2:33 32 5:32 - 5:39
15 2:34 - 2:35 33 5:40 - 5:56

D 16 2:36 - 2:56 F 34
17 2:57 - 3:14 35

E 18 3:15- 3:28 36
© [ |

Tabla 4 Secciones de la obra, numero de escenasy carga emocional

A las secciones anteriormente expuestas, se les atribuye un caracter frente a la pieza en
general. Dicho caracter refiere a la funcién respecto al filme que adoptara cada una de
ellas y es por esto que se tomaron varios estilos musicales acordes con el tempo y con su
semejanza a las escenas. Todo esto teniendo en cuenta las categorias de tempo, ritmo,
compas y pulso expuestos en el apartado 4.5 del presente trabajo.

Respecto a la primera seccion (A) que consta de tan solo 4 compases, muestra desde el
tempo una relacién entre lo emocional y lo motriz que hace juego con las dimensiones
armonicas implementadas en la creacion. A su vez, la transicion a la segunda seccion (B)
se convierte en un contexto mas emocional no necesariamente excelso o bello, sino
emotivo segin Mauro de Maria; el cual con el fluir de las imagenes presentadas en el filme
permite al espectador percibir un ambiente mas pesado.
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Para las secciones siguientes (C) y (D); se presentan tempos mas veloces y es aqui
justamente donde entra la légica planteada por Mauro de Maria; el cual plantea que la
descarga de energia toma papel protagénico desde la velocidad musical. Las escenas
contrastantes de estas secciones permiten que el discurso musical se acelere y asi mismo
la carga emocional pase de emotiva (secciones A y B) a una fase de pulso motriz y pulso
intelectual.

Finalmente como contraste y conector de la dltima seccién, se presenta un puente de tan
solo 7 compases (Seccidn E) donde se busca empalmar secciones altamente energéticas
(Cy D) con la retoma de un tempo lento y emocional, donde se podria asemejar con una
“reexposicion de pulso” referente a las primeras secciones. Esta tltima seccion (F) retine
el cardcter emotivo de las escenas del filme, al exponer el desarrollo y su conclusién final.
Cabe aclarar que lo mencionado solamente se refiere y tiene en cuenta el ambito de pulso,
tempo y ritmo.

Posteriormente, se toma gran parte de los videos del autor Mauro de Maria consignados
su canal personal en la plataforma de Youtube. Se tomaron aspectos claves de cada una
de las 14 dimensiones expuestas en el texto y se concluy6 trabajar con gran parte de
ellas. A continuacion, las dimensiones aplicadas en el presente trabajo?8:

Sistema
Nivel de disonancia vertical
Pulso
Compas
Ritmo
Ataque
Intensidad
Densidad vertical
Timbre
Nombre de la obra

Tabla 5 Dimensiones generales utilizadas en la composicion

18 El desarrollo y descripcidn de las dimensiones elegidas se encuentran en el capitulo 4.5 “Las 14 Dimensiones
emocionales” (Composicion Integral) del presente trabajo.
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5.2.3 Fase Compositiva

Al tener claridad de la forma, la estructura y los recursos compositivos a utilizar
en la obra; se abre el espectro para realizar la composicidn de la musica original. Aqui se
describen aspectos técnicos, armoénicos, melddicos y estéticos de las escenas expuestas en
la Fase Inicial del presente trabajo y la légica musical que el compositor utiliz6 para las
mismas.

La terminologia utilizada sera hibrida, al poseer 1éxico propuesto por Mauro de Maria en
su libro Composicion Integral e igualmente, la terminologia y nomenclatura de la musica
en general. En conjunto con lo anteriormente mencionado, las imagenes de las partituras
soporte que se mostraran a lo largo de este capitulo serdn en concert pitch?®.

Secciones Ay B

5.2.3.1 Piso tenebroso y sombra de una hoz (0:16 - 0:28)

El cortometraje con un plano donde se muestra con un cartel colgando el nombre de
“Filmakademie”; seguido a ello comienza la historia. Inicia la escena con un pisode
baldosas en ajedrez, con un tono un poco sombrio y junto con esta imagen, la sombra de
una hoz que se mueve con brusquedad.

En el tempo inicial se propone un tempo de 100 BPM, de modo que el tresillo inicial de los
platillos de la bateria muestren algo de agresividad para cuando los demas instrumentos
entran en contexto. Para esta seccion se busca un pulso emocional para generar una
posicion de inquietud, seguido de la sonoridad densa que los instrumentos de rango bajo
del formato instrumental exceptuando el saxofén baritono causan al ser estos
implementados.

El item caracteristico de esta escena es evocar un sentimiento de temor, al tener como
imagen una hoz que simboliza culturalmente a la muerte. Se opta por el uso de clusters
con la sonoridad gruesa y baja de los trombones y el amplio registro del piano,
conjuntamente con un intervalo de quinta justa en las cuerdas mas graves del contrabajo.
El recurso del clister en este caso se utiliza mas que obedeciendo un sistema armoénico,
como una masa densa que genera el efecto de peso sonoro; como Mauro de Maria lo dice:
“con mas punta o de energia masculina”.

19 Se implementa con el fin de tener una lectura del score donde las notas aparecen sin transposicién en los
instrumentos que cominmente la tienen.
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Seguido a esto, el cambio de tempo se antecede con una técnica de mickeymousing?/
apoyada por las trompetas y la cuerda de saxofones al movimiento de la hoz. Se arriba en
un tempo de 60 BPM para tomar como unidad métrica a los segundos del filme.
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Ilustracion 37 Seccion Ay B. Compases 1 a 7. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

5.2.3.2 Anciano tenebroso (0:29 - 0:34)

En esta escena se presenta la parte trasera de un anciano y en el plano un lugar tipo
vintage o antiguo, alli se destaca una maquina donde el anciano labora y unas cuerdas al
costado izquierdo que se mueven organizadamente mientras con algunos comandos el
anciano en la maquina las hace mover.

Como primera exposicién de un motivo melddico, se parte de la armonia contenida en el
grupo #3 de los puntos cardinales propuestos en Mauro de Maria. Los acordes aqui
elegidos permiten crear la esencia misma de esta técnica al proporcionar un ambiente
magico maligno con acordes menores. En el contrabajo se evidencia una base arpegiada
con la armonia alli propuesta (Gm y Dbm) con la técnica del pizzicato en una dinamicade
forte, acompafiado por un voicing en el piano que actiia como colchén arménico, teniendo
notas largas y algunas sincopas ritmicamente cercanas al lenguaje jazzistico.

20 Sincronia dura entre la escena y un sonido o conjunto de sonidos
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Al igual que la escena anterior, se vuelve a optar por las sonoridades graves del formato
instrumental como recurso timbrico, con el fin de evocar oscuridad y maldad no solo al
personaje sino también al espacio donde éste interactua.
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Ilustracion 38 Seccion B. Compases 8 a 11. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

5.2.3.3 Corte de cuerda y sello de cruz (0:35 - 0:44)

Aqui se pueden observar las actividades que realiza el anciano con la maquina, mediante
un teclado llega una cuerda con la foto de un individuo, el cual muere al ser esta cortada.
Seguido a esto la maquina coloca un sello de una cruz en la foto del personaje al cual se
cortod su cuerda de vida.

Mientras sigue interactuando la armonia y el motivo melddico del contrabajo, se recurre
al concepto de “sincronia dura” o mickeymousing desde el conjunto de bateria. Alli se le
asigna un timbre diferente a cada accién realizada, por un lado la sonoridad brillante y
estridente del crash parala accion del corte de la cuerda y por otro el tom 1 cuando el sello
de la cruz es situado en la foto de la victima.
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Ilustracion 39 Seccién B. Compases 10 a 11. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte
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5.2.3.4 Espalda de anciano - Papeleta de gato y corte de
cuerda(0:45 -1:27)

Esta es una escena un tanto extensa ya que para este fragmento se evidencian varios
aspectos claves para la primera exposicién del tema instrumental. Aqui se aprecia un
tanto mas cercano la figura corporal del anciano, igualmente sus labores de ejecucion no
solo a personas sino también a animales, donde se destaca la foto y la cuerda de un gato.

Aqui se pueden apreciar diferentes técnicas compositivas aplicadas. Como primer item se
puede apreciar laampliacién arménica de los acordes utilizados en las escenas anteriores;
ya no solo siendo Gm y Dbm sino agregando tensiones a los mismos resultando un
GmI9(#11) y un Dbm(maj7). Este sistema de agregacion de tensiones permite al acorde
tener tintes mas inclinados a la sonoridad jazzistica (Nivel de disonancia vertical). Los
anteriores acordes siguen obedeciendo al sistema de los puntos cardinales.

Como segundo item a destacar en este fragmento se evidencia la presencia de todas las
secciones de vientos del formato. Por un lado el background de los trombones al apoyar
la armonia en una dindmica de mezzopiano entrando paulatinamente del trombon 4 al
trombon 1 con la intencién de ir adquiriendo robustez en el acorde. Seguido a esto un
recurso contrapuntistico de respuesta a la melodia principal de esta seccidn por parte de
los saxofones baritono y tenor, haciendo unisono a la octava y posteriormente a esto una
respuesta por el saxofén contralto, donde este ultimo realiza una frase melddica que parte
de la ténica del acorde y resalta la sonoridad de su séptima mayor y la tensién del b9 para
obtener una sonoridad disonante.

Seguido a lo anteriormente expuesto, se destaca la implementacion del saxofén soprano
como recurso timbrico y leitmotiv?l asignado para el personaje del anciano; aqui se
puede hablar del recurso melddico de una escala de G menor armoénica con #11, la cual
evoca una sonoridad exoética que promueve la personalidad hostil y particular del
anciano. Claramente se observan las caracteristicas de articulacion, ataque legato e
intensidad en esta frase melddica.

Por su parte, las trompetas permiten la ampliacion del acorde mediante su armonizacion,
al iniciar con una duplicacidn al unisono de las trompetas 1y 2 y finalizando con un 4 way
close ala hora de terminar el crescendo del compas 15.

21 Jdea musical que se repite a lo largo de la obra como recurso de asignacion timbrica, melddica o
ritmica a un elemento o personaje del filme.
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En la seccion ritmica tanto la bateria como el contrabajo y el piano siguen con la base
anteriormente expuesta. Por su parte la guitarra eléctrica toma un rol responsorial
respecto a los vientos, interactuando a ellos con sincopas y arpegios atresillados que
aportan recursos ritmicos, arménicos y melédicos al contexto musical. Finalmente en este
fragmento de la composicidon se refleja una densidad sonora media, al utilizar el
protagonismo por secciones y no el formato instrumental completo.
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[lustracion 40 Seccién B. Compases 12 a 15. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte
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5.2.3.5 Foto y cuerda de nifna (1:28 - 1:37)

En esta escena se presenta en el plano la imagen sorpresiva de la foto de una nifia, su
imagen se va acercando al centro de la maquina donde las victimas eran sentenciadas a
muerte al cortar su cuerda y poner el sello en su foto.

Para esta seccion se emplean varios recursos compositivos en donde se destaca una
dindmica de forte en un tiempo débil (4to tiempo), esto es un elemento caracteristico
para evocar sorpresa y un cambio drastico en la continuidad de la pieza. Junto a este
cambio repentino de dindmica se le suma el cambio arménico dentro del mismo grupo #3
de los Puntos Cardinales, al salir de una constante repeticionentre Gm9(#11) y un
Dbm(maj7) aparece un sorpresivo Em7.

Aqui se observa la primera vez en que la Big Band recurre a una densidad gruesa al utilizar
todos los instrumentos o tutti, exceptuando al saxofén baritono). Seguido a esto se aprecia
la implementacion de un cambio significativo en la agrupacion ritmica en la que venia la
obra.

En este fragmento se implementa el concepto de “compds virtual” el cual se basa en un
cambio en la continuidad ritmica que hace sentir al oyente un cambio métrico, en este caso
una modulacién métrica a 6/8. Este recurso se evidencia en la figuracion de la cuerda de
saxofones que agrupa cada 6 notas el fraseo y el ataque de la primera corchea de cada
frase. La armonizacion de esta parte esta pensada bajo la légica del cuartalismo explicito,
el cual se basa en la armonizacion de las voces exactamente en intervalos de 4ta justa,
duplicando las voces del saxofén soprano y el tenor.

En la cuerda de trompetas se evidencia la utilizacidn de la armonizacién en FourWay Close
como recurso para obtener densidad en la sorpresiva entrada del cuarto tiempo, esta se
finaliza con un fall scoop como adorno en la articulacion de las mismas. A su vez en los
trombones se denota su implementaciéon como background al unisono como al inicio de
la obra con la intencion de generar masa densa, en esta cuerda prevalece el valor de la
dinamica disminuyendo y creciendo cada dos pulsos.

En la seccién ritmica el piano toma el papel del “colchén armoénico” al tocar notas largas
al igual que la guitarra, que para acabar este fragmento entra a contratiempo como
choque ritmico respecto al compas virtual propuesto en la cuerda de saxofones.

En las generalidades del formato para esta seccion, varia su inicio en dinamica forte hacia

el pianissimo; para seguido a esto crecer mediante un crescendo y llegar en el fragmento
musical de la siguiente escena.

59



.
=E=c=c P
> L
ﬁ: S CTEL.

ﬁ' Sax. TEM.
|

= ﬁiaﬁﬁﬁ%ﬁﬁ'iﬁ EEEE! ;';
— >
=E——— . ——— = ——F

T
=

= .

Irl' r —1 L F r 3

Y

144

L=
¥

|
i

? =

s | A

==—=—14 : = ="

L ? r L

x o

l

| I == = E E ——

: I | F e v

F— .

—— | =

r e i 1 i i
;E'ii T ==t = e = = —

L r 1 L | 1 Il 1T

K ' ' ' . . v

| ] | >
= .|=—= ——

F— ' ! ’ . ¥

L ; >

[ - r | T =
: Ten, [oET= = e = = —

I 1 1 1 Il 1T

R — T I ; #_ ¥

%
e

B
5

e Puo

I [ 2 -|!- I
; = =

[lustracion 41 Seccién B. Compases 22 a 25. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte
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5.2.3.6 Timbre e incégnita (1:38 - 1:39)

En esta escena se interrumpe el corte de la cuerda de la nifia por parte del anciano.
Como se evidencia en el ultimo compas de la imagen anterior, se recurre a un acorde de
D#dim7/F# con su sonoridad disonante, igualmente se apuesta por un tutti en fortisimo
estridente que genera impacto. El ataque, el fraseo y la articulacién se basa en un acento
al finalizar el grupo de tresillos y la segunda corchea del segundo tiempo, nuevamente
para generar sorpresa en un tiempo débil y un golpe subito.
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5.2.3.7 Anciano se acerca a la puerta para abrir (1:40 - 1:58)

Para esta escena ya han transcurrido mas de minuto y medio y se logra apreciar cada vez
mas clara la tematica del filme, el anciano malvado va a dirigirse ala puerta a abrir ya que
con el estruendo anteriormente escuchado (sonido diegético) tiene que ir a averiguar a
qué se debe. En este fragmento se presenta por primera vez el primer plano del anciano,
donde se aprecia en su rostro un ser sombrio y cargado de odio.

En la musica de esta seccién se recurre al timbre tomado como leitmotiv (saxofén
soprano), aqui se implementa una melodia inicialmente con el arpegio del acorde (Bbm6),
luego una escala dorica #1122y finaliza con un paralelismo descendente que termina en
el quinto grado del acorde. Esta melodia establece un parametro de fraseo en el uso de
figuracion de ataque para el inicio de la misma.

La siguiente melodia es armonizada por terceras diaténicas entre el saxofén soprano y el
contralto, duplicando la voz principal por el saxofén baritono. Esta entrada se da con una
dindmica de mezzoforte en la voz principal en el saxofén soprano, acompafiada por el
contralto y baritono en mezzopiano.
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[lustracion 42 Seccién B. Compases 26 a 30. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

22 Escala menor natural con alteraciones de becuadro 6 y #11.
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Aqui la densidad es progresiva, pasando de fina a gruesa, comenzando por el soprano
acompafiado por la base ritmica y seguido a esto por el background de los trombones.
Justamente en estos ultimos se evidencia la armonizacién en Four Way Close en una
dinamica de mezzoforte.

En la seccion ritmica se evidencia el cambio de técnica del contrabajo al pasar del pizzicato
al arco, el piano toma el papel de acompaifiante al establecer un ritmo arménico definido
y acompafiando el fragmento en un registro medio. Esta armonia sigue partiendo del
grupo #3 y el principio de los puntos cardinales de Composicion Integral. Para esta seccidon
la guitarra no presenta intervencion.

Se toma el recurso polimétrico al incluir al final un compas de 2/4, esto como finalizacién
de la seccion B). Seguido a esto se evidenciara el cambio de tempo que se describe mas
adelante.
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Ilustracion 43 Seccién B. Armonia de compases 26 a 30. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte
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Seccion C

5.2.3.8 Impacto de foto de gato (1:59 - 2:01)
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En esta corta escena inicia la secciéon C, la cual se divide de la
anterior al tener un cambio de tempo, antecedida por 60 BPM y
esta ahora en 120 BPM.

La escena se caracteriza por la cara de asombro del anciano al ver
hacia abajo y toparse con la foto del gato recientemente asesinado
en “lamaquina de la muerte”. Alli se logran ver la excelencia grafica
por parte de Filmakademie en los rasgos faciales y corporales en
este impacto sensorial del personaje.

Justamente lo anterior se quiso reflejar desde la musica, si bien en
el “kick” del tutti general no se aprecia el cambio de tempo, a partir
de aqui si se genera un cambio de tematica ya que la tension del
anciano empieza a acelerarse y estose evidencia en la musica de
aqui en adelante.

El kick o The Shout Chorus como lo denomina Evan Rogers, se logra
con un acorde de Fm(Maj7), que se caracteriza por un sonido
estridente respecto a la musica anterior en materia de disonancia
vertical. Este acorde nace de una alteracion del acordefinal de la
seccion anterior, pasando de un Fm a un fm(maj7). Aqui se
implementa una densidad gruesa y una dinamica en fortisimo.

Se logra observar un acento general del formato instrumental y en
el brass la finalizacién con un Fall.

En cada familia instrumental (vientos) se implementa la
armonizacion en 4 Way Close y particularmente en la cuerda se
saxofones la duplicacion de la voz del saxof6n soprano a la doble
octava baja por parte del saxofén baritono.

Ilustracion 44 Seccién C. Compas 31. La Hoz
"Zing" jueza de la vida y la muerte
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5.2.3.9 Cara de nina triste (2:02 - 2:09)

En esta parte se presenta quiza la escenas mas triste del cortometraje en general, se puede
apreciar a una pequefla nifia sosteniendo la foto de su gato el cual anteriormente fue
asesinado), ella muestra una cara de melancolia en medio de las afueras del lugar donde
hasta el momento habian sucedido todos los hechos.

En esta seccion se opta por el protagonismo del instrumento por excelencia del
romanticismo?23, el piano. Aqui cambia la cualidad del acorde anteriormente utilizado y
pasa a ser un F6, en el cual el piano realiza una melodia por grados conjuntos,
conservando la dindmica inicial del fragmento (forte) y ésta armonizada por sextas con
un ritmo atresillado. Seguida por una frase con una sonoridad jazzistica y blues; se logra
percibir el fraseo del lenguaje jazz en la utilizacion de la blue note (C#) del acorde de AmO.
Seguido a esto, se cierra con un movimiento por grados conjuntos para reposar sobre la
novena del acorde de Dm y finalizando con una sincronia dura para orquestar el parpadeo
de la nifia.

Junto al piano, la guitarra toma un rol acompafiante que armoniza las frases del piano con
acordes en estado fundamental y finalmente duplica la voz baja del piano para aportar en
el mickeymousing final. En una dindmica de mezzopiano que permite evidenciar la
densidad fina del pasaje.

La armonia aqui propuesta obedece a un sistema mas acorde al sistema funcional tonal,
tomando el F6 por tonica y a su vez interactuando con su tercer grado y sexto; que a su
vez permiten sustentar teéricamente la légica propuesta por Maura de Maria al catalogar
al tercer grado como depresivo y angustiado y al sexto grado como nostalgico.
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[lustracion 45 Seccién C. Compases 32 a 36. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

23 El romanticismo fue una época artistica comprendida entre los afios 1810 hasta la primera mitad del siglo XX; alli
prevalecia la expresién de las emociones de o hacia un personaje.
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5.2.3.10 Zozobra del anciano (2:10 - 2:15)

En esta escena y la siguiente, donde se muestra un momento algo incomodo entre el
anciano y la nifia; se recurre a la técnica del mickeymousing para sincronizar la musica
con el movimiento de parpadeo de cada uno de los personajes en cuestion. Esta sincronia
dura permite acompafiar el movimiento exacto de los personajes con un sonido en
especifico.

En lo que concierne a esta escena, es decir, cuando el anciano mira a la nifia y no sabe qué
decir se toma el principio timbrico de asignar al contrabajo en técnica de pizzicato y la
bateria teniendo plena conciencia ritmica en su sincronia. Aqui se utilizan notas
pertenecientes a un D7(b9) que no esta armonizado y los toms de frecuencias medias de
la bateria, todo esto en una dinamica anteriormente expuesta de forte.
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Ilustracion 46 Seccién C. Compases 37 a 41. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

5.2.3.11 Inco6gnita de la nina (2:16 - 2:22)

Para esta otra parte de la escena, se recurre a una técnica conocida como “timbre hibrido”
que consiste en la anexion de dos o mas instrumentos para tener como resultado una
sonoridad diferente a la natural de uno solo.

Para este caso se realiza la combinacién del registro amplio del piano y el de la guitarra,
juntos interactuando en una duplicacién al unisono en mezzopiano y finalmente creando
una disonancia que se resuelve: desde un F#dim hacia un Gmaj7, este ultimo que en la
escena siguiente abrira el espectro de sonoridad magica del filme.
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5.2.3.12 Nina ve el lugar y entra (2:23 - 2:25)

En esta escena se puede evidenciar la alta carga emocional que tiene la nifia al ver dentro
del lugar y encontrar un espacio magico e interesante para poder jugar. Aqui se muestra
su inocencia y picardia, tanto, que se le olvida por completo el por qué de su llegada a la
puerta y asi mismo entra sin vacilar al lugar.
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Ilustracion 47 Seccién C. Compases 41 a 44. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

En este fragmento se recurre a la implementacion de acorde lidio Gmaj7(#11) como
muestra de esa fantasia al ver el interior del lugar, a diferencia de como se propuso en el
inicio de la pieza al mostrar el espacio como sombrio y tenebroso, aqui se busca evocar el
sentimiento de la nifia en su emocion de querer entrar, explorar y hacer de las suyas..
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Para ello se cambia la técnica del contrabajo de pizzicato al arco con notas largas como
soporte de la estructura superior que presenta el piano junto a la seccién de trompetas,
y estos ultimos, realizan un arpegio basado en una escala Lidia; en el piano abarcando dos
octavas y las trompetas en su registro pleno de una octava y media.

En las trompetas se recurre a la armonizacién por quintas diaténicas para brindar
consistencia al pasaje e igualmente aportar en la masculinidad y epicidad del intervalo. La
seccion de trompetas finaliza el fraseo agrupado en fracciones de seis notas con un adorno
de scoop. Por su parte el piano, mantiene la sonoridad del arpegio con el pedal de sustain
y asi sostener los arménicos que embellecen la magnificencia del acorde lidio.

Finalmente, termina este fragmento con un slide descente en los trombones que concluye
con un acorde de Adim7 en dinamica de mezzoforte a forte. Este efecto actia como sonido
sincrénico con la reaccion del anciano y como antesala de la escena posteriormente
expuesta.

5.2.3.13 Anciano planea matarla (2:26 - 2:33)

Se presenta la duda y el rapido pensamiento malévolo del anciano al poder asesinar a la
nifia estando ella dentro del lugar. Es justamente en este corto tiempo que una sensacién
de inquietud por parte del anciano, le permite pasar de una duda a la maldad pura dentro
de si mismo.

Aqui se recurre a la similitud del intervalo de tercera menor con el latido del corazén y
se busca evocar el palpito mediante las notas graves del contrabajo, este con la técnica
de pizzicato y manteniendo el intervalo estructural del acorde disminuido anteriormente
expuesto.

Seguido a esto se evoca la maldad del anciano con la agresividad de un ritmo fuerte de la
bateria y finaliza el contrabajo haciendo una cadencia de walking bass. Aqui se toma el
fraseo de la corchea straight como una modulacion ritmica y abriendo el espectro pulso
meétrico de lo que se va a encontrar en la siguiente escena y seccion, igualmente que el
arpegio del contrabajo pertenecen a un F7 que actiia como dominante del primer acorde
siguiente (Bb7).

Cs.

far.

Ilustracion 48 Seccién C. Compases 46 a 48. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte
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Seccion D
5.2.3.14 Anciano toma la cuerda y se le suelta (2:34 - 2:35)
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Ilustracién 49 Seccion D.

Compas 49.

La Hoz "Zing" jueza

de la vida y la muerte

Esta corta escena da entrada a un cambio de pulso drastico, se
pasa de una velocidad motriz de 120 BPM a una descarga de
energia al llegar a los 240 BPM. Esto como método de asemejar
el caos que esta por suceder dentro del lugar con las travesuras
de la nifia y el estrés del anciano.

Para el momento exacto donde el anciano toma la cuerda de la
nifia y se le safa, se realiza un estruendo fuerte por parte de la
cuerda de saxofones con acorde armonizado en 4 way close. Las
trompetas interpretan este kick con un “shake” que sera
caracteristico de este fragmento y por su parte los trombones
armonizados también en 4 way close. Lo anterior como
sincronia dura o mickeymousing con la reaccién de sorpresa del

anciano en esta escena.

Como apertura de esta seccion, la base ritmica exceptuando la
guitarra comienza a realizar una base de swing bebop; esta
caracterizada por su alta velocidad, el bajo caminante o walking
bass y el acompafiamiento sincopado del piano.

SEE——152.3.15 Anciano persigue las cuerdas y la
jjuega con control (2:36 - 2:56)

En la totalidad de esta seccion D se recurre a una forma comun
del lenguaje jazzistico y es el famoso “twelve blues bar” o “forma
blues”, compuesta por una estructura de doce compasesen los
cuales a modo de “loop™* se lleva a cabo el acto musical.

»n o«

Standards icénicos del jazz como “Billie 's Bounce”, “ Blues for

” o«

Alice”, “ Blue Train”, “All Blues”, entre otros.

Como investigacion del presente trabajo se realizé un “Blues
Film Score” o “Blues Cardinal”, que fue pensado bajo la l6gica de
los puntos cardinales y una creacion del autor del presente

trabajo. Este “blues” a diferencia de la forma comun la cual
presenta cadencias y la sonoridad de las funciones bajo el
sistema de armonia funcional tonal; incluye un mismo grupo
cardinal en este caso el grupo #3, donde sus acordes interactiian

atonalmente, es decir, sin un centro de gravedad.

24 Repeticién no contabilizada de un pasaje o fragmento musical.
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A continuacidn el esquema del twelve blues bar del “Blues Film Score”:

B e B

1 e 87

Ilustracion 50 Twelve blues bar. Blues Film score. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

Bajo el anterior esquema en forma “blues” se van a presentar los siguientes fragmentos
musicales que actdan como banda sonora de las escenas que comprenden del minuto 2:34
al 3:14 y hacen parte de la secciéon D de la composicion.

En esta escena se evidencia la implementacion de un aspecto clave del lenguaje y de la
filosofia del jazz que es la improvisacién; aqui el compositor abre la posibilidad de que el
musico intérprete presente una posicion frente al tema en cuestion y se deje llevar por lo
que sucede en el filme. Esta es una investigaciéon que permite tener un resultado variable
y siempre nuevo cada vez que se interprete la pieza, aqui se evidencia la esencia propia
del jazz. En la composicion se indica un solo inicial por parte de la trompeta 2 y finalizando
la forma seguido por un solo de saxofo6n alto.

Junto a lo anterior se puede apreciar en la primera exposicion de la forma en el solo de
trompeta 2 del “blues film score” los backgrounds que funcionan como responsorial y
acompanamiento para el solista, alli se evidencia la presencia por un lado de la cuerda de
saxofones armonizados en Four Way Close y aplicando la armonizacién hacia las notas
objetivo diatdnicamente.

Por otro lado los trombones en dinamica de mezzoforte y posteriormente mezzopiano, son
armonizados en un registro mas agudo respecto a las secciones anteriores como recurso
hacia la limpieza de los registros graves y un rango mas cémodo, estos también bajo la
armonizacion de Four Way Close para compactar la cuerda y cerrar en una octavasu
amplitud.
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Ilustracion 51 Seccién D. Compases 49 a 53. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

Para la segunda vuelta o reexposicion del “blues film score”, se localiza el solo desaxofén
contralto. Aqui la cuerda de saxofones descansa y el brass toma un papel de sincronia
semidura respecto al filme. Las trompetas y los trombones en esta seccién presentan
adornos interpretativos en cuanto a fraseo y articulacion, tales como slides descendentes
y shakes, igualmente presentan dindmicas variables de acuerdo con la nota ogrupo de
notas atacadas.

En esta seccion la guitarra eléctrica pasa a ser la base acompafiante y el piano se mantiene
en silencio, conjuntamente la bateria y el contrajo contintian el acompafiamiento de la
base bebop con algunos apoyos orquestales en kicks que complementan la sincronia
semidura del fragmento.
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[lustracion 52 Seccién D. Compases 61 a 66. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

5.2.3.16 Nifna vé la maquina del inicio y va hacia ella (2:57 -
3:14)

En esta escena la nifila mira como curiosamente la maquina se vuelve loca ya que ella
esta jugando con el control remoto de las cuerdas del salon. Alli el compositor a modo de
leitmotiv asigna una frase para la maquina averiada, este motivo ritmo melédico se
presenta por primera vez al crear nuevamente un timbre hibrido entre la cuerda de
saxofones y la guitarra eléctrica. La sonoridad de este timbre hibrido se hace mas
consonante a la hora de coordinar el fraseo y las articulaciones de interpretacion de la
melodia.

La melodia compuesta para este fragmento se basa en el arpegio del acorde, comenzando
desde su #9 o “blue note” para ser seguido de la tercera y continuar por lasnotas de este.
Esta frase melddica es transpuesta en los siguientes acordes y es distribuida como
“question and answer” entre la cuerda de saxofones y las trompetas. Los saxofones la
finalizan ocasionalmente con un mordente y las trompetas con el caracteristico shake de
esta seccion, cada intervencion cambia la intensidad y el adorno respectivamente.

A su vez, los trombones armonizados actian como background mientras que la base
ritmica se asocia con el acompafiamiento tradicional de este estilo jazzistico. Aqui el nivel
de disonancia vertical se reduce a la utilizacién solo de las blue notes, ya que se puede
apreciar en los voicings cerrados de cada familia instrumental.
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Ilustracién 53 Seccién D. Compases 81 a 84. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte
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Seccion E

5.2.3.17 Nifna juega con la maquina (3:15 - 3:28)

En esta escena se muestra a la nifia muy sorprendida y fascinada con la maquina, aqui se
le aprecia de nuevo con un semblante alegre pasando un buen rato, divirtiéndose
manipulandola y aprecidndola mientras el desorden de fotos y de utensilios de la misma
giran y vuelan por el escritorio..

Como inicio de esta seccion se debe retomar un corto fragmento de la anterior, este
fragmento que aparece posteriormente al “blues film score”, actiia como un solo de bateria
en el contexto de improvisaciones anterior. Comun al lenguaje jazzistico, la bateria en este
caso plantea una sensacién de pulso diferente (emocional) al venir tocando a tempo en el
swing bebop y llegar a una especie de half time?>.

La sensacién sonora de ralentizacién del tempo actiia como un factor de tension al pasar
de un pulso intelectual e hipermotor (240 BPM)a uno emocional (80 BPM). Aqui el
compas y la métrica sigue siendo la misma, lo que se altera es la velocidad del pulso y esto
permite evocar el paso emocional de la nifia de felicidad a miedo; ya que le genera un
impacto al ver su alrededor y toparse con la realidad de la labor del anciano en su

maquina.
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Ilustracion 54 Seccién Dy E. Compases 85 a 92. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

En este solo escrito de bateria se implementan diferentes recursos ritmicos como la
interpretacion de las corcheas swing y la interaccidn con tresillos de corchea y negra,
propios del lenguaje jazzistico.

25 Es un tipo de improvisacidn propio del jazz que altera la sensacién de tempo dentro de un pulso métrico,
comuinmente realizado en solo de percusion.
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5.2.3.18 Nina vé foto del gato y siente tristeza (3:29 - 3:35)

Para esta corta seccion contenida por la anterior y la presente escena, se logra apreciar
el paso emocional de la nifia. Esta transicién simbolizada desde la velocidad del tempo,
permite llegar al pulso emocional que desde el comienzo de la pieza se plantea, esto como
recurso para retomar la tematica inicial.

Justamente en esta escena, la nifia en su transe de la diversion a la tensién observa en la
maquina la foto de su gato asesinado y empieza a sentir el vacio de su ausencia. Para este
sentimiento se recurre al famoso motivo melddico de “Dies Irae”, que citando palabras
textuales del compositor, musico y youtuber?¢ espanol Jaime Altozano:

“Es un canto gregoriano del Siglo XII que representa la muerte y que has escuchado cientos
de veces. En Star Wars, en el Rey Ledn, en Qué Bello es Vivir, en Atrapado en el Tiempo, en
los Gremlins, en el Resplandor... y es posible que nunca te hayas dado cuenta. Resulta que el
Dies Irae se cantaba en misas de réquiem y la letra habla del juicio final. Por eso durante el

Romanticismo se puso de moda usarlo para representar cosas tétricas, mortuorias y
demonicas”

(Altozano, Jaime. 2020)

Como recurso compositivo y adoptando elementos de grandes compositores como Hans
Zimmer y John Williams, se toma el motivo melddico de “Dies Irae” y se trae a la
composicion. Se armonizan las trompetas con 4 Way close y este voicing es duplicado
exactamente igual en los trombones. El fraseo del brass permite la carga emocional alta
al no tener una articulacion establecida, solamente el acento en la primera negra en cada
grupo de cuatro.

El motivo de “Dies Irae” en este caso se presenta dentro de un acorde Gm que es
posteriormente seguido por un Em; aqui se sigue apostando por el sistema de “puntos
cardinales” dentro del grupo #3. Luego se llega a la 16gica de un modo edlico, donde Em
se toma como IV menor y el F#m (que no esta armonizado) como V menor. Para finalizar
se recurre al Fdim (enarmonico de E#) para que actie como un VIIdim en funcion de ser
dominante hacia F#m que aparecera posteriormente.

Se aprecia igualmente la presencia de una polimetria al contener un compas de 34, aqui se
recurrio a este elemento como finalizacion de la presente seccién E e iniciar la seccion F
con un nuevo pulso en 60 BPM. En este compas el contrabajo protagoniza de nuevo una
sonoridad similar al del palpito del corazén, esta vez a diferencia del anteriormente
mencionado con una carga emocional mas alta al ser mas rapido con una figuracion de
semicorchea y corchea con puntillo.

26 Productor y gestor de contenido audiovisual en la plataforma YouTube, con alta visualizacién e influencia.
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" llustracion 55 Seccién E. Compases 93 a 96. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

La dindmica en forte nuevamente presenta mayor intensidad y carga emocional al pasaje
musical, este evoca el sentimiento tenso que esta generando en la nifia ver la foto del gato.

Aqui juega un papel importante cada dimensién emocional aplicada, por un lado
armonicamente la utilizacion de grados nostalgicos y caidos acompafiando una melodia
fanebre como el “Dies Irae” con un nivel de contrapunto emocional, y por otro lado la
descarga de energia con el forte en el timbre brillante del brass siendo acompafiados con
bloques arménicos por parte de la seccion de la base ritmica.
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Seccion F

5.2.3.19 Nina ve a su alrededor y siente miedo / Anciano
resbala(3:36 - 4:00)

- Como inicio de la ultima seccién prevalece la presencia del pulso
emocional en 60 BPM, tal y como en la seccion B se presento, esto como
un elemento re-expositivo en materia de velocidad.

i

Esta escena inicia cuando la nifia gira su cabeza a mirar a su alrededor,
> justamente aqui se escucha el kick de la imagen, donde como
anteriormente se mencionaba en la seccién anterior; estd pensado

:

- como un Fdim (enarmoénico de E#dim) para que actiie con una funcién
de dominante hacia un F#m.

ﬁﬂ

% En este fragmento el brass viene de una dindmica en forte y alli el
contrabajo con el arco actuara como soporte armonico para la parte

1. = posteriormente a interpretar. Justamente aqui el piano y la guitarra no
EE intervienen como una preparacion al posterior “Shout Chorus” que la
> Big Band realizara.
pE——

= = f
> Seguido a esto la cuerda de saxofones, inicialmente el saxof6n soprano
E interpreta un motivo ritmico meldédico dando asi una sensacién de
compas virtual, su intervencion es bastante contrastanteya que en tan

solo dos pulsos pasa del pianissimo a la dinamica de forte como un
E degradado sonoro, siendo articulada en grupos de a seis notas,

enfatizando la primera de cada una de ellas.
F'D

:

Esta frase es una anticipacion al posterior acorde de F#m y se vera
acompafiada por una duplicacién al unisono y a la octava por parte

E del saxofén contralto y la guitarra eléctrica, dando como resultado

nuevamente un timbre hibrido.

Ilustracion 56
Seccién F. Compas
96. La Hoz "Zing"
jueza de la vida 'y
la muerte

[lustracion 57Seccién F. Compas 96. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte
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Una vez armonizado el anterior lick melddico, empieza la trompeta 4, el trombo6n 1y el
saxofon baritono duplicados a interpretar nuevamente el motivo del “Dies Irae” como
background. Lo anteriormente comentado es la implementacién de un nivel de
contrapunto de dos melodias paralelamente interactuando, por un lado, la carga
emocional de las notas rapidas tomando tensiones disponibles y no disponibles para
generar disonancia y tension, y por otro lado el background creciente aportando una
intelectualidad desde su dimension.
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Ilustracion 58 Seccién F. Compases 97 a 98. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

Seguido a esto, el crecimiento exponencial de ambas melodias actuando juntas se finaliza
con una intensidad cada vez mas fuerte y llegando al “Shout Chorus” general del formato
instrumental, un tutti que finaliza en una sincronia dura al acompafiar la caida del anciano
en la terminacion de la escena, esta vez armonizado el F#m con cuartalismo e
implementando tensiones al acorde, esto como recurso de ampliacién de la masa sonora
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en la densidad y enfatizandose desde el ataque y la articulacion al interpretarse como un
staccato con acento.
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Ilustracion 59 Seccién F. Compases 99 a 102. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

Finalmente se aprecia la duplicacion a la octava y al unisono por parte de la guitarra y el
piano respectivamente, esto para generar mas tension en el pasaje al ver que la nifia en
su rostro refleja venganza. Igualmente, el acompafnamiento del contrabajo al enfatizar la
tonica del acorde y su unidad pulso métrica, y la bateria interpretando fills subdivididos
en los toms del mas agudo al mas grave.
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5.2.3.20 Cuerdas deteniéndose y anciano aturdido (4:01 -
4:10)

El plano de esta escena presenta inicialmente los engranajes de las cuerdas deteniéndose
y posteriormente al anciano en el suelo atolondrado del golpe que recibio, seguido de
unos movimientos bruscos girando su cabeza lateralmente.

En este fragmento se recurre al sonido diegético al designar una sonoridad de
ralentizacion de las cuerdas por parte del contrabajo, aqui por medio de la técnica del
pizzicato anteriormente indicada se acompafia ese detenimiento. Este corto fragmento se
piensa como finalizacién diaténica desde el quinto grado hasta el primero de la escala
locria de F#m, acorde en el cual se finaliz6 la parte anterior, y seguido un efecto de
glissando cuando el anciano levanta su cabeza y espalda del suelo desde el E de la cuerda
al aire hacia su octava.

Posteriormente el piano interpreta una sincronia dura o mickeymousing cuando el
anciano se rasca la cabeza. Luego, la bateria con un redoble acompafia el sacudén del
anciano y los movimientos laterales de la cabeza al mirar a su alrededor. La l6gica de este
fragmento es la implementacion de diferentes tipos de timbres como semejanza al sonido
de las acciones como tal.
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[lustracion 60 Seccion F. Compases 102 a 104. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

5.2.3.21 Ilusion e ideas del anciano (4:11 - 4:15)

En esta escena se muestra la planta superior del lugar siendo observada por el anciano,
alli desde la musica se buscé interpretar el sentimiento satisfaccion al ver detenido el caos
de los engranajes de las cuerdas y al encontrar la manera de librarse de la nifia, el corte
de las cuerdas como solucién definitiva.
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Como un recurso de acompafiamiento musical de esta escena, se recurrié a la
implementacion del inicio de la melodia de un standard de jazz clasico llamado “Autumn
Leaves” de Joseph Kosma y Johnny Mercer.

[
= Sax. 507, % = El comienzo anacrusico de esta
3 1 melodia estd armonizada en la
= M. CTRL, ] i — — .
- - seccion de trompetas por
3 : p— g .
.= — o+t terceras diatonicas, siendo
K r estas duplicadas al unisono con
Sind. gat. 3 el siguiente orden:
4B 7 &
— === == I > ' Trompeta 1 y 3.
w AN T %T", = ¢ Trompeta2y 4.
::,;—Hjii 8 - >
w 3N = = .
== Tt ] ¥ Paralelamente, la  guitarra
IT———————F e ., .
v g~ > también interpreta este
3 —F et ﬁ : 5 fragmento asi resultando un
-"’ . timbre hibrido.
r TPT ; T = T =
Fi ¥ .
e k’{g Los trombones y el saxofén
= Ten, |2 ’ baritono apoyan la armonia en
.l:' "
= LF un background armonizado en
o == ' 4 way close. Por su parte los
= £ £ saxofones contralto y tenor
TaN. : : .
— responden con la quinta y
. |
ren. R F tercera de cada acorde (Am7 y
F > Ab) en dinamica de piano.
o y 2 A g
I - "'F‘-'Fﬁ U Tz Hr— — t
. e | 7 ' ) , . ,
w’ El cambio armoénico aqui
A Ak
= [ b | desarrollado parte de la logica
’ - del paralelismo armonico
Pho.
e gy descendente, el cual se basa en
- T i‘ . T T .
= el descenso literal de las voces
. . de un acorde en todo elformato
: : . — —— instrumental.
h; h; K = ]
% L7 % »»—»»» La base ritmica, precisamente

Ilustracion 61 Secc;'én F. Compases 104 a 105. La Hoz "Zing" jueza de la

vida y la muerte la bateria y el contrabajo,

toman un rol acompafante al
realizar un double time comun en el lenguaje jazzistico, que consiste en la sensaciéon de
duplicacion del pulso métrico en un corto fragmento; lo cual también se podria tomar como
un compas virtual. Por su parte el piano realiza un comping sincopado.
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5.2.3.22 Cuerda de nifia y cara del anciano que mira con
maldad(4:16 - 4:32)

En esta escena se presenta un plano donde se evidencian varias cuerdas colgando con las
fotos de sus respectivos individuos, en el centro y primer plano la cuerda de la nifia en la
que lentamente atras se va apareciendo el rostro malévolo del anciano procediendo a
cortarla. Seguido a esto un cambio repentino al darse cuenta de que la nifia también tenia
en sus manos la cuerda del anciano.

e E— 26
~ he 7 T b
- J
P—#

Ilustracion 62 Seccién F. Compases 106 a 107. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

[

En este fragmento se plantea de nuevo el leitmotiv timbrico asignado al anciano (saxofon
soprano), esta melodia que se escuché en la escena donde el anciano caminé hacia la
puerta antes de abrirle a la nifia; actla como reexposicién de esta, esta vez en un contexto
diferente y siendo acompafiada por una armonia e instrumentacion diferente. Este motivo
melddico estd basado en una escala exética de Bb dorico #11, que desciende
cromaticamente en paralelo al intervalo de tercera mayor. Siendo interpretado con una
dinamica creciente desde el piano hasta el mezzoforte.

Por su parte, los trombones realizan un background armonizado en 4 way close que
acompafa la armonia basada en el sistema de puntos cardinales; en este caso Bbm6 y
Dbm. El piano en dinamica de piano y el contrabajo con la técnica del arco soportan la

& = e

melodia.

b:i 2 ha
— =—=°5

P —
Ilustracién 63 Seccién F. Trombones de compases 106 a 107. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte
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Ilustracion 64 Seccién F. Compases 108 a 110. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

Seguido a lo anteriormente expuesto, la melodia es armonizada en un Soli por el saxofén
contralto y baritono duplicando la melodia por octavas. Igualmente la melodia es
complementada por toda la cuerda de trompetas, siendo esta armonizada por la trompeta
1 a una octava arriba, la trompeta 2 realizando terceras diatonicas y las trompetas 3 y 4
duplicando al unisono la melodia principal.

Finalmente se realiza un kick donde la base ritmica y la cuerda de trombones que estan
armonizados en 4 way close apoyan la reaccion sorpresiva del anciano con un G#dim?7.
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5.2.3.23 Mira a la nifia con cuerda del anciano y él siente
temor(4:33 - 4:38)

Después de la sorpresa al ver la nifia con su cuerda, ella lo amenaza fingiendo cortarla y
es justamente cada movimiento que decide realizar una sincronia dura para orquestarlos.
Para ello, se recurre a la implementaciéon iinicamente de la base ritmica.

La armonia anteriormente establecida obedecia de nuevo al sistema de puntos
cardinales, pero en este caso se recurre a la sonoridad disonante y con punta de los
acordes disminuidos para acompafiar los movimientos. El Bbdim7 aparece como un
movimiento paralelo ascendente del G#dim7 anterior y el C#dim7 como una extension
equidistante propia de esta cualidad del acorde.

Cada movimiento de mickeymousing aqui realizado, se apoya con un acento en el mismo
para adquirir un aumento en la dinamica de cada instrumento. Un aspecto por destacar
es el contrabajo volviendo a la técnica del pizzicato.

>
A N |
= pedy 5

Ilustracién 65 Seccién F. Compases 110 a 111. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte
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5.2.3.24 Nifa amenaza con cortar la cuerda del anciano
(4:39 -4:50)

En esta escena se puede ver la mayor tension entre los personajes, aqui el anciano se
asusta al ver que la nifia tiene en su mano la cuerda con su foto y planea cortarla si no
hace lo que ella quiere.

Para este fragmento se recurre a un acorde de Dm(Maj7), el cual actia como resolucion
del C#dim7 que finaliza en la escena anterior. Esta cualidad del acorde permite a la
audiencia tener una sonoridad maligna y tensionante, aspecto por el cual queda perfecto
para el momento de conflicto entre los personajes. Aqui se realiza un timbre hibrido entre
el saxofén baritono y el contrabajo, esto como recurso para evocar desde las frecuencias
graves una sonoridad pesada y opaca.

Seguido a esto se encuentra un kick como elemento de sincronia con el nuevo gesto de
sorpresa del anciano, aqui se evidencia el uso de un acorde de D#dim7 que actiia como
disminuido de

) P
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S ez, | He— : = r— F——— paso hacia la
=: = =: = = F F 3 % 3 transposicion a un
~— : }_:——.:::
B — ot e — )
rer. | — —— tono ascendido del
v ' ' : L 1
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) (A —
7 — — e :
Ter. | & —t—" anteriormente
Fi
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rer. | = = = 1 ——*
l |2 = ' : transportado
> .
wr | = 7 exactamente igual
9 i - a Em(Maj7).
- e £ _ e
TEN. ’,' = r — ,= — ]
- >———| Estavezel motivo
- te £ = .
0 =5 — —_— musical es
_ ": - armonizado y
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= ' octava por las
=
5 . ;ég >———  trompetas,
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Ilustracion 66 Seccién F.
! . Compases 112 a 113. La
cs. = ' > = — i ¥ é‘? e ” i Hoz "Zing" jueza de la vida
- ! — y la muerte
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5.2.3.25 Anciano se acerca con sigilo (4:51 - 4:56)

o =1  En esta escena se muestra un suceso muy particular dentro
) L/
T —— del filme, se vé como el anciano se doblega ante la sagaz
R 4 amenaza de la nifia. Aqui el anciano se ve temeroso
) E # E E dirigiéndose hacia la maquina.
: 7 | ] | N | - , . 7 . s .
7 % Para esta comica escena se buscé la riqueza timbrica

. ##ﬁ_ contenida en la base ritmica y por medio del mickeymousing
173 {7 =T scsincronizala musica con cada paso que da el anciano. Alli
se aprecia la duplicacion a la octava de un arpegio del acorde
de Em(Maj7) presente en la escena anterior, armonizado por
# . terceras diaténicas en el registro agudo del piano y la

; e . -
. :@pﬁ:y:&: - guitarra eléctrica.

V—7"
» » P Mientras tanto, la bateria apoya con el tom mas agudo del set
| I

"]
’

e
~K|

— para orquestar el ritmo de este arpegio, siendo parte de una

X

Ilustracién 67 Seccién F. Compas ~ hibridacidn timbrica por parte de toda la seccidn ritmica.
115. La Hoz "Zing" jueza de la vida
y la muerte

5.2.3.26 Anciano interactua con la maquina (4:57 - 5:05)
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[lustracion 68 Seccion F. Compases 116 a 119. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

Para este fragmento se busca de nuevo implementar el uso del leitmotiv timbrico asignado
al anciano al utilizar la actuacion del saxofén soprano. Para ello se realiza una melodia
basada en una escala de E ddrico #11, en un acorde de Em7(b5) que posteriormente
cambia a Em7, este como un recurso de armonizacion a la continuidad de la melodia y por
obligacion al cambiar de cualidad al acorde acompafante.

Posteriormente se recurre a un adorno naciente de la escala menor armoénica de Em, el
séptimo grado el cual aparece como su enarmdnico (Eb) siendo armonizado bajo la 16gica

de esta nota como fundamental del acorde en primera inversion. Finalmente, una
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inversion del acorde anterior (Em7) pero ahora con una cualidad mayor, un acorde de
E/G#. Esto se podria tomar como un “Il descendido” que Mauro De Maria cataloga como
emocionalmente fantastico, “tiene mds vuelo que los acordes de la armonia funcional que
normalmente se encuentran en el sistema”.

Simultaneamente, se genera una armonizacién por parte de los demas miembros de la
cuerda de saxofones al unisono y a la octava en dindmica de mezzopiano, posteriormente
se amplia el nivel de disonancia vertical al armonizar cuartalmente algunas notas de
aproximacion. Finalmente se llega al voicing de los acordes de Eb/G y E/G# disminuyendo
su volumen progresivamente con un decrescendo.

En este fragmento los saxofones interactian mientras que el contrabajo toma un rol
acompafiante con la técnica del arco, insistiendo en las ténicas y las terceras de los
acordes en estado de inversion. Mientras que la bateria por su parte toma un papel de
sincronia dura respecto a los movimientos del anciano al oprimir las teclas de la maquina.

5.2.3.27 Salen fotos de gatos de la maquina (5:12 - 5:16)

e,

SRF

En esta escena se ve como después de salir algunas fotos de

gatos, la maquina genera un brazo mecanico que transporta
la segunda foto hacia la lupa central, alli se simboliza la vuelta

ald

oy ™

a la vida para el gato.

ald

Como simbolo de un sentimiento de esperanza y de alegria de
la nifia, se recurre al acorde de Fmaj9 que actiia sonoramente

I~

como un intercambio modal de un bllmaj7 viniendo del
acorde final de la seccién anterior. Para ello se armoniza con
una densidad gruesa, donde actia todo el formato
instrumental exceptuando la cuerda de saxofones.

i falll >

gre

g

Este acorde que posee una estructura medianamente

ey

compleja al tener cinco notas en su composicion (propio del
lenguaje jazz), sera antesala del nivel de disonancia vertical

e ™

Rre

Y

que presentara el acorde de la seccibn posterior
(G#majo#11).

are

=TT

La guitarra eléctrica toma el papel de lead voice al interpretar

;o 3 una melodia basada inicialmente en un arpegio del acorde en

Iz cuestion (Fmaj9) y pasa por algunas de las notas y tensiones
" disponibles del mismo. Simultaneamente las trompetas y

gre

trombones armonizan la estructura del acorde con un 4 way

. 3
L i
T

close aplicando la tabla de agregacion y reemplazo de notas
Ilustracion 69 Seccion F. Compas
120. La Hoz "Zing" jueza de la
vida y la muerte

del autor Evan Rogers.
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5.2.3.28 Nifna escucha a un gato en la puerta (5:17 - 5:22)

Se observa el rostro de felicidad de la nifia al poder escuchar al gato, posteriormente con
gran efusividad e inocencia se va hacia la puerta donde se visualiza la sombra del gato
olvidando todo lo anteriormente sucedido.

Se realiza un mickeymousing al acompafar por medio de un slide del contrabajo el ingreso
descendente de la foto del gato a un costado de la maquina, simbolizando esto la
resurreccion del gato.

Aqui como un efecto de maximizacién de la emocién y un suceso magico, se recurre al
acorde lidio, esta vez un Gmaj9(#11). Alli se opta por el mismo arpegio del piano que se
implement6 en la escena de “La nifia ve el lugar y entra” pero en esta ocasién la seccion
del brass conformada por trompetas y trombones armonizan el acorde con su
superestructura acérdica y notas guia del acorde, esto como una masa arménica en
dindmica progresiva de piano a mezzoforte que soporta posteriormente el inicio de un
solo de trompeta.
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Ilustracion 70 Seccién F. Compases 121 a 123. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte
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5.2.3.29 Nina sale con el gato (5:23 - 5:31)

Esta escena se puede catalogar como la mas feliz del cortometraje en general, ya que se

ve a la nifia muy feliz corriendo tras su gato y salir del lugar de los hechos. Es por esto por

lo que se recurre al ingreso de un solo de trompeta bastante enérgico,

que

progresivamente los demas vientos irdn apoyando con elementos contrapuntisticos para

su crecimiento. Justamente en este solo se apuesta por el amplio registro en los tonos

agudos y asi mismo el virtuosismo del musico intérprete.

Por su parte los demas vientos aparecen como responsoriales a los espacios o notas largas

que deja el solista, esto aporta a una intelectualizaciéon del pasaje con un nivel de
contrapunto emocional a dos melodias. Esta labor se realiza armonizando en el caso de

los los saxofones soprano y contralto con notas guia del acorde con ritmo atresillado

muerte
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Ilustracion 71 Seccién F. Compases 122 a 124. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la

caracteristico del lenguaje
jazzistico, por su parte los
trombones integran la
seccidbn con un voicing
enfatico en la estructura
superior del acorde,
tocando alli la novena, la
cuarta aumentada y la

treceava.

Posteriormente tanto las
trompetas como los
trombones se unen a la
final del

trompeta 1 mediante la

solo de Ila

sincopa del compas 124,
articulando la nota con un
ataque acentuado una vez
mas teniendo en cuenta la
estructura superior del
acorde mencionada en el

parrafo anterior.

Mientras tanto parte de la
base ritmica (bateria y
contrabajo), realizan

nuevamente el efecto del

compas virtual, el cual hace énfasis en la agrupacion de su figuracion atresillada y dando

un resultado métrico y sonoro como si estuviese en un compas de 6/8.
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5.2.3.30 Anciano cierra la puerta (5:32 - 5:39)

a4

Este corto fragmento se limita a sincronizar la musica con el momento

5
£ . . . P~
en el cual el anciano cierra la puerta con fuerza al ver salir a la nifia
— del lugar de los hechos.
;o 3,
. i:’lé:‘ Aqui se busca desde una sincronia semidura apoyar el movimiento
f 7 . . .
: de la puerta y otorgar un énfasis en la actitud con la que el anciano lo
:q?: . , ,
fﬁ# realiza. Para ello, se opt6 por aumentar paralelamente la armonia de
[Pl la escena anterior a un semitono ascendente; pasando de un
s o S e . .
= Gmaj9(#11) a un G#maj9(#11).
I
s ey
===
PR Inicialmente el contrabajo desde el compas anterior viene apoyando
i . . , , .
— el ritmo atresillado de la bateria en el efecto de compas virtual, en este
7 e
; 1
I3 7

caso asciende de G a G# dando un efecto de ampliacion del espectro
:qﬁzz armoénico como si fuese un intercambio modal de bllmaj7 o un II

e descendido.
Fhas s
= E El kick del tresillo aparece como respuesta al motivo anteriormente
£ interpretado de la bateria y el contrabajo, aqui mediante una dinamica
¥ T de forte y un Tutti armonizado se pretende dar masculinidad y punta
'3 ; . . .7 . .
Y al pasaje. Esta armonizacidn se divide de esta manera:
F i R I—;I—I
Y ¢ Armonizacion en Drop 2 en la cuerda de saxofones.
% ¢ Armonizacion en 4 way close duplicada en seccion de
I3
o trompetas y trombones.
2 YA
. m Un aspecto a tener en cuenta de esta parte de la musica es el fraseo y
;tﬁqu-:; la articulacién, donde la cuerda de saxofones y la guitarra atacan las

notas con staccatos. En las trompetas y trombones las dos primeras
3 3 notas del tresillo se atacan con staccato y posteriormente se finaliza

PSS S—T  con un scoop down.

Seguido a esta seccidn el formato instrumental se mantiene en un

g > silencio subito y por medio de un mickeymousing se acompafa la
Ilustracién 72 Seccién F.

Compas 125. La Hoz reacciéon del anciano al rascarse la
"Zing" jueza de la vida y ’

la muerte cabeza pensando en qué hacer, para

| ello la bateria interviene con un con

las escobillas para implementar una

sonoridad que a lo largo de la pieza no

se habia presentado).
Ilustracién 73 Seccién F. Compas 126. La Hoz "Zing" jueza de la

vida y la muerte
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5.2.3.31 Anciano arroja la hoz lejos de él (5:40 - 5:56)

>

’-""'_"‘- En esta escena se podria creer que el anciano
estd arrepentido y la situaciéon anterior lo

hubiese hecho recapacitar sobre sus actos,
I—B—' consigo trae un cambio repentino de

M sentimientos y es justamente esto lo que se
[lustracion 74 Seccion F. Compas 127. La Hoz "Zing"
jueza de la vida y la muerte

toma en cuenta para acompaiiarlo con musica.

Inicialmente se elabora una melodia en mezzoforte con un timbre hibrido entre los
leitmotiv asignados a ambos personajes, por un lado el saxofén soprano para el anciano y
por otro el piano para la nifia. Con esto se busca simbolizar la mixtura de personajes en
los sucesos anteriormente ocurridos como una reflexién del anciano al finalizar todo el
altercado, para ello desde la melodia se busca un intervalo inicial de sexta, que actda como
un elemento melancélico y sentimental, seguido a esto, un movimiento descendente por
grados conjuntos con una subdivisidn atresillada.

En cuanto a la armonia, la melodia anteriormente descrita actda en relaciéon con un Fm
queaparece en el grupo #1 del sistema de puntos cardinales seguido del G#maj9(#11) de
la escena anterior. De ahi en adelante se toma a Fm como una tonalidad y los dos acordes
siguientes como grados armonicos de la misma (Cm7 como V grado y BbmMaj7 como IV
grado).

Desde el acorde de Fm y continuando con los siguientes, la guitarra acttia como un vamp
ritmico donde mediante negras enfatiza la unidad métrica y asi mismo acompafia a la
seccion de vientos. Por su parte las trompetas y trombones apoyan con un background la
armonia, mediante un crescendo desde el pianissimo hasta el mezzoforte en una
duplicacion de estas dos secciones armonizadas en Four Way Close.

Seguido a esto se presenta un acorde de GmMaj7, que al igual que al pasado BbmMaj7 se
puede apreciar el cambio de caracter, de melancélico y sin punta (Fm9 y Cm7) a maligno
y tensionante. La progresion armonica esta vez obedece al grupo #3 del sistema de puntos
cardinales.

En este caso aparece la intervenciéon de la secciéon de saxofones que interactian como
apoyo a la melodia principal del timbre hibrido entre el soprano y el piano. El saxofén alto
armoniza con cuartalismo la lead voice desde el movimiento atresillado del compas
anterior (128), el tenor por su parte, octava la melodia para dar robustez y énfasis, y el
saxof6n baritono con un movimiento descendente armoniza las notas de aproximacion y
descansa en la séptima del siguiente acorde (GmMaj7).
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Ilustracién 75 Seccién F. Compases 128 a 131. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

Finalmente se busca la similitud ritmica con el kick de la escena anterior, por un lado, esta
vez anulando la tercera corchea del tresillo, deteniéndose enfaticamente cuando el
anciano cierra la puerta al salir. Por otro lado, asemejando la tensién armoénica con la
particular punta del acorde de Abdim7, lo anterior genera una sensacion de incognita ya
que se culmina en un acorde de caracter dominante que no resuelve.

Lo anterior ocurre en un tutti como respuesta de descarga energética y de densidad
gruesa, donde intervienen todos los instrumentos del formato instrumental en una
dinamica de forte.
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5.2.3.32 Puerta cerrada y pantalla oscura (5:57 - 6:02)
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Ilustracién 76 Seccién F. Compas 132. La Hoz
"Zing" jueza de la vida y la muerte

Si bien en esta escena no se muestra como tal un
acontecimiento visualmente, lo que que sucede es
una respuesta ambigua por parte del espectador,
ya que al no escuchar nada en el inicio de esta
escena se puede inferir que ha terminado el
cortometraje. Es por esto por lo que se recurre a
un estruendo bastante disonante.

En este corto fragmento se busc6 mediante un
acorde alterado, enfaticamente en un
A7(b9b13#11) la sonoridad masculina y conpunta
que otorga a la escena un acto bélico donde
posiblemente el anciano hubiese matado a la nifia
en el exterior del lugar.

La dindmica al ser un fortissimo aporta en si misma
una descarga energética al ser contrastante
respecto a lo anteriormente contenido en la
totalidad de la pieza, asi mismo, alcarecer de un
ritmo sonoramente distinguible e interactuando
las voces disonantemente; permite que tanto el
pulso, como el ritmo sean emocionalmente
masculinas y con punta.

Aqui se busca similar al inicio de la pieza una masa
sonora que esta vez aporte tensién, para ellocon un
tutti cada instrumento aporta su timbre brillante
en el caso de las trompetas y saxofones,y una
intensidad fuerte en el caso de los trombones y la
base ritmica.

En cuanto al fraseo de la cuerda de saxofones, las
trompetas y la guitarra; se recurre al ataque
staccato con acento de modo que al finalizar la
frase se pueda percibir la rudeza y la tension

dinamica con la que el simbolismo tragico que se imagin6 el compositor fuese aqui

representado.
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5.2.3.33 Anciano poda el pasto con la hoz y la nina va hacia
lo lejoscon el gato (6:03 - 6:26)

Como finalizacion tanto de la obra como del cortometraje, se presenta en un plano en
movimiento ascendente, al anciano cortando el césped con la hoz y por su parte la nifia se
ve caminar hacia lo lejos en compafiia de su gato. Las conclusiones del cortometraje
personalmente se prefieren dejar al libre pensamiento del publico espectador.

—— i | En cuanto al factor musical aqui se
—_— ’ buscé como inicio de esta escena una
gymaj? opmaj? Obn? melodia con un tinte nostalgico y

catastréfico, ya que en la escena

—-f;_it rﬁ = anterior se buscaba persuadir al
L | h Ih P

I~

espectador haciéndole creer que la nifia
'H I

|b0

)
%
| 4
| |

<

habia sido ejecutada. En este caso se
toma el leitmotiv timbrico del piano

[

<=1

asignado a la nifia y se recurre a las
octavas en el rango agudo del
4900 instrumento, dando como resultado un

| i , I - timbre hibrido junto con la guitarra
~ | LA , . . ’
;’ ? ¢ eléctrica se interpreta una melodia con
* L. .. x x & E % 4 notas del acorde de Bbmaj7,
i et b : o .
e F¥=""¥1 conduciendo al siguiente (Dbmaj7) que
31 :
3 hacen parte delgrupo #3 del sistema de
Ilustracion 77 Seccion F. Compases 133 a 134. La Hoz "Zing" .
jueza de la vida y la muerte puntoscardinales.

Justamente este acorde de Dbmaj7 cambia su cualidad de acorde mayor a un acorde
menor (Dbm?7), esto funciona como un elemento de cargar la armonia con una
emocionalidad femenina y triste. Conjuntamente, el contrabajo con la técnica del arco,
otorga robustez y melancolia al pasaje musical gracias al timbre que genera el roce del
arco con las cuerdas.

A su vez la bateria, con poca actividad y limitada a tocar la esencia del lenguaje jazzistico
con corcheas swing en el ride; apoya y ornamenta algunos movimientos melédicos de la
lead voice (piano y guitarra) con una evocacién a la percusion sinfénica.

En el fragmento que se muestra a continuacion se realiza una orquestaciéon al motivo
melddico, siendo armonizando con la seccién de vientos y dando finalizacién a la pieza de
musica original.

En esta parte final se puede observar la intervencién progresiva por parte de las
trompetas armonizadas en 4 way close, que van entrando con un crescendo desde piano a
mezzoforte, seguido a esto los trombones duplicando a la octava el voicing de las
trompetas y juntos compactandose en el acorde final con una dinamica de forte. A su vez,
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la cuerda de saxofones interviene en el ultimo compas como apoyo al voicing super
estructural del piano, dando como resultado el famoso acorde “Super Ultra Hiper Lidio?7.

Como conclusion a la pieza se recurre a una légica tonal muy presente en musicas no
eruditas, donde por medio de un acorde de IVm se realiza una cadencia plagal y se

resuelve en un AbMaj7.
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Ilustracién 78 Seccién F. Compases 135 a 137. La Hoz "Zing" jueza de la vida y la muerte

27 Acorde Maj7 con una extensidn superestructural de cuatriadas mayores con séptima mayor.
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Como sintesis de lo anteriormente expuesto, se elabor6 la siguiente tabla donde se

consignan las técnicas compositivas y las dimensiones emocionales enfaticamente
utilizadas en cada escena.

Escena |Tiempo|Descripcion Técnica Dimensiones
Piso tenebroso Timbre - Densidad alta -
0:16 - y sombra de Intensidad (ff) Nivel de
1 0:28 una hoz Clusters - Trombones disonancia vertical
Puntos cardinales (Gp #3)
0:29 - Anciano - Sonidos agregados -
2 0:34 tenebroso Pulso lento Timbre - Densidad Baja
Timbre - Densidad Baja -
Corte de Nivel de contrapunto (2
0:35 - cuerday sello |Mickeymousing - Puntos |melodias) responsorial -
3 0:44 de cruz Cardinales (Gp #3) Background
Espalda de
anciano - Timbre - Densidad media.
Papeleta de Articulacién - Nivel de
0:45 - gato y corte de |Puntos cardinales - Escala |disonancia vertical (m con 9
4 1:27 cuerda Menor armoénica #11 y 13)
Cambio arménico entre
grupo 3 - Puntos 9nas (Suavidad leve ante la
1:28 - Fotoy cuerda |Cardinales- Compas disonancia) - Intensidad
5 1:37 de nifia virtual - Mickeymousing |variable
Tutti - (mMaj7) - Densidad
alta - Nivel de disonancia |Densidad alta - Intensidad
1:38 - Timbre e alta (mmaj7) - Ataque (ff) Nivel de disonancia
6 1:39 incognita brass vertical
Anciano se
acercaala Puntos Cardinales - Timbre - Densidad leve a alta
1:40 - puerta para (Gp#3) - Compas virtual - |(progresiva) - Intensidad (p)
7 1:58 abrir 4way Trombones - Articulacion
Tutti - (mMaj7) - Densidad
alta - Nivel de disonancia |Densidad alta - Intensidad
1:59 - Impacto de alta (mMaj7) - Articulacion | (ff) Nivel de disonancia
8 2:01 foto de gato brass (Fall) vertical (mMaj7)
Modulaciéon a Am - Am9 Densidad baja - Intensidad
2:02 - Caradenifia |con blue note - bll (mf) - Nivel de disonancia
9 2:09 triste descendido (pag 66.) (m9)
2:10 - Zozobra del Mickeymousing - Unisono |Ritmo intelectual - Ataque
10 2:15 anciano ritmo melédico (D7b9) (staccato) - Timbre oscuro
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Mickeymousing - Unisono
2:16 - Incégnita de la |ritmo melddico (C) Ritmo intelectual - Ataque
11 2:22 de nifia Subdomi (staccato) - Timbre neutro
Timbre brillante - Densidad
Crecendo en bateria - media - Intensidad (mf) -
2:23 - Nifia ve el Acorde Lidio (Gmaj7 #11) |Ataque legatto - Articulacién
12 2:25 lugaryentra |- "Doit"
Percusion y bajo (A°7) Intensidad (mf) Timbre
Bateria y bajo anticipan el |(frecuencias bajas) Fraseo
2:26 - Anciano planea|tempo que viene en la (straight en finalizacién del
12 2:33 matarla siguiente seccion bass)
Acelera el tempo - Blues
Anciano toma |film score - Puntos
2:34 - lacuerdayse |cardinales -
13 2:35 le suelta Mickeymousing Pulso intelectual (240)
Anciano
persigue las Acelera el tempo - Blues
cuerdas y nifia |film score - Puntos Pulso intelectual (240) -
2:36 - juega con cardinales - Puntos cardinales - Ataque -
14 2:56 control Mickeymousing Fraseo
Nifia vé la Leitmotiv de "maquina”
maquinadel |con blue Note - "Timbre
2:57 - inicioy va Hibrido" - Questing and Nivel de contrapunto
15 3:14 hacia ella answer (emocional vs intelectual)
Pulso de Intelectual a Motriz
- Timbre - Densidad leve -
3:15 - Nifia juega con |Solo de Bateria - Ritmo Intelectual
16 3:28 la maquina Alternancia de tempo - (Polirritmico)
Nifia vé foto
del gatoy Dies Irae - 4 Way close -
17 siente tristeza |Tempo virtual Densidad Media
Nifia ve a su
alrededory
siente miedo / |Cambio de tempo - Dies
Anciano Irae - crecimiento del Densidad alta - Intensidad
18 resbala Shout Chorus (ff)
Cuerdas
deteniéndosey
4:01 - anciano Juego de timbres - Densidad
19 4:10 aturdido Mickey Mousing fina
4:11 - [lusion e ideas |Autumn Leaves (intro) -4 |Densidad media - Intensidad
20 4:15 del anciano way close Trombones y (mp) - Nivel de Contrapunto
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Trompetas -
Mickeymousing (A°7)

(Emocional + intelectual)

Cuerda de nifa
y cara del
Anciano mira

Dies Irae - Puntos
cardinales -
Mickeymousing - 4 way
close trombones - Soli

Densidad creciente (de fina a
gruesa) - Puntos cardinales -
Melodia Exética (Bb dérico

21 con maldad trompetas y saxos #11) desciende cromatica
Mira a la nifia |Mickeymousing / Punto
con cuerda del |cardinal de Fm a G#° / Densidad alta - Tutti - Ritmo
4:33 - Ancianoy Extension disminuido de |Emocional - Nivel de
22 4:38 siente temor |Bb°7 a C#°7 disonancia alto (°7)
Nifia amenaza
concortarla |DmMaj7 y Disminuido de |Densidad Creciente - Tutti -
4:39 - cuerda del paso a EmMaj7 / Ritmo Emocional - Nivel de
23 4:50 Anciano Mickeymousing disonancia alto (mMaj7)
Anciano se Timbre - Densidad fina -
4:51 - acerca con Melodia (Arpegio mMaj7 de
24 4:56 sigilo Mickey Mousing E)
Melodia E dorico #11 - Melodia E dorico #11 -
Anciano Timbre (Soprano) - VIla | Timbre (Soprano) - Timbre
4:57 - interactiia con |Im como Cadencia (Sax. soprano - Saxos) -
25 5:05 la maquina Flamenca en inversiéon Densidad Leve
Salen fotos de
5:12 - gatos de la Fmaj9 - Mickey Mousing - |Densidad leve - Melodia
27 5:16 maquina Guitarra lead voice neutral - Background (p)
Nifia escucha a | Mickeymousing - Melodia modal lidia (magia) -
5:17 - un gatoenla |Gmaj7#11 (lidio) arpegio |Background densidad media
28 5:22 puerta piano - Trumpet solo intro |en Brass
Nivel de contrapunto (
Trumpet solo - emocional vs intelectual) -
5:23 - Nifia sale con |Background Trombones |Timbre - Ataque (legato) -
29 5:31 el gato con9y 13- Ritmo emocional (sincopado)
Drop 2 en saxos - Tutti - Densidad Gruesa - Intensidad
G#maj7(#11) Aumento (ff) - Ataque Staccato -
5:32 - Anciano cierra |paralelo de la armonia Melodia sola (tutti) Nivel de
30 5:39 la puerta anterior (Gmaj7#11) disonancia (acordes jazz)
Fm (tonal) Im - Vm
IvmMaj7 - Piano melodia -
Anciano arroja |Background Guitarra - Timbre (soprano) - Densidad
5:40 - la hoz lejos de |Puntos cardinalesy °de |(de fina a gruesa) -
31 5:56 él paso Crescendo - Soli Tutti -
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Puerta cerrada Nivel de disonancia alto (A7

y pantalla A7#11b13 - Tutti - #11b13) - Tutti - Densidad
32 oscura Estridenciay disonancia |gruesa - Intensidad (fff)

Anciano poda |Puntos Cardinales -

el pasto con la |Cadencia Plagal (IVm) -

hoz y la nifia va|Finalizacion Heroica - Densidad baja a alta -

hacia lo lejos |Relacion Tonal - Acorde de |Intensidad creciente - Acorde
33 con el gato Dios Super Ultra hiper Lidio

Tabla 6 Técnicas compositivas y dimensiones emocionales utilizadas en cada escena

5.2.4 Fase de Ejecucion

Teniendo en cuenta la actual situacidn referente a la pandemia mundial por el
Covid-19, se ha visto alterada la planeacion inicial respecto al ensamblaje de la musica del
presente trabajo. Al tener como fin que la pieza compuesta fuese interpretada por el
conjunto instrumental de la “Nogal Jazz Big Band” es importante mencionar que por
motivos del distanciamiento social y las normas de bioseguridad es inconcebible hablar
de la posibilidad del ensamble musical presencialmente.

Si bien el futuro de la presencialidad es un tema de duda e inseguridad actualmente, es
esta misma incertidumbre la que derrumba de sobremanera la continuidad del presente
trabajo en su fase de ejecucion. Para ello, se han tomado alternativas y decisiones para
que la realizacion y el éxito del proyecto lleguen a un resultado 6ptimo.

Basados en lo anteriormente mencionado, se realizara inicialmente un proceso digital que
en la actualidad y a raiz de la imposibilidad de reunidn de grupos grandes de musicos; ha
sido solucién para la elaboracion y presentacion de obras musicales. Este proceso llamado
“Mock up”; se basa en la programacion de un archivo MIDI%6 exportado del programa en
el que la pieza fue compuesta (Sibelius de Avid) con sonidos SAMPLES?7; éste pasando por
un software digital de mezcla de audio. La tecnica del “Mock Up” es posible gracias a
librerias de instrumentos o conjuntos instrumentales digitales (VST?28), las cuales tienen
como producto un sonido mas cercano al real, fiel al de un instrumento analogo.

Dicho proceso es realizado conjuntamente con el musico y productor colombiano Harold
Julian Villamizar Ramirez; experto en produccién de audio para formato instrumental de
Big Band e invitado a realizar el taller “Produccién de un tema para Big Band en tiempos

26 Abreviatura de Musical Instrument Digital Interface.

27 Sonido o fraccion de sonido de una grabacién previamente hecha, bien sea de un instrumento o de un
fragmento musical.

28 (Virtual Studio Technology) Software que permite simular un instrumento virtualmente
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5.2.4.1 Etapa Inicial (Preparacién y planificacion del
Template)

Como pieza basica para el proceso de automatizacion del archivo MIDI, se necesita
primordialmente el disefio u organizacion del “lienzo”, es decir, de la linea del tiempo, las
librerias, los tracks del formato instrumental, la creacién de buses y envios de los grupos
de tracks al mezclador. Alli se crean grupos de tracks para la posterior inclusion del MIDI
de cada instrumento, cada grupo contiene alrededor de cuatro o cinco parches de las
librerias elegidas donde se agregan timbricas, adornos, técnicas y sonoridades especificas
de cada grupo de instrumento. En total se crearon 193 tracks.

@ omb e Ed Capur Window Heb 13200 SRV MR W 4 P sawe Q=

Ilustracion 79 Villamizar, Harold. Tracks cargados a cada uno de los instrumentos. Captura de
pantalla
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En esta etapa inicial también se realiza la programacion en la linea del tiempo, aqui se
establecen los cambios de métrica y de tempo. Segtin Harold Villamizar, como elemento
fundamental de produccion para llegar a un producto “mas real”; es necesario alterar y
modificar los tempos cercanos concretamente escrito en la composicion, ya queen la vida
real el tempo es relativamente inestable por la condicion humana. A continuacién se
muestra la alternancia de tempos y la divisiéon o identificacién de secciones que se
encuentran en el Score compuesto.

B La Hoz Zing Mockup - Tracks.

120bpm Swing Str 240 bpm Swing Trumpet Solo

@ Zing Final Tesis baja calidad de imagen 1 @

Ilustracion 81 Villamizar, Harold. Preparacion de linea del tiempo. Captura de pantalla

Para completar esta primera etapa, se realiza un trabajo extenso al escoger qué librerias
son acordes y 6ptimas respecto a la sonoridad que se quiere tener en el producto sonoro
final, aqui el productor Harold Villamizar destaca las librerias Kontakt “Broadway Big
Band” y “Glory Day”. Los parametros de elecciéon de librerias y presets radican en la
sonoridad que trae cada una de ellas, como la presente composicién es una pieza de
musica original, se buscan librerias que tengan ese caracter filmico a la hora de su previa
grabacion, en materia de sonoridad, interpretaciéon del musico y espacio en el que se
desarrolld, al igual que librerias que contengan la sonoridad propia del lenguaje jazz en
cuerdas y secciones instrumentales especificas o individualmente.

Al
swineT s
;W’“@ S SRR ALK

Ilustracion 82 Villamizar, Harold. Librerias. Captura de pantalla
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El arte de realizar un Mockup es la hibridacién de librerias, como ejemplificacién a esto se
presenta el caso de la bateria y el contrabajo en la seccién ritmica. Cominmente las
librerias de formato Big Band contienen como técnica Unica en el contrabajo el pizzicato,
por lo cual en el presente trabajo se opté por recurrir a una libreria especifica de caracter
filmico para las diferentes técnicas escritas en la composicién como la implementacion
del arco. Igualmente alterar la ecualizacion?® original del Sample para la obtencién de una
sonoridad mas acorde al lenguaje jazzistico.

Copy

144 fabfilter pro.q?

MS Bass Bone

M S R jazzGuitar

= I.l.II.lllllll.ll.Il.lllllll.llllllll]lllll.l.ll.lﬂll.ll.ll1

o

., M S R UprightBassFS

, M S R CSDoubleBass (Aco)

Ilustracion 83 Villamizar, Harold. Libreria de contrabajo. Captura de pantalla

En el caso de la bateria se recure a la libreria “Addictive Drums”, esta se elige para que la
sonoridad sea de caracter musicalizador, con una esencia mas cercana a la logica
sinfénica, esto a su vez permite diferenciar la labor acompanante que regularmente
sucede dentro del formato de Big Band. Es asi como se procede a la etapa de produccion.

M S R GDTenorSaxFr

M S R GDTenorSaxFr

M S R GDTenorSaxFr
Bari Sax
Trumpet 1
Trumpet 2

Trumpet 3

M S Drums

ve » Bl ™ms RAW MID!

Ilustracién 84 Villamizar, Harold. Libreria de bateria Addictive Drums. Captura de pantalla

29 Modificacion del contenido de frecuencias de una seiial.
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5.2.4.2 Etapa de Programacion:

Una vez teniendo listo el template y las librerias elegidas para cada uno de los tracks de
instrumentos, se llega a la etapa de carga o de programacion. Para ello se inicia a partir
del “MIDI crudo” que fue el exportado desde el software de notacién musical (Sibelius) y
se carga al programa donde se realizara el procedimiento (Logic Pro X), seguido a esto
cada MIDI de instrumento se carga al track correspondiente.

La finalidad por la cual se realiza el Mock Up es realizar el procedimiento para que suene
lo mas real posible, es por ello que se cuenta con el controlador MIDI para grabar
secciones donde el MIDI crudo no es lo suficientemente efectivo respecto al fraseo y el
ataque de algunos pasajes.

Conjuntamente a lo anterior, se debe tener en cuenta el “CC1” que es la rueda secundaria
0 “modulation” que hace parte del controlador MIDI. Con el CC1 se examinaran los tipos
de color y articulaciéon que cada libreria trae a los instrumentos en especifico, estos
pueden ser staccatos, legatos, marcatos, entre otros. Posteriormente con el “CCI11"0
“Expression” se controla el volumen e intensidad de cada color anteriormente elegido con
el CC1.

Finalmente en este proceso inicial de programacion independiente de cada instrumento
se tienen en cuenta parametros de ganancia para que no sature la sefial de cada uno, esto
gracias a limitadores y gates cargados al track en especifico. A continuacidn, se muestra
una captura de pantalla del proceso anteriormente descrito en el caso del saxofén
soprano:

# LogicProX File Edit Track Mavigate Record Mix View Window 2 Help RERCIIN - . . . B G W e T Thuizdd Q=

CINEWIN

RO

e &) o) (=)

PETRN

Ilustracion 85 Villamizar, Harold. Programacion de track de saxofén soprano. Captura de pantalla
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Por fortuna el Maestro Harold Villamizar tiene una gran experiencia como musico de
instrumentos de viento y como reflexiéon propia en su ejercicio interpretativo concluye
que una seccién o cuerda instrumental no siempre tienen una sincronia exacta igualmente
que un instrumentista en un pasaje no todas las notas las proyecta de la misma manera.
En el caso del MIDI crudo se exporta todo perfectamente balanceado, pero en la vida real
eso no pasa, para ello se recurre a la modificacion de volimenes nota por nota en pasajes
especificos y a su vez las entradas respecto a los demas instrumentos de la cuerda,

A continuacidn, un ejemplo de la programacion de volumen de cada nota en un pasaje en

especifico del trombon, alli se puede apreciar los diferentes colores dentro del template y
las ondas modificadas en la parte inferior de la imagen.

Step Editor Smart Tempo

[lustracion 86 Villamizar, Harold. Programacion de volumen por nota. Captura de pantalla

Seguido al largo proceso de programacion de librerias a cada track instrumental, se arriba
aun plus en la realizacion de este proceso que es la sincronia exacta de la musica respecto
a las escenas del filme. Si bien esto seria imposible realizarlo exacto por un ser humano,
el sistema nos permite realizarlo para que el audio de este se reproduzca en el momento
en especifico que se desea.

En esta sincronia se recurre a cargar el video en el software de trabajo y se programa cada

& Loerex e et e s s e 2 e — - ommoz:oave=w  Kick InStrumental en el
ik s 72 tee - : ! movimiento del
personaje exacto,

teniendo en cuenta de
que la musica no puede
ser alterada en tempo,
duracién y métrica al
realizarlo.

Esta técnica maximiza el
potencial escrito en la
musica misma y aporta

LIEtED, : = n un valor elevado en la
IItrain 87 Vilmizar, Harold. Progrmacién de sincronia Adio - Video. Captura ~ realizacion del presente
de pantalla trabaj 0.
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5.2.4.3 Etapa de Mezcla y Masterizacion:

Como finalizacién del proceso de elaboracién del Mock Up se recurre a un proceso de
balanceo, filtracién y tratamiento de la sefial tanto de tracks individuales como del
resultante total de la banda entera. Este proceso consiste tanto en la limpieza inicial de
frecuencias chocantes entre instrumentos de una misma cuerda como en la interaccién
con las demads secciones del formato instrumental.

Aqui se logra apreciar que al reproducir la pieza
programada el medidor de volimenes nos muestra
en color rojo, lo que significa que la pista general
esta “clipeando”: es decir que la ganancia general
satura la salida de sefial.

Como solucién a lo anterior, desde el control master

Ilustracién 88 Villamizar, Harold."Clip" del ] . )
volumen general . Captura de pantalla se configura la ganancia propia de cada track

instrumental y por medio de un limiter y un
compressor se atenuan los “picos” en frecuencias de cada instrumento individual,
posteriormente de la cuerda del mismo y finalmente de las secciones del formato en
general.

A continuacion se muestra la apariencia del template general una vez finalizado el proceso
de Mock Up, alli se aprecia en la parte superior izquierda el filme cargado en el software,
seguido, en la parte central se ven las diferentes programaciones de cada uno de los
instrumentos en el lienzo general y en la parte inferior las correcciones de ganancia y
volumenes en el mastering final del proceso.

& logicProX File Edit Track Navigate Record Mix View Window 2 Help n3se @ CHM UESY @ 4 B Thuizes Q=
© ® 0

» Region: 311 selected
» Groups

P Track: Contrabass

WERR SRS A R

12068 allZ0.L 0@ Sl

[lustracion 89 Villamizar, Harold. Panorama general del template
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5.2.5 Fase de Entrega

Posteriormente, se toma como base sonora el producto final después del
proceso de Mock up para que los musicos pertenecientes al conjunto de la Big
Band de la Universidad Pedagégica Nacional realicen la grabacién de sus partes
individuales. Para ello se realiza una exportacion del audio sin la linea
instrumental del que el musico intérprete va a grabar, igualmente se opta por
enviar el resultante del Mock up con metrénomo para que los musicos puedan
grabar con mas precisidon cada una de las partes.

Juntamente con el asesor del presente trabajo, el maestro William Rojas, se
recurre a la creaciéon de un grupo en la aplicacion WhatsApp?é donde se
estipularon algunos pardmetros de grabacion y directrices para la correcta
interpretacién de la composicion.

NJBB Tema Zing monografia

Hola muchachos de verdad que les agradezco muchisimo por la ayuda, a
centinuacidon pongo los roles de cada uno:

Soprano Sax - Master Willy
Alto Sax - Andrés Zapata (y solo)
Tenor Sax - Andrés Zapata

Trompeta 1 - Nacho (y solo)
Trompeta 2 - Andrey Almeciga
Trompeta 3 - Julian Acosta
Trompeta 4 - Esteban Almeciga

Trombon 1 - Diego Rojas
Trombon 2 - Emanuel Ledesma
Trombon 3 - Fabian Bellon
Trombon 4 - Camilo Prada

Guitarra eléctrica - Armando Santamaria

Piano - Daniel Cardenas

Contrabajo - Luisa Torres

(les instrumentos que hacen falta se van a poner con el Mockup del MIDI)

Parametros
Enviar audio de solamente del instrumento (sin la pista)
Enviar el audio y el video (Vertical) al correo johanbass17@gmail.com

MAXIMO PLAZO MAYO 17 e

Aqui enseguida adjunto lo que necesitan:

1 Score con partes especificas

2 Audio con metro

3 Link del video para que vean de queé trata el filme y la mdsica  _ - .

Ilustracion 90 Ramirez Riveros, Johan Alexander.(2021) Grupo de Whatsapp. Captura de pantalla

Una vez finalizada la convocatoria de los musicos a interpretar la pieza, se lleva a cabo la respectiva
grabacion de las partes, aclarando que no todos contaban con implementos de grabacién éptimos.

28 Aplicacién de mensajeria instantanea para teléfonos inteligentes por medio electrénico via Internet.
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En el proceso de grabacidn fue fundamental el papel del audio resultante del Mock
Up que presenté audiblemente el ataque, los fraseos y adornos interpretativos de
las partes. Para ello fue fundamental realizar stems?? de las cuerdas de los vientos y
de los instrumentos de la seccion ritmica con metrénomo para tener una base
sonora estable a la hora de grabar.

Los participantes elegidos inicialmente no pudieron estar presentes en su totalidad,
ya que para entonces la situacién del pais iba empeorando y por motivos personales
se dificulté su presencia en la realizacion del ensamble. Como Nogal Jazz Big Band

fueron participes:

Musico

Instrumento

William Alexis Rojas

Saxofén soprano

Andrés Zapata

Saxofones alto y tenor

Andrey Almeciga Trompeta 2
Julidn Acosta Trompeta 3
Diego Rojas Tromboén 1
Emmanuel Ledesma Trombén 2
Camilo Prada Trombén 3

Armando Santamaria

Guitarra eléctrica

Luisa Torres

Contrabajo

Tabla 7 Ramirez Riveros, Johan Alexander. Participantes ensamblaje virtual. Nogal Jazz Big Band

Una vez finalizado el proceso de recoleccion de videos y audios grabados por los
musicos, se procede a la edicién del audio en el programa Pro Tools 12 donde se
realizan cortes y movimientos dentro de la grabacion para enlazar correctamente
los instrumentos faltantes tomados del Mock Up y el material recibido de los
participantes.

CES -~ o =
hias iy cianss_Contigsacin Vistans  Maktplica syt

.......

e
T

Tromine om =

Ilustracion 91 Ramirez
Riveros, Johan Alexander.
Template de edicién de
audio en Pro Tools. Nogal
Jazz Big Band.

29 Exportacion de una parte o seccion especifica de un track o varios que conforman un audio general.
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Posteriormente se realiza la edicidn del video con el material audiovisual enviado por los
de la Nogal Jazz Big Band, alli se corrigen fluctuaciones de color, contraste y brillo de
algunos de los videos. Son editados los pasajes donde cada instrumentista tiene mayor
relevancia dentro de la pieza anexando el audio exportado de Pro Tools que contiene la
mezcla final de las grabaciones y los stems del Mock Up. Este proceso es realizado en el
programa Adove Premiere Pro CSé6.

I Adobe remire Pro - D:\JohanTesis\FnahNogalJzz\Nogal a2 Zing pepe - 8 x

* A 00:06:53:17 0

Ilustracion 92 Ramirez Riveros, Johan Alexander. Edicién de video en Premiere Pro. Nogal Jazz Big Band.

Finalmente, en el programa Adove Premiere Pro CS6 se enlaza el video del ensamble
resultante de la Nogal Jazz Big Band con el video del cortometraje y asi se da por
terminado el proyecto satisfactoriamente, teniendo en su haber la musica original
compuesta, el ensamble de la big band de la Universidad Pedago6gica Nacional
interactuando con el cortometraje elegido “Zing” y dando finalizacion al presente trabajo
de investigacion - creacion.

B Adobe Premiere Pro - D:\Johan\Tesis\Audio y video Zing prpro) * - 8 x
Fle Edit Project Clp Sequence Marker Ttle Window Help

A 00:06:32:01 00:04

Ilustracion 93 Ramirez Riveros, Johan Alexander. Edicion video big band y cortometraje. Premiere Pro. Nogal Jazz Big
Band y cortometraje Zing.
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Conclusiones

El proceso investigativo y creativo del presente trabajo tiene como base la referencia de
conceptualizaciones y teorias de grandes personalidades de varios campos en especifico,
allf se lograron enlazar la composicién musical y el cortometraje en una hoja de ruta que
evoluciona como una herramienta a tener en cuenta para futuros trabajos de composicion
de bandas sonoras para filmes.

El resultado de esta investigaciéon muestra un camino para que el proceso de creacion de
musica original para filmes tenga un orden efectivo en su labor, dando como producto una
musica acorde a las necesidades tanto graficas como emocionales del cortometraje
elegido.

Implementar el uso del formato instrumental de la Big Band permite tener la nueva 6ptica
desde el rol de director y no del bajista, como un conjunto que permite la variedad no solo
de timbres sino también de estilos musicales. La versatilidad y la gran amplia gama de
musica que con la Big Band se puede crear, abren un espectro estético novedoso en mi
labor compositiva.

En conjunto a lo anterior, se puede destacar el aporte de la composicién como apertura a
un nuevo lenguaje y a un nuevo repertorio para la Nogal Jazz Big Band. En esta
investigacion se puedo evidenciar el trabajo realizado por los estudiantes y el reto
académico que fue interpretar la pieza, dando asi nuevas herramientas en su ejercicio
musical.

En la parte instrumental también se agrega la importancia del conocimiento de timbricas
individuales como hibridas entre los instrumentos de un formato musical, en ello se
destacd el conocimiento en primera medida del concepto de leitmotiv y posteriormente la
implementacion de este en las secciones de la pieza.

Comprender la importancia de mantener el orden del trabajo desde el inicio hasta su
conclusion constituye un punto importante en el ejercicio de la investigacion - creacidn,
como resultado de lo anterior, en la ruta metodologica destaca la elaboracion el esquema
de “la hoja de ruta” como legado infalible y fructifero para futuros compositores, en veras
de la elaboracién de un trabajo similar al presente. Afiadido a esto, el esquema permite
evidenciar el trabajo general en sus puntos principales de una manera grafica, ordenada
y entendible.

Si bien larealizacion del presente trabajo en medio de una pandemia mundial fue un logro
a destacar, se concluye que en la actualidad los recursos digitales permiten realizar
montajes y ensambles musicales, que de alguna manera reemplazan las posibilidades de
realizar musica en vivo. Igualmente, fue gracias a los medios tecnolégicos que se lograron
conseguir varios de los textos, personas y teorias aplicadas en la composicidn.
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Algo que cabe destacar es la implementacion del uso de la técnica del Mock Up que sin
duda es un “plus” que tiene el presente trabajo Este proceso permitié la sincronizacién
realmente exacta de la musica y el filme, tarea casi imposible para ser realizada por el ser
humano en un formato instrumental tan amplio.

La esencia del trabajo y de la teoria aplicada en el mismo era la emocionalidad como
recurso estético para la creacion y al tomar por pilar el libro Composicién Integral,
permitié valorar de gran manera la emocionalidad que los musicos del conjunto de la Big
Band de la Universidad Pedagégica Nacional le impregnaron a la pieza, estando en medio
del tiempo coyuntural del pais tanto por la pandemia como por las manifestaciones y el
estallido de violencia a mediados del segundo trimestre del afio 2021, hecho que permitié
evidenciar la emocionalidad de los musicos en la interpretacion de la pieza.

El papel de director tomé un vuelco total en el proceso, ya que se deseaba dirigir el
conjunto de la Nogal Jazz Big Band simultdneamente a la proyeccion del filme y se finaliz6
en la virtualidad y sentado la silla frente a mi escritorio (algo que jamas pensé). Lo anterior
trae a mi reflexion y conclusion las lineas leidas en Octubre de 2019 por Rubén Lopez
Cano: “A lo largo de la investigacion, el plan de trabajo cambiard continuamente” (2014).

La Hoz “Zing”; jueza de la vida y la muerte represent6 una experiencia que me permitié
encontrar nuevos horizontes en la composicién, donde la musica toma un papel diferente
a los criterios de la interpretaciéon musical en si y ocupa el rol de acompafiante en una
yuxtaposicién respecto a la cronologia escenografica del cortometraje.

El proceso creativo e investigativo consignado en el presente trabajo significé para mi un
amplio recorrido por lo que jamas pensé abarcar, alli pude encontrar diferentes ideas y
procesos cognitivos complejos que sin duda parten mi vida musical en dos, descubriendo
alli un nuevo compositor, arreglista y ante todo un nuevo ser humano. Fue una salida
emocional en medio de mas de un afio confinado y en una realidad nacional dificil.
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Anexos

Film Score

La Hoz “Zing”; jueza de la vida y la muerte (Score y partes)

https://pedagogicaedu-

my.sharepoint.com/:b:/g/personal/joaramirezr upn edu co/EdKcgbgr7K5GvpgXwUXTLVcB04Tv2x47uRA
z-CinMYf4CQ?e=bltssP

Video

La Hoz Zing Jueza de la vida y la muerte - Cortometraje “ZING” interpretado por la Nogal Jazz Big Band
https://pedagogicaedu-

my.sharepoint.com/:v:/g/personal/joaramirezr upn edu co/EQ1EH61ek8RNi SIIMAcmwQBgsjRext2ZAW
K11ApKhO0jxg?e=5UaSri

Nogal Jazz Big Band - La Hoz Zing jueza de la vida y la muerte (Interpretacion de la Obra)
https://youtu.be/YWOCxBxdsnY

La Hoz “Zing”Mock Up (Video “Zing” Filmakademie y audio Mock Up)

https://pedagogicaedu-
my.sharepoint.com/:v:/g/personal/joaramirezr upn edu co/EeGeO0cYyOBHp40j47fgmdcBtadyeomslLtm1
eS11p8GkbA?e=SiMXxx

Audio

Audio final Nogal Jazz Big Band y Mock Up

https://pedagogicaedu-

my.sharepoint.com/:u:/g/personal/joaramirezr upn edu co/Ee4RDUObdF5DkVOEPmMSte0kBvXdTEVONNd
VeyVSr YXX9Q?e=zqt4v6

Score Limpio Zing ( MIDI crudo)

https://pedagogicaedu-
my.sharepoint.com/:u:/g/personal/joaramirezr upn edu co/EWMRj6ideVVItjjFrFVe5iMBHRI1hY5DgEKLv
Kv4djTcuA?e=359aMA

Score Limpio Zing ( MIDI crudo convertido en Mp3)

https://pedagogicaedu-
my.sharepoint.com/:u:/g/personal/joaramirezr upn edu co/ESdZc5UgLKhEojJhRX]Ji3zcBR1CwnCni 3xnyu
MH]90Juw?e=a20EHm

La Hoz “Zing” Midi Mock Up Master

https://pedagogicaedu-

my.sharepoint.com/:u:/g/personal/joaramirezr upn edu co/EfM5ejw9gGR]tdWzD1HSH2EBBKcfB5fOnWs
yxCb3GAMBvw?e=F02a6R
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Imagenes
Realizacion de Mockup

https://pedagogicaedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/joaramirezr upn edu co/Eu2Y2]gyUrt]v-
kyIYcp40BCy2t7sFOP65iCbwdjVB8UA?e=Bg9v70Q

Apuntes

https://pedagogicaedu-
my.sharepoint.com/:b:/g/personal/joaramirezr upn edu co/EaZje4y4pgtChEiGXbdc604BMGKLGB45W vyl
muaQTdXkg?e=sbUijfp

Si los enlaces anteriormente presentan fallas, por favor entrar al siguiente enlace:

https://www.meerodrop.com/en/drop/7fcf6606-954.8-46f1-a0e5-bc06f034210f
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