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Las raices caminan por cacicazgo (Resumen) é

El presente trabajo de grado se inscribe en la modalidad de investigacion-creacion, al
reflexionar sobre los procesos sensibles, la creatividad en conjunto con las practicas
artisticas comunitarias realizadas en la vereda Cacicazgo, municipio de Suesca,
Cundinamarca.

Asi mismo, este proyecto busca realizar aportes a la linea de investigacion Di-sentir:
convergencia entre educacion, arte y politica, desde los siguientes enfoques: la practica de
arte en contexto, el arte para y en la memoria como lugar de enunciacion hacia la
creatividad, dando tanto un reconocimiento a la funcion social de las artes como una
propuesta ética en el rol de educador e investigador, identificando al sujeto politico y
cultural que integra su experiencia de vida como acontecer estético y expresivo.
Continuando con los aportes a la Licenciatura en Artes Visuales (LAV), se evidencia el rol
como arte-educador, al asumir e implementar estrategias pedagdgicas hacia la creatividad.
Aquellas permiten la construccion conjunta de los laboratorios como précticas situadas y
procesuales en el desarrollo de la praxis artistica contemporanea.

De esta manera, la propuesta metodoldgica se plantea en acciones pedagdgicas sobre
asuntos contextuales y propios de la experiencia de los participantes o co-creadores,
principalmente encabezada por mujeres del territorio: madres, hijas y abuelas, las cuales se
encuentran caracterizadas en la etapa de desarrollo del presente proyecto. En busqueda de
construir y reflexionar sobre las narrativas biogréficas y visuales, como lo son estrategias
del quehacer del arte-educador en espacios colaborativos con la comunidad, implementar
referentes a lenguajes artisticos, y el uso de instrumentos propios como el diario del
investigador, agente que retoma dichos insumos para potenciar la creatividad individual y
colectiva en torno a la identidad con el territorio.

Estos encuentros creativos son lugares que replantean la produccién de un conocimiento
sensible hacia las experiencias locales y los saberes de sus habitantes, y consolidan una
apuesta por la memoria viva del municipio. De esa manera, se logra identificar en el
territorio saberes sociales y culturales que me aportan al devenir profesional como
Licenciado en Artes Visuales y mi interés en el disefio de laboratorios sensibles como una
ruta de estudio para comprender las memorias biogréficas en la vereda Cacicazgo, logrando
compartir dichos saberes en el montaje final de las narrativas sobre el territorio.

Palabras claves: Memoria, Identidad, Narrativas, saberes y comunidad.
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Las familias tejen las flores en el tronco del territorio (Introduccion)

Suesca es un municipio del departamento de Cundinamarca, en el centro de Colombia, donde
se presentan practicas cotidianas unidas al territorio desde la labor campesina, como los
cultivos y una vida comunitaria, las cuales se generan en las précticas cotidianas y hacen
parte de las memorias vivas del municipio. Esta investigacion se centra en la experiencia de
la familia Mestizo Jiménez y sus vecinos en la vereda Cacicazgo, ubicada en el municipio de
Suesca, cuyo jardin y la vivencia familiar se convierten en espacios simbolicos de saberes
colectivos.

La comprension y el analisis de las experiencias de la educacion artistica en el contexto se
basan principalmente en tres conceptos: memoria, narrativa e identidad, con el fin de
comprender como funcionan los recuerdos y cOmo se cuentan a las nuevas generaciones. De
esta manera, se busca en los referentes tedricos explicar y conectar el proceso investigativo,
para poder entender cada momento en el analisis como situaciones tedrico-préacticas dentro,
paray en el proceso de concrecion.

Al respecto, se reconocen los procesos artisticos como medios que emplea la investigacion
desde la materialidad y la visualidad. Asi, cada creacion visual surge en medio de siete
estrategias diversas propuestas en los laboratorios, desde lo narrativo, visual y fotogréfico,
como el album de familia, las postales y los recuerdos; ejercicios creativos que permiten la
mediacion hacia la memoria personal de los habitantes de Cacicazgo dentro de las practicas
sensibles hacia la creacidn, bajo un método investigativo cualitativo-mixto, el cual se apoya
en aspectos biogréafico-narrativos, visuales y en la IBA, como reflexiones de las practicas
artisticas en contexto.

Finalmente, al cerrar el recorrido metodologico, se genera una reflexion sobre los procesos
de co-creacion con algunas personas de la vereda Cacicazgo, a partir del dialogo con las
experiencias obtenidas en los encuentros, la definicion de conceptos y una vision subjetiva
del investigador, que se fue integrando en su diario personal de creacion, a fin de generar
apuntes, bocetos y nuevas narrativas entre la pregunta de investigacion y una propuesta de
creacion artistica, donde se reflejen los resultados visuales, las apropiaciones de significados
y la simbologia propia de los recuerdos y saberes territoriales que tejen la identidad cultural
en la vereda Cacicazgo.
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Las flores de la Bella Helena y plantas de colores (Introduccién

metafdrica)

QOZNIONVI

Figura 1. Dibujo de Bella Helena. Mestizo M. 2024-2




Figura 2. Fotografia de suculentas. Mestizo M. 2024-2

Las flores de la Bella Helena y
matas de colores.

La Bella Helena, junto con la
suculenta, las rosas y los novios
rojos, son matas comunes en los
jardines de Suesca,
Cundinamarca. Por lo tanto, son
seres  Vvivos que  resisten
temperaturas bajas. Las matas
son el punto de partida para una
analogia de la exploracion que
tienen los procesos creativos, de
como todo va teniendo un orden
y un florecimiento, el cual viene
del cuidado e interés del
investigador en mantener vy
preservar los saberes locales
sobre el jardin.

Durante la investigacion, nace la
necesidad de crear distintos
métodos de siembra de esta Bella
Helena, para lograr una mayor
firmeza en su tierra 'y verla
florecer. Para ello, segui las
ensefianzas de mi madre sobre el
cuidado de las matas. En esta

practica del cuidado, fue necesario

dar apertura a un espacio para

hablar y contar sus experiencias. De este modo, se generaron las postales para crear un
juego de palabras en contra del tiempo: tictac, tictac, tictac, la siembra se hizo, jla
investigacion se debe entregar! ¢Pero cuando germinara? ;Cuando estara terminada? No
dejan de surgir preguntas e inquietudes sobre lo que sucedera.

Asi como la Bella Helena torna sus pétalos blancos cuando le falta agua para resistir los
dias soleados, al comienzo de la investigacion senti que me ocurria lo mismo: mis hojas,
como los pétalos de la mata, se quedaron en blanco. Luego, al comenzar a escribir,
aparecieron los dias soleados que enferman los tallos. Al dia siguiente, la lluvia mojo la
tierra, permitiendo que las flores de la investigacion cambiaran de color, como ese sutil
morado de la Bella Helena, donde la consolidacion se sintié con un poco de claridad. Se

abrieron los pétalos, se ordenaron las ideas del jardin.

De modo que la investigacion basada en artes se vistid de colores suaves; cada vez la
escritura fue mas clara, y las reflexiones, las sensaciones y las narraciones comenzaron a

nutrir el proyecto.
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Como la lluvia que llega inesperadamente, en cada
conversacion con los autores encontré una vision sobre
los cambios del clima que afectaban al proyecto. Cada
concepto se adapto a las motivaciones y encuentros con
los co-investigadores para lograr un entendimiento y un
posible lenguaje artistico apropiado a las intervenciones
creativas con los co-creadores. Mientras el investigador
seguia llenando sus hojas blancas con tenues colores que
dan sentido a lo que se hace, reflexionaba sobre el
porqué de las practicas del arte en contexto y para qué la
sensibilidad sobre la memoria y la identidad en los
procesos de investigacion.

Ahora, las raices, hidratadas por las aclaraciones y
posibles rutas hacia la creacion, empezaron a germinar
bajo un suelo fértil. Primero, las historias y biografias de
la familia Mestizo Jiménez; luego, los vecinos y sus
experiencias fueron dejando algunas semillas, algunas Figura 3. Rosa amarilla. Mestizo M. 2024-2
soluciones cOmicas pero majestuosas en su saber,

formas sobre las cuales aparece una pequefia rosca en el tallo que va madurando hasta estallar.

Asi es como cada laboratorio, cada texto, cada aporte reflexivo comienzan a detonar en las
conclusiones del investigador. Realizar una metéafora desde el propio juego de palabras
puede ser un problema o una forma de proponer la escritura en la investigacion. ;Coémo se
pueden plantear relaciones entre actividades que comprenden el comportamiento de otros
sujetos? En este caso, las plantas que florecen en el jardin de la familia Mestizo Jiménez
proponen la asimilacion de la metéafora sobre las flores de Bella Helena, gracias a la
recoleccion de los datos que se obtienen durante las actividades en el jardin y por medio de
la experiencia creativa y compartida con los co-investigadores.

Asimismo, la metafora ayuda a comprender y analizar el vinculo familiar con el cuidado
del jardin, para proponer un orden simbolico asociado a la investigacion. De esta manera, la
raiz es una metafora del inicio y las flores como un posible final o los resultados; pero si la
planta se seca, falta abono al proyecto, mientras que el planteamiento de nuevas acciones
vuelve a regar con esperanza e ideas a esta hermosa planta, procurando que el intercambio
de saberes con los co-creadores nutra las plantas del jardin para que puedan florecer, botar
flores nuevas y reventar en las semillas.

De modo que la investigacion puede continuar en un ciclo connatural y reflexivo sobre los
aportes de los saberes familiares y la experiencia cultural en el cuidado del jardin, para ver
florecer cada parte de la investigacion.
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La suculenta florece en el jardin por el cuidado é
del territorio. Cada hoja robusta representa la
resistencia de los saberes locales que fueron
adquiridos por la experiencia o heredados entre
las generaciones, cultivando asi el paisaje de
saberes y valores socioculturales que se nutren en
su propio suelo, creando un sentido de
apropiacion simbdlica sobre las précticas locales
que se evidencian por medio de la belleza del
jardin, como los pétalos de rosas, tan suaves que
tocan mi mano y solo llegan recuerdos de la
delicadeza de su raiz en la tierra, pero, en defensa
del tallo, con cada espina que la protege, florecen
rosadas, amarillas, rojas... simplemente bellas.

El aporte de las rosas, al igual que las suculentas,
comienza a generar aprendizajes robustos para la
investigacion, permitiendo la adaptacion a
ambientes aridos y la resistencia en sequia, que
otros conceptos puedan estar erosionando en los
analisis y relaciones sobre la educacién artistica
visual en el contexto creativo. Por ello, la suculenta almacena en su interior los recursos
que se vinculan a este conjunto de experiencias, permaneciendo Vivos.

figura 4. Suculentas abrazadas. Mestizo M. 2024-2

De manera que la imagen visual de la suculenta aparece en los ejercicios fotograficos como
identidad de los co-investigadores y como registro de los encuentros y didlogos de saberes
en el jardin. Esta planta logra adaptarse a la luz, desarrollando raices profundas entre los
cimientos familiares y culturales del territorio, reflexionando sobre las condiciones
adversas en las que se han observado las incidencias socioambientales de la modernizacion
y el desarrollo industrial para el municipio.

Estos analisis simbolicos y representativos entre la experiencia de los co-creadores, junto

con los elementos que hacen parte de su identidad territorial, se presentan en el capitulo
dos: Recogiendo el maiz.
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Capitulo 1. PRESENTACION DE LA OBRA:

Como parte de un proceso de escritura en la modalidad de investigacion-creacion, y bajo
la metodologia Biogréafico-Narrativo-Visual e IBA, se plantea una estructura narrativa que
da cuenta de la practica creativa en contexto con la familia y sus vecinos. Para ello, se logra
responder a la pregunta de investigacion con estrategias de experiencias sensibles sobre
los recuerdos familiares, las practicas cotidianas, los saberes y los recuerdos compartidos
entre los vecinos de la vereda Cacicazgo. Asi, se plantea la siguiente pregunta:

1.1 ¢ Qué pasa cuando el jardin calla? (Pregunta de investigacion)

¢Coémo las narrativas visuales y escritas logran re-significar la memoria e identidad
de los participantes sobre su territorio a partir de experiencias sensibles en los
procesos de co-creacion del arte contextual?

1.2 Jardin callado: peligro de perder Siembray las flores (Planteamiento del
problema)

Arte educador-arte contextual.

El planteamiento inicial de esta propuesta de investigacion surge por mis motivaciones y
proyecciones en torno a la creacion y la apropiacion de lenguajes visuales en el contexto en
el que habito. En este proyecto pretendo crear una dinamica relacional de la praxis como
educador en los lugares cotidianos en los que transito y en mi experiencia formativa como
docente en formacidn, en relacion con mi vereda (Cacicazgo) y mi familia.

Motivado por mi inquietud, surge una pregunta por resolver: ;Cémo se plantean herramientas
pedagogicas e investigativas por medio del arte contextual? Estos planteamientos estan
unidos a procesos formativos en la universidad y al quehacer de la practica artistica reflexiva
sobre los momentos sensibles, que logran concretar elementos tedricos y practicos en los
procesos creativos.

El arte-educador asume un escenario personal, cercano y accesible para el desarrollo de
habilidades del pensamiento artistico y la experiencia estética, ya que, desde estos ejes, esta
vinculado con las realidades y necesidades sociales, politicas y culturales de su comunidad.
De esta manera, el asunto a investigar vincula expectativas, modos de vida y experiencias
biograficas entre los co-investigadores que hacen parte del enfoque teérico sobre la memoria
y la identidad.

Como investigador, reconozco la importancia plastica de los lenguajes visuales que enfocan
su creatividad en correspondencia con los procesos colectivos, los cuales aportan claridad al
mensaje narrativo de la experiencia y la conexion con el contexto en el que se encuentra. De
esta manera, se ve la necesidad de disefiar estrategias didacticas para los laboratorios, con las
cuales se introduzca a los participantes en procesos sensibles hacia la creatividad individual
y colectiva.
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Como siguiente punto, es importante destacar un modelo o enfoque metodoldgico que sea
pertinente para la propuesta investigativa, sin comprometer la libertad creativa y la expresion
desde los intereses personales, asi como el reconocimiento del lugar como escenario para las
practicas situadas del arte en contexto.

De esta manera, la investigacion se situa frente a las condiciones pedagdgicas y artisticas que
motivan los procesos sensibles hacia la creatividad en los contextos, al pretender identificar
las dinamicas sociales, tanto individuales como colectivas, que configuran una experiencia
estética en el territorio. Este planteamiento permite la reconstruccién de una memoria viva
entre los co-investigadores y da cuenta de su aporte a la identidad del municipio por medio
de las narrativas visuales y escritas que motivan los laboratorios entre los co-creadores.

1.3 Objetivo.

Explorar el &mbito de la co-creaciéon desde una estrategia pedagdgica y artistica en
contextos comunitarios sobre la memoria y la identidad, promueve la participacion
entre algunos habitantes de la vereda Cacicazgo (Suesca, Cundinamarca) y la
reflexion del arte-educador hacia procesos sensibles de creacion, desarrollados con
los aportes investigativos y metodoldgicos entre la IBA y la estrategia Biogréfico-
Narrativa-Visual.

1.3.1 Objetivos especificos.

o Desarrollar estrategias sensibles hacia la creatividad colectiva que
fomenten el reconocimiento de la identidad y la memoria sobre el
territorio.

o Identificar y narrar los saberes territoriales presentes en las practicas
familiares y personas de la vereda de Cacicazgo, con el fin de preservar y
promover la identidad desde la memoria de los conocimientos locales y su
relevancia cultural, fomentando asi un sentido de pertenencia en Suesca-
Cundinamarca

« Visibilizar los procesos colectivos hacia la creatividad como praxis del
arte educador en los contextos comunitarios.

« Analizar los procesos vinculados a la investigacion y la creacién como
saberes propios del arte educador en los contextos de una practica
pedagdgica-artistica.

13
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1.4 Raices que justifican: ¢Por qué cuidar el jardin? (Justificacion) é

Desde el arte en contexto y los modos de creacion colectiva, el arte-educador asume un
enfoque comunitario para el desarrollo de la presente propuesta. Se plantea un problema
encaminado hacia las formas de investigar desde la construccién colectiva, acompafiado de
situaciones y necesidades locales para la recuperacion de la memoria y los procesos de
identidad entre los pobladores. Dicho &mbito social y pedagdgico propone la educacion
artistica en escenarios rurales, donde la comprension de subjetividades y percepciones
sociales sobre la transformacion de la cultura, los valores y las practicas laborales ha
generado importantes cambios entre las generaciones que pueblan el territorio, como el
reconocerse y darle un valor simbolico a sus saberes como personas locales.

El desarrollo educativo hacia practicas sensibles que involucren a las comunidades en la
comprension de dichas transformaciones intergeneracionales y las practicas reflexivas
sobre las condiciones sociales, politicas y culturales, va gestionando otras formas de pensar
y sentir entre los habitantes. Estas logran motivar un espacio reflexivo sobre el rol del arte-
educador en los contextos. De modo que se plantea una estrategia en espacios cercanos al
investigador para evocar experiencias creativas que reconozcan el saber cultural y logren
evidenciar el quehacer investigativo en artes visuales.

De este modo, se pretende un reconocimiento para potenciar espacios de pensamiento
creativo. Basado en el proyecto formativo de la LAV (2021), se realizan propuestas
pedagogicas y didacticas en la educacion artistica visual, con el interés de profundizar en
las capacidades criticas de los educadores y los co-investigadores del proyecto sobre su
territorio y las dindmicas propias de creacion a partir de los contextos. De esta manera, se
plantea este proyecto en escenarios educativos comunitarios hacia la comprension de
estrategias narrativas visuales en ambientes naturales, que ayuden a consolidar un saber
sobre el mundo y las préacticas cotidianas que han dejado un legado para la comunidad de
Suesca, Cundinamarca.

Por esa razdn, se toman los temas relacionados con las practicas del arte en contexto, el arte
paray en la memoria, y los procesos de significacion local que promueven una mirada
decolonial, basados en los aportes discursivos de la linea de investigacion Di-sentir: arte,
educacion y politica. Se reconocen las experiencias personales y colectivas en la vereda
Cacicazgo, acompariadas de un marco tedrico que evidencia los aportes de la memoria, la
identidad y las narrativas como ejes tematicos que abordan la estrategia pedagogica y
artistica en el escenario rural. Asimismo, la metodologia aporta a la discusion sobre el arte
en contexto, dentro de procesos creativos que conllevan a un reconocimiento de saberes y
préacticas locales.

De esta manera, el lugar de creacién disputa diversas criticas al capitalismo como saber o
practica individual que afecta el crecimiento de las comunidades, desde las condiciones del
trabajo remunerado, y disminuye el reconocimiento a las labores y procesos comunitarios
sobre el territorio.
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A modo de sintesis, esta investigacion busca que la familia Mestizo Jiménez y las personas
de la vereda Cacicazgo puedan comprender los aportes de sus experiencias de vida a la
identidad territorial, los cuales pueden generar, desde los procesos artisticos, otras formas
de expresar y comunicar las problematicas que les afectan directamente o fortalecer los
modos de construccion social que han realizado por varias décadas. Hechos que configuran
un especial interés del investigador sobre el reconocimiento de las practicas familiares y las
relaciones con la comunidad. Asimismo, se logran algunas reflexiones sobre la importancia
del conocimiento colectivo y familiar alrededor de la memoria y el sentido de pertenencia a
Suesca, Cundinamarca, en medio de las practicas reflexivas del arte en contexto que se
promueven a partir de los laboratorios propuestos por el proyecto.
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1.5 El jardin Floreciente del Vecino

El piecito que me dio el vecino era lo que le faltaba para completar mi jardin lleno
de flores. (Mestizo M)

La siguiente tabla reune algunos de los documentos de investigacion consultados para
destacar asuntos propios de la investigacion- creacién en el entorno académico, optando por
trabajos de grado que actualizan el campo tedrico y metodoldgico que apoyan la presente
investigacion.

Tabla. Referentes investigativos.

Trabajo y autor Tipo de Pertenece
investigacion

Como aves migrantes, Investigacion creacion |Lic. Artes visuales

Ana Milena Rico Alfonso (2023); Pregrado Universidad Pedagdgica

Nacional

Correspondencia con la memoria: |Investigacion creacion |Lic. Artes visuales
¢como se construye desde el olvido|(2020); Pregrado

de la abuela? Universidad Pedagdgica

[Nacional

Luisa Isabel Garcia Meriiio

(Re) Creando memorias: Un atlas |IBA (2023); Lic. Artes visuales
fantastico de las familias Murcia  [Pregrado

Prada y Garcia Bernal. Universidad Pedagdgica

Nacional

Maria José Avila Garcia

Dennys Angelica Murcia Prada

Construyendo Legado Cultural Monografia (2012);  |Especializacion en gerenciay

Posgrado gestion cultural
Angela Maria Cadena Gomez
Claudia Cecilia Castillo Segura Universidad Colegio Mayor de
Carlos Andrés Rivera Arenas Nuestra Sefiora del Rosario

Escuela de ciencias humanas
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“Una mirada al ayer” imaginarios y |(2012); Pregrado Lic. Artes visuales
memorias colectivas: Una practica

¥y ) A Universidad Pedagdgica
artistica junto a diez mujeres. 909

[Nacional.

David Ramos Delgado

Tabla 1. Fuentes elaboracion propia a partir de referentes consultados. (2024).

Al investigar o estudiar la memoria territorial reflejada en préacticas artisticas sobre un lugar,
se destacan los documentos mencionados en la tabla anterior, con asuntos que guardan
relacidn a temas cercanos al presente proyecto como los asuntos sociales y culturales sobre el
cuidado de la tierra y saberes tradicionales de los pobladores, e incluso, relacionados con la
construccidn de artefactos que facilitan las practicas educativas. Estas herramientas entre en
el quehacer artistico e investigativo que sugieren una relacion con las experiencias situadas
de los co-investigadores, sus familias, el municipio y otros escenarios que posicionan un
saber pedagogico y artistico. A nivel investigativo, los documentos consultados, abordan
problematicas especificas en los contextos hacia una comprension mas profunda de las
realidades sociales. Tales soportes metodolégicos hacen parte de la praxis del docente en
artes visuales quienes realizan un reconocimiento del espacio, las necesidades, los saberes
contextualizados que le dan sentido a los procesos de creacion e investigacion.

En tal sentido, El presente estado del arte revisa investigaciones y referentes clave sobre la
memoria territorial como eje tedrico reflejada en practicas artisticas y pedagdgicas vinculadas
al territorio. La reflexién sobre las practicas del arte en contexto se correlaciona y se
construyd con el campo metodolégico del presente proyecto en los conceptos sobre la
Memoria, la construccion de Narrativas y las Identidades territoriales. Un ejercicio
pedag6gico y artistico sobre los saberes situados, disefiado mediante experiencias
provocadoras en los laboratorios sensibles de creacion donde el proyecto busca recuperar las
narrativas de un entorno familiar y comunitario en la vereda Cacicazgo.

La memoria se entiende como un proceso dinamico que se activa en la interseccion entre
narrativas personales, familiares y colectivas, en este caso practicas creativas situadas, lo cual
permite recuperar saberes locales, en busca de identidades y ensefianzas de vida. En esta
linea, Rico (2023) plantea que la memoria es un acto de recordar y narrar, el cual implica
procesos subjetivos y colectivos, ademas permite la reparacion simbolica. Su reconstruccion,
segun la autora, se establece como una experiencia que permite una sanacion emocional y la
activacion de procesos creativos. A modo de complemento, Garcia (2020) enfatiza que la
memoria no solo debe servir para reparar, sino también para crear nuevos significados
sensibles, un aspecto en el que el arte adquiere un papel fundamental.

Las experiencias que construyen significados y aspectos creativos pasan por las memorias
gue son contadas en narrativas, desde los trabajos realizados por los referentes, un punto a
destacar son las narrativas familiares. Avila y Murcia (2023) destacan el valor del album
fotografico y de los relatos intergeneracionales como dispositivos de memoria que posibilitan
el reconocimiento de rasgos identitarios y la generacion de procesos de sanacion.
Compartiendo herramientas desde el album familiar como un recurso que permite la creacion
de narrativas metaforicas, creativas y simbolicas, que no son solo verbales, sino que también
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visuales, las autoras exponen que las experiencias familiares son escenarios donde se
articulan memorias intimas y colectivas. En este sentido, el uso de herramientas como lo son
las fotografias, entrevistas, dialogos y registros familiares, aportan a una construccion
metodoldgica para la recuperacion de relatos comunitarios en contexto.

Otro aspecto relevante es la relacion entre arte contextual y pedagogias de vida. Ramos
(2012) demuestra como los proyectos artisticos participativos permiten a los sujetos
representar visualmente sus experiencias, alejandose de relatos oficiales, en otras palabras,
institucionales para dar protagonismo a las voces de los co-investigadores. De esta manera,
Segun, Rico (2023) desarrolla una propuesta basada en la creacion de un objeto ceramico
identitario (mdcura) que articula memoria y territorio a partir de la experiencia de mujeres
en su familia. Este proceso evidencia la importancia de las practicas artisticas como
estrategias de investigacion y de ensefianza-aprendizaje que promueven la re-significacion
de los saberes en contexto.

En este sentido los saberes y practicas han sido abordados como rasgos identitarios en sujeto,
familia y comunidad, que corresponde a saberes técnicos que construyen y otorgandole
riqueza cultural en sus territorios. Cadena, Castillo y Rivera (2012) afirman que la memoria
y salvaguardar del patrimonio no deben entenderse como entidades estaticas, sino como
practicas que integran la diversidad cultural, la convivencia y la tolerancia entre los
habitantes de un territorio.

Desde un panorama méas amplio, las metodologias implementadas en las investigaciones
citadas en este presente estado del arte se caracterizan por ser participativas, enfatizando en
la importancia de los relatos de cada sujeto participante en cada proyecto, como actores
sociales. Ramos (2012) resalta la necesidad de que los co-creadores narren sus recuerdos en
primera persona para construir memorias colectivas que se alejen de las versiones oficiales
de la historia. De este modo, los relatos particulares se constituyen en protagonistas de
narrativas que revelan como los sujetos se reconocen en sus contextos vitales.

El analisis también recoge miradas que vinculan la memoria con la identidad cultural a partir
de experiencias personales y familiares. Avila y Murcia (2023) muestran cdmo la memoria
se transforma a traves de relatos intimos, dando lugar a una narrativa que imaginay, al mismo
tiempo, ayuda a construir identidad dentro de los espacios familiares. Estas perspectivas
dialogan con lo planteado por Rico (2023), quien entiende la memoria como un ejercicio que
ensefia y permite desprenderse de experiencias pasadas, las cuales, al compartirse entre
mujeres, se convierten en procesos creativos y también en caminos de sanacion.

Finalmente, se permiten reconocer la memoria como un pilar para la construccion de
identidades culturales en diferentes territorios. Estas investigaciones, en conjunto, evidencian
que la memoria se sitda en la vida cotidiana como aporte al trabajo de grado, ya que, en este
caso, la memoria no tendria procesos de reparacion, ya que es un trabajo hacia los saberes
territoriales, desde lo familiar y comunitario para comprender los saberes territoriales desde
las practicas artisticas en el territorio, que se manifiesta en narrativas, objetos, practicas
culturales y artisticas. En consecuencia, el estado del arte confirma que la memoria territorial,
abordada desde el arte y la pedagogia, ofrece herramientas para la comprension de
identidades colectivas, el hacer memoria, la resignificacion de saberes locales y la
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construccidn simbdlica de experiencias pasadas, elementos fundamentales para el desarrollo é
del presente proyecto en la vereda Cacicazgo del municipio de Suesca.
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1.6 Las raices de este durazno (Marco tedrico)

La planta ya ha echado raiz; ahora reconoce su proposito: crecer desde esa base
firme que recoge el agua y la transforma en vida. Desde el fondo de la tierra,
comienza a elevarse, alimentada por la memoria. (Mestizo, M. 2025-1)

El durazno es un arbol que se ha conservado en las estancias familiares de la comunidad de
la vereda Cacicazgo; un arbol, o0 mas arboles de durazno, que siempre estaban en el jardin de
cada hogar o en la huerta, donde los nifios degustaban su delicioso sabor que esconden sus
frutos, y los abuelos preparaban un dulce de emocidn. Este elemento cotidiano y simbolico
se convierte en un punto de partida para la investigacion, en la cual se articulan los conceptos
de memoria, narrativa, identidad y practicas artisticas como ejes centrales que permiten una
via objetiva de interés para el desarrollo de procesos creativos.

Conceptos sobre los cuales se fundamenta la investigacion y las practicas pedagdgicas
reflexivas, con los componentes éticos, politicos, sensibles y analiticos sobre la propia labor
docente en escenarios familiares y culturales del territorio de Suesca — Cundinamarca. Un
lugar que permite el desarrollo de acciones intencionadas hacia la co-creacion y la
recuperacion de saberes propios, que logren identificar y narrar los aprendizajes territoriales
presentes en las practicas familiares y personales de la vereda Cacicazgo, con el fin de
preservar y promover la identidad desde la memoria de los conocimientos locales y su
relevancia cultural, fomentando asi un sentido de pertenencia en Suesca — Cundinamarca.

Durante los siguientes apartados se presentan distintas referencias tedricas, asi como
también algunas narrativas que surgen al transcurso de la investigacion, ya sean elaboradas
por algunos participantes o por el mismo investigador, como aporte a cada concepto desde
la triada en la investigacidn sobre la memoria, las narrativas y las identidades. Se podran
evidenciar distintas voces y relatos en relacion con el campo tedrico analizado.

1.6.1 La ilusion del tallo sombra de un amanecer de mariposas.

Las memorias no son iguales siempre, se deterioran con las alas de las mariposas
que hay en mi jardin, solo espero que nunca dejen de llegar mariposas. (Mestizo, M.
2025-1)

La memoria en la investigacion constituye un eje importante durante los diferentes momentos
propuestos en los laboratorios de creacion, donde se abordaron indicios propios del recuerdo
entre los saberes familiares y locales en el territorio que habitamos, como accion de co-
creacion, los cuales estan vinculados a los procesos de reflexién sobre el rol docente y las
practicas creativas sobre y para la memoria, donde se enmarca el interés de la linea de
profundizacién Di-sentir.
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De tal manera, es importante comenzar a cuestionar, problematizar e indagar la memoria para
tener algunas ideas previas sobre su funcionamiento, tanto en la constitucion personal,
familiar y local, que resignifican la intuicion sensible sobre los temas abordados, tal como lo
expone Halbwachs (2005) en su distincion sobre la memoria colectiva y la memoria
individual. Lo anterior permite suscitar o provocar entre los co-creadores la memoria en sus
formas ancestrales de educacion, bajo principios y herramientas de vida cotidianas sobre los
saberes del campo, para llegar a la comprension y la implementacion del recuerdo como
generador de narrativas, con lo cual se acerca a la pregunta de investigacion: ;Como las
narrativas visuales y escritas logran re-significar la memoria e identidad de los co-
investigadores sobre su territorio, a partir de experiencias sensibles en los procesos de co-
creacion del arte contextual? Esto, con el fin de construir un resultado creativo acorde con
los intereses planteados en el presente proyecto.

En un primer reconocimiento teorico, la memoria hace parte de la historia, como un saber
heredado de las tradiciones locales, tales como la siembra, los jardines, la preparacion de
alimentos y las costumbres de festejo de algunas familias en la vereda Cacicazgo del
municipio de Suesca. Saberes locales que se siguen ensefiando o practicando en los tiempos
de ocio, aunque cada vez con menor frecuencia entre las nuevas generaciones; situaciones
que, en el anterior parrafo, se mencionan como parte del interés narrativo vinculado a la
identidad personal y territorial.

Para ello, el presente proyecto plantea estrategias pedagdgicas basadas en practicas de co-
creacion en contexto, considerando la participacién e interés de la comunidad en la
construccion conjunta de sus recuerdos, lo cual se aproxima a lo que propone Ricoeur (2000),
quien afirma: “como procesos sociales donde el recuerdo de la cosa no se da ni siempre ni
frecuentemente, es necesario buscarlo; esta basqueda es la anamnesis, la reminiscencia, la
remembranza, el recordar” (p.5). La descripcion sobre el recuerdo que propone el autor
expone la posicién de diferentes momentos de reconstruccion pedagdgica a partir de la
direccion intencionada de la investigacion para el recordar dichos saberes locales. Asi mismo,
los trabajos sobre la memoria proponen buscar la forma de llegar a esas narrativas de
testimonios olvidados, a personas que salen del relato oficial de las culturas, tal como lo
expone Ricoeur (2000).

La memoria es, por tanto, parte de un ejercicio pedagogico, ya que se puede provocar,
analizar o resignificar en medio de los procesos planeados y realizados en el trabajo de
campo. La importancia de cada narrativa se evidencio en relatos que nacieron de la vida
cotidiana y de intereses personales por los saberes tradicionales heredados en el ambito
familiar, comunes entre las co-investigadores. Estas historias generaron reflexiones
colectivas que permitieron compartir aprendizajes propios del territorio, como expone
Ricoeur (2000): “la memoria no es sino la reflexion del si mismo sobre el si mismo extendida
en el tiempo” (p.8). En tanto, la experiencia sobre la memoria transcurre en el tiempo y hace
parte de la apropiacion social de los saberes culturales, como eje del concepto sobre la
memoria en este proyecto.

De este modo, el tiempo y el espacio hacen parte de las dimensiones relacionales de la

memoria y el recuerdo (Halbwachs, 2005), considerando la propiedad heterocrénica y
heterociclica de los saberes sociales. Ambos conceptos reflejan la naturaleza diversa y
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dindmica del conocimiento y la memoria. En este sentido, la propiedad heterocronica sefiala
que el saber se desarrolla a través de distintos tiempos y ritmos; por otro lado, la propiedad
heterociclica indica que el conocimiento se manifiesta en ciclos y repeticiones, permitiendo
que diversas formas y expresiones del saber se entrelacen y se reinterpreten a lo largo del
tiempo. Los planteamientos de Halbwachs (2005) destacan la complejidad y la riqueza de la
memoria social y del conocimiento colectivo, manifestados en diversos momentos y formas
dentro de las comunidades y grupos sociales.

Sin embargo, las practicas cotidianas de ciertos pobladores estdn mas sumidas en el
consumismo, la sobrevivencia econémica o las distracciones en entornos tecnoldgicos,
dejando de lado costumbres y practicas culturales, ya que cada accion motivada por el
capitalismo genera estrategias selectivas sobre los aspectos que pueden retribuir
econdémicamente a quienes ejercen un saber con propositos de intercambio o prestigio social.

En continuidad con lo anterior, para este trabajo es importante recuperar la memoria como
parte de la memoria vivida y transmitida dentro de los entornos familiares, a modo de
herencia del saber cultural, en contraposicion a la industrializacion del conocimiento, ya que
dichos saberes no responden a un manual o proceso industrial, sino a la experiencia directa.
Hago nota sobre el capital humano, un aspecto de la educacién que revierte la base del
aprendizaje como forma del desarrollo y progreso, sin contar con la naturalidad del
aprendizaje por la experiencia y los principios que constituyen a las comunidades, sobre la
forma en que se inculcan dichos valores, practicas y saberes en las familias.

De esta manera, retomar las narrativas propias como memoria colectiva e individual evoca
la importancia del relato territorial. Esta tarea, tal como lo define Ricoeur (2000), para los
trabajadores de la memoria, logra preservar y dar visibilidad a los relatos no contados o
minimizados en la historia oficial sobre la cultura; en este caso, reconoce los saberes
familiares. Con los planteamientos de Ricoeur y Halbwachs se pueden situar “Los lugares de
la memoria” de Nora (2008) como aporte de la experiencia sensible dentro de un conjunto de
materialidades objetuales o vivencias que ubican los lugares de la memoria. Se entiende que
el autor ubica un enfoque sociopolitico; sin embargo, se adapta el concepto sobre la
experiencia en los lugares, dandole relevancia al habitar el territorio.

A partir de esta idea, se considera el acto imaginativo como potencia simbolica para preservar
los jardines, los cultivos, las herramientas (para el cumplimiento de sus actividades propias,
como lo son: el azadon, la pica, la ahoyadora, entre otras), y los objetos que se configuran
como un saber elaborado y recuperado por los co-investigadores: la familia Mestizo Jiménez,
la familia Hidalgo, la familia Brisefio Garcia, la familia Leon, la familia Guaqueta, la familia
Garzon, la familia Ramirez y la familia Pachon, quienes han vivido alli desde su crianza,
junto con otros habitantes provenientes de veredas 0 municipios cercanos que llevan mas de
20 afos viviendo en el lugar, consolidando en conjunto una comunidad con los demas vecinos
de la vereda Cacicazgo.

Los diferentes espacios de recuerdo que se encontraron en la investigacion son la memoria
cultural y la familiar, que generan narrativas colectivas que le dan vida al pasado, asi como
la relevancia de los relatos para llevar a cabo la recoleccion de practicas y saberes locales
que puedan tejer la memoria colectiva del territorio. Por lo tanto, cada laboratorio incluye los
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conceptos sobre la memoria en la practica pedagdgica hacia la co-creacion. Se disponen, por
tanto, distintas estrategias visuales o verbales, como lo son la fotografia o el uso de iméagenes
acompariadas de relatos y testimonios orales, para que pueda hacerse mas comprensible el
término de la memoria y el recuerdo para los co-investigadores.

De tal manera que cada laboratorio que se disefi0 y realiz6 como préctica situada permitié a
los co-creadores una experiencia sensible en el territorio y en los recuerdos, comprendiendo
la importancia de las vivencias que fueron relatadas por medio de preguntas orientadoras,
como un eje provocador de variadas anécdotas, saberes y tradiciones que fueron capturados
en audios, escritos o videos por parte del investigador, para asi poder reflexionar sobre los
recuerdos en la comunidad. Tal como expone Ricoeur (2000), en este caso es el investigador,
como pilar organizativo, quien logra visibilizar y protagonizar cada saber o vivencia
recolectada en cada escenario pedagdgico.

El siguiente relato ilustra el modo en que una narrativa personal y familiar acoge un saber
especifico sobre la siembra, reconociendo las diferentes plantas que hacen parte del ejercicio
de siembra en el hogar.

Cuando empecé aprender a sembrar matas, mi mama me ensefio que siempre
estuviera la tierra suelta para sembrar. Si era en materas se echa la tierra y se
siembra la mata y se le echa el agua. Teniamos piel de sapo, billetes délares, orejas
de ratén, muchas especies de matas y en el jardin picabamos, alistdbamos la tierra'y
sembrébamos novios, rosas, clavellinas, marsovias azulejos, marsovias amapolas.
Muchas variedades. Tocaba echar agua, sacar el pasto, remover la tierra en la finca
de mis papas. Asi aprendi a cuidar mis matas y a tener mi jardin.

Maria Cecilia Jimenez Grande (15 de septiembre de 2024) participante.

En el anterior relato se integra el concepto de memoria a la subjetividad, dado que la narrativa
incluye de manera personal la memoria que juega un papel importante en los relatos
recogidos. Se presentan interpretaciones del investigador sobre las narraciones de los co-
investigadores, las cuales, no se limitan a contar dichos saberes sino a transmitir una
experiencia de vida a cada persona, quienes pueden a su vez, recrearse en nuevos relatos y
analizar aquellos elementos potenciales sobre los saberes locales. Al respecto menciona
Ricoeur (2000):

El o ella recordo de repente esa escena de antafio. No podemos negar que la atribucion
a si mismo reviste la forma particular de la apropiacion, y que la atribucion a otro esta
sujeta a la interpretacion de indicios, lo que llama a un cuidadoso analisis. (p.9)

Dicho de otro modo, el andlisis en el presente documento aborda el ser sensible de Ricoeur
(2000) y la dimensién de la intuicion sensible de Halbwachs (2005) como la capacidad de
recrear la memoria no vivida por el investigador pero que es contada por otro, de tal modo
que, se esta vinculando a otros sujetos sociales. Ricoeur (2000) Menciona que el individuo
nunca esta solo; por ello, los relatos y la memoria pueden originarse tanto en el recuerdo
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propio como en la interpretacion de otros miembros de su comunidad, reconstruyendo asi la
memoria desde la imaginacion para hacerla reconocible.

De acuerdo con lo propuesto por los autores, es relevante recrear la memoria desde los
laboratorios sensibles de creacion, al igual que lo hace el investigador desde su subjetividad.
Por eso, se reconoce la reflexion de las practicas pedagdgicas en los contextos informales
como un saber especifico del pensamiento artistico, en la linea Di-sentir, en la cual se
construye un reconocimiento de saberes contextualizados junto a los aportes sensibles de la
experiencia reflexiva del investigador.

El recuerdo sera evocado con diferentes materialidades que se cumplen entre las dimensiones
sobre la memoria ya expuestas, como son: el objeto, el espacio y el tiempo, como estrategia
relacional entre la memoria y los dispositivos provocadores del relato. De tal manera, los
relatos familiares tienen un papel importante para la cultura territorial, la cual es el conjunto
de practicas, saberes, tradiciones y expresiones artisticas que se transmiten en un territorio
especifico, como forma de proteccion sobre los saberes locales que permiten salvaguardar la
herencia de la memoria colectiva, que persiste entre los pobladores participantes,
reflexionando sobre la experiencia sensible de la memoria.

Como docente en Artes Visuales, se incorpora el concepto de Ricoeur (2000) sobre la
fiabilidad del testimonio, en especial en la memoria colectiva, ya que es mas probable el
hecho de veracidad sobre las acciones mencionadas en cada relato. Aunqgue el autor tiene un
punto importante sobre la verificacion de dichos saberes, el investigador se inclina hacia la
subjetividad y la experiencia como un eje primordial que acompafia cada aprendizaje, y
aportan las narrativas de los co-creadores en la investigacion.

Con lo anterior, el aporte de la memoria colectiva surge entre los co-investigadores desde sus
experiencias personales, para comprender cuales son esos saberes territoriales que ya no se
encuentran tan presentes en su cotidianidad, pero si hacen parte de su identidad, como un
pasado de experiencias vividas que cada persona toma de sus recuerdos y reconstruye en
medio de los relatos compartidos, eligiendo qué contar y qué no, haciendo una serie de
selecciones para si mismos como aporte de su identidad. Asumiendo lo que Ricoeur (2000)
explica sobre los modos en que la memoria esta presente y se evoca en el ahora, segln su
planteamiento, distingue principalmente tres modos: el primero es la memoria directa, que
consiste en la vivencia propia, permitiendo recordar facilmente e de forma inmediata; el
segundo es lamemoria indirecta, que se alimenta de relatos, imagenes u otras formas externas
a la experiencia personal; y el tercero es la memoria imaginativa, el cual consistiria en recrear
imaginativamente un recuerdo que posiblemente es incompleto o fragmentado, buscando una
coherencia.

Asimismo, dichas narrativas como conocimientos sensibles permiten generar algunas
reflexiones sobre lo que sucedio, planteando, sobre el concepto de la memoria, un vinculo
vivo con el pasado que se transmitird en el futuro. Por lo tanto, hacer memoria permite un
proceso pedagogico, ya sea personal o colectivo, del pasado en torno al ahora, que puede re-
significar las relaciones entre los pobladores y su herencia cultural; saberes que pueden
cambiar, seguir 0 mejorar, entre otros sentidos que interpelan al sujeto. De esta manera, la
memoria se puede entender como un proceso dinamico, con un constante movimiento,
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cercano a lo que Aleida y Jan Assmann definen como memoria comunicativa, la cual “surge
por la interaccion cotidiana; su contenido son las experiencias historicas de los
contemporaneos y, por eso, siempre se refiere s6lo a un horizonte temporal limitado que se
mueve constantemente y que es de alrededor de ochenta-cien afios. Los contenidos de la
memoria comunicativa cambian y no se les otorga ningun sentido fijo” (Assmann, 2011, p.
37).

El aporte que cada autor ofrece al concepto de memoria permite organizar, en el presente
proyecto, los laboratorios sensibles de creacion en diferentes escenarios y experiencias, desde
las narrativas artisticas, visuales y orales, que expresan el conocimiento familiar y local.
Volviéndose parte de la memoria colectiva que pretende el analisis reflexivo del presente
trabajo como educador artistico visual. Dicha persistencia al recuerdo, como resistencia del
olvido, genera un proceso de reflexion y pertenencia entre los co-investigadores y el
investigador, para garantizar y utilizar los mismos conocimientos como parte de su identidad
y experiencia de vida. Precisamente, aporta a la cultura del municipio desde el saber en
conjunto con el territorio.

Durante la investigacién se proponen procesos pedagdgicos artisticos pensados para poder
obtener los relatos que evidencien los saberes o experiencias familiares y personales como
dispositivos para lamemoria, los cuales invitan a una distincion sobre el quehacer tradicional,
el valor emocional sobre el territorio y las decisiones personales sobre la transmision de
saberes al ndcleo familiar, recuperado de la sesion 1 del 15 de septiembre, en la contestacion
de una postal.

Tengo un jardin hermoso lo cuido como a mis hijos tengo darboles frutales como:
duraznos, feijoa, tomate de arbol, manzana, pero, ETC.
También hay yarumos, sangre gado, pinos sauces, linos,

ornamentales como: Gladiolos, novios, suculentas, geranios, josefinas, cintas y
muchas mas.

Aromadaticas, yerbabuenas, romero, toronjil, tomillo, cidron, orégano, entre otras.
Mi jardin me transmite amor, tranquilidad y paz.

Soy afortunada de poder cuidar mi jardin, que viva el campo.

Gracias y bendiciones.

Alcira Ramirez (19 de septiembre del 2024) participante

Este trabajo abre paso a creaciones artisticas de caracter visual, por medio de la fotografia,
para asi generar reflexiones desde los dialogos entre la creacién artistica, los laboratorios de
creacion y el marco tedrico. Las posibles conclusiones o respuestas a la pregunta de
investigacion hacen un tejido entre elementos conceptuales, metodoldgicos y creativos,
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apoyados en referentes artisticos para el analisis conceptual y metodologico sobre la
memoria.

Las obras artisticas se proponen dentro de un vinculo relacional entre la memoria individual
y colectiva, que narra las experiencias o situaciones concretas que puedan dialogar entre las
personas de un mismo grupo social, para asi también poder concientizar o tomar una posicion
respecto al cuidado y manejo del territorio de Suesca, dentro de un grupo mas amplio de la
sociedad, dando relevancia a los procesos sobre la memoria colectiva que menciona
Halbwachs (2005):

Se nos concedera, tal vez, que un gran nimero de recuerdos reaparecen por que otros
hombres nos los recuerdan; se nos concederd, incluso, cuando estos hombres no estan
materialmente presentes, que se puede hablar de memoria colectiva siempre que
mencionemos un acontecimiento que tenia un lugar en la vida de nuestro grupo y que
consideramos; y que consideramos también ahora, en el momento en que lo
recordamos desde el punto de vista de este grupo. (p.172).

La cita del autor propone una reflexidn social sobre la memoria, indicando que no es solo un
acto individual, sino una construccién compartida. La idea del autor con la memoria colectiva
es gue muchos recuerdos emergen por la interaccion con el otro, por alguno de los tres modos
expuestos por Ricoeur y mencionados anteriormente. De esta forma, los relatos de cada
persona también son un acto de resistencia desde el punto de vista del investigador, ya que
las personas construyen sus vidas en el territorio; por ende, la memoria se narra como prueba
de estar vivos y de experimentar la vida.

En este sentido, el enfoque de esta investigacion se orienta hacia las memorias individuales
de los habitantes del territorio, con el fin de generar reflexiones que permitan visibilizar la
cultura desde las tradiciones locales. Las experiencias personales estan vinculadas a saberes
y tradiciones que provienen del campo, la naturaleza, el cuidado mutuo, el respeto
comunitario y otras ensefianzas transmitidas por las familias de la vereda de Cacicazgo,
especialmente aquellas encabezadas por mujeres: madres, hijas y abuelas. A través de estas
practicas se fomenta una apropiacion del territorio y un sentido de pertenencia.

Dichas tradiciones dan cuenta de las practicas cotidianas, del conocimiento practico en las
labores del campo, asi como del legado que comparten estas mujeres hacia sus familias y su
entorno cercano.

1.6.1.1 El ajiaco de la memoria: ollas en fogatas de identidad y tradicion.

A diferencia de los relatos sobre la memoria que se enfocan en posturas oficialistas,
nacionalistas o historicas, el presente proyecto enfatiza las narrativas locales, las cuales
posibilitan la construccion de una memoria colectiva a partir de experiencias de viday relatos
cotidianos que evocan procesos imaginativos en torno al saber cultural de las nuevas
generaciones. El siguiente relato evoca una situacion cotidiana en la transmision del saber
culinario en el territorio; esta experiencia fue realizada como parte de la sensibilizacion del
investigador con los saberes propios de su familia.
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El Ajiaco
Aprendi, por medio de mi mama viéndola como picaba la papa,
y ella decia en qué momento tocaba irla afiadiendo los ingredientes.

Ella nos ponia ayudar a picar y a recoger las Guascas donde la vecina. Recuerdo que s6lo
una persona podia agregar los ingredientes porque si lo hacia otras personas se cortaba el
Ajiaco.

Ella decia que ajiaco sin aguacate, sin crema de leche y alcaparras, no es ajiaco.

Lizeth Mestizo Jimenez (sesion 6 del 24 de diciembre de 2024) participante.

Ahora bien, la memoria es contada por personas que vivieron una experiencia, que traen a
sus recuerdos un saber especifico que quieren contar y que tiene cierta huella en el modo en
que se realizan las tareas cotidianas. De igual manera, se vuelve un saber colectivo porque
otros lo escuchan, lo replican y lo comprenden. Asi mismo, la memoria es narrada,
comunicada y recuperada por diferentes actores sociales; por ende, es primordial comprender
el funcionamiento discursivo del relato, incluso como un posible testimonio que no necesita
de criterios de veracidad. En cuanto al presente trabajo de grado, las personas que relatan sus
vivencias hacen memoria de aquellas cosas que aprendieron en las infancias o en el territorio.

Los testimonios recolectados dan cuenta de los modos de hacer memoria, ya que permiten
expresar una simbologia que se transmite, como en la narrativa anterior: “Recuerdo que solo
una persona podia agregar los ingredientes, porque si lo hacia otra persona, se cortaba el
ajiaco”. Este tipo de recuerdos cotidianos se acerca a lo que Jan Assmann (2011) Illama
memoria comunicativa, una memoria que surge en la interaccion diaria y que recoge
experiencias de los contemporaneos, siempre dentro de un tiempo limitado y en constante
cambio, sin un sentido fijo. En contraste, segun Assmann (2011):

es un recuerdo presente que esta asociado con objetivaciones fijas, que es altamente
artificial y que se representa en ceremonias, sobre todo en la dimension temporal y
cultural de las celebraciones. La memoria cultural lleva consigo un inventario fijo de
contenidos y creaciones de sentido, para cuya continuacién e interpretacion se forman
especialistas. (p.38)

Estos recuerdos se narran y se comparten en el contexto familiar, y desde ahi este trabajo de
grado busca recuperar aquellas tradiciones que no han sido parte de un relato oficial, pero
que si conforman un legado comunitario dentro de los saberes locales de Suesca.
Este primer apartado integra algunas nociones sobre el concepto de memoria y las narrativas
entre la identidad, la subjetividad y las experiencias de los co-creadores, por medio de las
cuales se han explorado diversas perspectivas y enfoques que permiten un entendimiento
sobre la memoria, tanto desde el ambito académico como desde las experiencias subjetivas
que aporta la memoria individual y familiar. Estas nociones constituyen un marco referencial
en el campo artistico que respalda y enriquece la investigacion, ofreciendo las herramientas
necesarias para contextualizar y analizar los fendmenos relacionados con la memoria en el
contexto especifico de los saberes campesinos del territorio, permitiendo un andlisis sobre
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las nociones de memoria en los procesos pedagdgicos en los laboratorios y en la creacion
artistica.

Anteriormente se expuso una vision general de la memoria; no obstante, se debe abordar la
memoria desde una perspectiva mas profunda y detallada, comprendiendo que se trata de un
fendmeno multidimensional que abarca distintos enfoques y dimensiones. En este sentido, la
memoria se puede conceptualizar como un constructo que surge de la necesidad de la
investigacion, desde los procesos tanto individuales como colectivos e incluso culturales. Es
crucial comprender estas nociones de memoria, pues ellas constituyen los cimientos sobre
los cuales se edifican las narrativas identitarias de las comunidades, lo que permite la
construccién y reproduccion de la identidad cultural en el municipio.

Desde la vision que continuda esta investigacion, es necesario identificar la nocion de memoria
individual, ya que los recuerdos de cada persona en lacomunidad y los familiares del presente
autor son primero vividos para asi poder contarlos. Este enfoque se alinea con la idea de
Walter Benjamin (1936), quien menciona: “La experiencia que se transmite de boca en boca
es la fuente de la que se han servido todos los narradores” (p. 2). Lo mencionado por
Benjamin se apropia a esta investigacion, pues las experiencias y los relatos se acogen a cada
persona, para asi poder pasar a una memoria compartida, donde se podran transmitir dichos
relatos, abriendo paso al segundo momento, que es la memoria colectiva.

Lo que Benjamin (1936) considera en el dominio de la memoria social se construye
principalmente como una experiencia individual, aunque estrechamente ligada a lo colectivo,
ya que sefiala que los relatos se transmiten o comparten de generacion en generacion. Por su
parte, Halbwachs (1964) expone que la memoria individual también se construye por medio
de las experiencias colectivas y sostiene: “Si entendemos que conocemos nuestra memoria
personal solo desde dentro, y la memoria colectiva desde fuera, entre una y otra habra un
fuerte contraste” (p. 55). Con esto se alude a que la memoria individual se forma a partir de
la vida y experiencia propias, mientras que la memoria colectiva surge de como un grupo o
una sociedad transmite su historia desde lo comdn. De tal manera, al integrar a otras personas,
relatos o historias, ninguna de estas memorias permanece aislada de la otra.

Claramente, se logra situar la nocion de memoria en la investigacion desde los procesos
comunitarios e individuales para la comprension de la identidad en la poblacion participante.
Por lo anterior, las memorias colectivas son un resumen de las memorias individuales. En la
investigacién, se centra mas en lo generacional, como lo establece Halbwachs (1964), al
mencionar la comunicacion entre abuelos y nietos como punto clave para resaltar la
experiencia de los adultos mayores, permitiéndole al nifio vivir otras generaciones desde sus
narrativas sin haber estado presente, generando reconstruccion de saberes a fin de valorar
dichas memorias sociales y culturales.

Ahora bien, se permite la identificacion de la memoria colectiva por los recuerdos vivos, la
cual, segun Assmann (citado por Seydel, 2014), se recrea por medio de la interaccion en los
distintos escenarios sociales, como las instituciones, los grupos familiares, entre otros. En
este proyecto, situado en los grupos territoriales, se logra una apropiacion de sus recuerdos,
de modo que la memoria cultural se crea desde la recuperacion simbolica de diversas
experiencias en una relacion entre pasado e identidad. En el marco de este trabajo de grado,
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se sostiene que las memorias vivas se recrean por cada participante y se comparten entre los
habitantes del territorio como ejes fundamentales para consolidar la memoria cultural del
Cacicazgo, fortaleciendo asi su continuidad a lo largo del tiempo. Esta transmision de
recuerdos no solo fomenta la preservacion de la identidad cultural, sino que también refuerza
el sentido de pertenencia y cohesion dentro de la comunidad.

1.6.2 Campo de flores, escrituras en pétalos de rosas, cronostasis

Escribir, escribir y escribir mis recuerdos sobre estas hojas, pero si cambio la
historia, tengo el control, lo que cuento es una ilusion como los campos de flores,
cronostasis en las narrativas. (Mestizo, M.)

El proposito narrativo se expone desde la prioridad con la que se recogen y analizan los
relatos entre los co-creadores. (Es importante aclarar que no se corrigen los errores
ortogréficos en las narrativas, ya que es como los co-investigadores los escriben). Por ello,
el siguiente texto, recolectado en el diario de un artista realizado en el 2024-2, sugiere una
experiencia viva como elemento discursivo.

Las nubes de lana que caminan en el cielo.
Era muy temprano, a eso de las 6:30 acababa de llegar a la casa de mi abuelo.
El me dice:
— quiere tinto.
A lo que le respondo:

— si, un poco, enseguida de haber terminado, salimos y me dice:

— vamos me acomparia a la casa de...

(Una seriora que no recuerdo) a trasquilar una oveja.
Nos dirigimos al destino, en una llovizna molesta,

pero antes de llegar, pasamos a visitar el hermano de mi abuelo, (le digo tio) ya que su
casa quedaba de paso, corrimos en plena llovizna que se torné mas fuerte, las gotas se
deslizaban por mi cuerpo. Entramos rapido a la casa también para descampar, y por una
segunda ronda de tinto, mientras ellos hablaban, yo miraba la casa, y el recuerdo muy
oscuro, ya que solo tenia una ventana en la sala principal, ademés la venta era muy
pequefa, las paredes de adobe, hacia que no entrara frio y todo fuera mas calido. Después
de algunos minutos nos dirigimos al destino principal, al llegar nos reciben con la tercera
ronda de tinto, de igual al mismo tiempo se habla de lo que se va a hacer, la sefiora dice:

Seriora:
-Don Pablito, toca quitarles la lana a esas dos ovejas
, también para ponerles un medicamento,_
para que no tengan garrapatas.
Abuelito:
-Tiene las tijeras para cortar

Senora:
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-si ya las traigo.
Abuelo:
-La lana sera para tejer o venderla.
Seriora:
Si la lana una parte es para vendérsela a Don...
v la otra a ver si me alcanza para hacer una ruana.
Recuerdo que pensaba que la lana de oveja parecia a las nubes que caminan en el cielo.

La sefiora entra a la casa en busca de las tijeras, mientras nosotros esperamos afuera
con dos ovejas amarradas de las patas para que no se puedan mover. Mi abuelo recibe
las tijeras para comenzar a cortar la lana, durante el proceso puede observar como mi
abuelo cortaba la lana lo mas pegado al cuero, con mucho cuidado de no cortar la oveja,
pero lo que mas me sorprendi6 fue como cortaba todo quedaba como si fuera una piel
extraida de la oveja, al finalizar, la sefiora le da un pago a mi abuelo por su labor, para
después despedirse e ir a la casa de mi abuelo.

Miguel Angel Mestizo Jimenez (2024-2)

El anterior relato permite identificar una narrativa recuperada en los procesos personales del
investigador, en comparacion con historias que, desde el inicio de las civilizaciones y los
asentamientos humanos, han dado una esencial importancia a los relatos como medio esencial
para darle sentido al mundo. Los relatos adquieren relevancia, ya que transmiten y generan
orden en las estructuras sociales; el relato, en este sentido, funciona como una herramienta
para contar historias a nivel individual o grupal que reflejan experiencias en los roles sociales.

Asi mismo, las narrativas cuentan con condiciones para funcionar y cumplir con su proposito.
Siguiendo con la idea, se integra el punto de vista de Bruner (2000), quien argumenta que:
“Una narrativa consta de una secuencia singular de sucesos, estados mentales,
acontecimientos en los que participan seres humanos como personajes o0 actores. Estos son
sus componentes” (p.56). Continuando con lo sefialado por Bruner (2000), se menciona que
los componentes descritos en la anterior cita no tienen un significado propio o independiente;
el verdadero sentido de estos elementos solo se manifiesta cuando se integran dentro de un
relato completo. Ademas, sugiere que este sentido adquiere una mayor fuerza cuando se
aborda desde una lectura cultural o un contexto social.

Las historias o relatos son una prueba de como la humanidad entiende la realidad, ya que les
permite realizar un analisis, explorando y generando nuevas perspectivas y significados
sociales, con base en Bruner (2000), quien afirma que: “ciertamente, la existencia del relato
o la historia como forma -narrativa- es una garantia de que la humanidad siempre ird mas alla
de las versiones recibidas de la realidad” (p.66). En otras palabras, las personas se alejan de
una vision limitada que ofrece la historia, ya que esto permite hacer una busqueda mas alla
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de lo contado, a través de la imaginacion, para asi generar nuevas experiencias y
comprensiones de los relatos.

En el seminario de profundizacion lI, relacion entre arte, memoria y educacion, durante el
2024-2, que propone la linea Disentir, se comprenden varios tipos de relatos que apoyan esta
investigacion. Considero pertinente mencionarlos: el primero son los relatos hegeménicos
(como lo establece Elizabeth Jelin, sobre el dominio del gran relato). ElI segundo tipo es
narrativo y aborda un relato creado desde el tejido social, una expresion de elementos
comunes que se construye desde la participacion colectiva. Ambos tipos de narrativas son
sumamente esenciales para la investigacion.

Con los procesos recuperados a través de los laboratorios sobre ciertas experiencias
personales, las personas estan constantemente contando historias vividas que, asimismo,
reflejan un significado cultural, ya que se les otorga coherencia y sentido dentro del pasado
colectivo. De esta manera, cada persona que cuenta la historia considera un orden propio a
su narrativa. Me atrevo a mencionar que cada relato es una prueba de un sentido sensible
humano que refleja las vivencias, aprendizajes y su propia manera de ver la realidad, ya que,
como anteriormente se citd, Bruner (2000) expone que los humanos van mas alla de lo que
se cuenta en las historias, dando una profunda fuerza a quienes buscan insistentemente un
sentido propio, apoyando asi la construccion de grupos culturales o sociales.

Conectando con la idea anterior, en el modo de contar historias desde las experiencias
personales como un acto humano de estar vivos, se evoca el pensamiento de Bruner (2000),
quien explica que: “Sabemos por nuestra propia experiencia de contar historias consecuentes
sobre nosotros mismos que existe un lado ineludiblemente humano en el hecho de dar sentido
aalgo, y estamos dispuestos a aceptar una version diferente simplemente como algo humano”

(p.66).

Los procesos de contar historias estan unidos a la experiencia colectiva, ya que buscan
organizar y entender las propias experiencias a través de los relatos significativos para ciertos
grupos sociales. Desde esta perspectiva, cada persona tiene su narrativa, otorgandole un
significado de apropiacion de si mismo, y al difundirla permite una construccién de
colectividad.

Siguiendo con la idea previamente expuesta, resulta fundamental considerar la narrativa
como un eje central en la configuracion de las experiencias como seres humanos, puesto que
es en ella donde se almacenan las experiencias personales que seran posteriormente
analizadas en vinculos sociales con la memoria colectiva. De este modo, la narrativa actla
como un archivo que conserva agquellos momentos significativos y valiosos, facilitando asi
su re-significacion con propositos compartidos que merecen ser contados. Tal como afirma
Mendoza (2000):

Cierto significado para quien narra y para quien escucha o lee, porque esa es la

cualidad de la memoria: guardar y dar cuenta de los significativo de la vida, de lo que
vale la pena mantener para luego comunicar y que alguien mas lo entienda. (p.10)
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Asi mismo, Mendoza (2005) habla del sentido que poseen los relatos desde la comprension,
la raz6n y la explicacion. Sin embargo, el autor enfatiza que no es desde el punto de vista
cientifico, sino desde la cotidianidad de cada sujeto, otorgandole un sentido a la vida
ordinaria que las personas le atribuyen.

Desde la perspectiva tedrica expuesta sobre la memoria, resulta crucial que los co-creadores
compartan sus relatos y experiencias vividas. Cada individuo da coherencia a su relato en
funcidn de su experiencia personal, lo que le permitir continuar narrando los saberes locales
y como los han construido o recibido. Este enfoque implica comprender los recuerdos desde
la narrativa individual para poder sentir la emocion de la experiencia al ser contada y
vinculada con el ambito creativo propuesto en cada encuentro.

El siguiente relato personal fue recuperado en la sesion 3, EI Mapa de mi memoria, el dia 25
de octubre del 2024. Sobre él se pueden atribuir ciertas consideraciones de sentido a la
memoria colectiva como parte de las experiencias de la infancia en el territorio, recuperando
formas de interaccion a partir de los juegos tradicionales.

Mi nifiez.

Mi nifiez aparte de las necesidades fue muy rico, ¢por qué?,
porque uno se inventaba para uno jugar, ya que, pues éramos ninos,
éramos nifias, entonces no habia mufiecas,

amasabamos la tierra y haciamos figuras con tierra, dsea haciamos nuestras mufiecas,
nuestras mufiecas eran con figuras de tierra,

no habia computadores, no habia teléfonos,

entonces que haciamos, jugabamos al puente estd quebrado, al puente libertador, al yermis,
aaaaa...

bueno yo no hacia eso, pero los nifios jugaban mucho trompo, muchas bolas,
esa que uno, y esa que uno... ;como es que se llama?,

jaaa! con una coraza de cicla los nifios con un palito se la pasaban empujando la coracita,
eso eran los juegos de ese tiempo.

Blanca Guaqueta (25 de octubre del 2024)

El relato anterior (Mi nifiez, Blanca Guaqueta, 2024-2) expone principalmente su
originalidad, ya que identifica en la narrativa el lugar donde se cri6, con la carga emocional
de una época infantil llena de recuerdos y contrastes con las tecnologias modernas, momento
que articula un saber y una reflexion propia en cada creador de sus historias para ejercer una
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postura personal que pueda ser contada con el mayor respeto y valoracion en este trabajo de
grado.

De esta manera, el investigador busca en los relatos de personas que pertenecen al mismo
territorio ejes comunes entre sus experiencias y posibles formas de interactuar con el analisis
contextual de sus recuerdos, para asi poder encontrar un parentesco entre relatos y oyente.
Dicha interaccion permea la condicion narrativa de un ambiente elocuente hacia el
espectador, quien cuestiona, comprende y constituye un significado a los relatos, bien sea
como evento propio de imaginacion o de contraste con otras realidades sugeridas dentro de
cada relato.

En esta relacion entre la narrativa y el lector, se puede ubicar el ejemplo de Simacan (2017),
quien menciona en su libro Por Los Valles De Arena Dorada como la comunidad indigena
Wayuu, para contar una de sus historias, habitualmente busca a una persona con parentesco
a la historia que se va a narrar. Con este texto se comprende mejor como trabajar las narrativas
desde un contexto conocido y vivido, para asi comprender los saberes campesinos como
tradiciones familiares que cada persona apropia con estrategias y escenarios provocadores de
sus recuerdos, contando asi su experiencia natural con fines de ensefianza de valores
familiares y saberes compartidos hacia el cuidado de su territorio y su cultura.

Pero, ¢por que es importante para la investigacion que los relatos no pierdan su caracter
original, experiencial y ético dentro de los saberes compartidos en un territorio? Desde este
analisis sobre las narrativas, los relatos son una resistencia al olvido, ante la idea de consumir
el tiempo en produccion capital, consolidando una busqueda entre los recuerdos personales
y familiares que evocan las raices de cada participante y como ellos son conscientes de las
experiencias vividas, exponiendo en todo su esplendor la intencién sensible sobre el relato
vivido. Por ende, es importante continuar relatando las experiencias subjetivas en el marco
de la colectividad, tal como propone Simacan (2017): “Los narradores de su lado paterno
afrodescendientes de Magdalena lo que buscan es extender interminablemente las historias,
como ellas mismas, cuando al escribir un nuevo relato deja que resurjan personas e historias
ya escritas para que puedan seguir contandose” (p.10).

La autora es descendiente afro-wayuu, escribe una serie de relatos para todo el mundo para
asi poder recuperar y transmitir los saberes de su tradicion oral; asimismo, plantea el ejercicio
narrativo como un acto de resistencia. En este ejemplo, la autora da importancia a los relatos
compartidos como una forma de lucha contra el Estado, desde los mismos personajes que
demuestran inconformidad por la politica y las formas de intervencion en las comunidades,
donde solo buscan votos para la continuidad de sus apuestas personales. Desde esta posicion
critica hacia las narrativas oficiales, el poder politico y la consolidacion del relato como acto
de resistencia, las narrativas nutren la investigacion con los intereses de la linea Di-sentir en
la convergencia entre arte, educacion y politica, para asi analizar: ¢por qué son importantes
estos relatos para la sociedad?

Las narrativas, como concepto de experiencia o vivencias, en esta investigacion también son
uno de los propositos para la creacion artistica del investigador, para poder generar procesos
fotograficos, escritos, dibujos y demas técnicas que permitan narrar, de manera coherente,
las relaciones entre memoria e identidad de las familias, encabezadas principalmente por
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mujeres que gentilmente participaron en este trabajo de grado. Por ende, la co-creacién en
los laboratorios abre paso a la creatividad del investigador como docente en artes visuales,
para generar practicas pedagogicas vinculadas a las narrativas personales y locales sobre el
territorio y los saberes familiares, generando una reflexién dialdgica y participativa durante
los encuentros realizados y las familias co-investigadores.

De esta manera, los procesos de co-creacion con las imagenes se construyen bajo la potencia
narrativa de los relatos, como un lenguaje para usarse dentro del andlisis contextual de las
propuestas simbdlicas y representativas de los saberes locales. Desde esta perspectiva, Rivera
(2015) menciona que, en los Gltimos afios, esta presente la sociologia de la imagen como
parte de una narrativa visual, dado que conjuga palabras con imagen y, asi mismo, logra
comunicar los intereses comunes en una comunidad. En este sentido, se incorpora la mirada
ligada a simbolos; aunque la lectura visual puede estar sumergida también en lenguajes
institucionales, por eso Rivera (2015) propone: “la descolonizacion de la mirada consiste en
liberar la visualizacion de las ataduras del lenguaje, y en reactualizar la memoria como un
todo indisoluble en el que se funden los sentidos corporales y mentales” (p.23).

Para la narrativa visual, es importante entender el tiempo y el espacio donde suceden dichos
registros, ya que en el transcurso de la vivencia se ve modificado tanto el relato como la
construccion de la imagen. En este mismo sentido, Barthes (1994) expone que los signos del
enunciante o historiador cambian, ya que él los organiza, los retoma y los modifica durante
la creacion de nuevos discursos en la imagen, indicando un movimiento del relato original.
Asimismo, Barthes (1994) sefiala que el tiempo y el espacio logran “la coexistencia, o, mejor
dicho, del roce de dos tiempos: el tiempo de la enunciacion y el tiempo de la materia
enunciada. Este roce da lugar a importantes hechos del discurso” (p.165).

Desde la posicion y comprension del presente proyecto, el tiempo de la enunciacion es el
momento donde se produce, se habla y se escribe, a diferencia del tiempo de la
materializacion del enunciado, que hace referencia a la propuesta objetual o materializacion
de la escena que configura la fotografia; tal como se establece una relacion entre el lugar y
los objetos que acompafian una experiencia, posicionando una re-significaciéon narrativa, ya
sea simbodlica, fisica o psicologica, ante los espectadores.

De igual manera, Barthes (1994) menciona que las palabras poseen un momento
performativo, ya que la misma narrativa puede expresar o ahorrar situaciones, expresiones o
acciones que terminan en un acto perceptivo y emotivo cambiante, es decir, performativo.

En coherencia con lo anterior, el autor expone la necesidad de reflexion sobre el tiempo del
relato, el cual esta dispuesto a la vida misma de la narrativa dominada por el enunciador,
decidiendo qué contar, como contarlo y, ain maés, estableciendo cierta conciencia de lo que
ha contado. Por ende, hay una reflexion de cada persona como protagonista y como lector de
la historia. En esta direccion, la investigacion propone que cada participante se enuncie desde
su protagonismo como narrador de sus propios relatos. La narracién personal se configura a
través de las experiencias y vivencias de cada sujeto. Tal como ocurre con las personas que
participan en la investigacion, cada persona narra su experiencia segun recuerda que Vvivié
ese momento.
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1.6.2.1 Metaforas del maiz, granos de vida.

Como siguiente seccidn del capitulo, las narrativas también pueden ser analizadas a través
de la metafora, en el marco de una interpretacion simbolica que relne las experiencias en
propuestas complementarias a la imagen y al texto. En esta investigacion, la implementacion
de las narrativas por medio de la metéafora surge por las plantas que crecen en jardines del
territorio, donde el investigador crea a partir de los comportamientos o caracteristicas que los
co-investigadores le cuentan. Los vinculos de las plantas con el quehacer y los saberes
campesinos crean un referente directo a la metéfora utilizada por cada relato hacia el
conocimiento de sus propiedades y formas de siembra.

Las narrativas como experiencia creativa son elementos significativos tanto para la
recuperacion de las experiencias entre los colavoradores y el territorio. La alegoria, permite
expresar poéticamente los sentires, memorias y aporta un lenguaje cultural a los saberes
propios del municipio de Suesca. La metéfora, en este caso, actia como un puente simbolico
que permite expresar de manera poética y profunda los sentimientos, memorias y
percepciones de los individuos sobre su realidad cotidiana. Ademas, al integrar estos
simbolos y figuras, se fomenta la creacion de un lenguaje cultural diverso reflejando la
identidad territorial. Al igual que el investigador crea un sentido de pertenencia hacia el
municipio, el enfoque alegdrico enriquece la comprension de las vivencias individuales y
también facilita la transmision de saberes y emociones.

En este sentido, para Rivera (2015) la alegoria es una suerte de encuentros entre el
conocimiento y la experiencia, de tal modo que las vivencias situadas sean narradas para
reflexionar la existencia y su propio saber. En palabras del investigador, consiste en que hay
un conocimiento acompafado de experiencias sobre algin objeto, ser vivo, narrador
omnisciente o presente en las actividades propuestas. El ejercicio narrativo desde la potencia
metaforica se aterriza en lo que puede ser el conocimiento ancestral sobre las plantas presente
en el territorio, por ende, cada persona posee un conocimiento sobre las caracteristicas,
comportamientos y usos de cada planta, herramienta u objeto. En el siguiente relato se expone
una metafora relacionada con las plantas del hogar y la enunciacion subjetiva del participante.

Mi Mama La Flor

Siento que no soy digno de hablar de ella, o hablar en nombre de ella por eso hago la
alegoria de ella.

Ella es como una bella Helena, es llena de flores que cuida como hijos, siempre
buscando agua para que las flores nunca se cierren o se marchiten, siempre piensa
en las demas plantas que en si misma, ya que dice que el jardin no es solo ella sino
todas las matas forman el jardin, si falta una ya no es lo mismo, pero ella también es
una suculenta ya que a pesar de los dias soleados ella siempre aguanta y se ve mas
radiante que el dia anterior, aunque haya invasores como el pasto resiste y no se
dejar morir por otros, desde la suculenta piensa en familia, uniendo cada hijo y
ayudandolo a crecer junto con ella.

Miguel Angel Mestizo
(2024-2 creado en el seminario de profundizacion sobre la memoria)
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La secuencia metafdrica es una herramienta narrativa, en esta investigacion permite contar
experiencias o saberes del territorio de manera alegdrica, pero va mas alla de la accion, es
mas sensible con signos simbdlicos. Cusicanqui (2015) concluye “A diferencia de la trama,
la secuencia es, precisamente, el medio de expresion que permite narrar la experiencia en la
clave metaforica, y al hacerlo entretejer las metaforas en una sola alegoria” (p.24).

Apoyando la idea de Cusicanqui (2015), expone Barthes (1994) que la historia tiene muchos
simbolos que no son implicitos, por lo tantos muchos relatos terminan en el lirismo. Por ende,
algunas cosas se leen desde un contexto o experiencia en comun, mientras que la metafora
aporta elementos simbdlicos sobre los objetos y las palabras que buscan crear similitudes
sobre la experiencia sensible para apoyar los procesos creativos.

De esta manera se finaliza el apartado de narrativas como un apoyo a esta investigacion desde
su marco tedrico y artistico que da via a una serie de estrategias pedagogicas propuestas para
asi poder entender las narrativas como saberes territoriales en la comunidad de la vereda
Cacicazgo en Suesca Cundinamarca. Desde las narrativas se comprende metodolégicamente
el andlisis visual de las experiencias de co-creacion, para poder dar respuesta a la pregunta
de investigacion sobre el reconocimiento de los saberes territoriales, que hacen parte de la
identidad familiar y contextual en Suesca- Cundinamarca.

1.6.3 Cuidado de madre soy la suculenta que rocia la lluvia.
Soy una suculenta mas, crezco gracias a mi madre, que me ayuda con agua y
atraviesa mi identidad con cada cuidado que me da. (Mestizo, M.)

Socialmente, la identidad se entiende como la construccion de caracteristicas que permiten a
un individuo generar una comprension de si mismo y definirse ante la sociedad. No es un
concepto estatico, sino un proceso dinamico que se construye y deconstruye a lo largo del
tiempo, influenciado por las experiencias vividas, tanto personales como grupales. Estas
experiencias, a su vez, estan marcadas por los valores, creencias y normas que conforman las
distintas comunidades a las que el individuo pertenece, ya sea familiar, politica, religiosa,
entre otras. Asi, la identidad se configura mediante una interaccién constante entre el
individuo y su entorno social, convirtiéndose en un proceso de transformacion continua.

De esta manera, expone Restrepo (2014): “La razon y la conciencia son socavados desde
abajo y desde adentro, siendo la identidad propia un proceso siempre escindido y en relacién
con el otro” (p.100). El autor analiza que la identidad se construye en relacion con el tiempo
de manera inconsciente, pues las personas estan atravesadas por experiencias con los otros.
De esta forma, en la investigacion, las familias participantes no construyen Gnicamente una
identidad individual, sino también colectiva.

Restrepo (2014) realiza una lectura desde el feminismo, mencionando que la identidad es una
cuestion politica y social, lo cual implica reflexionar sobre como somos formados como
sujetos, asi como sobre cuestiones de género. Segun el autor, las personas son persuadidas
desde el nacimiento en cuanto a normas sociales sobre lo que se espera de un hombre o una
mujer, asi como sobre como deben identificarse correctamente. Ademas, analiza el proceso
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educativo que determina las conductas de género apropiadas para cada grupo social,
considerandolo un proceso antinatural en la construccion de la identidad personal. Esta
situacion se enmarca en la construccion politica de la ciudadania, influenciada por el poder,
las normas y los medios de informacion y control.

Foucault (1976) también afirma sobre la identidad: “El individuo, con sus caracteristicas, su
identidad, en su hilvanado consigo mismo, es el producto de una relacion de poder que se
ejerce sobre los cuerpos, las multiplicidades, los movimientos, los deseos, las fuerzas”. Segiin
el autor, la identidad no surge de manera natural ni independiente, sino que se establece en
relacion con el poder; en este caso, fuerzas sociales y politicas actian sobre pensamientos,
emociones, acciones y decisiones personales, influyendo en como el sujeto se describe a si
mismo.

En consecuencia, los autores coinciden en que la identidad esta ligada a los aprendizajes
sociales, actuando directamente sobre la persona. Respecto al aprendizaje desde la identidad,
Bandura y Walters (1974) mencionan:

Aunque se dan diferencias individuales en cuanto a la susceptibilidad a la influencia
social, casi siempre es posible predecir cuales seran los refuerzos efectivos para la
mayoria de los miembros de determinado grupo, a que los miembros de todo grupo
comparten muchas experiencias sociales. (p.14)

Lo expuesto por los autores Bandura y Walters (1974), en otras palabras, es que las personas
son influenciadas socialmente, al igual que cada persona es diferente en su susceptibilidad o
vulnerabilidad a esa influencia. Sin embargo, el punto aqui es que los sujetos hacen parte de
un grupo; por ende, comparten experiencias y aprendizajes en conjunto. Por eso, hay
consistencia y similitudes en las respuestas ante situaciones externas.

Desde la posicion de Restrepo (2014), afirma que “hay que pensar la identidad en relacion
con el otro narrador, con la representacion, que desestabiliza e imposibilita cualquier
cerramiento” (p.104). El autor, en este punto de vista, menciona que la identidad, al no ser
fija, hace importante comprender la dindmica relacional con otros sujetos, ya que la identidad
puede estar determinada por el modo en que el sujeto se relaciona con los demas. Asi mismo,
opina Restrepo (2014) que, para comprender mejor esta relacion con el otro, es importante
analizar la propia narracion, ya que, para comprender la identidad, hay que contar la historia
de si mismo y cdmo se cuenta cada uno siendo €l mismo.

Desde otra perspectiva, la identidad también esta ligada al cuerpo, porque éste manifiesta
emociones y refleja rasgos culturales y sociales que nos definen. Apoyando esta idea, Planella
(2015):

Tenemos cuerpos, pero a la vez somos cuerpos; nuestra corporeidad es una condicién
necesaria de nuestra identidad. No podemos desligar nuestra persona de nuestros
cuerpos, a pesar de que a menudo mantenemos con “nuestro cuerpo” relaciones de
contrariedad. (p.84).

El autor expone que, efectivamente, la corporeidad esta ligada a la identidad, que no es nada

desconocida o alejada. Planella (2015) también menciona que es necesario comprender la
corporeidad, ya que es una parte esencial del yo mismo. En el marco de la investigacion, la
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corporeidad se manifiesta a través de la vivencia o experiencias, que dan paso a la generacion
de reflexiones, mediadas por un acto sensible que mantiene una relacion estrecha con el
territorio.

Entre los autores expuestos, tanto Restrepo (2014) como Planella (2015) respaldan la nocion
de identidad construida en los vinculos entre las corporeidades, argumentando que es posible
su origen a partir de los procesos familiares, comunitarios y experienciales. De esta manera,
se entiende la construccion tanto a nivel individual como colectivo, proponiendo realizar un
analisis y reflexion de como se narra cada persona. En consecuencia, dicha perspectiva
constituye una parte fundamental del andlisis visual y narrativo sobre la identidad, en la base
conceptual presentada y expuesta en el presente capitulo.

En la casa del abuelo

Yo de nifio vivia con mi abuelito, lo acompafaba a sembrar maiz, arveja, haba, papa, aqui,
y detras de la casa en los lotes la misma vaina. También tenia un corral de madera con una
adicion en la mitad y las puertas eran pequefias, donde tenia chivos o a veces cabras que las
sacaba para todo el potrero, yo después de salir de la escuela iba a entrar las chivas al
corral, mas atras tenia una conejera, todavia la tiene, pero ya abandonada, también me
acuerdo de que el apartamento al lado de la casa lo tenia lleno de curies, como unos 250
curis, mi abuelito una vez sembro rosa y clavel y desde ahi siempre hay rosas en la casa, me
ensefo que las rosas se sacan los hijos, pero es importante saber cortar la rosa para despues
sembrar, para que después saque sus raices y empiece a crecer, a mi abuelito le gusta la
rosa rojay la rosada, lo que mi abuelito mas me ensefio fue a trabajar en cualquier cosa que
se pueda trabajar.

Cristian Javier Siatoya Mestizo (18 de diciembre 2024) Participante de los laboratorios.

Como se ha mencionado, la identidad, entendida como una construccion social, se ve influida
por el poder y por dindmicas intrasubjetivas. Pero en este marco, el relato propuesto por
Cristian Siatova permite identificar las raices de su identidad en el territorio unida a los
espacios compartidos con la familia. Sin embargo, hay que mirar mas a fondo este concepto
de la identidad desde la politica social, apoyando la idea desde Hall (2010):

Eso es la politica de vivir la identidad a traves de la diferencia. Es la politica de
reconocer que todos nosotros estamos compuestos por multiples identidades sociales,
y no por una. Que todos fuimos construidos de manera compleja, a traves de
diferentes categorias, diferentes antagonismos, y éstas pueden tener el efecto de
localizarnos socialmente en multiples posiciones de marginalidad y subordinacion,
pero que todavia no actan sobre nosotros de exactamente la misma manera. (p.327-
328)

Con este punto de partida el autor Hall (2010) argumenta que las identidades, en especial las
sociales, también estan entrelazadas con las experiencias y los contextos, ya que la identidad
estd hecha de representaciones. Asi mismo, hay comprender las luchas locales en cuanto a
justicias para combatir la desigualdad, ya que el autor Hall (2010) menciona que para las
luchas politicas representan lo local, lo ético, lo cultural, entre otros. Es importante saber que
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las identidades son multiples y no son iguales, por lo tanto, no es correcto exponer la
identidad como algo uniforme, sino que es distinta en cada persona o grupo, para poder asi
defenderlas.

La identidad est4 estrechamente vinculada a los recuerdos que las personas construyen y
relatan a partir de sus experiencias. Sin embargo, el recuerdo no es una reproduccion exacta
del pasado, sino una reconstruccion que se transforma con el tiempo, lo que implica que la
identidad también esté en constante cambio y nunca sea fija, como afirma Hall (2010):

El pasado no nos espera alli detras para que recuperemos nuestras identidades frente a
él. Siempre se recuenta, redescubre, reinventa. Tiene que ser narrativizado. Vamos
hacia nuestros pasados a través de la historia, a través de la memoria, a través del deseo,
no como un hecho literal (p.328).

En otras palabras, la identidad est4 unida también a la memoria, dadas las formas en que
busca experiencias donde se intente narrar asi mismo, por ende, nunca se recuerda de igual
manera, entonces la identidad nunca se va a expresar siempre igual.

El trabajo de grado aborda las perspectivas de diversos autores en relacién con el concepto
de la identidad desde el &mbito de la sociologia. En este sentido, se propone que los co-
investigadores de la vereda de Cacicazgo contribuyen a la construccion de la identidad
cultural en el municipio a partir de sus experiencias, conocimientos y la manera en que se
identifican individualmente. De esta forma, se desafia la nocidn de una identidad homogénea
promovida desde las estructuras institucionales, resaltando la pluralidad y diversidad desde
lo identitario.

Candileja

Una mujer parecida a la llorona

Salia de las rocas

Entre el puente de del rio y tres esquinas

Les pegaban a los hombres mientras pasaban la borrachera
También se los llevaba

Es lo que recuerdo que mi mama me contaba.

Alcira Ramirez (23 de noviembre del 2024)

Ahora bien, la experiencia colectiva permea a la persona sobre como aprende, se describe a
si misma y, de esa manera puede hablar de su identidad, como persona individual y social,
como plantea Bruner (2000) una relacion entre identidad y cultura:

La idea que propongo invierte la relacion tradicional entre la biologia y la cultura con
respecto a la naturaleza humana la herencia bioldgica del hombre se caracteriza, como
he dicho antes, porque no dirige 0 moldea la accién o la experiencia del hombre, porque
no actlia como causa universal (p.48).
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De la cita anterior, el autor destaca que la biografia no es solo la heredad; también se
transforma por otros factores, como las experiencias y aspectos naturales y culturales, que
amplian su significado. Uniendo lo ya expuesto, el proyecto busca, en los relatos, la forma
de evidenciar las diferentes identidades sociales, abordando las experiencias vividas en su
cotidianidad, las herencias familiares o tradiciones culturales que han marcado cierto relato
de si mismo. Al igual que los simbolos culturales, las narrativas personales encuentran un eje
sensible sobre lo vivido y remiten al campo subjetivo de la identidad y la memoria en el
territorio.

El trabajo de Silva (1998) alrededor de las identidades que consulta en el album familiar
ayudan a determinar como:

la investigacion critica busca reconstruir la narrativa colectiva del alboum a partir de
distintos puntos de vista familiares: las regiones culturales, las clases sociales, la
“sexualizacion” de la imagen, las generaciones representadas, los periodos historicos y
los territorios afectivos (p.13).

Siguiendo al autor, se vincula la fotografia como un acontecimiento visual desde el album
familiar, donde se demuestran las experiencias y vivencias, ya sea en colectivo o de manera
individual. Por ende, la identidad estd unida a una memoria visual que cada familia atesora
como pilar de su identidad. Silva (1998) menciona que el album familiar, al igual que la
experiencia de identidad, estd compuesto por el sujeto, el tiempo, el espacio y el relato.

Dichas ideas apoyan la presente investigacion desde distintas practicas familiares, entre las
fotografias, los relatos y los objetos, que constituyen una fuente de reflexion sobre los saberes
y experiencias locales, en la manera en que dichos elementos constituyen un eje para la
construccién del conocimiento disciplinar en el campo artistico visual. Los dispositivos de
memoria desempefian un papel fundamental como herramientas que facilitan la
identificacion de los conceptos presentados en el marco tedrico. En este sentido, cada
laboratorio y dialogo con los co-creadores contribuye a la comprension y visibiliza la
identidad cultural que los colaboradores comparten sobre el territorio, proporcionando una
perspectiva enriquecedora sobre sus vivencias y aportes al proceso de construccion
identitaria.

De este modo, se llega a la comprension de cada concepto y de los aportes analiticos que
dieron paso al disefio del montaje expositivo como medio para transmitir los procesos y
estrategias desarrolladas durante la investigacion. A partir de este marco teorico, se
propusieron los laboratorios de creacion; en dialogo con la propuesta creativa, los relatos y
los significados atribuidos a las imagenes, objetos y narrativas constituyen la evidencia de
una reflexion pedagogica y artistica sobre la memoriay la identidad en el territorio de Suesca-
Cundinamarca.

La siguiente carta sintetiza los intereses personales del investigador en el proceso
investigativo, incorporando ademas un componente emocional en los temas abordados.
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Carta...

Para: El trabajo de grado

De: Miguel Angel Mestizo

Narrativa del investigador para la tesis.

No sé qué paso, de repente las lagrimas salian de mis ojos, el corazon se agité de tristeza
recordar cada momento de mi vida, por medio de esos objetos que encontraba en cada
recorrido que realice en cada casa de cada familia que visite, de alguna manera recordé
como los conocia 0 porque situaciones comencé a recodar sus nombres- Hoy 27 de enero
del 2025 escribiendo este texto para ti, solo siento nostalgia de no seguir viviendo esos
momentos de estar mas conectado con la naturaleza, aunque ahora no puedo, pero ¢por qué
no puedo?, ¢por qué no tengo tiempo? O porque me ahogue en pensar en otras cosas que
provocaron mi ansiedad de querer lograr otras experiencias diferentes a las de mi grupo
familiar, ser mas. Pero ese mas, es estar mas lejos de donde vengo triste mente, pero esta
investigacion me ensefia que mi felicidad es mayor estar rodeado de arboles donde el ruido
de los pajaros llega a mis oidos, la caricia de las flores tocando mi piel dejando un aroma
de tranquilidad, pero sigo sin saber por qué no se va la tristeza y sigo aqui contdndote como
las lagrimas de mis ojos salen, bajando por mis mejillas, son tan calidas de toman su tiempo
en cada desplazamiento hasta llegar a mi boca y poder sentir su sabor salado, acompariado
del latir de mi corazon, lo escucho me habla dice jdup, dup, dup!, mis pensamientos se
nublan, es muy dificil ver, pero solo llega a mi cabeza el deseo de ser nifio donde las
memorias de ese nifio llegan a mi despejando la niebla espesa de mi cabeza, ¢pero por qué?
no paro de hablar, pero ¢por qué? no paro de recordar, y ¢por qué? no me deja de lastimar,
sera porgue soy humano, si creo que es por eso, y no paro de sentir, por €so narro, como
acto de no perderme a mi mismo, porque estoy vivo, y la tristeza me recuerda a la felicidad
y me hace sentir mas vivo aun como cada planta que pude capturar en cada foto que guardo
en mi archivo y en mi corazon.

Miguel Angel Mestizo Jimenez. (2025-1)
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Capitulo 2. Recogiendo el maiz. (La creacién Artistica.)
Después de tanta espera, ya crecid el maiz esta listo para recoger (Mestizo, M.)

Los laboratorios de creacién se llevaron a cabo durante los periodos académicos 2024-2 y
2025-1 con diez co-creadores; al incluir al investigador, el total ascendi6 a once. En este
escenario se recogen diversos insumos, como fotografias, relatos, metaforas y postales, entre
otros. Dichos elementos se incluyen en la propuesta de creacidn por parte del investigador,
quien aborda los aspectos conceptuales vinculados a la memoria, la narrativa y la identidad,
como parte de la socializacion de la experiencia pedagogica e investigativa con la comunidad.
El disefio del montaje narrativo, visual y objetual que surge de los laboratorios se plantea
COMO un proceso en construccion y retroalimentacion con los co-investigadores, mediante
ejercicios colaborativos que reunen las fotografias, relatos y elementos significativos del
territorio. Asimismo, se plantea la mediacién del espacio expositivo para que los habitantes
del municipio interactten y dialoguen con la propuesta, fomentando asi una experiencia
participativa con la comunidad.

De esta manera, la creacion se recrea a partir de los didlogos sobre una serie de conocimientos
que recoge la experiencia individual y colectiva en los laboratorios, para generar un proceso
de creacidn. Por ende, el investigador valora la posibilidad de usar la fotografia, el texto e
incluso el material desechado en la poda del jardin (ramas), como un archivo que comienza
a recoger durante los procesos sensibles sobre la identidad y la memoria propuestos con la
comunidad de la vereda Cacicazgo. Como menciona Sosa (2023): “Se plantea la idea
‘creacion experiencial’ como una posibilidad para comprender la creacion y la creatividad
por fuera del interés técnico de control, reproductibilidad y dominio” (p.51).

La experimentacion puede considerarse un proceso inherente a la creacion, dado que, a partir
del archivo recopilado (momentos fotograficos, escritos y audios), se integran reflexiones y
procesos creativos. Asimismo, experimentar esta ligado, de alguna manera, a dichos
conocimientos, que contribuyen a la busqueda de procesos artisticos alrededor de los
conceptos de memoria, identidad y cultura, de manera consciente o inconsciente. En este
sentido, el archivo producido por el investigador no solo constituye una evidencia de su
conocimiento, sino también una forma de expresar su deseo de incidir y valorar el territorio,
destacando lo que cada persona aport6 en su relato. Con lo anterior mencionado sobre la
creacion, Sosa (2023) expone que: “la creacion y la creatividad son el resultado de un grupo
de habilidades o competencias logicas y racionales, construidas culturalmente por el hombre”

(p.59).

Teniendo en cuenta la fase de creacion artistica, cabe resaltar que el presente proyecto se
inscribe en la modalidad de investigacién-creacion para los trabajos de grado en la
Licenciatura en Artes Visuales. Apoyado en las metodologias de la IBA y en la estrategia
Biogréafica Narrativa Visual, se construye un resultado expositivo desde la experimentacion
con recursos artisticos para la muestra de un proceso colectivo hacia la identidad local. La
muestra incluye elementos narrativos que hacen parte de los laboratorios propuestos, a fin de
vincular el testimonio oral en las légicas comunicativas y reflexivas sobre los conceptos de
identidad y memoria. Al respecto, Arias (2010) argumenta: “El texto no es simplemente una
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produccidn paralela en la que se da cuenta, de una u otra manera, de la creacion artistica. El
documento escrito que integra narrativas e imagenes es una réplica de la l6gica misma de
dicha creacion” (p.6). De ese modo, el texto contiene partes fundamentales para la
comprension del montaje visual, relacionado con el sentido comunicativo y sensible de las
experiencias recolectadas durante la investigacion.

En conclusién, la creacion artistica es un proceso participativo y experimental que integra
relaciones dialdgicas entre las imagenes, los relatos y los objetos que configuran la identidad
de los co-investigadores. La propuesta busca transmitir las reflexiones sobre la memoriay la
identidad local como una via para expresar y explorar estos conocimientos, mientras fomenta
el sentido de pertenencia en la comunidad.

2.1 Metodologia
¢Para qué sembrar este maiz amarillo?

Primero toca hacer los surcos, si lo recuerdo, el segundo paso es colocar las semillas
de maiz, son 5 por hueco, espero crezca pronto. (Mestizo, M.)

1. Reconocimiento de contexto y propositos de la investigacion:

El presente proyecto se escribe en la modalidad para los trabajos de grado de la LAV como
investigacidn-creacion, desde un enfoque interpretativo hermenéutico sobre los procesos
pedagogico-artisticos que se realizan con la comunidad, hacia la comprension de la
creatividad como parte de una creacion artistica procesual. Se vinculan los modelos de
investigacion biogréfica narrativa visual y la investigacion basada en artes (IBA), desde un
caracter cualitativo y mixto, que permite unir varios métodos para el reconocimiento del
contexto y de los propdsitos a investigar, al igual que facilita un disefio flexible de la
estrategia creativa a partir de cinco momentos y sus vertientes: 1) Reconocimiento de
contexto y propdsitos de la investigacion, 2) ldeacion de los laboratorios sensibles de
creacion, 3) Encuentros y voces, 4) Posproduccion creativa y 5) Analisis de la experiencia
hacia la creatividad.

Esta estructura posibilita dialogos entre las planeaciones, los encuentros y las voces
recuperadas de la comunidad de la vereda Cacicazgo en Suesca-Cundinamarca, como parte
de las practicas pedagdgicas entendidas como laboratorios de propuestas orientadas a la
creatividad, que son recuperadas por el tesista como etapa de posproduccion artistica hacia
la definicion de una obra procesual que retoma los elementos esenciales para la significacion,
comprension y comunicacion de las narrativas visuales y testimoniales recuperadas. En este
sentido, los procesos hacia la creatividad se identifican por medio de los instrumentos
propuestos en los laboratorios sensibles, que provienen de lenguajes y practicas disciplinares
del arte visual, como la fotografia, las postales, el diario del investigador y el video, donde
se logran distinguir los conceptos tedricos sobre la memoria, la identidad y la narrativa. Una
integracion tedrico-practica que distingue esta propuesta en el marco de intereses sensibles
hacia la creacion de la linea Di-sentir y los aportes de los situados en el campo discursivo
sobre los procesos hacia la creatividad en la presente modalidad investigativa.
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De esta manera, los analisis sobre la experiencia creativa configuran momentos dialdgicos
entre el quehacer del investigador, los instrumentos de registro en los laboratorios sensibles
hacia la creatividad, vinculando las condiciones culturales que emergen en las narrativas
biogréficas y visuales entre los participantes del contexto situado, en la ruralidad del
municipio de Suesca. En este andlisis de los resultados creativos, se considera importante
resaltar el rol del arte-educador en la practica pedagdgica-artistica contextual, que permite
destacar los elementos y aportes tedrico-practicos de los laboratorios, motivando la
participacion activa de los interesados y logrando una comprension sobre la construccion de
una experiencia creativa del arte como co-creacion, que enmarca los procesos mas que los
resultados, desde las reflexiones sobre el contexto social y cultural del municipio de Suesca,
Cundinamarca.

1.1 Fundamentos generales

El texto constituye una hibridacion entre la escritura académica y las dindmicas de la
investigacidn-creacion, buscando un dialogo entre la propuesta académica y las anécdotas
sensibles de la experiencia. “Dan lugar al reconocimiento de practicas artisticas, saberes
ancestrales, visiones de mundo y lenguas propias de los pueblos, para, desde alli, entender
cémo construyen su realidad, en un proceso de co-creacién, que posibilite generacion de
nuevo conocimiento” (MinCiencias, 2020). La Licenciatura de Artes Visuales ha propuesto
la modalidad de investigacion-creacién como una “investigacion que no asume la separacion
de sujeto y objeto, y no contempla ninguna distancia entre el investigador y la préactica
artistica” (Borgdorff, 2005, p.10), considerando un proceso inmersivo en los contextos y
eminentemente subjetivo sobre las tematicas que aborda.

En este sentido, el ambito de saberes artisticos y pedagdgicos que impulsan el disefio y
ejecucion de los laboratorios sensibles de creacién, como mediaciones educativas artisticas
en el ambito comunitario, permiten distinguir el reto del arte-educador en los contextos. En
consecuencia, el arte procesual esta enfocado en los vestigios de la experiencia méas que en
los productos, y en las metodologias colaborativas y activas de los co-creadores, a fin de
estimular las comprensiones, caminos y relaciones entre los sujetos y los objetos que narran
las subjetividades e identidades con el territorio. A fin de argumentar los procesos hacia la
creatividad, el disefio de los laboratorios le asigna una importancia vital a la memoria viva
de la comunidad, apoyandose en el marco tedrico sobre los conceptos de memoria, narrativa
e identidad y la subjetividad del investigador, para exponer creativamente los hallazgos
tematicos sobre los saberes territoriales del municipio, y asi poder concluir en una propuesta
de co-creacidn artistica, al destacar un conjunto de personas que crean y generan dialogos de
ideas desde lo comun, en este caso, el habitar el territorio.

La presente investigacion se acerca metodolégicamente a los principios hermenéuticos e
interpretativos. El primer concepto busca un mayor nivel de detalle y profundidad en la
experiencia, a partir de caracteristicas como lo histérico, lo politico y lo cultural en el
contexto donde se generan dichas vivencias, con el fin de propiciar una reflexion ampliada
sobre la experiencia. Se reconoce en la hermenéutica un campo interdisciplinario que incluye
aspectos especificos para la comprension y la interpretacion, dada “la subjetividad social del
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mundo que nos rodea” (Stewart, S.F.). El segundo componente, la interpretacion, se enfoca
en los significados que las personas otorgan a sus propias experiencias; es decir, en como
cada persona percibe y re-significa la importancia de sus formas de vida como legado cultural
para el municipio. Ambos conceptos implican la comprension narrativa y simbdlica en una
interaccion dinamica de componentes individuales hacia la capacidad simbolica de elementos
connaturales a las experiencias recolectadas.

Los aportes de Hans-George Gadamer (1998) sobre el giro hermenéutico plantean una
comprension fundamental para la existencia humana, diferenciando la recepcién pasiva de
informacion de un proceso activo y dialdgico entre los contextos y los investigadores,
destacando una naturaleza subjetiva tenida por la interpretacion historica y la autorreflexion
del investigador, lo cual implica un acercamiento profundo a las vivencias producidas en el
contexto situado de su proceso de estudio.

En el orden de la investigacion cualitativa, se propone un modelo mixto entre los tipos de
investigacion: lo biogréafico narrativo visual y la investigacion basada en artes (IBA),
considerando los principios pragmaticos dentro de los procesos hacia la creatividad. Dicho
enfoque pragmatico estd orientado a las preocupaciones por el mundo actual hacia la
comprension de la cultura visual (Aguirre, 2006). El autor expone los fundamentos
metodoldgicos hacia “la comprension de las artes como experiencia y relato abierto que
supera la distancia entre la educacion estética y la educacion ética” (Barco, 2024). Dichos
principios corresponden a un pensamiento provocador de las reflexiones personales del
investigador sobre su entorno social y cultural. Segun Sternberg (1999), se realiza una
aproximacion holistica del sujeto creador y su relacién con la cultura, la creatividad y los
resultados visuales (Sosa, 2023). Como se ha expuesto desde los autores, es necesario
destacar en los laboratorios una oportunidad para “recrear, poner a prueba y representar
experiencias de vida” (Aguirre, 2006).

Dentro del componente pedagdgico, el disefio de los laboratorios sensibles a la creatividad
se basa en los aportes de Dewey (1949), quien sefiala que la experiencia estética aparece
cuando una persona se enfrenta a desafios significativos en su propio contexto. Esta mirada
resuena con los laboratorios sensibles a la creatividad, porque alli las dificultades y el
encuentro con otros no se viven como barreras, sino como oportunidades para aprender y
expresarse de manera auténtica. Una experiencia que comprende las interacciones del sujeto,
las adaptaciones de sentido y significado atribuidas a los momentos de dialogo, percepcion e
intuicion narrativa, bajo las tematicas situadas tedricamente. Procesos que dan origen a
emociones frente a una experiencia estética auténtica para la comunidad, donde se integra el
caracter sensible que declara el pedagogo en su obra Cémo pensamos (1933), frente a los
procesos que se proponen indagar la percepcion de los habitantes sobre el territorio y
potenciar habilidades hacia la creatividad de un arte procesual y contextual, que
necesariamente aluden a los discursos posmodernos sobre los procesos educativos y
artisticos.
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1.1.1 Situar la investigacion cualitativa mixta.

La investigacion cualitativa busca analizar el contexto o lugar a investigar; es esencial para
el presente estudio un acercamiento real con la poblacién participante, por lo cual se realiza
un primer acercamiento a la familia propia del investigador, Mestizo Jiménez, para dar paso
a otros vinculos comunitarios de las familias de la vereda Cacicazgo, representada
principalmente por mujeres. De acuerdo con Rodriguez, Gil & Garcia (1996), mencionan que
un modelo cualitativo: “Estudia la realidad en su contexto natural, tal y como sucede,
intentando sacar sentido de, o interpretar los fendmenos de acuerdo con los significados que
tienen para las personas implicadas” (p.32).

En este campo cualitativo, las tendencias contemporaneas permiten situar a los actores
sociales como constructores e intérpretes de una realidad que, en colaboracion con las
practicas artisticas, han de constituirse como productores de significados e interpretaciones
del mundo, y como mediadores del conocimiento situado sobre la educacion artistica. Para
el presente trabajo, resulta significativa la eleccion de mujeres, ya que ellas conservan
conocimientos y précticas de cuidado del territorio, ademas de mostrar una mayor disposicion
para apoyar los procesos comunitarios. Esta participacion se relaciona con su vinculo
historico con las labores de cuidado y con la capacidad de explorar y transformar sus
experiencias en el territorio. En el caso de esta investigacion, la eleccion también responde a
los lazos familiares del investigador con la comunidad.

En este sentido, la cercania entre los co-creadores y los intereses propuestos hacia la
recuperacion de sus experiencias de vida en el territorio, la investigacion propone el uso de
diversas estrategias propias de la modalidad cualitativa pragmatica sobre la experiencia, al
igual que el vinculo con estrategias hacia la creatividad propias de la investigacion basada en
artes, para asi dar cuenta del caracter mixto de la investigacion hacia las narrativas visuales
y orales de la comunidad al momento de la recoleccion de datos. En consecuencia, se realiza
el andlisis del contexto a partir del disefio pedagdgico-artistico que se busca apoyar,
considerando tanto los procesos creativos como las interpretaciones y re-significaciones
simbolicas de los co-investigadores hacia los temas propuestos de memoria e identidad en el
territorio. De tal manera, los instrumentos de recoleccién son muy variados, permitiendo
mayor comodidad al investigador en el manejo de las herramientas, de acuerdo con
Rodriguez, Gil, Garcia, Aljibe (1996):

La investigacion cualitativa implica la utilizacion y recogida de una gran variedad de
materiales: entrevistas, experiencia personal, historias de vida, observaciones, textos
histdricos, imagenes, sonidos — que describen la rutinay las situaciones problematicas
y los significados en la vida de las personas. (p.32)

Ahora bien, la metodologia busca promover encuentros intergeneracionales que sitlan la
educacion artistica como agenciamiento a los procesos de investigacion y creacion,
utilizando una gran variedad de instrumentos para la recoleccion de las narrativas personales
y comunitarias, junto al disefio de estrategias pedagdgicas que enriquecen significativamente
los intereses propuestos en los laboratorios sensibles de creacidon. Asimismo, se integra el
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registro visual de los saberes acumulados entre los colaboradores, accediendo con mayor
facilidad a recordar, valorar y comunicar las memorias individuales y colectivas sobre el
territorio. En consideracion, la metodologia se apoya en los lenguajes visuales como memoria
vista de los relatos encontrados o motivados entre los co-investigadores, los objetos y sus
recuerdos como resguardo de las practicas territoriales, y demas expresiones sensibles y
simbdlicas que fueron encontradas durante el desarrollo del proyecto.

De manera explicita, cada uno de los dispositivos utilizados en el proceso de investigacion
contribuye de manera significativa y coherente al proceso creativo, sin generar
contradicciones con las posiciones personales de los colaboradores o del investigador, lo que
abre un abanico de posibilidades para abordar el estudio desde diversas perspectivas sobre
los conceptos de la memoria, la identidad y sus maneras narrativas. Esta flexibilidad ofrece
la oportunidad de explorar distintos caminos y enfoques que, en principio, enriquecen el
proceso investigativo. Sin embargo, es crucial que todas estas posibilidades estén
adecuadamente interrelacionadas y que mantengan coherencia con los objetivos, el marco
tedrico y el proposito general de la investigacion. En consecuencia, los enfoques y métodos
seleccionados son cuidadosamente disefiados, no solo para permitir la exploracién de
distintas alternativas, sino para garantizar que cada decision tomada esté adecuada a guiar el
proceso de manera efectiva hacia la difusion de los procesos sensibles hacia la creatividad,
asegurando asi que la investigacion siga un rumbo claro y coherente.

1.1.2 Investigacion Basada en Artes y el enfoque biografico narrativo visual.

Bajo las consideraciones expuestas sobre el enfoque hermenéutico y mixto de la
investigacion, se vincula el modelo biografico narrativo visual, ya que permite hacer un
andlisis interpretativo de la investigacion desde lo que se quiere indagar. Para explicar el
enfoque narrativo, los docentes de la LAV, Romero, Barco y Ramos (2020), afirman que:

los disefios de corte narrativo conllevan una preocupacién por las historias
particulares no hegemonicas de grupos poblacionales y personas, es decir, una vuelta
a lo cotidiano, a la memoria, a la manera como el otro se construye en la narracion,
lo cual también se inscribe en el mismo orden histérico-hermenéutico-interpretativo.

(p.63).

La presente investigacion comprende, como modelo biografico narrativo visual, una forma
de investigar fenOmenos cotidianos, que, de igual forma, estan contextualizados, en donde es
importante recuperar la experiencia de los pobladores para poder comprender, analizar y
reflexionar sobre las situaciones que enmarcan tanto su individualidad como los procesos
colectivos de la memoria. Por lo tanto, es pertinente acoger dichas narrativas biograficas en
los relatos de experiencias, anécdotas, quehaceres y saberes cotidianos en los diferentes
dispositivos didacticos propuestos en los laboratorios sensibles de creacion para la familia
Mestizo Jiménez y sus vecinas.

La metodologia biografico-narrativa visual le permite a quien investiga realizar el analisis
desde la perspectiva de la exploracién y comprension de las experiencias personales y
colectivas, que proponen un acercamiento a condiciones biograficas, narrativas y propias de
las representaciones visuales entre los co-creadores. Determinado asi, que las narrativas no
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pueden ser solo contadas por palabras, sino que, ademas, se pueden relatar desde las imagenes
producidas como actos de co-creacion, apoyando la interpretacion desde aspectos
contextuales, culturales e identitarios entre las narrativas sobre la memoria viva de los co-
investigadores acerca del territorio.

Con lo anterior mencionado, es pertinente el enfoque biogréfico-narrativo visual, ya que,
desde ese punto de partida, se permitio el desarrollo de las planeaciones para poder acceder
a las experiencias y las memorias de los colaboradores, método que recoge los relatos orales
acompariados de imagenes que van surgiendo creativamente en apoyo a las experiencias
pedagogicas-artisticas en los contextos.

En apoyo a la estrategia pedagdgica propuesta en los laboratorios sensibles hacia la
creatividad, se encuentra la Investigacion Basada en Artes (IBA), al distinguir el vinculo
entre los procesos visuales, los relatos y las experiencias provocadoras propuestas. Unido a
la perspectiva biografica-narrativa, el relato se comporta como una combinacion con la
experiencia vital para el investigador y los co-investigadores, debido a que los saberes se
conectan por medio de dispositivos didacticos para hacer memoria a través de las narrativas.
De esta forma, se pueden comprender las diferentes narrativas visuales que se iran
manifestando durante el proyecto como productos artisticos elaborados por el investigador y
los co-creadores.

Segun Anna Maria Guasch (2009), la mirada biogréafica aporta cierta ruptura con las posturas
hegemaonicas de un proyecto global academicista sobre la historia y las culturas, lo cual define
la autora como un género del arte contemporaneo que aborda una postura romantica sobre la
individualidad, asi como accede a una lectura excedida sobre las narraciones del sujeto. Esta
postura critica permite un andlisis sobre las convergencias y divergencias entre lo narrado y
lo creado simbdlicamente, donde lo visual incorpora la recuperacién de cierto recorte
fundamental sobre lo dicho, lo experimentado y lo reflexionado.

De esta manera, la IBA, como metodologia para la creacion, posibilita la combinacion de
diferentes formas de expresion artistica —“relatos escritos, orales y visuales”™—, lo que
amplia el aporte a la investigacion desde un analisis interpretativo de las experiencias y los
datos adquiridos. Ademas, plantea la préctica artistica como un método para la construccién
y debate de conocimientos, situando un quehacer tedrico y una reconstruccion de la praxis
en diversos contextos. En este sentido, Hernandez (2008) advierte la necesidad de “afrontar
la relacion entre los elementos verbales y no verbales que se manifiestan en las evidencias,
las formas artisticas y su interpretacion en el contexto de la investigacion” (p.112). Esta
perspectiva complementa lo anterior, pues sefiala que no basta con reunir diversas formas
expresivas, sino que es imprescindible interpretarlas en su relacion con el contexto. Asi, la
reflexion de Hernandez permite profundizar en la IBA como una practica que no solo
combina lenguajes artisticos, sino que los pone en tension con su entorno, fortaleciendo su
sentido como método de investigacion-creacion, ya que, en este enfoque, la creacion misma
se convierte en un proceso de produccién de conocimiento.

Por lo tanto, la creacion artistica hace parte de los procesos investigados, asi como las

estrategias pedagogico-artisticas que vinculan lenguajes y saberes artisticos motivados desde
el rol del arte-educador en el contexto. De modo que las dimensiones pedagdgicas y
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contextuales implican la reflexion sobre los procesos sensibles hacia la creatividad mas que
hacia los resultados creativos, lo cual distingue cambios fundamentales entre el quehacer
artistico, investigativo y pedagogico de las practicas educativas en los contextos.

Hernandez (2008) plantea que en la IBA se produce cierta ensefianza al lector-espectador de
los momentos creativos, al igual que un acercamiento al saber artistico desde la creacién, por
lo que el proposito de la IBA no es solo narrar, sino también transmitir la experiencia del
proceso creador, vinculando nuevamente la narrativa de los co-investigadores y las
permanentes reflexiones del investigador. Por ende, la participacion activa de los actores
sociales contribuye al debate sobre el cimiento artistico donde se produce la creatividad, cuyo
resultado visual y narrativo puede adquirir cualidades verosimiles o ficcionales segun la
decision del investigador, a fin de resignificar cémo se utilizan las evidencias recolectadas
durante el proceso y poder acceder a una experiencia estética, sensible y ética entre los
lenguajes artisticos y las subjetividades expuestas sobre las necesidades e intereses de las
comunidades.

Desde la posicion de Caerols y Rubio (2013), consideran que la Investigacion Basada en las
Aurtes permite reflexionar sobre procesos para la creatividad al utilizar estrategias que apoyan
la basqueda de otras posibilidades para la percepcion, exploracion y desarrollo de habilidades
propias del pensamiento artistico entre los co-creadores, contribuyendo al analisis,
interpretacion y comunicacion de la misma subjetividad en el binomio comunidad-artista,
quienes, desde cierta perspectiva individual, participan en la reconstruccion de su entorno
sociocultural.

En continuacién con lo anterior, la IBA, al apoyar el enfoque biogréfico-narrativo visual,
permite la creacion de nuevos significados, al igual que nuevas conexiones en algunos
espacios que completan la experiencia y sus interpretaciones. Por lo tanto, es importante tener
una visualizacién imaginativa sobre aquellos supuestos que separan el mundo académico, la
creacion de la obra en contexto y las condiciones propias de los contextos sociales.
Retomando a Hernandez (2008), plantea que la imaginacién no es solo la forma de lo que se
quiere representar, lo cual implica ir mas alla de la apariencia estética; se establece la
imaginacion desde el aporte de los co-investigadores para plantear como se lleva a cabo el
proceso de co-creacion en el proyecto, permitiendo la construccion de significados y
expresiones simbolicas conjuntas como parte de la praxis pedagdgica-artistica del licenciado
en Artes Visuales en la comunidad.

Ahora bien, se vinculan conocimientos de otras experiencias humanas durante la practica, lo
cual permite realizar reflexiones e interpretaciones objetivas y subjetivas sobre un sinnimero
de temaéticas que emergen en los encuentros con la algunas personas de la comunidad, por lo
que la amplitud de la experiencia puede hacer parte de las condiciones historiogréaficas,
culturales o sociales que es necesario mencionar de acuerdo con el sentido que tienen las
practicas artisticas en los contextos. Por lo tanto, es importante la reflexion sobre como se
abordan dichas experiencias a traves de las narrativas, teniendo en cuenta los aportes de Jara
(2018).

A su vez, esta condicion permite que se pueda retornar a la experiencia de la que se
partio, con elementos que posibilitan transformarla. Si no podemos trascenderla
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conceptualmente, si no podemos mas que describirla, no tendremos cémo pensarla o
imaginarla de otra manera, consecuentemente, no podremos transformarla (p.79)

En tanto, la reflexion sobre la practica creativa y los procesos pedagdgicos que aporta la IBA
y el enfoque biogréfico-narrativo visual para la comprension de los procesos hacia la
creatividad, permite generar didlogos entre el marco tedrico, los laboratorios y la produccion
artistica, de manera que, al final, se logre el aporte conceptual y el reconocimiento de
tematicas emergentes en el contexto social y cultural del municipio de Suesca.

1.1.3 Practicas artisticas en proceso: escribir e investigar.

En la actualidad, el arte se configura como una manifestacion compleja de ideas, emociones,
procesos y formas simbolicas que emergen de la interaccion entre el individuo y su
experiencia cultural. En este sentido, el arte comunitario adquiere especial relevancia al
promover una integracion activa de los participantes en la co-creacion de los elementos
visuales que exponen el proceso pedagogico-artistico adelantado. Esta dimension
participativa exige, desde el rol del arte-educador, desarrollar un lenguaje estético y
conceptual que dialogue de manera coherente con el contexto sociocultural de la comunidad
involucrada. La presente investigacion busca profundizar en esta articulacidn entre la practica
artistica y el &mbito pedagdgico de los laboratorios en el contexto comunitario, evidenciando
que el proceso sensible hacia la creatividad se vive siempre en relacion con el entorno y con
las dinamicas sociales que lo sostienen.

De tal manera, el arte contextual busca evidenciar la realidad tal y como es, desde asuntos
propios del ambito social, cultural y politico de la comunidad, revelando una posicion
contemporanea sobre los modos de relacion entre la investigacion, la pedagogia y la creacion
artistica. Como lo expone Ardenne (2002): “desde el arte de intervencion y de denuncia,
hasta la estética participativa de todo tipo” (p.16). Lo que el autor menciona es que, buscando
la interrelacion de las précticas artisticas en contexto y su adaptacién a los ambitos propios
de la investigacion, se comprende que el arte en contexto puede definir desde un tema critico
o politico, tal como evidencia denuncias o expone las injusticias sociales, considerando de
vital importancia la participacion de una comunidad o publico en la experiencia artistica.

Es importante hacer esta aclaracion sobre la forma en que se vincula la experiencia
comunitaria en el proyecto y distinguir donde se sitla el interés creativo como parte de las
estrategias pedagdgicas que vinculan la reflexién sobre los procesos creativos. Sin embargo,
este énfasis de denuncia no esta vinculado al presente proyecto. En tanto, se involucran los
intereses de las personas sobre el reconocimiento de sus saberes y el cuidado del territorio, a
diferencia de dicha postura, que busca provocar algun tipo de rechazo o cuestionar temas
politicos principalmente. Teniendo claridad sobre estos dos extremos que expone Ardenne
(2002), un arte contextual puede estar vinculado a realidades culturales y simbodlicas como
parte del saber social, lo cual conduce los intereses de esta investigacion desde el trabajo
creativo que recupera las experiencias en narrativas escritas, orales o visuales en los distintos
laboratorios, como dispositivos de recoleccion y participacion hacia la reflexion de los
procesos de co-creacion artistica.

Finalmente, la co-creacion implica un reconocimiento procesual y pragmatico sobre los
instrumentos de recoleccion de la experiencia, lo cual indica un planteamiento sobre el acto
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de escribir e imaginar los productos visuales y las narrativas que soportan una tendencia hacia
el arte procesual. Esta perspectiva tiene en cuenta las fases de creacion, enfocadas en los
propdsitos de los encuentros y la re-significacion de las expresiones orales, visuales y escritas
que se producen a lo largo de la experiencia. En términos epistemoldgicos, dichos trayectos
enriquecen significativamente las posiciones y debates sobre la educacion artistica, tanto
desde la diversidad de dimensiones pedagdgicas como desde la consolidacion de una postura
critica sobre la produccién y los procesos que apoyan la creatividad, garantizando la
mediacion entre conocimientos artisticos, culturales y educativos.

1.2 Disefio de la investigacion.

En este apartado se exponen los 5 momentos propuestos para la investigacion, que dan cuenta
del camino hacia la creatividad dentro de las situaciones cotidianas de la familiay los vecinos
de la vereda Cacicazgo, procurando conexiones con los saberes territoriales, las emociones,
las corporalidades y el inter-juego con los lenguajes artisticos, sin ser determinantes de un
método especifico para la creacion. Este disefio evalla y se posiciona frente a las 6 pulsiones
que llevan al proceso creativo (las cuales, siguiendo a Prinzhorn, se derivan de disposiciones
humanas universales observadas en contextos tanto clinicos como artisticos y que explican
la necesidad vital de crear mas alla de lo estético), segun Prinzhorn (2022): “1) la necesidad
de expresion, 2) el instinto de juego, 3) la propensidén ornamental, 4) la tendencia al orden,
5) la directriz imitativa, 6) la necesidad simbolica” (p.45-76).

De las anteriores pulsiones, se consideran pertinentes para este proyecto la necesidad de
expresion, porque evidencia el sentido de pertenencia y fortalecimiento de la identidad de las
personas ante el municipio; asi como el instinto de juego, como un indicador sobre los
intereses por la preservacion y el cuidado del territorio por medio de los saberes artisticos,
como las narrativas visuales y orales. En este sentido, el juego con elementos y lenguajes
artisticos fue adaptado a los momentos de exploracion sensible con los co-creadores,
experiencias que se recogen en los momentos 2 y 3, que corresponden a los laboratorios de
creacion y encuentros y voces.

Una pulsion creativa interesante fue la propension ornamental, desde el cuidado de jardin y
las plantas como materialidad que ofrece el contexto para la configuracion estética de los
hallazgos de la investigacion. De tal manera, fue necesario replantear la tendencia al orden,
porque el proceso vital con las narrativas emergentes procura nuevos esfuerzos por expresar
una sensibilidad transformadora y reflexiva sobre las memorias y las distintas identidades
con el territorio, las cuales se recogen en el momento 4, posproduccién creativa.

Por su parte, la directriz imitativa no se busca desde la reproduccion visual o documental de
la imagen, ya que se plantea desde un conocimiento propositivo frente a los saberes
campesinos. Lo cual nos lleva a una nueva emergencia del caracter sensible frente a la
materialidad y la transformacién de sus formas habituales de presentacion en medio del
contexto, para abarcar la resolucion simbdlica con nuevos materiales sobre las necesidades
gue cobijan las nuevas narrativas transgeneracionales; es decir, lo que los co-investigadores
quieren dar a conocer por medio de su participacion en el proyecto.
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Ahora bien, la necesidad simbdlica es una pulsion en la que debemos insistir, dada la forma
de ser y estar en el mundo, que potencia los estados creativos y reflexivos sobre el valor
social de las précticas artisticas, las cuales se recogen en el momento 5, que es el analisis.

En este sentido, el sujeto adquiere cierta conciencia sobre sus acciones, conocimientos y
contemplaciones hacia su propia forma de vida, que desarrolla el imaginario colectivo dentro
de las habilidades fundamentales de la creatividad, lo cual conlleva al estimulo para la
materializacion de lo que se considera un aporte para la experiencia del sujeto creador. De
esta manera, hay un flujo de transformacion hacia las practicas investigativas y creativas.

Con la revision de los anteriores propositos alrededor de las practicas creativas, se plantean
los siguientes momentos como aporte del investigador al desarrollo de una propuesta
pedagdgica-artistica con la comunidad. Se presenta a continuacion el disefio de la
investigacion, posibilitando la comprension sobre cémo se organiza y como se determinan
ciertas actividades para poder llegar al cumplimiento del objetivo investigativo.

Metodologia
5,5
Metodologia
: P
Metodologia
RECONOCIMIENTO DISERNO ————  MARCOTEORICO Y
DEL CONTEXTO Y METODOLOGICO
PROPOSITOS DE LA
INVESTIGACION.
SUESCA / CACICAZGO RECONOCIMIENTO DE LA
— COMUNIDAD

1.MACRO SENSIBLE
2. RECUERDOS ANCESTRALES
3.MEMORIAS CARTOGRAFICAS
B 4. LEYENDAS EN TRES
IDEACION PREVIA DE

ESQUINAS
LOS LABORATORIOS SIETE LABORATORIOS— /S AIDENTIDADDELOTRO CO-CREACION
SENSIBLES DE 6. TRADICION FAMILIAR
Fies 7.NARRATIVAS ETNOGRAFIAS
CREACION. DEL YO
INSTRUMENTOS DF: DIARIO DF UN ARTISTA. FOTOGRATIAS, POSTALES.
RECOLECCION  CARTOGRAFIAS, CARTAS
ENCUENTROS Y ARCHIVOS DE RECOLECCION, AUDIOS. VIDEOS Y ESCRITOS
VOCES. ———______ NARRATIVASDELA _f_
COMUNIDAD
POSPRODUCCION
CREATIVA = e — CREACION SENSIBLE, CONSTRUCCIONES

SIMBOLICA Y REFLEXIVA NARRATIVAS Y METAFORICAS

ANALISIS DE LA RESULTADOS DE

Ll LABORATORIOS, DIALOGOS Y REFLEXIONES
EXPERIENCIA. —— PUNTOSPARA ANALIZAR NARRATIVAS, MARCO SUBJETIVAS DEL

TEORICO INVESTIGADOR

Figura 5 . Metodologia de investigacion. Fuente: Elaboracion propia (2025-1).
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Momentos Contenido Despliegues
1. Reconocimiento . Soporte tedrico  [reconocimiento de
glel cc::.ntex.tg y propositos de la A Disefio la comunidad
mvestigacion. metodolégico
. Contextualizacién
2. Ideacion de los|Categorias: Genera los
Iaborg?orlos sensibles  de « Macro sensible  [Procesos de co-
creacion. creacion
e recuerdos
ancestrales
e Mmemorias
cartograficas
o leyendas en tres
esquinas
e aidentidad del
otro
 tradicion familiar
e narrativas
etnografias del yo
3. Encuentros  yjArchivos de recoleccion AUDIQOS,
voces. VIDEOS Y
ESCRITOS
4. Posproduccion |Dialogos: Construcciones
eTcafva Creacion sensible, simbélica y nmaertr:;g;?(fa)s/
reflexiva
5. Andlisis de IlaPuntos para analizar: Diélogos y
experiencia. reflexiones

resultados de laboratorios,
narrativas, marco tedrico

subjetivas del
investigador

Tabla 2. Fuentes elaboracion propia a partir de referentes consultados. (2024).
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Asi que cada momento esta pensado en pro de la investigacion, ya que se investiga desde los
propdsitos pedagogicos y artisticos del proceso creativo, por lo que fue pertinente crear este
disefio de cinco momentos para dar un mayor orden a cada paso de la investigacion.
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El primer momento logra el reconocimiento del tema en el marco teorico y los referentes
metodologicos presentados, que organizan como se realizé la investigacion, describiendo el
enfoque, las estrategias y demas indagaciones conceptuales necesarias para entender los
fundamentos generales y planear su ejecucion. En este momento se realiza el reconocimiento
de la poblacién y del ambito contextual para las précticas creativas, lo que sitGa el lugar y la
identidad de los colaboradores que hacen parte del estudio. Esto da paso a la descripcion de
la estrategia que propone el proyecto basado en los laboratorios sensibles de creacion,
seguido de un encuentro entre las voces de los co-investigadores, donde se recuperan las
narrativas orales, escritas y visuales que alimentaron la propuesta creativa.

De tal forma, se describen los ejes creativos y enunciativos de la muestra final, basados en
las evidencias recolectadas durante el proceso, para finalizar en el momento de reflexion
situada de las préacticas creativas en las categorias de analisis, que se profundizaran sobre los
asuntos propuestos en el marco tedrico, dando mencion a cada uno de los conceptos sobre la
memoria, la identidad y las narrativas. Asimismo, se integran las reflexiones sobre los
procesos pedagdgicos y artisticos propuestos como una estrategia de integracion del campo
reflexivo sobre la educacion artistica para los licenciados en Artes Visuales.

Dentro del disefio metodoldgico se da cuenta de las herramientas para la recoleccién de datos,
explicando cada una de las estrategias propuestas, vinculadas a los propdsitos creativos. De
esta manera, se articulan los diferentes momentos en las practicas de creacion y realizacion
de la muestra final, comprendiendo como se va a socializar el trabajo de grado y relacionando
los resultados obtenidos.
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1.2.1 Momentos:

A continuacidn, se pondra en evidencia la descripcion que se realiz6 momento a momento,
junto con el aporte de las evidencias creativas de los laboratorios que pueden generar futuras
reflexiones artisticas pedagogicas e investigativas para los licenciados en artes visuales.

Momento 1. Reconocimiento de contexto y propdsitos de la investigacion.

Territorio de Suesca.

RIVIRION  poLivica

Figura 6. Registro de actividad de contextualizacion. Estupifian, Veldzquez, Ruiz y Penagos. (2025-1)

Lugar: La vereda Cacicazgo hace parte de una de las 19 veredas del municipio de
Suesca. Un municipio ubicado en la provincia Almeidas, a 59 kmal noreste
de Bogota.

¢ Como las personas del municipio comprenden su propio territorio?

Para generar la descripcidn del contexto de Suesca — Cundinamarca, las estudiantes Andrea
Estupifian, Maria Velazquez, Laura Ruiz y Mariana Penagos de la UPN, en la Licenciatura
de Artes Visuales, como un primer ejercicio en las practicas de observacion de 2025-1, crean
una actividad basada en el reconocimiento cartografico del territorio, con el fin de recoger
narrativas y lugares importantes para la comunidad que puedan describir mejor el municipio
desde sus experiencias. Las docentes en formacion realizan su intervencion de préactica con
personas mayores de la vereda de Chitiva Bajo, y el presente autor toma como referente esa
actividad para hacer un analisis similar sobre el territorio y poder crear una contextualizacion
a partir de las narrativas que proponen sus habitantes.

Desde los relatos recolectados por las compafieras de préctica y el investigador, se considera
al municipio de Suesca como un territorio seco, es decir, con condiciones climaticas frias o
de clima fresco, con una temperatura entre los 14 y 16 °C. Su altitud es de 2.584 metros sobre
el nivel del mar, lo cual influye en el clima, asi como su geografia de montafia. Algunas de
las problemaéticas ambientales se situan en el mal manejo de las fuentes hidricas del territorio,

4



https://es.wikipedia.org/wiki/Km%22%20/o%20%22Km
https://es.wikipedia.org/wiki/Bogot%C3%A1%22%20/o%20%22Bogot%C3%A1

como tapar los aljibes, aplanar los terrenos eliminando nacederos de agua, el mal uso de los
recursos naturales y la contaminacion del rio Bogota. Estas situaciones afectan a la vereda
Cacicazgo, dado que pasa de ser un lugar con bastante agua a un lugar seco, cambiando la
formacion de su paisaje, con potreros de pasto largo a potreros con poca vegetacion,
insuficiente para la cria de ganado. Dichos cambios son provocados por errores de la
comunidad, como la construccion de casas de alquiler, la acumulacion de basura en los
espacios verdes, el mal manejo de cafierias y el ingreso de nuevos habitantes que construyen
sus casas sin considerar el efecto ambiental para la comunidad. Este reconocimiento es
importante, ya que cada vereda construyo sus propios acueductos usando quebradas o aljibes,
desde su sentido de pertenencia y trabajo en comunidad.

Segun expresan los co-investigadores, anteriormente las personas tenian que ir directamente
al rio a llevar agua, construyendo horarios y estrategias para transportar el preciado liquido
para sus labores cotidianas en el campo o en el hogar, siendo una comunidad muy ingeniosa
en la construccion de herramientas que facilitaran el transporte del agua y mejoraran el
cumplimiento de sus labores. Los habitantes del municipio son muy empaticos y
colaborativos frente a dichas acciones comunitarias. Las personas originarias del pueblo
siguen siendo gentiles y amables, pero la llegada de nuevas personas y de industrias ha
afectado de manera significativa los procesos tradicionales de manejo de los recursos
naturales y ha transformado sus actividades econémicas. Por ejemplo, de las ocho familias
que participaron, hoy solo tres mantienen huertas, aunque ninguna realiza cultivos grandes.
La pérdida es aun mas evidente en tradiciones como el tejido, la talla en madera, la talla en
piedra y la ceramica. Sin embargo, estos procesos siguen siendo fundamentales para la
memoria cultural, tanto en el compartir de saberes locales como en précticas comunitarias:
el intercambio de alimentos entre cultivadores, las cocinas tradicionales para preparar
envueltos y cuajada, entre otros alimentos propios de la elaboracion familiar.

Durante la realizacién del contexto, se encontrd que se ha perdido el reconocimiento sobre
el nombre de origen del municipio, “Suehyca”: “proviene del vocablo chibcha ‘Suehica’ o
‘Suesuca’. Este término significa ‘roca de las aves’ o ‘cola de guacamaya’. La region es
conocida por sus impresionantes formaciones rocosas y la diversidad de aves que alli
habitan” (Alcaldia Mayor de Suesca, 2020). De igual manera, se ha olvidado entre sus
habitantes que, antes de ellos, en la época precolombina, se reconocia como una aldea de la
Confederacion Muisca que correspondia al Zipazgo del clan de Bacata, cuyo gobernante
supremo era el Zipa. La falta de conocimiento y difusion de la historia local genera actos de
vandalismo por parte de personas que no comprenden la importancia de las pinturas
rupestres, las cuales terminan siendo intervenidas con grafitis; claramente, esta es una

problematica presente entre las veredas consultadas.

Otro aspecto contextual que se menciona en el mapeo de los intereses entre los co-creadores
del proyecto evoca al intercambio de alimentos, como, por ejemplo, sus tradiciones navidefias
ya no son iguales a otras épocas, ya que en los relatos se pude escuchar el comentario que
“ya nada es como era antes” (Judit Hidalgo. 2025-1). (cito de frase de un participante) El
municipio se caracteriza por el ingreso de la floricultura, principalmente en el cultivo de
rosas, pompones, el clavel y la astromelia. Dichas empresas generan un aporte a las fuentes
de empleo de la poblacién y utilizan las fuentes hidricas en cercanias al rio Bogota. Entre
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CACICAZGO

otras actividades economicas son
predominante la ganaderia lechera y, en
menores proporciones, la agricultura y la
mineria tradicional como la extraccion de
carbon y arcilla para la fabricacion semi-
artesanal de ladrillo. Se distinguen entre las
problematicas de las nuevas generaciones el
uso tecnoldgico para los cultivos, las nuevas
practicas laborales en las industrias, las
instituciones educativas ubicadas en las
cabeceras municipales, desatendiendo las
necesidades locales de las veredas en ambitos
laborales y servicios basicos que contribuyan
al fortalecimiento de las actividades del
campo Yy el cuidado de los recursos
naturales.

Estos ejes problematicos en el contexto
involucran una mirada a asuntos ambientales,
educativos 'y economicos que han
transformado el quehacer de los habitantes de
la regién. A su vez, generan una ruptura entre
los procesos familiares dado que la mayoria
de sus hijos deben partir a las ciudades por
mejoras educativas o laborales, los procesos
comunitarios se han visto disminuidos como
lo fue en su momento, el apoyo solidario entre
agricultores. La llegada de nuevos grupos
poblacionales y el desarrollo del capitalismo
se refleja en la compra de articulos fabricados
en masa y en el trabajo industrial, impiden el reconocimiento al lugar y sus necesidades
sociales, culturales y econdmicas, ya que los saberes que fomentan el cuidado con la
naturaleza se han perdido.

Figura 7. Mira lo que hay en la roca. Mestizo M (2025-1)

Frente a este contexto, incluso las personas que visitan Suesca aprovechan los paisajes y
aprecian las cualidades fisicas del territorio, mas que las propias personas nacidas “aqui”.
Por tanto, el presente proyecto reconoce pérdida de las memorias y experiencias entre sus
habitantes.

Suesca es un poblado unico, no solo por esos lugares que siempre la han caracterizado desde
la conquista espariola, como la iglesia que se consagra a Nuestra Sefiora del Rosario, el
parque central que antes era la plaza fundacional o incluso el puente del rio. Suesca pervive
entre los saberes ancestrales que se han heredado de los pueblos indigenas originarios y los
conquistadores, conformando una identidad para la comunidad.

Al finalizar este recorrido por el municipio el autor reafirma su profundo sentido de
pertenencia a Suesca, un territorio que ha tomado un gran interés turistico por las actividades
en deporte de aventura y las actividades al aire libre entre su paisaje montafioso y fresco. Asi
como por la fuerza viva de tradiciones, Suesca es raiz de saberes, de personas unidas a su
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territorio por el trabajo colectivo, el sentido de pertenencia donde pervive el respeto a la
tierra, y una fuerte construccion del tejido social entre vecinos. Aspectos que construyen a la
identidad cultural y la importancia que adquieren estos proyectos para sus habitantes.

Suesca, se puede mencionar de mejor manera Suehyca, esta rodeado de montafias y caminos
antiguos cerca al sendero de vida que provee el rio. Un punto de encuentro de experiencias
colectivas, por eso, este lugar es conocido como un collage de rocas, paisajes, personas y
veredas llenas de memorias que lo hacen unico y especial. Un lugar que generan conexiones
culturales y simbolicas, nos pérmiten reconocer la riqueza que tiene el territorio, Suehyca
“roca de las aves” es un lugar de memoria viva.

1.2.2 Poblacién / sujetos de la investigacion (Suesca- familia — individuos -
investigador)

La investigacion se inici6 con los familiares del investigador Miguel Angel Mestizo Jiménez,
como lo serian las familias Jiménez Grande y Mestizo Buitrago. Sin embargo, la
investigacion puede tomar algunos relatos que no hacen parte de las familias mencionadas
anteriormente, como lo serian vecinos 0 amigos. En cuanto a la comunidad que participo,
son personas mayores, principalmente mujeres y algunos hombres mayores. La mayoria de
las mujeres se encuentra en un rango de edad entre los 40 y 60 afios, con la excepcion de una
participante ubicada en la década de los 30. En el caso de los hombres, uno se encuentra en
el rango de los 30 y otro en los 80, sin mencionar al investigador, que realizé el proyecto
entre sus 23 y 24 afios.

Respecto al nivel educativo, la mayor parte de las personas cursé Unicamente la educacion
primaria; una persona alcanzo la secundaria, mientras que dos de ellos realizaron estudios de
formacion técnico y tecnoldgica.

El anterior grupo poblacional son personas que viven en la vereda Cacicazgo de Suesca,
Cundinamarca. A continuacion, se presentan los co-investigadores del proyecto, indicando
entre paréntesis el vinculo que tienen con el investigador:

e Maria Cecilia Jimenez Grande (Mama4)
Maria Cecilia, también es conocida como Emma, ya que cuando era nifia se tenia la
costumbre de tener dos nombres, el religioso y el civil, su nombre civil es Maria
Ceciliay el religioso es Rosa Emma. Aunque ya no se usa, algunas personas la siguen
Ilamando por el nombre de Emma. Tiene mas de 50 afios, actualmente es pensionada
y ejercia su labor de joven como florista hasta ser pensionada, ella es de Nemoco6n
pero ha vivido en la vereda de Cacicazgo por mas de 35 afios, ya que se casé con una
persona de la vereda cacicazgo y es amante de las plantas.

e Pablo Mestizo (abuelo)

A lo largo de su vida ha habitado en la vereda Cacicazgo, donde desempefi6 diversos
oficios, entre ellos: labores en minas, construccion, floricultura y cultivo de
alimentos. Actualmente, cuenta con mas de 80 afios y, aunque enfrenta
complicaciones de salud, ello no le impidio participar en esta investigacion, aportando
valiosas experiencias y recuerdos vinculados a su trayectoria en el territorio.

e Lizeth Mestizo Jimenez (Hermana)
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Lizeth es de la vereda de cacicazgo, tiene mas de 30 afos, actualmente trabaja como
guia de turismo en el territorio, ofreciendo sus servicios en actividades de escalada,
rapel, caminatas y otras actividades al aire libre.

Cristian Javier Siatoya Mestizo (primo)

El siempre ha vivido en Suesca; sin embargo, en el afio 2025 se traslado a otra zona
rural, especificamente a la vereda Chitiva Alto. A pesar del cambio de residencia,
continua siendo parte de la comunidad de Cacicazgo, y su experiencia en la vereda
resulta relevante para la investigacion. En la actualidad, trabaja como electricista y
cuenta con més de 30 afios.

Maria Blanca Guaqueta (\VVecina)

Ella ha vivido en la vereda por mas de 30 afios. Nacio y crecio en la vereda de Guita.
Se ha destacado por preservar saberes tradicionales, especialmente aquellos
relacionados con la gastronomia local, como la preparaciéon de envueltos, cuajada,
entre otros. Tiene mas de 50 afios y actualmente trabaja en una floristeria
especializada en pompones.

Ana Tulia Garzén (Vecina)

Originaria de Suesca, especificamente de la vereda Cacicazgo, ha residido en este
territorio durante toda su vida. Con mas de 50 afios de edad, actualmente se encuentra
vinculada laboralmente a la empresa floricola Guayu.

Mercedes Brisefio (Vecina)

Ha residido toda su vida en la vereda Cacicazgo y cuenta con mas de 30 afios de edad.
Actualmente trabaja en la empresa floricola La Hacienda. Su principal motivacion
son sus dos hijos, quienes se encuentran en procesos de formacion académica. A pesar
de sus responsabilidades laborales, procura dedicar tiempo de calidad a sus hijos, que
se basa en el cuidado y el acompafiamiento a sus labores académicas.

Alcira Ramirez (Vecina)

Ha sido residente de la vereda Cacicazgo, durante toda su vida. Actualmente tiene
mas de 50 afios de edad. En el pasado, se dedico al trabajo y manejo de galpones de
gallinas; sin embargo, en la actualidad centra sus actividades en el cuidado de su
jardin y su hogar.

Agueda De Pachén (Vecina)

Ha residido toda su vida en la vereda de Cacicazgo y cuenta con mas de 70 afios de
edad. A lo largo de su vida, junto a su esposo, se dedic6 principalmente al cultivo de
maiz, papa y trigo. Fue en el contexto familiar donde aprendi6 el manejo y cria de
animales, como ovejas, gallinas y patos, complementando estas actividades con el
cultivo de su huerta.

Ana Ruth Ledn (Vecina)

Ha residido durante toda su vida en la vereda Cacicazgo, superando los 50 afios.
Actualmente, se desempefia en la empresa floricola Catleya. A lo largo de su
trayectoria en el territorio, ha logrado preservar recuerdos de las tradiciones locales,
los cuales transmite de manera constante a sus hijos y nietos, asegurando la
continuidad de estos saberes a las nuevas generaciones.

Judith Hidalgo (Vecina)

Ella ha residido toda su vida en la vereda Cacicazgo y actualmente tiene mas de 50
afios de edad. Antes de pensionarse, se desempefid como secretaria, labor que
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continta ejerciendo en la actualidad como apoyo administrativo en el area del é/
acueducto comunitario de la vereda, pese a estar oficialmente retirada.

e Miguel Angel Mestizo Jimenez (Investigador y participante)
Miguel aparte de ser el
investigador, es un

estudiante de la
Universidad Pedagdgica
Nacional en la

Licenciatura en Artes

Visuales. En la fecha de MIGUEL
escritura  del presente | |
documento, Miguel
Angel tiene 23 afios, vive
en la vereda de Cacicazgo
en Suesca y siempre le ha
gustado vivir en el
municipio.

PORTAFOLIO

Proyectos de creacion e intereses artisticos del investigador

Soy Miguel Angel Mestizo, apasionado por la fotografia y el dibujo, principalmente

el area de fotografia construi varios proyectos como “Constelacion volatil”, o incluso

mi propio Book fotografico, entre otros ejercicios realizados durante mis estudios que
me permitieron creer en mis habilidades creativas y compartir dichos saberes como
pedagogo. Por lo que, desde mis conocimientos puedo desarrollar esta investigacion
con apoyo de la fotografia y el dibujo como maneras de creacion colectiva,
reflexionando en torno al territorio, el paisaje y la identidad de mi comunidad.

Figura 8. Blog de creacion. Miguel Mestizo. (2025-1)

La siguiente presentacion constituye una muestra de los trabajos realizados por el
investigador desde su sentir en torno a los conceptos y el territorio abordados en esta
investigacion, los cuales se exponen de manera breve y visual en el siguiente
portafolio.

https://portafoliomig.my.canva.site/
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/
2. Ideacion y desarrollo de los laboratorios sensibles de creacion. é

Se realizan siete laboratorios para disponer de los encuentros con la comunidad participante
de una serie de instrumentos propios para la observacion, la recuperacion de experiencias y
el registro de las experiencias de vida de los co-investigadores frente a su territorio. El
analisis de dichas experiencias permite la construccién de narrativas visuales en cada sesion,
cuyo objetivo es implementar elementos didacticos desde la exploracion sensible de las
biografias y anécdotas personales que hablan del habitar, del sentir y del recordar una
memoria viva.

Los laboratorios fueron pensados desde la flexibilidad de un proceso que apoye el
pensamiento creativo, destacando algunos resultados imprevistos o sugeridos por los mismos
co-investigadores. Al igual que propone cierta experimentacion sobre el uso de los lenguajes
visuales como la fotografia, el dibujo o las postales, permitiendo cierta dindmica sensible y
comunicativa en el uso de dichos instrumentos.

Los autores Romero, Barco, Ramos (2020) mencionan que: “el trabajo de grado opta por el
laboratorio de creacion como estrategia metodoldgica para la recoleccién de datos, es decir,
el laboratorio entendido como un proceso abierto y fluido, que posibilito procesos de creacién
constantes y participativos” (p.72). De esta manera, un laboratorio de creacion es un espacio
donde se puedes realizar procesos artisticos creativos libres que abren paso a nuevas
experiencias, conjuntas e individuales, para asi crear un espacio dindamico de participacion y
comunitaria.

A continuacion, se presentan los propositos y temas claves de cada laboratorio.
Tabla 4. Planeacion de los laboratorios sensibles hacia la creatividad.

Sesion/ Objetivo. Temay Palabras Tiempoy
3 1 Propuesta :

Titulo: materiales claves lugar
Laboratorio |Latoma de Activar los Fotografias Macro Duracién: 1
1: Observar (fotografias del [recuerdos sobre el [macro que sensible horay 30
el verde en el jardin como un |cuidado de las revivan la minutos.
jardin espacio para plantas. memoria Lugar: jardin

hablar del sensible de los de Emma,
cuidado a la habltarjtes. hacia jardin de Judith
naturaleza. su territorio.
Materiales:
Cémara
compacta Nikon,
Celular, posta.
Laboratorio |Explorar el Identificar los Memorias Recuerdos |Duracién: 1
2: El aloum [album familiar y|saberes que fotografias y ancestrales |horay 30
familiar los dialogos que [emergen a través |estrategias minutos.
como parte |genera este de lamemoria  |comunicativas de
de la dispositivo individual, los recuerdos.
identidad sobre los reconociendo
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recuerdos
familiares.

cOmo estos
conocimientos
forman parte de la
identidad del
sujeto y
enriquecen la
comprension del
pasado familiar.

Materiales:
Fotografias
antiguas del
album familiar,
celular

Lugar: Casa
del
investigador

Laboratorio |El dibujo como [Reconocer el Cartografias de |Memorias |Duracion: 1
3: El mapa |estrategia para |[territorio como |las casas donde [cartogréaficas|hora.
de mi recordar el lugar|lugar de memoria |vivieron durante Lugar:
memoria donde crecié |y ensefianza desde|la infancia. ’

cada individuo, |la construccion

unaformade |del relato Materiales:

graficar la materializado de |Hojas, lapiz

memoria. cada experiencia

de vida.

Laboratorio |Relatar las Identificar, Leyendas para |leyendas Duracién: 40
4: Rocasy |leyendas de analizar y definir |generar relacionadas j[minutos.
caminos de [trasmision oral |las leyendas o conciencia con el Lugar: Casa
leyendas. que hay sobre el fhistorias en social, cultural y (territorio. del :

territorio, como |vinculacion al natural.

parte de las
narraciones
tradicionales de

territorio por cada
participante de la
investigacion,

Materiales:
Celulares, Papel,
esferos o lapices

investigador

la comunidad. |para asi explorar
su origen y
relacion con las
personas de
Cacicazgo y la
cultura del
municipio.
Laboratorio |Generar un Analizar y Valorar la La identidad [Duracién: 30 a
5: Rostros de [relato de una  |entender las pertinenciay del otro 40 minutos
piedra. persona diversas vocesy |pervivencia de Lugar: Casa
importante para |roles dentro del  [personas para la del \

la comunidad.

municipio, como
lo seria la toma de
decisiones
personal y
colectivas para
fortalecer el
sentido de
comunidad.

comunidad.

Materiales:
Papel, esferos o
lapices

investigador
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Laboratorio 6|Producir un Reconocer las Reconocer las  [Tradicion  |[Duracion: El

Agregandole |momento de guascas como un [tradiciones familiar laboratorio se
las guascas al|celebracion en |elemento de la  [gastrondmicas iba realizando
ajiaco. familia como un|{memoria de saber [en el territorio al trascuerde la
espacio de familiar y como |como parte de preparacion,
identidad y planta del las celebraciones alrededor de 3
recuperacion de [territorio, familiares y horas.
sus tradiciones. explo_rando las  |saberes sociales. Lugar: Casa
practicas para la del
glrﬁgzﬁg??o?ﬁo Materiales: investigador
] Papel, esferos o
una cualidad de la l4Di
apices
cultura local.
Laboratorio |Una pieza visual Narrar los Narrativas |[Duracién: 30
7:Video al |que tenga las saberes y de minutos.
municipio de narrativas de experiencias de |identidad Lugar: Casa
Suesca. mujeres de la mujeres de la del
Zaetzi(:;yczl:rslo \(/:Zrcei((j:ZZ 0 cOmo Inyeetigeaar,
g casa de Judith,
aporte a la lugar de
identidad del identidad azalc
municipio lecti (grea,casa
pio: e de Alcira.
Materiales:
Celular

Fuente: Elaboracion propia a partir de los documentos de planeacion pedagdgica de los
laboratorios. (2024).

Es importante resaltar que cada laboratorio no pudo concentrarse en un solo dia, pues
resultaba complejo coincidir con la disponibilidad de cada participante. Por esta razon, las
sesiones se realizaron de manera mas flexible, con uno o dos asistentes por jornada, y
posteriormente se retomaban con otros participantes en diferentes momentos.

2.1 Desarrollo de la experiencia:

o Sesion 1. Titulo: Observar el verde en el jardin Objetivo: Activar los recuerdos sobre
el cuidado de las plantas. Fecha: (14 de septiembre del 2024 / 10 de enero del 2025.)

Los co-creadores realizan fotografias sobre las plantas y, al mismo tiempo, van generando
relatos de como fue su aprendizaje para la siembra, lo que ahora les ha permitido tener su
propio jardin. En esta experiencia, la fotografia es un medio donde los co-investigadores
aprenden a crear lenguajes narrativos y compositivos a traves del encuadre de la imagen.
Como tema principal, se retrata el jardin como un lugar que evoca la memoria sobre quiény
como les ensefiaron a cuidar las plantas, al tiempo que genera emociones, sensaciones y
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recuerdos de experiencias pasadas, reconociendo asi las diferentes evocaciones que el lugar
presente frente a las plantas florales trae al cuerpo.

Desde el inicio del laboratorio emergen propuestas tanto visuales como escritas hacia la
propuesta creativa, en el modo de recrear este momento. En este sentido, la actividad se
enfoca en el acto fotografico. La actividad se plantea como la seleccidn de un conjunto de
fotografias tomadas por los co-creadores y el investigador, las cuales son acompafiadas por
narrativas escritas. El proceso esta definido por tres etapas dirigidas por el investigador: la
primera consiste en una fotografia acompafada de una narrativa escrita realizada por cada
participante (foto-relato); la segunda etapa se enfoca en la construccién cultural a través de
una fotografia acompafada de una narrativa que amplia la dimension visual de la imagen;
finalmente, la tercera etapa aborda las percepciones sensoriales derivadas de la fotografia
macro, acompafiada de una narrativa que explora las sensaciones y memorias evocadas por
los detalles amplificados de la imagen.

Dichas fotografias de los procesos pedagdgicos del laboratorio permiten analizar los procesos
pedagdgicos relacionados con la toma de las fotografias y los procesos hacia la creatividad,
en los cuales los co-creadores deciden los aspectos, &ngulos y formas que desean priorizar en
la imagen. La siguiente figura muestra dicha clasificacion de los registros visuales del
laboratorio.
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Figura 9. Collage del proceso fotogrdfico. Imagenl. Componente pedagdgico. Imagen 2. Componente creativo. Miguel
Mestizo, (2024-2)

o Sesion 2. Titulo: El album familiar como parte de la identidad. Objetivo: Identificar
los saberes que emergen a través de la memoria individual, reconociendo como estos
conocimientos forman parte de la identidad del sujeto y enriquecen la comprension
del pasado familiar. Fecha: (9 de octubre del 2024)

Las co-investigadores van a observar su album familiar como primer acercamiento a la
reflexion sobre la imagen. El laboratorio, al igual que los demas, debia realizarse de manera
individual, ya que no se pudieron coincidir los tiempos para que todos estuvieran en un solo
lugar; por ende, el investigador se adecu0 a los horarios de cada persona. Cada participante
elige una imagen de su album para narrar lo que estaba pasando en ese momento. Ellos son
los protagonistas de sus relatos; después, se busca el lugar donde se tom¢ la foto y se
comparan los cambios que han sucedido en el espacio y la forma en que las personas lo
habitan actualmente. El ejercicio busca que los co-creadores comprendan su identidad como
parte de la memoria familiar y recuerden vivencias registradas en un aloum familiar.

El segundo laboratorio, a partir de las narrativas obtenidas, se vincula con el sexto

laboratorio, que evoca la historia de la familia Mestizo Jiménez. Esta propuesta invita a
reflexionar sobre el territorio, los caminos recorridos y las personas que habitaron
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anteriormente esa region. A través de este enfoque, se llega a la simbologia relacionada con é
la representacion indigena, entendida como una relacion entre el pasado y el presente de la

fotografia, lo que ayuda a contar la historia del municipio entre los pictogramas y las

narrativas familiares.

El pasado territorial se configura como una presencia dindmica de eventos y acciones
colectivas que identifican a las comunidades. En este sentido, los co-creadores evocan el
sentido estético y simbolico de las representaciones de los antiguos pobladores,
preguntandose por la importancia de dichas figuras en las rocas. Una herencia cultural que
fue reemplazada por los archivos modernos del album familiar; entre ambos escenarios se
recrea una historia, un legado y un saber propio de sus habitantes.

La siguiente figura destaca los momentos de reflexion situada en el archivo familiar y los
nuevos vinculos que motivaron la relacion con las simbologias indigenas en el territorio.

Creacion de una
superposicion
fotografica que
combina una imagen
del presente con otra
del pasado.

Procesos de

seleccion y

captura de

ACICAZGO

imagenes.

(

Figura 10. Album familiar. Mestizo M (2024-2)

e Sesion 3. Titulo: EI mapa de mi memoria. Objetivo: Reconocer el territorio como
lugar de memoria y ensefianza desde la construccion del relato materializado de cada
experiencia de vida. Fecha: (25 de octubre del 2024 / (22 de febrero del 2025 / 7 de
marzo del 2025)

Cada participante dibuja cémo recuerda su casa cuando era nifio o cuando la construy6. Este
laboratorio esta disefiado para crear una cartografia visual sobre el lugar o mapa de la
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memoria, dandole un sentido de ubicacién a cada casa y a los objetos que recuerdan del lugar
donde vivieron sus primeros afios de vida. Durante el proceso, el autor explico la nocién de
memoria, para que cada participante entienda que parte de su relato forma parte de la
configuracién de una memoria colectiva. De igual forma, el investigador realiza su proceso
pedagdgico guiando y ensefiando con claridad el manejo de cada concepto en esta
investigacion.

A partir de las reflexiones obtenidas en el laboratorio 3, se propone una dimension
pedagdgica en el montaje final, el cual se basa en el uso del mapa territorial de Suesca. En
este montaje, se invita a los co-investigadores a intervenir mediante calcomanias de plantas
y casas (dibujadas por ellos), otorgando un significado personal a su intervencion al
responder a las preguntas: ¢Donde esta ubicada su casa? y ¢Como la cuidarias y, a la vez,
cuidas tu territorio? Dicha pregunta busca promover la conciencia sobre el cuidado del
ambiente natural y el reconocimiento de zonas que requieren un mayor fortalecimiento en el
cuidado del territorio.

La siguiente figura muestra el desarrollo de los aportes visuales por medio del dibujo de las
casas de la comunidad, como se recuerdan y como son ahora.
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Construccion
de la vereda
a partir de
las memorias
colectivas.

Resultados
del

laboratorio
obtenidos a
través de la

Lo orkeeren

cartografia

Figura 11. Cartografiando mi memoria. Mestizo M (2024-2)

o Sesion 4. Titulo: Rocas y caminos de mitos y leyendas. Objetivo: Identificar, analizar
y definir las leyendas o historias en vinculacion al territorio por cada participante de
la investigacion, para asi explorar su origen y relacion con las personas de Cacicazgo
y la cultura del municipio. Fecha: (19 de septiembre del 2024 / 7 de marzo del 2025)

Cada participante escucha un mito o leyenda del territorio; asi, cada persona evoca con su
imaginacion la forma en que fueron contadas y, desde sus recuerdos, logra construir algunas
otras partes narrativas, funciones, usos e imagenes que tenian cuando eran nifios al escuchar
dichos relatos. El propésito es recrear cada historia con la que los co-investigadores
crecieron, junto con las explicaciones del docente sobre la importancia de los conceptos de
memoria y narrativa para la comunidad. Asi, cada uno podra comprender algunas reflexiones
que les dejan las historias del territorio y por qué es importante que se sigan contando dichos
relatos.

A partir de los relatos recopilados de las personas, se genera una reflexion sobre como estas
historias buscan concienciar a la comunidad acerca de la importancia del cuidado adecuado
y del comportamiento responsable en el territorio. En este contexto, se proponen como
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escenarios creativos la realizacion de tres caminos de piedra, que nacen de los relatos
recuperados, como la Candileja y la Olla de Oro. Asi, se sugiere crear los recorridos o
caminos por donde transitan dichos personajes de sus leyendas hacia la pieza central de la
sala donde se retinen los relatos. Estos caminos de piedra funcionan como una metéfora que
describe la aparicion de una figura luminosa entre tres esquinas y el puente del rio.

La siguiente figura destaca las narraciones evocadas por los co-creadores en el laboratorio
sobre las leyendas del territorio.
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Figura 12. ¢Qué hay en las rocas? Mestizo M (2025-2)

o Sesidn 5. Titulo: Rostros de piedra: ¢Quién soy yo? Objetivo: Analizar y entender las
diversas voces y roles dentro del municipio, como lo seria la toma de decisiones
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personales y colectivas para fortalecer el sentido de comunidad. Fecha: (22 de febrero
del 2025 / 7 de marzo del 2025)

El laboratorio se da inicio cuando el investigador narra el dia de una persona que vive en la
vereda, para después, introducir el concepto de identidad desde la experiencia de personas
reconocidas por la comunidad. Luego se invita a cada participante a desarrollar un relato de
una persona que ellos consideran importante para la vereda. Se les pide recordar un dia con
esa persona, es libre la eleccion del tiempo que desean recordar, sin embargo, se hace énfasis
en que debe ser de la vereda Cacicazgo, para asi valorar la identidad de las personas que han
contribuido al desarrollo del lugar.

La propuesta creativa nos lleva a proponer los "rostros de piedra”, como una forma de
comprender las identidades que surgen en el acto fotografico, es decir, en la recuperacién de
un retrato fisico, objetual o narrativo de la experiencia de estas personas.
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Figura 13. ¢ Quién soy yo? Mestizo M (2025-1)
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« Sesion 6. Titulo: Agregandole las guascas al ajiaco. Objetivo: Reconocer las guascas
como un elemento de la memoria de saber familiar y como planta del territorio,
explorando las practicas para la preparacion de alimentos como una cualidad de la
cultura local. Fecha: (24 de diciembre del 2024)

Para la actividad los co-investigadores le van a explicar al investigador como hacer Ajiaco,
mientras ellos lo van haciendo, el investigador va preguntando por los ingredientes del ajiaco,
de dénde vienen y si esta tradicion culinaria es propia del territorio. Se logra identificar que
las guascas se cultivan en el lugar y portan un potencial interés al ser un alimento familiar
que es compartido entre las huertas de la vereda. La plantay la preparacion de la sopa, es un
evento que integra a la familia y a la comunidad, al convertirse en un elemento de la cocina
tradicional que se comparte entre los vecinos.

Como se menciona anteriormente en conjunto con el segundo laboratorio, se descubre que la
familia Mestizo Jiménez evoca la historia del municipio, de como las plantas siempre han
estado unidas a las personas con el uso de manera medicinal y cultivo en pro de su propio
alimento.

La propuesta que surge de este laboratorio es apoyar el escenario tres en el segundo momento
con las fotografias de plantas y cultivos reconociéndolas como esencia del territorio.

Figura 14. éya estad el ajiaco? Mestizo M (2024-2)
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e Sesion 7. Titulo: Video al municipio de Suesca. Objetivo: Crear un video é

experimental como archivo y aporte cultural, incluyendo elementos de la vereda, sus

cultivos, tradiciones culinarias, narrativas que sirva como dispositivo de reflexion y

difusion de la identidad de los habitantes de la vereda Cacicazgo como en aporte a la

cultura municipal de Suesca. Fecha: (14 de septiembre del 2024 / 10 de enero del

2025 / 18 de enero del 2025 / 22 de enero del 2025 / 27 de enero del 2025 / 22 de

febrero del 2025)

Realizar un corto video experimental
sobre los asuntos desarrollados durante los
laboratorios, a fin de dar cuenta del
proceso creativo y de los aportes
narrativos que configuran una parte de la
identidad de los habitantes de la vereda y
del municipio. La propuesta del video se
enfoca en la realizacion audiovisual con
las imégenes elaboradas en los
laboratorios, entre las cuales se destacan el
paisaje, sus habitantes, y los recuerdos y
ensefianzas sobre el cuidado de la
naturaleza y el aprendizaje del campo para
el cuidado de la tierra.

Sinopsis.

Este video experimental es el resultado de | |
un proceso colectivo desarrollado en los [ . . I . s e . B E R
laboratorios sensibles llevados a cabo en la ‘ _ ‘ ‘

o i SON IMAGENES DE ALGUNA DE LAS TOMAS QUE
Vereda de CaCICaZgo en el munICIpIO de SE REALIZARON PARA EL CORTOMETRAIJE
Suesca. A través de herramientas como la ETNOGRAFICO
fotografia, las postales, lacartografiaylas PR S B B B B EEBEEERE N
narrativas, los co-investigadores o co-
creadores (miembros activos de la
comunidad) exploran y expresan su
identidad territorial. El video junta los
encuentros, experiencias y creaciones
surgidas en estos espacios colaborativos,
donde el arte, la pedagogia y la accion “ S
comunitaria se entretejen para fortalecer el l l L L I l l aas l
vinculo entre los habitantes y su entorno. Figura 15. Posproduccion. Mestizo M (2025-1)
Para la planeaciéon de una pieza final de
montaje procesual que esta pensada para que el pablico se sumerja en el territorio.
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2.2 Instrumentos creativos.

A continuacion, se presentan los recursos empleados para el disefio y la planeacion de los
laboratorios, recuperando el saber especifico de diversos lenguajes visuales que acercan al
investigador a los propdsitos de una creacion colectiva y contextual sobre el territorio. Entre
estos recursos destacan la fotografia del jardin, las postales y el diario de un artista,
facilitando la construccion de didlogos y comprendiendo una construccion visual y
descriptiva mas profunda del territorio como lugar vivo, que es habitado, compartido y se
resignifica colectivamente.

2.2.1(Fotografia) La luz entre rosas, el jardin que mira.

La fotografia es una herramienta de narracion, evidenciando la memoria del territorio como
un lenguaje visual y dispositivo de didlogo de dos maneras: entre los procesos ocurridos
durante los laboratorios y la investigacion tedrica. En un segundo interés, se genera una
relacién de las fotografias con el espectador al proponer unas narrativas sobre los conceptos
trabajados (memoria, narrativa e identidad), en conjunto con sus experiencias Yy
conocimientos sobre el cuidado de la tierra, sus intereses colectivos por cuidar el jardin y
preservar el agua, entre otros temas que fueron surgiendo entre las memorias personales y las
narrativas del investigador, desde lo comun, de cémo las personas han tenido acercamientos
con ciertos elementos objetuales o experienciales en el territorio, en este caso con el cuidado
y las actividades cotidianas de siembra que permanecen en el territorio. Pero, ¢por qué la
fotografia? El investigador Miguel Angel Mestizo Jimenez ha realizado procesos autonomos
desde la indagacion, dominando la imagen a partir de composicion y técnicas fotogréaficas,
para generar lenguajes y dialogos con el tema a investigar en el territorio de la vereda
Cacicazgo, en Suesca-Cundinamarca.

La fotografia también es un dispositivo artistico que captura concepto desde la contricién
propia de la imagen, pero que, desde el lenguaje, estd unido a la construccidn colectiva en
relacion con un contexto especifico que ensefia y evidencia esas experiencias a partir de la
narrativa. Asimismo, apoyando la idea de Quezada y Tusa (2017): “Conserva en sus tomas
los momentos que acompaiiaran y dardn identidad al tiempo y lugar que transcurre” (p.71).
La propuesta del creador en la presente investigacién considera la fotografia como un
dispositivo que guarda la memoria social, como detonante visual de experiencias colectivas,
al igual que contrae parte de la identidad del contexto cultural. Memoria del archivo
fotografico construida por las vivencias y puntos en comun que se trabajan conceptualmente
junto a la foto-narrativa, como practicas de las narrativas visuales que guardan experiencias
0 vivencias de personas que hacen parte de la comunidad de Cacicazgo.

Con lo anterior mencionado, se define la fotografia como un lenguaje que permite generar
reflexiones sobre las experiencias propuestas en los laboratorios, un medio plastico que
integra la narrativa incluida en los relatos que trae consigo cada imagen. Asimismo, se realiza
una reflexion propia desde el archivo fotografico que sigue generando procesos reflexivos
sobre tematicas puntuales como el cuidado natural y los recursos, que, evidentemente,
guardan la memoria local sobre el territorio y los relatos de sus experiencias particulares,
denominados como dispositivos para la memoria viva del contexto.
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Las capturas fotograficas se realizan durante los encuentros de laboratorios de creacion o é/
charlas, en donde el investigador captura los momentos de las experiencias, lugares y objetos

que reflejaran esas narrativas que cada participante contaba. Las fotos se registran en

una Tabla de organizacion sobre el archivo/ titulo/ denominacion/ cantidad/ descripcion de

los elementos visuales que se agrupan en los siguientes descriptores sobre el archivo

recuperado y organizado de esta manera:

Tabla 3. Organizacién de las fotografias.

Nombre de Denominacion  |[Cantidad | Descripcién de los elementos visuales

Carpeta

Narrativas Memoria en el tallo 15 Fotografias que el investigador tomo

territoriales durante la investigacion en diferente
momento, que generen narrativas en 3
grupos principales conformados por 5
fotos.
Grupo 1: 0001 a 0005
Grupo 2: 0006 a 0010
Grupo 3: 0011 a 0015

Jardin delSiempre réplicaloque| 10 Son fotografias de su huerta, jardin y

Agueda aprendio en el cultivo

territorio

Casa de milLugar Vivo y 7 Fotografias de patio, huerta y cuarto de san

abuelito memoria alejo.

Animales en elf huellas en la tierra 10 Fotografias que el investigador hace

territorio durante la investigacion, de esos animales
comunes en los jardines.

Jardin de| Retratos Verdes 20 Fotografias que se realizaron durante los

Judith laboratorios que se hicieron en la casa de
la participante

jardin de la|paisajes intimo 22 Fotografias que fueron tomadas en los

casa laboratorios 'y charlas durante la
investigacion en los espacios de la casa del
investigador

jardin de lalFloreciendo la luz 12 Fotografias que se tomaron en los

sefiora Alcira laboratorios que se llevaron en la casa de

la sefiora Alcira.
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lugares de la|jardines infinitos 11 Fotografias que el investigador captura de
vereda animales habitando los jardines o distintos
lugares de la vereda.

Huerta de lajlos frutos de la| 24 Capturas fotogréficas de la huerta de la
casa familia. casa del investigador, de plantas como el
maiz, la papa, la arveja, pepino de guiso.

Tabla 3. elaboracion propia a partir de los registros visuales. (2025).

De esta manera, la fotografia se convirtio en un ejercicio sensible al tomar una foto de interés
que evidencie un conocimiento. Este ejercicio reflexivo busca que la fotografia provoque en
los sujetos una préactica hacia la memoria, con el fin de poder escuchar, entender y captar los
relatos de forma visual. Esta bldsqueda se realiza de una manera cercana a sus espacios
cotidianos, como el jardin, las casas, las personas y los objetos, generando asi un dialogo de
experimentacion de identidad personal y territorial. A continuacidn, se presenta una muestra
visual del uso de la fotografia en los laboratorios.

Imagen . El Jardin de mi mama, tomada por
Migue Angel Mestizo 14/09/2024

YL LM SIS 1. vidad, tomada por
PO LI R&TIN imene=  14/09/2024

Figura 16. La fotografia como relato. Mestizo M. (2024-2).

75

4




Figura 17. Procesos pedagdgico- artisticos en el laboratorio de postales (2024-2).

2.2.2 Postales.

Las postales son un proceso narrativo y visual que se creo con el fin de ser un dispositivo que
guarda memoria, en ese sentido el investigador crea tres postales desde sus recuerdos con su
familia en el territorio acompafadas de fotografias, de modo que los textos que contiene cada
postal también crean vinculos con otros habitantes, por lo tanto, genera experiencias desde
lo que se cuenta en cada postal desde la motivacidn personal de los co-creadores. Las postales
son un dispositivo que desde las iméagenes y los textos registran las experiencias y generan
nuevas experiencias de lo que se quiere contar como saberes propios sobre el cuidado de la
naturaleza. Desde esta estrategia se quiere manejar el trabajo comunicativo y creativo de las
experiencias personales, una manera de recuperar como se realizaron labores del campo por
las familias de la vereda a otros habitantes fuera de la comunidad de Suesca. Durante la
administracion del alcalde Nelson Mestizo (2012-2015) se reconoce la experiencia previa de
creacion de unas postales para registrar las experiencias que se tenian en el municipio, las
cuales tenian fotografias representativas del lugar, para asi poder dar a conocer mas
informacién del municipio. De esta manera, se entienden las postales como un dispositivo
que dirige la mirada externa de los visitantes del lugar como un memorial visual y
experiencial como menciona Nora (2000) en su libro los lugares de la memoria como
experiencias sensibles de volver a recordar por los posibles espacios u objetos que se ubican
en significados de las personas, desde el enviar la carta y recibirla, al igual que ellos
reconozcas los lugares mencionados como estrategias de memoria.

La siguiente imagen evidencia el proceso de analisis visual como componente pedagdgico y
artistico hacia la creatividad. En el siguiente ejemplo, la primera carta fue disefiada y
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redactada por el investigador, y las posteriores corresponden a las respuestas de los co-
investigadores.

Postales y Respuestas.
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2.2.3 Video.
Link:

4

https://drive.google.com/file/d/1VOeOhDEEZX9TFdlgXimXimkliRffvhVVP/view?usp=shar

ing

El video surge en la séptima planeaciébn como un encuentro cuyo objetivo es dejar al
municipio una herramienta audiovisual construida desde la memoria de sus habitantes. Se
presenta como una narrativa que fortalece la identidad social y cultural. No obstante, la
grabacion, el disefio y la edicion fueron concebidos con un estilo propio del tesista. Teniendo
en cuenta lo anteriormente sefialado, la creacion audiovisual cuenta con la autorizacion de
cada participante y se desarrolla a partir de una serie de entrevistas que relatan las

experiencias de los habitantes en el
territorio. Estas entrevistas recogen
tanto aportes individuales como
colectivos de sus familiares o
ancestros en torno al habitar en este
espacio, e incluyen ademas capturas
fotogréficas de plantas, lugares y
practicas significativas que
acomparian y refuerzan las narrativas.

Los audios principalmente se usan
como herramienta de recoleccion de
datos narrativos que surgen durante
los laboratorios de creacion, es mas un
instrumento de archivo que guarda los
relatos tal y como son. En este sentido,
las experiencias recuperadas hablan
de un pasado de ciertas practicas
tradicionales que ya no se practican:
algunas preparaciones culinarias o
celebraciones que  han  sido
abandonadas por temas econémicos, 0
por asuntos practicos, como conseguir
el material original de dichas practicas
artesanales, y que, segun la
disponibilidad de las mujeres que
narran estas memorias sobre su
quehacer, logran un reconocimiento a
dichas tradiciones resguardadas por
sus experiencias.

Con lo anterior mencionado se crea

O vduk,
0
NSV

(Y o 11

Figura 22. Storyboard. Mestizo M. (2024-2)

una pequefia pieza de video experimental del proceso llevado a cabo en la investigacion, al
final se decide realizar esta pieza de tal manera que se incluyan las voces de las personas,
pero también el proceso de fotografiar, el registro en diario de campo y los laboratorios, para
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https://drive.google.com/file/d/1VOe0hDEEZX9TFdIqXimXimkliRffvhVP/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1VOe0hDEEZX9TFdIqXimXimkliRffvhVP/view?usp=sharing

que durante el montaje las personas puedan entender coOmo surge cada elemento y
simbologia.

Como primeras dificultades durante los procesos de grabacion, se encuentra grabar, explicar
y participar a la vez. Lo complicado es pedirles a las personas adultas mayores ser grabadas
hablando, ya que no estan acostumbradas a ser registradas constantemente. Al final, se logra
un compendio de las experiencias junto con los procesos visuales que acomparian cada relato.
La edicion de este momento implica prestar atencion a las subjetividades y modos de
expresion de los sujetos, alternando con los archivos fotograficos que amplian la perspectiva
narrativa sobre los saberes del territorio.

Figura 23. Tomas de procesos de creacion para el video. Mestizo M. (2025-1)

2.1.4 Diario

El herbario de un artista o diario de un artista a mano es una bitacora personalizada donde se
realiza una recopilacion de saberes desde lo artistico, pedagdgico e investigativo. Momentos
que surgen durante los distintos laboratorios y el analisis de la investigacion. Se plantea como
la creacion de un tipo de diccionario que cuenta con el conocimiento que tienen las personas
de algunas plantas del territorio, las cuales estan descritas en el diario y fueron acompafiadas
de poemas, reflexiones personales y objetos naturales y las percepciones sobre el paisaje,
mirada colectiva e individual en la vereda Cacicazgo. El diario es un registro de un estilo
propio de la imagen municipal, de este modo, se llega a la creacion de dibujos, prensado de
flores y disefios personales del investigador como parte de la interpretacion sobre la
experiencia compartida de los momentos creativos. El diario también cuenta con analisis
acerca delos procesos pedagogicos realizados durante los laboratorios, algunos aportes
teoricos y, reviste de cierta subjetividad a la actividad investigativa que en el rol docente de
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Figura 24. Diario de campo: las mariposas vuelan. Mestizo M. (2024-2 a 2025-1)
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2.3 Referentes artisticos:

Desde la creacion artistica en la pléstica y basados en las fuentes escritas de las narraciones,
se emplea la metafora como un medio para expresar el sentido de pertenencia a un lugar. En
este contexto, se apropian elementos como el jardin y sus derivados para construir narrativas
que, acompanadas de las experiencias tanto de los co-investigadores como del investigador,
dan lugar a referentes artisticos locales, los cuales enriquecen la parte creativa de esta
investigacion.

Durante el proceso investigativo, el autor Miguel Mestizo
establece un didlogo con diferentes tedricos y artistas, con el fin
de comprender la accidn creativa como un concepto clave para
el desarrollo del trabajo. Sin embargo, surge la necesidad de
interactuar también con artistas que abordan temas relacionados
con la creatividad y los conocimientos propios de los temas
investigados. En este sentido, se menciona el trabajo de Vivian
Ferro (2023), en el que la autora presenta su investigacion
“Jardin de vida: comprensiones sensibles de la experiencia a
partir de metaforas de la vida como jardin, bajo la metodologia
de investigacion creacion”. En su investigacion, crea un espacio
seguro, un "refugio”, desde la metafora del jardin, para entender
el sentido de la vida a partir de su propia experiencia y
R creacion.

Figura 25. Ferro V. Viaje a)jérdf; ‘
de vida. Comprensiones sensibles De este modo, la artista utiliza la metafora del jardin, basada en
dela experiencia a partirdela g} conocimiento y experiencia, para desarrollar su instalacion.
metdfora de la vida como jardin ’ f
(2023-1) Por lo tanto, se convierte en una referencia adecuada para
dominar la metéafora de las plantas en este trabajo de grado.

Para realizar la metafora desde los aportes visuales y narrativos, se considera dicha
materialidad como un soporte plastico sobre el cual se exponen los procesos de interpretacion
del proyecto, como parte del proceso creativo, creando dialogos entre las plantas, los lugares
y las personas.

Partiendo de lo anterior mencionado, el autor de la presente investigacion tiene un encuentro
con una exposicién fotogréafica en la casa de la cultura por el artista Nelson Cardenas (2024
a 2025). Dicho artista planeta un contacto experiencial con los paisajes y habitantes de
Suesca. Lugar donde el autor comienza a realizar su proyecto fotografico para comprender y
reconocer el territorio desde la riqueza natural y humana, apoyando la identidad de quienes
lo habitan. En palabras del artista “Apenas atina a usar su cdmara fotografica para registrar
los acontecimientos, No solo es otro planeta con lo que ha entrado en contacto, es tambien
otro ser el que comienza a habitar a este hombre”.
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Figura 26.Planeta contacto Suesca. Cdardenas N. 2024-2025.

Para la creacién audiovisual, el investigador busca un referente local, indagando en sus
memorias. El artista llega al lugar donde comienza uno de sus primeros acercamientos con
el territorio, el cual fue en la Fundacion Silbido de la Montafia, con su participacion en el
laboratorio Audiovisual Tijiqui, donde el artista posee la experiencia como realizador
audiovisual y el conocimiento de los temas que se generan en la escuela, donde surge el
referente artistico “Sabores En La Cuenca” por la Fundacion El Silbido De La Montafia
(2024). Este registro consiste en generar un archivo de relatos por medio de entrevistas, para
concientizar a los espectadores sobre el cuidado natural de las fuentes hidricas en el territorio.
Al igual que otros audiovisuales producidos por la fundacién, constituyen una estrategia para
salvaguardar el patrimonio cultural y las experiencias de la comunidad. De tal modo, es
completamente un referente local que apoya a la investigacion desde los procesos creativos,
a partir de la fotografia y las entrevistas locales con sus habitantes.

El investigador lo sugiere porque es la principal razén para usar las postales como dispositivo
de memoria. Sin embargo, se puede relacionar con una serie de postales que realizé la
Alcaldia Municipal de Suesca y las fotografias que incluian esas postales, las cuales fueron
tomadas por Diego Arciniegas. De ese modo, se une con el anterior referente de las postales
por el propdsito de ser un dispositivo donde se comparten las experiencias del territorio.
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Figura 27. Postales de Suesca. (2012) Realizada por: La alcaldia del municipio.
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Figura 28. Postal posterior. Postales de Suesca. (2012) Realizada por: La alcaldia del municipio.

Ya, por ultimo, como referente artistico, para un proceso que retne las posibilidades de la
creacion en el diario de un artista o herbario, se presenta la obra Diario Visual de Pep Carrio
(2012). como un proyecto autor denomina como “una agencia-dietario” en el cual se realizan
distintas técnicas visuales, explorando un sentido de identidad con su trabajo artistico. En
este trabajo, el artista no presenta un objetivo tematico claro, por el contrario, plantea la
exploracién con la libertad de jugar con diversos lenguajes gréaficos, que termino
convirtiéndose en un libro de artista que hace referencia a un diario personal de creacién. El
autor se apoya en los procesos para la construccion de la obra, utilizando el diario como un
medio de exploracion donde se permite la experimentacion con diferentes técnicas, para que
surjan los insumos y posibilidades para la creacion.
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Figura 29. Diario Visual. Pep Carrid. 2012.

3. Encuentros y voces.

\ZGO

En este apartado, se ordenan y clasifican las principales narrativas recolectadas en la
investigacion. Entre los asuntos seleccionados se encuentran: saberes y tradiciones como el
tejido en cinta macramé, las confecciones en lana de oveja, los retratos hablados sobre sus
habitantes; asi como los relatos de las infancias en el territorio, las narrativas sobre el cuidado
de la tierra y la naturaleza, asi como los aprendizajes que fueron transmitidos como saberes

locales entre las familias de la vereda Cacicazgo.

Es importante mencionar que solo se dara una pequefia cita de las narrativas que dieron las
personas de la comunidad, otras estaran en las diferentes piezas escritas durante el montaje

de la propuesta creativa.

e Maria Cecilia Jimenez (2025-1). Ella habla de como aprendio a sembrar por medio
de sus padres, amigas y experiencias personales.

Yo aprendi con mis papas a sembrar matas. Siempre preparabamos la tierra: le
sacabamos el pasto, la picAbamos para que quedara suelta. Las plantas las
dejabamos en agua durante dos o tres dias para que cogieran fuerza. Luego las
sembrabamos, les echabamos abono y agua para que no se secaran, y asi
obteniamos buenas plantas. Ahora yo también lo hago, pero las consiento mas:
el cambio de lugar para que estén donde se vean mas bonitas, y si son de sombra,
me aseguro de que no les dé el sol, o viceversa. Siempre estoy pendiente de que
no les falte agua y de revolver la tierra para que se mantengan bien hermosas.
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Judith Hidalgo (2025-1). Narra como era antes el cuidado y la conexidn gue se tenia
en el territorio.

Vivo en esta casa hace muchos afios, aqui vivieron mis padres y mis abuelos. Es
una finca donde mi abuelo cultivaba cebada y trigo. En muchas ocasiones, yo lo
acompafaba a observar como se realizaba la trilla, ya que se utilizaba una
maquina especial para ello. También sembraba huertas con productos como
papa, frijol y mazorca, ademas de arboles frutales como durazno, pera y
ciruela.

Blanca Guaqueta (2025-1). El conocimiento culinario del municipio como un
conocimiento ancestral que se pasa generacionalmente.

Yo tenia que estudiar, pero antes de estudiar tenia que ir a llevar las chivas a la
loma. Por la tarde tenia que hacer tareas, y luego, vaya recoja chivas a la loma.
Y mads aparte, vaya a buscar la lefia para el dia siguiente prender la estufa.

Pablo Mestizo (2025-1). Expone y reflexiona sobre la importancia de los aljibes en la
vereda como fuentes hidricas que ahora se esta perdiendo.

Ahi habia un mana. Donde Héctor habia un man4, un lugar donde nacia el agua
natural a la entrada de las rocas, y por la envidia de los vecinos se seco. También
habia aljibes, pero los taparon porque la gente se cae en ellos.

Lizeth Mestizo (2025-1). Las tradiciones en la cocina como union familiar, junto con
las experiencias que tuvo con todas las personas que hacen parte de ese nucleo
familiar.

Hacemos el aseo entre los nietos que vinieron y voy haciendo la sopa. Hago una
sopa diferente para cada dia, les doy el almuerzo para que mis nietos se vayan a
la escuela, tengo doce nietos y soy feliz cuando estan todos.

Agueda (2025-1). El uso que se le daba hace méas de 20 afios al rio Bogota como una
fuente hidrica a las familias de la vereda.

Mi esposo trabajaba en las minas, no habia flores, hasta ahora iba a llegar la
primera, se llamaba Florandia. Yo me la pasaba en la casa con mis hijos, tuve
seis hijos; dos mujeres y 4 hombres: Fabiola, Gregorio, Abelardo e Hilda,
Guillermo y Aurelio.

Tulia Garzdn (2025-1). Las pérdidas de los cultivos como el maiz, la cebada, el trigo
y la papa, y como se llevaban a cabo dichos cultivos.

En un tiempo Cacicazgo no tenia acueducto, nos tocaba ir al rio a lavar y traer
agua para cocinar. En ese tiempo el rio no era tan contaminando porque ahora
hay mucha contaminacion.

Ana Ruth (2025). Las tradiciones navidefas de antes y las creaciones de herramientas
del hogar, como las escobas elaboradas con pino.

Antiguamente, nosotros recogiamos ramas de pino para hacer escobas; con ellas
se barria toda la casa, ya que en ese entonces las viviendas eran de tierra, no de
cemento. También recogiamos las ramas para hacer las hogueras del 24 y 31 de
diciembre, y construiamos castillos con ellas.
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e Alcira (2025-1). Narra la leyenda de la mujer “candileja" y de su jardin.

La Candileja Un espiritu en forma de mujer hermosa y grande sale de las rocas
a pegarle a los hombres borrachos, en el camino de tres esquinas y el puente del
rio. Después los bota cerca de las rocas, mientras les pasaba la borrachera. A
veces también se los lleva. Esta historia me contaba mi mama.

Me gusta mucho el jardin: las plantas aromaticas, las ornamentales y todo lo que
pueda cultivar me fascina. También me encantan los tomates de arbol; de cada
especie tenemos un poco sembrado, con el fin de podernos alimentar y suplir las
necesidades del hogar.

e Mercedes (2025-1). Habla desde su experiencia en la vereda, como era antes la
comunidad unida y segura.

Mi nifiez se basdé en acompafiar a mis vecinos cuando llegaba el tiempo de
cosecha, en segar el trigo y la cebada. Con mis hermanos corriamos hacia las
trilladoras para llevar los manojos de trigo y asi iniciar su proceso. Recogiamos
el famoso tamo para hacer nuestros afios viejos de fin de afio, algo que hoy en
dia ya no se acostumbra.

o Cristian (2025-1). Sus recuerdos mencionan como estaba mas unida al territorio junto
a su abuelito.

Mi abuelito tubo una huerta que tenia sembrados de rosa y clavel, y frente a la
via de la casa de mi abuelito también habia otra mata de rosa. Para trasplantarla
hay que sacarle el hijo, tiene que saberlo cortar, y las mantiene en agua durante
algunos dias. Después las entierra, y ellas sacan raiz. A mi abuelito le gustan las
rosas rojas y rosadas, pero a mi abuelita le gustaban las blancas.

Las voces de los habitantes, junto con sus memorias, saberes heredados y experiencias
personales, permiten una comprension mas profunda del presente y de las transformaciones
ocurridas en la vereda. Esta reflexion propicia una mirada critica sobre el uso y manejo del
territorio, asi como sobre los recursos que este provee, en un contexto donde las dindmicas
del municipio han cambiado, afectando negativamente el medio ambiente local. La
exploracién de estas voces evidencié como las narrativas y los procesos desarrollados en los
laboratorios sensibles generan espacios de dialogo y reflexion comunitaria, con impacto tanto
en la vereda como en su relacion con el municipio y todo se busca reflejar en el video.

4. Posproduccion creativa.

Para iniciar es importante comprender qué postura toma la posproduccién en los procesos de
co-creacion en este trabajo de grado, de esta manera Brea (2004)

La entrada del capitalismo contemporaneo en una nueva fase tiene lugar al producirse
la colision sistémica entre los registros de la economia y la produccion simbolica,
entre el sistema econémico productivo, en general, y el subsistema de las practicas
culturales y de representacion. (P.12)
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Con la anterior referencia se toma de la siguiente manera: como la produccion mediatica es
de donde se reconoce la posproduccion, en ese sentido se entiende como un proceso continuo
y colaborativo, donde los co-investigadores no solo ven, sino que también construyen
creativamente y transforman el proceso.

En este ejercicio de reconciliacion entre las practicas pedagdgicas y creativas se logran
evidenciar elementos propios de la cotidianidad de los habitantes de la vereda Cacicazgo y
del propio investigador, asumiendo articulacion entre los agentes y los componentes
narrativos de sus experiencias en el territorio. En efecto, es un proceso hacia la creatividad
que conlleva maltiples posibilidades y riesgos frente a los elementos simbolicos que narran
esta investigacion. La metafora sobre el jardin, que se da como segunda introduccion, y otros
fragmentos que estan en el capitulo tedrico, son un elemento primordial que identifica el
cuidado de la naturaleza.

El modelo metodoldgico basado en las narrativas biograficas aporta el componente visual y
testimonial; por tanto, evoca el propdésito primordial de la préactica pedagdgica al disponer de
estrategias como la fotografia, la escritura, el dialogo y el dibujo, a modo de integrar los
conocimientos situados sobre la memoria y la identidad que los co-creadores fueron
comprendiendo y situando en sus propias narrativas de vida. Finalmente, explorar los
recursos hacia la creatividad implica que los laboratorios sean el escenario idoneo para
explorar, reconocer y visibilizar los intereses de la comunidad por dejar un legado de sus
saberes y recuerdos sobre el municipio y sus habitantes.

En estas dimensiones, el rol del arte educador se sitla en las dindmicas y problematicas del
contexto, permitiendo una “autoexploracion” de las memorias vivas entre los habitantes de
la comunidad. Recordemos, entonces, ;como surge cada elemento creativo? Entre los
didlogos y reflexiones subjetivas que propicia el investigador, a su vez, este se ve interpelado
en el modo de acercarse al contexto comunitario y facilitar la comprensién sensible, estética
y social de la propuesta de los laboratorios sensibles hacia la creatividad, los cuales
complementan el ejercicio investigativo.

De tal manera, se han recuperado las experiencias narrativas personales y colectivas,
abriendo paso a un campo amplio de estimulaciones materiales, desde lo sensible y lo
simbdlico, para crear un lenguaje grafico hecho montaje.

El montaje se tiene pensado realizar en la Casa de la Cultura del municipio de Suesca,
Cundinamarca, especificamente en el salon principal de muestras artisticas. Es importante
realizar el montaje en este lugar, ya que se realizo el trabajo con las personas de la vereda, y
muchos de los resultados constituyen un aporte al territorio desde el habitar.
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Disefio de piezas: El siguiente esquema resume los aportes de la experiencia en las
consideraciones que el investigador asume como elementos fundamentales para evocar la
experiencia vivida con la comunidad.

( Posproduccién creativa )
Ramas Fologralluls ) otografias de Mapa Postales Documental: fotopriiide
Narrativas identidad naturaleza
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Figura 30. Mapa de creacion. Mestizo M (2025-1)

Los elementos que se tienen en cuenta para la produccion del montaje final del proyecto
corresponden a la fotografia, el diario del investigador, las postales, y las narrativas que
dieron origen a las representaciones simbolicas con los objetos, las metaforas y los
testimonios.

De los elementos visuales y escritos se interpelan aquellas narraciones que propician la
reflexion sobre los saberes territoriales, aprendizajes situados que se integran a la
composicion visual de las fotografias y destacan el papel principal de la narrativa durante el
desarrollo del montaje. Unido a ello, se presentan otras herramientas propias del quehacer
cotidiano de sus habitantes, como las ollas que aluden a las costumbres culinarias, la siembra
del jardiny los tejidos. Por ello, en el momento de la muestra, se crea una instalacion sensible
de variados elementos que componen el territorio, como los sonidos, los olores, el mapa, las
casas, las plantas y los cultivos. Es importante considerar las condiciones del paisaje,
caracterizado por la sequia y la falta de fuentes hidricas para las labores del campo o del
hogar, para ello, Se retoman otros elementos simbdlicos para la exposicion, como las plantas
secas, que representan el deterioro ambiental que sufre el territorio.

Luego de este reconocimiento simbolico, se hace mencion a la interaccion y participacion de
la comunidad en la construccion de la muestra, por tanto, se exponen las caracteristicas de
cada escenario.
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Escenario 1. El primer escenario consiste en la instalacion de unas ramas secas recolectadas
del jardin o de huertas vecinales, de plantas como las Bellas Helenas, Novios Rojos, Sauco,
Rosas, Uchuvas y Maiz, que se cuelgan en la parte superior del salon; abajo se colocara tierra
de las montafas, reconociendo a Suesca como un territorio montafioso y rocoso.

Esta propuesta retine las anotaciones del investigador y la experimentacion con elementos
del entorno natural, los cuales fueron dispuestos en el diario o herbario realizado por el
investigador, donde se experimentaba desde la boténica, los dibujos y las notas sobre el uso
cotidiano y las actividades que narraban los co-creadores.

A continuacion, se muestran algunas imagenes del herbario (diario del investigador).
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Figura 31.Las ramas salen del libro. Mestizo M (2024-2)

En el montaje se incorporan ocho tarjetas de herbario que visibilizan los saberes asociados a
las plantas que las comunidades resguardan. Estas piezas forman parte de la obra resultante
del proceso desarrollado en los laboratorios, en los cuales el investigador llevé a cabo un
ejercicio de registro, ilustracion y recoleccion de especies vegetales, con el propoésito de
compartir con el publico los hallazgos obtenidos a lo largo de la experiencia.
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Escenario 2. Consiste en la presentacion de un objeto representativo en la familia Mestizo
Jimenez, este objeto es una matera realizada sobre un elemento de uso tradicional en el hogar.
Se piensa como un dispositivo de memoria, que relaciona como las personas contintan dando
uso a elementos dafiados con atributos estéticos para el cultivo de sus plantas. El objeto es
una olla arrocera que indica las formas en que en las familias ensefian y procuran mantener
sus tradiciones culinarias.

Esta olla, que ha acompafiado a la familia por mas de veinte afios, encarna saberes cotidianos
y vinculos afectivos. Aunque el paso del tiempo y el desgaste fisico impidieron su uso
original, su valor no desaparece, por el contrario, se transforma. La olla deja de ser solo un
utensilio para convertirse en un simbolo vivo de memoria y narrativa, resistencia y
pertenencia, que sigue habitando el espacio familiar como testimonio silencioso de lo
compartido y lo heredado.

A esta propuesta se junta un tejido que cubre la matera en representacion del cuidado al
territorio, junto con un camino de piedras que representa las leyendas que surgen en el camino
de Tres esquinas y Las rocas. En el centro de la muestra, surge el camino de piedra por los
relatos de la Candileja y la Olla de oro. De tal manera, surge la necesidad de representar esos
tres caminos con rocas, en una simbologia sobre los caminos de los saberes ancestrales en el
territorio que acompafan la transmision de un comportamiento ético propio del lugar.

El simbolo de las rocas se encuentra relacionado con las leyendas del territorio, como se
exponen a continuacion:

La Candileja: “La leyenda cuenta que era una mujer, las personas la describan con el pelo
negro, de piel blanca y talla alta que salia a pegarle a los hombres borrachos, aquellos que no
respetaban a las mujeres, ni a la tierra. Es una forma de tradicion oral que busca generar
conciencia por el respeto y el cuidado de la naturaleza™.

Aunque en la pagina de ministerio de cultura, recreacion y deporte, recoge diferentes relatos
en los Ilanos orientales, realizando una descripcion de un ser ardiente de tres antorchas con
un tipo de brazo de tentaculos color rojo, el cual es una leyenda que cuenta en donde la
Candileja persigue a los hombres que cumplen actividades inapropiadas, como borrachos,
padres irresponsables e infieles. Con lo mencionado anteriormente las personas del territorio
realizan una apropiacién de la leyenda para tener mayor conciencia en el comportamiento
adecuado en los hombres.

La Olla de oro: “En la semana santa, un viernes santo, se abre una cueva donde al final del
camino hay una olla de oro, la persona que quiere sacar la olla tiene que hacerla lo més
rapido posible y sin mirar atrds o no podra salir nunca”.

Dichas leyendas son transmitidas con un fin educativo para las personas del lugar, determinan
el cuidado hacia los demas, a la naturaleza y a no tomar lo que no les pertenece. Las leyendas
seran retomadas entre los caminos de rocas, como una alegoria a los recorridos que las
personas hacian en el territorio y la importancia de seguir las tradiciones o advertencias
que trasmitian las historias locales.
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Escenario 3. Radica en el montaje de fotografias y se divide en tres momentos, el primero
es el acto fotogréfico, lo cultural y macro sensible, que surgen del primer laboratorio
(fotografiando el jardin y realizando fotos). EI segundo momento consiste en la re-
significacion de los pictogramas indigenas que han sido intervenidos por grafitis. La imagen
propone una interaccion con fotografias de los sembrados que perviven en la comunidad, esta
idea surge del laboratorio del lbum
familiar de donde se retoman la
forma en que vivieron nuestros
antepasados. Esta combinaciéon de
figuras entre el pasado y el presente
se ubica alrededor de las memorias
culturales. Por Gltimo, el tercer grupo
de fotografias sobre la identidad que
registran los relatos que los co-
investigadores  hicieron en el
laboratorio “Rostros De Rocas”. Este
espacio ubica los relatos de personas
importantes para la comunidad, las
pinturas rupestres y de la familia que
nos ayuda a comprender la historia
sobre los habitantes del municipio. El
momento propone analizar como la
imagen fotografica es una narrativa
de las experiencias vividas por la
comunidad, ideas motivadas en cada
sesion de los laboratorios.

Figura 32.0lla del jardin. Mestizo M (2024-2).
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Figura 31. Rostros de piedra. Mestizo M (2025-1)

Escenario 4. Se propone un mapa del municipio que procura reconocer donde estan ubicados
los colaboradores y espectadores del montaje. El mapa de mi memoria, es una propuesta
pedagogica que busca generar en las personas una mirada critica; para ello, se presenta un
mapa del municipio que reconoce la ubicacion de co-investigadores y espectadores,
planteando a la vez una critica al uso del territorio y promoviendo la reflexion sobre
donde reforestar y cdmo proteger las fuentes hidricas que adn persisten, este momento de
mediacion y relacion con los visitantes a la muestra esta pensado como un ejercicio
colaborativo para ubicar el espacio donde se encuentran y resaltar los lugares en que
actualmente se pueden encontrar elementos y ambientes naturales, fomentando una reflexién
sobre los usos del suelo y el cuidado de la naturaleza. Se llego a esta reflexion por medio de
las narrativas conseguidas que hablan de como las personas acaban con los aljibes y dejan de
lado su conexion con la tierra. El asunto principal es recrear en el mapa un paisaje sensible
hacia la condicion de coexistencia con el entorno natural.

Figura 33. Calcas propias. Mestizo M (2025-1)
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Escenario 5. Como un dispositivo de narrativas, se plantea la muestra de las postales creadas
en el laboratorio, y se proponen otras para la intervencion de los visitantes a la muestra. Se
exploran las postales como medio para compartir sus experiencias y saberes, y asi generar un
contacto con otras personas ajenas al territorio. Este ejercicio comunicativo con las postales
permite que las personas puedan crear su propia imagen postal, con dibujos y narrativas
donde compartan sus experiencias de vivir en Suesca. Ademas, se pretende que los asistentes
puedan dialogar libremente sobre el legado y las experiencias que conforman el territorio.

Escenario 6. Se presentara un corto audiovisual que cuenta los saberes, tradiciones,
experiencias de mujeres de la vereda Cacicazgo con sus propias voces. Un video
experimental surge como una propuesta para compartir las narrativas que llegan a la
investigacion, por ende, se conciben los testimonios orales de un grupo de mujeres de la
vereda Cacicazgo, con la idea de que ellas puedan hablar de sus experiencias y aprendizajes
del territorio. Sin embargo, el video es también una del procesual en apoyo a la mediacion,
de como se trabajan los momentos creativos y encuentro de exploracion con la imagen y los
textos, de igual manera, se transmiten como memorias vivas de sus habitantes que ayudan a
tejer el lazo social con la comunidad y se destacan algunos momentos pedagogicos del
quehacer del investigador con la comunidad, que cuenta con el propdsito de trasmitir los
procesos pedagadgicos y reflexivos sobre el territorio.

5. Andlisis de la experiencia hacia la creatividad.
Las categorias de analisis para este proyecto se construyen a partir de los procesos y
experiencias desarrolladas durante la investigacion. Estas permiten generar dialogos entre los
relatos de los co-creadores, los fundamentos tedricos, las interpretaciones y las apreciaciones
investigativas del autor. No obstante, el eje central de esta construcciéon analitica lo
constituyen los saberes, las tradiciones y las vivencias de los co-investigadores, quienes
aportaron significativamente al desarrollo del presente proyecto investigativo.

Los intereses para investigar se centran en los siguientes conceptos: Memoria, Identidad y
Narrativas, de los cuales se despliegan las subcategorias como saberes ancestrales, territorio
y cuidado natural. Cada uno de los cuales se pudo comprender elementos simbdlicos,
narrativos y sensibles, desde la lectura de imagenes elementos en comdn como lo narrativo,
emocional, tradicional y la naturaleza, asi como indagar los elementos propios de la
investigacion basada en las artes para explorar y comprender las narrativas biograficas con
la comunidad de la vereda Cacicazgo de una manera intuitiva, participativa y simbdlica. En
este sentido, se trata de una investigacion para las artes, al contextualizar y comprender las
practicas hacia la creacion en un contexto determinado, reconocimiento su impacto entre los
co-investigadores e integrando sus saberes locales como ejercicio expresivo dentro de las
consideraciones del quehacer artistico. Asi cada componente visual fue identificado con sus
propiedades compositivas, pedagdgicas e interpretativas en relacion con el contexto.
Elementos que fueron expuestos en el desarrollo de la experiencia y en la organizacion de
los aportes metodoldgicos, a modo de resumen se retoman en la siguiente tabla los principales
elementos para el analisis.
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Tabla 6. Aportes analiticos sobre la investigacion — creacion.

Aspecto metodoldgico

IBA

Biografico narrativo visual

Arte procesual

Usar elementos propios de
los lenguajes visuales para
explorar ideas, emociones y
experiencias de la
comunidad.

Las estrategias
investigativas proponen la
comprension de

dimensiones intersubjetivas
entre los co-creadores.

Cada laboratorio plantea
gjercicios  comunicativos Y|
expresivos con y hacia la

comunidad.

La investigacion se enfoca
en la experiencia del
investigador y de los co-
investigadores.

Los aportes individuales y
colectivos corresponden al
reconocimiento de
experiencias de vida, modos
de habitar y construir la
comunidad.

Promueve la expresion y la
comprension del ambito artistico
para generar reflexiones sobre
diversos ambitos sociales Y|
culturales de la comunidad.

El  proceso hacia la
creatividad involucra
estrategias  sensibles  del
recuerdo y la herencia de
saberes de los co
investigadores.

Se relacionan personas y
enseflanzas de formacion,
que constituyen los saberes
locales que se han
transmitido entre diversas
generaciones. Se destaca el
rol de la familia y el tejido
social en  experiencias
comunitarias.

La diversidad de experiencias
consolida un amplio grupo de
saberes que son representados en
los diferentes escenarios de la
muestra final. Lo cual consolida
cierta diversidad en los asuntos
narrativos encontrados durante la
investigacion, sin llegar a ser una
conclusion generalizada sobre la
poblacion.

Se promueve un vinculo
entre los conceptos y las
practicas pedagdgicas hacia
la creatividad. Destacando la
dimension préactica de los
lenguajes artisticos y los
conceptos hacia la|
comprension del
pensamiento creativo.

Los co-creadores integran
elementos propios de su
experiencia habitacional en
el lugar, como objetos de
uso, los archivos familiares,
los gustos e intereses
propios.

Los aportes individuales
constituyen el material simbolico
de significacion en el
planteamiento del montaje. Por
tanto, se evidencia la variedad
compositiva entre los escenarios
dispuestos para la muestra final.

Las practicas  creativas
consideran el  contexto
social, histérico y cultural de
la comunidad.

Se relacionan los ambitos
personales con dinamicas
del pasado, como el
reconocimiento a los
vestigios de representacion
de los pobladores muiscas
del territorio.

El paisaje y las formas de
tradicion oral que se han utilizado
para la educacién de los valores
locales se soporta en el uso de las
leyendas y la estrategia simbdlica
de recreacion de los caminos
veredales donde se configura un
espacio para la trasmision de
dichos saberes.
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Fuente: Elaboracion propia, (2025-1).

A partir de la anterior sintesis de los aportes metodologicos se propone comprender
¢Como las narrativas visuales y escritas logran re-significar la memoria e identidad
de los co-investigadores sobre su territorio a partir de experiencias sensibles en los
procesos de co-creacion del arte contextual?

Esta pregunta deviene del quehacer del arte educador en las comunidades, diferenciandose
de una préctica exclusiva hacia la creacion, se consolida como una propuesta flexible de
comprension de algunas habilidades de pensamiento artistico y su relacion con las situaciones
y necesidades sociales. El aporte pedagogico reconoce la experiencia estética, en tanto, la
aproximacion a la imaginacion y la reflexion sobre las condiciones humanas configuran los
ambitos tematicos de las narraciones que aportan los co-investigadores. En esencia esta
relacionada con la intersubjetividad que promueven los encuentros y los dispositivos de
mediacion entre los relatos y los saberes que se desean transmitir.

El aporte artistico considera los elementos conceptuales abordados y las técnicas de
expresion, asi, la memoria y la identidad, se identifican por medio de foto relatos, postales y
cartografias visuales realizadas en los laboratorios para evidenciar cdmo se pueden estimular,
expresar y comunicar dichas experiencias con dispositivos detonantes y dialdgicos con las
comunidades.

En este doble aspecto, pedagdgico y artistico, intervienen las narrativas constituidas a partir
de relatos orales, escritos y graficos que dan prioridad a aquellos saberes que desean ser
recordados. De modo que las evidencias recolectadas en las cartas, entrevistas y reflexiones
del investigador se contintan significando como memoria viva. A continuacion, se destacan
los ejes tematicos que abordan las narrativas durante las diferentes estrategias propuestas en
los laboratorios.

Tabla 7. Ejes tematicos en las narrativas.

Tema Aporte pedagdgico Aporte artistico

Experiencias sobre el habitar el[Fotografias sobre el paisaje, los cultivos y
territorio. las plantas que permanecen en el territorio.

Reconocimiento de primeros{imagenes de las pinturas rupestres de los
pobladores. primeros habitantes Muiscas.

Narrativas |probleméticas sobre el cuidado|Uso de las leyendas significativas, La
territoriales  |de los recursos naturales y la/Candileja, La Olla de oro, para exponer los
pérdida de practicasimétodos de ensefianza.

tradicionales en el campo.

Re-significacion de las problematicas
Estrategias orales para lajambientales a partir del uso de ramas secas
trasmision ética dellen el montaje final.
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comportamiento  entre  los
habitantes.

Lugares para
habitar

Estrategias narrativas y visuales
sobre la construccion de sus
viviendas.

ApOoyo comunitario en practicas
cotidianas y el desarrollo de
servicios para la comunidad.

Cartografias sobre el espacio personal
(casa) y comunitario (el mapa del
municipio).

Narrativas de estrategias solidarias entre
vecinos, celebraciones 'y  compartir
tradiciones culinarias.

Experiencias
de vida -
identidad

Reconocimiento a las personas y
los saberes que han heredado y
desean trasmitir a nuevas
generaciones.

Rememoran las ensefianzas
recibidas en el ntcleo familiar.

Impronta personal de algunos
habitantes a su territorio,
reconocimiento de aspectos
biograficos y saberes
tradicionales.

Entrevistas biogréficas y recuperacion de
intereses personales por medio de las
fotografias y registros audiovisuales.

Foto- retrato de personas de la vereda y su
aporte a los saberes locales.

Narrativas que reconocen las habilidades
propias del campo y los métodos de apoyo
comunitario.

Saberes
locales

Identidad de los participantes
con la huerta y el jardin como
actividades que resisten al
cambio econdmico y social de la
comunidad.

Memoria sobre las actividades
econdmicas del pasado y los
cambios que trae el desarrollo
tecnoldgico y poblacional en el
municipio.

Reconocimiento del uso
medicinal de algunas plantas
que se mantienen en la huerta o
el jardin familiar para el cuidado
de la salud.

Registro visual de los objetos utilitarios
para labores de cultivo, alimentacion y
cuidado de la familia y el entorno.
Utilizacion de objetos familiares y el
significado atribuido a las labores
cotidianas, dentro de la muestra final.

Narrativas sobre el uso de las plantas y los
procesos de siembra. Simbologia de las
flores del jardin, segun intereses y
motivaciones personales.

Narrativas sobre el pasado, imagenes del
lugar que perviven en la memoria de los
habitantes.
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Practicas cotidianas sobre el cuidado
natural de los cultivos y animales que
conviven entre las comunidades. Se
retoman actividades como el tejido y la
siembra dentro de la muestra final.

Identidad sobre actividades
agricolas y ganaderas, impronta
de saberes sobre el cuidado de
los animales.

Fuente: Elaboracion propia a partir del andlisis de las narrativas. (2025-1).

Desde la pregunta ¢(Como las narrativas visuales y escritas logran re-significar la
memoria e identidad de los co-investigadores sobre su territorio a partir de
experiencias sensibles en los procesos de co-creacion del arte contextual?

Durante la investigacion, el proceso analitico de las teméticas abordadas fue generando
interpretaciones visuales y escritas, lo cual permitid evidenciar procesos identitarios de la
comunidad vinculados con sus experiencias en la crianza familiar. Del mismo modo, se
destaca el vinculo comunitario ya que las familias de la vereda son muy unidas, aunque ya
no sean como antes, siguen realizando practicas tradicionales como navidad o semana santa,
y cada una de estas familias sostienen costumbres religiosas para esas fechas. Al igual, es
importante valorar como estas personas estan unidas a los saberes de cultivar, sembrar, cuidar
las plantas, ya que estaban acostumbrados a realizar esas labores en comunidad, se apropian
de lo que les brindaba en el territorio para auto gestionar alimentos y mantener la naturaleza.

Las practicas expuestas en el anterior parrafo como el tema del sembrar, efectivamente se ha
perdido ya que las personas dan su tiempo a otras formas laborales como lo son las industrias,
lo que se hace son pequefias huertas donde se sigue heredando a las nuevas generaciones el
gusto por cultivar, cuidar y mantener el territorio. Desde la categoria de analisis por los
autores Simacan (2017) y Mendoza (2000) el investigador realiza una reflexion de que las
personas comparten sus saberes desde la précticay a la vez van narrando su experiencia sobre
como adquiri6 cada conocimiento.

El reconocimiento a dichos ejes tematicos genera memorias colectivas a partir de evocar las
experiencias vividas. Estas vivencias, al estar relacionadas con practicas como el cultivo y el
cuidado del territorio, trascienden lo individual y se constituyen como memorias colectivas,
ya que estan ligadas a la experiencia compartida de multiples personas en la comunidad.

Desde los aportes de los referentes de la memoria, como es el caso de Halbwachs (2005),
quien menciona la memoria individual y colectiva, se evidencian procesos de conocimientos
heredados que se activaron en los colaboradores. De igual manera, Nora (2008), en Los
lugares de la memoria, expone cdmo los dispositivos y objetos también forman parte del
proceso de revivir esas memorias. Al unir ambos aportes, se comprende que los objetos y las
experiencias colectivas construyen saberes y generan memoria, lo que permite a los co-
investigadores realizar una critica al territorio y a su paso por él.

La reflexion anterior se logra comprendiendo lo planteado por Ricoeur (2000), quien sostiene
que la memoria es la reflexion de si mismo en el tiempo. El autor deduce que la memoria se
manifiesta en el presente a partir de lo vivido en el pasado, y que la persona esta
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constantemente siendo estimulada por dispositivos de memoria, lo que permite generar una
reflexion continua.

Aunque la identidad tiene un proceso que se apoya en la memoria y las vivencias, también
puede comprenderse desde los dispositivos visuales. Silva (1998) aporta su andlisis a través
del album familiar, entendido como un dispositivo que habla para el futuro, y no inicamente
en el momento en que se crea. Esta herramienta también genera reflexiones sobre como las
primeras experiencias, unidas al nucleo familiar, fortalecen la identidad a través de
aprendizajes, valores y momentos compartidos. La imagen, al activar la memoria de los
momentos mas significativos para el sujeto, le permite valorar aquello a lo que desea darle
mayor importancia, construyendo asi su identidad.
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Capitulo 3. Florecimiento la cosecha al final.

En el capitulo 3 se presenta la culminacion del proyecto, donde se sustentan las conclusiones
y se expone el montaje final del proceso colectivo desarrollado en la vereda Cacicazgo,
orientado a la recuperacion de saberes tradicionales y al cuidado del territorio a través de
procesos pedagadgicos y artisticos.

3.1 Propuesta de mediacion

Para comenzar con la propuesta, resulta conveniente introducir como se realiza y reconoce
la mediacion como una manera de afianzar los aportes pedagogicos y artisticos del proyecto.
Para ello, se crea una tabla sobre los principales elementos que constituyen la mediacién y
los propdsitos de su implementacion durante el montaje final, generando un mayor
entendimiento sobre los asuntos y temas que propone la muestra visual y la participacion del
publico, especificamente los visitantes de la comunidad de Suesca- Cundinamarca donde
serén socializados los resultados narrativos de la experiencia creativa.

¢ Por qué es Puente entre Facilita el didlogo entre los visitantes a la

importante la conocimiento, muestra y el proyecto. Se comprenden las

mediacion? experiencia y publico.  [dimensiones del proceso hacia la
creatividad. Se facilita el acceso a
tematicas que propone la experiencia 'y se
promueven otras interpretaciones.

¢ Qué tipo de Permite acercarse a En el sujeto participante de la muestra 'y

conocimientos
produce una
mediacion?

conocimientos situados,
emocionales, sensibles,
culturales y colectivos.

en los espectadores se generan
compresiones interpretativas, criticas y
apropiacion de los saberes expuestos.

¢Como acercarse a los
diferentes tipos de
publicos en los
procesos de
mediacion?

Desde la escucha de
interés o necesidades,
utilizando el lenguaje
corporal, oral, visual y
tecnoldgico.

La mediacion genera experiencias
significativas entre los asistentes, desde un
espacio de confianza y reconocimiento de
situaciones familiares o reconocidas por
los asistentes.

¢ Qué herramientas se
crean para la
mediacion?

Guias didacticas: videos,
audios, folletos, talleres,
mediaciones, juegos,
entre otros.

Espacio de reconocimiento a los procesos
de co-creacién por medio de estrategias
sensibles, interacciones con las formas y
materiales, asi como la recuperacién de
narrativas personales entre los asistentes.

Tabla 5. Fuentes elaboracion propia a partir de referentes consultados. (2024-2).

En los procesos de mediacion, los dispositivos utilizados son clave, ya que logran
comprender como los sujetos interpretan las narrativas visuales, objetuales y escritas que
presenta el montaje. De modo que los visitantes, tanto locales o foraneos, adquieren
conocimientos situados sobre los procesos sensibles hacia la creatividad y evocan situaciones
0 experiencias personales que los relacionan con la propuesta. El montaje actia como
lenguaje perceptivo, sensible y de interaccion con los elementos dispuestos, permitiendo al
participante involucrarse desde distintas maneras: corporal, emocional y mental.
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La mediacion busca activar la participacion en procesos de co-creacion, planteando
momentos de interaccion con las narrativas dispuestas, la seleccion de preguntas, el modo en
que se ubican los objetos, y la correlacion entre la narrativa visual con experiencias sonoras
u olfativas, plantean la dimension de un reconocimiento colectivo sobre el habitar el territorio
y las memorias de sus pobladores. De modo, que al integrar la propuesta de expresion de la
vereda en un escenario como la Casa de la Cultura del Municipio de Suesca, se propone un
encuentro de experiencias para la comunidad. Asi, el montaje se concibe como “Obra
Procesual” 0 escenario abierto y dindmico a nuevos procesos que dialogan con los habitantes
del lugar. Como lo expone Moreno:

En la creacion, el sujeto transforma el espacio donde interviene y mientras lo hace
deposita en sus creaciones emociones y significados. [ ...] El proceso creador permite
la aparicion de lo que somos y de cdmo actuamos, poniendo en juego la memoria, el
saber, la percepcion, la experiencia, lo consciente y lo inconsciente. La obra de arte
funciona como metafora del mundo en la que las representaciones son la
(re)presentacion de algo ya presentado, de algo anterior que se actualiza. Comporta
una mirada atras y un reajuste. Es repeticion de las primeras imagenes y creacion,
[...] que permite la concrecion de lo mismo, pero de otra manera, reestructurando el

“yo” (Moreno, 2016).

A partir de la cita anterior, se comprende la mediacién como una estrategia que integra la
muestra de creacion con estrategias sensoriales y actividades que permitan la reflexion
situada de las précticas artisticas. Se pueden considerar los aportes de multiples miradas y
aproximaciones a los ejes teoricos de la propuesta alrededor de la Memoria, las Narrativas y
la Identidad que vinculan experiencias complementarias e interpretaciones sobre el ejercicio
investigativo.

El espacio de muestra sobre los procesos creativos adquiere un valor significativo en tanto
refleja el cuidado, el conocimiento y las experiencias de las personas que habitan el territorio
y lo construyen simbdélicamente. En este contexto, la activacion del montaje se concibe como
una practica de co-creacién, en la cual, las personas que participaron en la investigacion
intervienen directamente en el proceso. Esta accion consiste en que los colaboradores
ingresan al espacio y siembran pequefias plantas alrededor de la instalacion denominada
“Olla de creacion”, generando asi un vinculo simbdlico y afectivo con el lugar. Esta es una
manera de aproximarse a las trayectorias personales y las préacticas artisticas que tienen lugar
en un contexto determinado.

Durante el montaje, es importante la experiencia sensible, por ello, se plantea usar los
sentidos para activar la memoria del territorio, tal como el paisaje sonoro del viento y de los
pajaros, sonidos muy importantes y cotidianos en la vereda y otras partes del territorio. Esto
se acompafia de una experiencia de olores provenientes de plantas recuperadas en los jardines
y huertas de los co-creadores, como la lavanda o el satico. De modo que el espacio expositivo
logra integrar la percepcion sensible a los diferentes estimulos que se vinculan a las memorias
visuales y escritas que se comparten con la experiencia de cada persona, mientras se vinculan
nuevas emociones y significados a la muestra.

El autor de este proyecto estara presente durante varios dias en el lugar de exhibicion de la
obra, dirigiendo al publico para que se acerque al montaje con la expectativa sensorial y
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emotiva de sus propios recuerdos en el territorio. En caso de que el investigador no se
encuentre, también estaran disponibles unas fichas técnicas que explicaran el recorrido por
los seis escenarios y el contenido de cada uno de ellos.

Durante el recorrido por esta propuesta de exhibicion sobre los procesos y resultados de los
laboratorios sensibles de creacion, se considera pertinente la realizacion de dos momentos.
El primero se titula Cartografiar mi memoria y tiene como objetivo que cada participante
elabore un dibujo sobre los recuerdos de su infancia en el municipio, representando algunos
lugares especificos y dibujando como era el lugar donde vivia. EI segundo momento se
denomina ¢Quién soy yo?, y consiste en que cada persona redacte una postal en la que
describa un dia significativo en su vida en el territorio, junto a una figura importante para el
reconocimiento de las tradiciones en el territorio, tales como objetos, labores o lugares.

Estos ejercicios estan disefiados bajo la premisa que, desde la infancia, las personas aprenden
valiosos conocimientos de sus padres y de su entorno natural. Por tanto, se plantea como una
estrategia que complementa el reconocimiento de la identidad de saberes locales y la
memoria de eventos, lugares, practicas situadas en el territorio. Los relatos seran consignados
en uno de los escenarios que plantean la intervencion de estos nuevos relatos sobre el mapa
de Suesca, permitiendo la continuidad del ejercicio narrativo sobre el territorio con la
participacion de los visitantes en un ejercicio permanente por la construccion de una memoria
colectiva entre los habitantes.

El escenario 6 también esta pensado como una propuesta de mediacién, se trata de una pieza
audiovisual que expone el proceso que se llevo a cabo en los laboratorios sensibles y los
distintos momentos creativos en la investigacion, para asi comunicar los diferentes
significados de la experiencia entre los co-creadores y ensefiar como se llego a la idea de un
montaje procesual.

Recursos:

El uso de materiales que apoya la propuesta de mediacion esta dispuesto para la interaccion
con los visitantes a la muestra. De modo que facilitan la apropiacion de la experiencia
narrativa y visual con los ejes tematicos, desde el acompafiamiento, en la produccion y
activacion sensible del montaje, acercandose a la idea principal de evidenciar los momentos
de practica, investigacion y analisis sobre la comprension del proceso pedagégico y artistico
de la investigacion. A continuacion, se describen los materiales necesarios:

3.1.1Texto curatorial.
" Donde florece la memoria: brotan los saberes heredados en el jardin de Cacicazgo '
es un recorrido narrativo-visual por los caminos metaféricos de las memorias vivas de las
personas que representan el entorno natural y cuestionan el dafio que éste ha sufrido con
los cambios socioecondmicos en el municipio. El objetivo de la muestra es validar la
memoria colectiva y generar cierta conciencia participativa y responsable con los saberes
y practicas que heredamos los habitantes del territorio.

Durante el recorrido artistico, se pretende la utilizacion de elementos naturales que guian
al espectador con el ritmo de las narrativas y la sensibilidad hacia los testimonios
recolectados, permitiendo una conexion profunda con el espacio, la comunidad y el
entorno natural.
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Los tres componentes: la naturaleza, el arte y la pedagogia, vinculan las reflexiones sobre
lo ético, lo politico, lo social y lo cultural. En este sentido, se reconoce que los sujetos
que habitan el territorio, a partir de sus saberes y experiencias, pueden convertirse en
agentes activos de ensefianza, transmitiendo a las nuevas generaciones ya personas
externas del contexto local, las memorias colectivas del pueblo, invitandolos por medio
de la mediacion con los elementos instalados a una reflexion situada sobre las tradiciones,
el cuidado y la preservacion de la naturaleza.

3.1.2 Proceso de co-creacion.
Este trabajo busca evidenciar las reflexiones desarrolladas de manera simultanea entre los
procesos artisticos y pedagogicos que dan relevancia a los saberes, las experiencias, los
relatos y las costumbres en la vereda Cacicazgo, como elementos constructivos de la
identidad cultural en el municipio de Suesca- Cundinamarca. Dichos procesos se entienden
como formas de resistencia cultural orientadas a la preservacion de la memoria colectiva y al
fortalecimiento del sentido de pertenencia con la comunidad.

El montaje desarrolla los procesos hacia la creatividad recuperados en los laboratorios como
fue expuesto en el disefio metodoldgico, en los cuales se realizaron ejercicios sobre la
memoria individual de los habitantes, apoyada en dimensiones pedagdgicas del intercambio
de experiencias biogréaficas y las practicas artisticas en contexto.

El proceso inicia con la toma de fotografias del jardin, de las casas, de sus habitantes, con el
fin de relacionar la memoria y la identidad en las practicas cotidianas de la comunidad. De
esta manera, se crean postales acompafiadas de relatos vinculados al acto de sembrar,
integradas al diario del artista — educador, en el que se registran las interpretaciones, las
anotaciones y analisis del investigador. Asi mismo, se realiza un proceso creativo de
exploracion en torno a las narrativas graficas y escritas, asi el dibujo aparece entre las plantas
y las palabras, las experiencias y los recuerdos de las casas, los juegos y las labores de los
habitantes, lo cual permite las reflexiones sobre la creacidn desde la memoria local de los co-
investigadores y se logran rescatar algunas experiencias significativas en el montaje.

Como resultado se identifican posturas éticas que provienen del saber cultural y se generan
procesos colaborativos para la creacion de las piezas visuales en dialogo con la experiencia
personal y los conceptos de Memoria, Narrativa e Identidad que se exponen en cada
actividad. Con ello, se procuran resultados interpretativos que, a su vez, permitan recuperar
dichas experiencias y continten reproduciendo las memorias vivas del territorio.

De esta manera, en la presente investigacion se aprecia un proceso de co-creacion en torno a
las narrativas, llevadas a cabo en una serie de siete laboratorios de creacidn con familiares y
personas del territorio. Por medio de las imagenes y los testimonios se logra la interpretacion
de los lazos con la naturaleza, como el jardin, el sembrado y los paisajes entre los cuales se
plantea un proceso hacia la creatividad y la expresion de los co-investigadores que tiene como
objetivo resaltar los saberes de la vereda, los cuales son fundamentales para garantizar y
fomentar la valoracion del ecosistema en el
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3.1.3 Plano de montaje.

El plano de montaje esta disefiado en el salén de montajes de la casa de la cultura en
el municipio de Suesca Cundinamarca, ya que es donde se planea hacer el montaje y
la sustentacion del trabajo de grado.
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Figura 34.Plano de montaje. Mestizo M (2025-1)

Fichas técnicas:
Escenario 1.

Plano de montaje Escenario 1
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Figura 35. Escenario 1 montaje. Mestizo M (2025-1)
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Escenario 2.

tejiendo los caminos de flores

‘ Plano de mantaje Escenario 2
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Figura 36.Escenario 2 montaje. Mestizo M (2025-1)
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Figura 37. Escenario 3 montaje. Mestizo M (2025-1)
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Figura 38.Escenario 4 montaje. Mestizo M (2025-1)
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Escenario 5.
Escribo para no olvidar ‘ Plano de montaje Escenario 5 (Dispositivo de mediacién)
Miguel Angel Mestiza
Postales
Figura 38. Escenario 5 montaje. Mestizo M (2025)
Escenario 6.
:’flSOK.faS somos y tejemos el territorio‘ Plano de montaje Escenario 6 E iL
igrued Angy tizo hd' (A
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Figura 39. Escenario 6 montaje. Mestizo M (2025)

Actividades de mediacion.

Momento 1. Cartografiar mi memoria

Los visitantes podran ubicar una experiencia significativa del territorio, un recuerdo de
infancia, un objeto o un lugar que recuerden significativo sobre el municipio. Por medio de
adhesivos o0 escritos, se interviene el mapa de Suesca.

Hojas blancas y marcadores. Cada persona podra crear una cartografia del espacio que habita
y COmo era antes, para poder crear una colectiva.

Momento 2. ¢Quién soy yo?

Cada persona tendra la posibilidad de crear una postal personal, la cual serd depositada en un
buzo6n destinado a la construccion colectiva de la investigacion. Esta accion busca reflexionar
en torno a preguntas identitarias y territoriales como: ¢quién soy yo?, ;como percibo el
territorio?, y ¢qué senti durante el proceso de montaje?, integrando asi dimensiones
subjetivas y sensibles al proceso investigativo.

Postal. Hoja con formato de una postal, indica el lugar del dibujo y la narracion.
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Figura 40. contra portada postales. Mestizo M (2025)

Momento 3. Cada participante portara una olla, objeto que podra ser intervenido, cuidado y
dispuesto a lo largo del proceso de montaje, convirtiéndose en un elemento simbolico de
participacién y apropiacion colectiva.

Las actividades propuestas de mediacion se complementaran en el momento del montaje
final abierto a los visitantes.

3.1.4 Activacién del montaje

La propuesta de Mediacion se desarrolld a través de una activacion participativa, en la que
las co-creadoras asumieron el papel central de iniciar y acompafar la experiencia. Fueron
ellas quienes guiaron el proceso de siembra de una planta del jardin, gesto que se convirtio
en el punto de partida del montaje. Las co-creadoras (Mercedes, Judith y Maria Cecilia)
acogieron a las y los participantes desde el primer momento.

La actividad comenzaba con una explicacion sobre la importancia de reconocer la tierra,
diferenciando entre tierra comun y tierra negra, asi como el uso adecuado de las materas. En
el espacio se dispuso una franja amplia de tierra y varias materas listas para el ejercicio. Una
de las co-creadoras entregaba las materas y otra distribuia las plantas, creando un ambiente
de cercania y acompafiamiento. Todo el proceso buscaba ensefiar como sembrar una planta,
de modo que cada participante pudiera vivir la experiencia completa y decidir si dejaba su
planta como parte del montaje o si preferia llevarsela consigo.

A partir de esta siembra inicial comenzaba el recorrido del montaje. Las personas asistentes
podian observar, participar y detenerse en cada detalle: ramas, hojas del diario de campo,
materas tejidas, caminos de piedra, fotografias acompafiadas de textos narrativos, postales y
un mapa de Suesca. En las actividades de las postales y el mapa se invitaba a realizar un
recorrido por sus memorias, responder a las indicaciones del espacio y registrar sus
experiencias. El recorrido culminaba con la proyeccion de un video que reunia parte del
proceso vivido.

La activacion estaba acompafiada por una composicion sonora construida con sonidos de
pajaros y del rio, ademas de un aroma de ruda que envolvia el ambiente y hacia mas sensible
la experiencia. Cada pieza, objeto y texto dialogaba con los demas, permitiendo reconocer
las conexiones del proceso de investigacion. A su vez, los elementos curatoriales como el
texto curatorial y la disposicion de las obras orientaban la reflexion sobre el propésito de la
investigacion y el sentido de cada fotografia, simbolo, objeto tridimensional o pieza plastica
en el espacio.
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Aunque era un espacio interactivo, habia elementos que no podian manipularse: las plantas
sembradas, cuyo cuidado estaba a cargo de las co-creadoras o del investigador, y las
fotografias, que no podian moverse debido a su fragilidad durante el proceso de creacion e
impresion.

En conjunto, toda esta simbologia revela que el montaje es solo una pequefia parte de los
innumerables saberes y experiencias reunidos durante la investigacion, y que la investigacion
misma representa apenas una fraccion del vasto conocimiento que resguardan la vereda y el
territorio de Suesca.

3.1.4.1 Montaje
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3.1.4.2 Mediacion

La propuesta de mediacion se estructuré a partir de la planeacion de dos actividades
principales: EI mapa de mi memoria y ¢Quién soy yo?, ambas derivadas de los laboratorios
desarrollados durante la investigacion. Estos laboratorios se activaron nuevamente durante
el montaje expositivo y fueron realizados por distintos grupos participantes, entre ellos
estudiantes y escuelas de formacion que asistieron a la muestra. Su proposito fue fortalecer
procesos de identidad y reflexién en nifios, jovenes y, en algunos casos, también en adultos
que se vincularon a la experiencia.
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3.2Flores violetas escarchadas (conclusiones) é

Los aportes de la investigacion a los métodos cualitativos se evidencian en su capacidad para
permitir una mayor comprension del contexto social, cultural y emocional, transmitiendo
propuestas sensibles del lugar en el que se sitdan las practicas de investigacion creacion. En
ese sentido, el uso de instrumentos sensibles se considera una estrategia metodoldgica
esencial, ya que permite la adaptacion y genera confianza en los co-creadores de la vereda
Cacicazgo. La flexibilidad que estos instrumentos ofrecen posibilita la captura de matices,
emociones, simbolismos y significados que no podrian abordarse de la misma manera con
herramientas rigidas de la investigacion. A diferencia de estas Ultimas, los instrumentos
aplicados favorecen la construccion de un conocimiento situado y sensible, anclado a un
contexto especifico. Como se hace evidente en el montaje de la muestra se exponen los
saberes territoriales; siembra, cuidado del territorio, saberes ancestrales de plantas, saberes
culinarios, tradicion oral, leyendas educativas y tradiciones.

Los dispositivos que se emplearon en la investigacion como (postales, videos e incluso los
propios laboratorios de creacion) no son solamente herramientas metodolégicas, sino que
también son un lenguaje artistico que estan en dialogo con las categorias propuestas sobre
la memoria e identidad. Desde la investigacion-creacion se destaca en el montaje una
materializacion simbolica y creativa de manera visual (fotografia y los objetos) y los
testimonios recolectados (narrativas personales y colectivas), integrados a un escenario
montaje que busca la mediacién con la comunidad. Asi, las practicas creativas se
conectaron con las narrativas, entendidas como la manera en que las personas organizan sus
experiencias para darles sentido y, al mismo tiempo, como una memoria viva que guarda lo
valioso de la vida para ser compartido (Bruner, 2000; Mendoza, 2000).

Desde la experiencia vivida y desarrollada en la investigacion, se evidencian la
participacion activa de las personas en los laboratorios sensibles, lo que permitio la
construccion compartida de saberes vinculados al territorio, resaltando el espacio como un
lugar de creacidn a partir del dialogo entre la comunidad y los dispositivos mencionados
anteriormente. De esta manera, la investigacién demuestra que los escenarios no
institucionales son fértiles para la construccidn de conocimientos sensibles y
contextualizados que fortalecen el sentido de pertenencia en la vereda. Como sostienen
Restrepo (2014) y Hall (2010), la identidad no es fija ni uniforme, sino un proceso
dinamico y multiple que se transforma en la interaccion con los otros y en la diversidad de
contextos. Asi, los aprendizajes que son generados en los laboratorios se configuran como
un ejercicio de construccion identitaria tanto individual como colectiva, profundamente
ligada a la memoriay a las practicas sociales del territorio.

Desde la subjetividad, los dispositivos creativos en verdad despertaron emociones, recuerdos
y vinculos que fueron mas alla del ejercicio investigativo y se entrelazaron con la vida
cotidianidad de los co-investigadores e investigador. EI compartir imagen y relatos
personales permitié el encontrarse con sentimientos de nostalgia, al igual que alegria,
fomentando el sentido de pertenecia desde lo comun, de esta manera los afectos se
convirtieron en parte fundamental de la investigacion, porque no solo aporta el eje productivo
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investigativo, sino que fortalece la union comunitaria, evidenciando que la sensibilidad es un
pilar importante en los procesos pedagdgicos y artisticos.

De tal manera, los laboratorios sensibles se convierten en un espacio donde cada voz tiene
un lugar, reconociendo que el saber no es exclusivo del investigador, sino que es producto de
las interacciones pedagégicas y artisticas. En este punto, lo educativo permitio que los co-
investigadores se reconozcan como guardianes de las memorias vivas, al ser habitantes
activos en la construccion colectiva de saberes comunitarios y culturales.

Un aspecto fundamental es la memoria que atravesé el proyecto de investigacion, desde la
construccidn teorica se pudo comprender el concepto, como lo sugiere Halbwachs (2005) la
memoria no es netamente individual, sino que se configura colectivamente en la interaccion
con los otros. A lo largo de los laboratorios sensibles, la memoria es un pilar de co-creacion,
evocando recuerdos de tradiciones, practicas cotidianas y saberes que estan unidas a la
familia y comunidad que al compartir resignifican la identidad de los participantes, al igual
que su vinculo con el territorio. Asi mismo, de acuerdo con Ricoeur (2000) se reconoce que
el recordar no es meramente un acto de reproducir, sino una accion de reconstruir testimonios
estéticos que refuerzan el sentido del recuerdo como acto creativo.

Las experiencias vividas durante la investigacion fortalecen y orientan los procesos de
creacion artistica. La culminacion conlleva al montaje de una instalacién artistica abierta a la
posibilidad de mdltiples transformaciones mediante las estrategias de mediacion y
colaboracion de los co-creadores en la muestra. La cual, estd lejos de centrarse en un
resultado final, ya que no existe un cierre definitivo, se visibilizan aspectos esenciales para
la construccidn creativa. De esa forma se identifican los intereses y saberes cotidianos de la
comunidad en la vereda Cacicazgo que se reconocen como experiencias estéticas sobre la
memoria y la identidad en el municipio de Suesca - Cundinamarca.

El proyecto cumpli6 con los fines investigativos y le ofrece a la comunidad un espacio para
reconocerse en sus memorias vivas, comprendiendo asi una via para reafirmar la vida e
identidad comunitaria del municipio en didlogo con las generaciones dandole lugar a la
transmision de conocimientos, experiencias territoriales y reflexiones propias de la
comunidad. En conclusion, los procesos de investigacion y creacién permiten la
comprension, apropiacion, y transformacion del territorio germinado desde las metaforas
visuales y narrativas. En ese sentido el proyecto logra fortalecer la educacion artistica, con
bases tedricas y pedagdgicas apropiadas por la comunidad.

Finalmente se pudo afirmar que la combinacion entre la teoria, la pedagogia y las artes dio
como resultado un proceso investigativo-creativo propio de la Investigacion Basada en las
Artes (IBA), donde los participantes tuvieron un papel importante como co-creadores de
experiencias pedagogicas y artisticas. La investigacion demuestra que los dispositivos
sensibles generan conocimiento y dan un valor a los relatos biograficos y visuales,
proyectados en la instalacién como parte de una memoria colectiva que retoma sus principios
comunitarios. De esta forma, la comunidad de Cacicazgo desde la investigacion-creacion
logra comprender la importancia de sus saberes y raices para asi reafirmar su sentido de
pertenecia y construccion de identidad cultural desde los procesos artisticos y educativos no
formales.
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