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CAPITULO 1
PRELIMINARES

1. Planteamiento del problema

Alo largo y ancho de sus regiones en Colombia se vive una amplia diversidad étnica, linglistica
y cultural, la mUsica presente en cada una de estas es el resultado del mestizaje de sus grupos
sociales, de la rica diversidad geogréafica y de un creciente dialogo con las manifestaciones del
mundo y es un distintivo de la gran diversidad del pais. Muchas de estas expresiones se
fomentan, fortalecen y reproducen a traves de la creacion de escuelas de musica en cada

municipio a nivel nacional bajo el modelo de educacion no formal.

Las escuelas de musica son producto de una alianza entre los municipios y departamentos del
territorio nacional con el Ministerio de cultura de Colombia que ya para el 2010 consolidaban
alrededor de 593 escuelas bajo el programa del plan nacional de musica para la convivencia.
Gracias a esto en la actualidad gran parte de los municipios del pais cuentan con escuelas de
formacion musical, donde se brinda acceso a educacién musical gratuita.

Sin embargo, no todas las escuelas dentro del pais cuentan con el mismo presupuesto y

capacidad adquisitiva para la inversion en infraestructura, formacion y produccion.

El programa de las escuelas de musica municipales esta enfocado en torno a practicas musicales
colectivas, conjuntos de musica tradicional, coros, orquestas infantiles y juveniles, bandas
sinfonicas y pelayeras e iniciacién musical en general. Este programa varia y depende de los

objetivos y alcances de cada municipio.

Por su formato instrumental, repertorio y tradicion, uno de los conjuntos musicales mas
explorados dentro del territorio nacional es el de banda sinfonica, segun la informacion recogida
por el Ministerio de Cultura:
Existen en la actualidad aproximadamente 897 bandas ubicadas en 713 municipios de
todos los departamentos, lo que equivale a que el 64% de los municipios existentes
tienen banda. De estas agrupaciones se estima que cerca del 80 % son juveniles e

infantiles (Consejo Nacional de Politica Econdmica y Social 2002. P.5).
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Dentro de este formato musical el clarinete es uno de los instrumentos mas importantes, ademas
de ser el mas numeroso dentro del conjunto. Por tanto, se considera que el clarinete es unos de
los instrumentos mas estudiados dentro de las escuelas de musica.

La formacion instrumental suele darse desde la formacion bandistica, los estudiantes realizan
su proceso de iniciacién al instrumento en conjunto con la agrupacion, donde no en todos los
casos se podré encontrar a un docente especializado para cada instrumento, si no, un docente

encargado de ensefiar varios instrumentos o todos.

Para esta iniciacion instrumental suelen usarse métodos como el Yamaha Advance, o las
cartillas distribuidas por el ministerio de cultura, donde se encuentran ejercicios Utiles para el
fortalecimiento de habilidades técnicas y musicales, sin embargo, para la iniciacion
instrumental se evidencia un escaso repertorio formativo enfocado en el clarinete con ritmos
colombianos, especialmente en contextos de musica de cdmara donde el estudiante aplique la

técnica y haga masica en el proceso.

A raiz de esto surge una pregunta ;Cémo introducir la musica colombiana en la formacion

inicial del clarinete?

Para dar solucién a este interrogante el presente trabajo propone la creacion de cinco obras en
ritmos tradicionales colombianos grado | para cuarteto de clarinetes en compafiia de una cartilla
de sugerencias metodoldgicas, interactuando con ayudas digitales, para facilitar el aprendizaje

y abordaje de las obras de forma progresiva.
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2. Objetivos del proyecto

2.1. Objetivo general:
Realizar una cartilla pedagdgica enfocada en la iniciacion instrumental por medio de
cinco obras de musica colombiana para cuarteto de clarinetes que contribuya en el

fortalecimiento de habilidades técnicas y musicales.

2.2.  Objetivos especificos:

o Componer cinco obras para cuarteto de clarinetes de nivel inicial, basadas en
ritmos tradicionales representativos de cinco ejes musicales de Colombia.

o Determinar las caracteristicas técnicas y metodoldgicas para el aprendizaje de las
cinco piezas de musica de camara.

o Disefiar una cartilla pedagdgica dirigida a estudiantes y maestros, que facilite el
abordaje de las cinco piezas para cuarteto de clarinetes.

o Generar repertorio colombiano para cuarteto de clarinetes aplicables a la

iniciacioén instrumental.
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3. Justificacion

La educacion musical en Colombia, dentro del marco de los municipios se encuentra ligada a
una red de escuelas de musica bajo el modelo de educacién no formal, estas se encuentran
fortalecidas y estructuradas por el ministerio de cultura, sin embargo, cada escuela depende no

solo de los auxilios de dicha entidad si no de su presupuesto propio, necesidades y alcances.

La realidad que afrontan muchos de los municipios donde el espacio y recursos no permite la
contratacion de docentes especializados para cada area de trabajo, da paso al fenémeno donde
una persona debe asumir mas de una funcién dentro de la escuela. Por ejemplo, el caso donde
un director debe hacerse cargo de dos o incluso todos los ejes de la iniciacion instrumental de
su agrupacion, donde es probable que necesite de material pedagogico y repertorio que lo ayude
en su labor, con ejercicios claros y ejemplos practicos para facilitar el proceso de ensefianza de

instrumentos que no domine por completo o en los que no se ha especializado.

Incluso en caso de contar con una planta de talleristas especializados, por las condiciones del
espacio y las propias condiciones laborales, las clases suelen impartirse de manera colectiva, y
de esta forma se encuentra la necesidad de incluir en las clases elementos desde el repertorio

gue permitan el fortalecimiento técnico individual dentro de la colectividad.

En su investigacion Valencia (2017) menciona que en el 2005 con el plan nacional de bandas
se crea el concepto de banda-escuela donde el repertorio cumple un papel fundamental en la
formacion; en una etapa inicial este repertorio cont6 con adaptaciones generalmente hechas por

el docente para poder realizar montajes con grupos heterogéneos de niveles y edades.

Posteriormente se introdujeron metodologias colectivas para el trabajo de banda como
Yamaha Advantage que consisten en la compilacion en un solo material de contenidos
de formacidn tedrica, gramatical y técnica instrumental, entre otros componentes, que
son abordados mediante el montaje de ejercicios y piezas musicales con nivel de

dificultad progresivo (Valencia, 2011).

Este modelo ha sido adaptado a diferentes niveles y agrupaciones dentro de las escuelas de

muasica.

El grupo de cdmara para la iniciacion instrumental se presenta como una herramienta que brinda

una vision tanto colectiva como individual del estudiante y que requiere entender al intérprete

10
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como miembro de un grupo, pero también como Unico protagonista de un rol en particular,
permitiendo atender con mayor claridad a las habilidades técnicas e interpretativas de cada
integrante, asi como sus habilidades para participar en un conjunto, por ejemplo, la banda.
Cada vez mas la musica de camara es enfatizada en las instituciones de educacion musical por
ser un formato flexible que puede exhibirse en grandes y pequefios espacios, llamativo para la
formacion de publicos. La cualificacion y crecientes escenarios de concurso de mdsica de
camara incluyen a las poblaciones infantiles y juveniles, con sus reglamentos incluyen obras de
contexto nacional.

Sin embargo, Quiroz et al. (2007) sostienen que «una perspectiva general acerca del repertorio
colombiano existente para este formato, y lo adecuado de este, deja entre ver una escasez de
composiciones y arreglos multi nivel, especialmente para los niveles primarios del
instrumento», ademas mencionan la pertinencia de un repertorio de cdmara que permita

trabajar, tanto al docente como al estudiante hacia el contexto cultural al cual pertenecen.

El autor de este proyecto encuentra tres problematicas principales alrededor de la mdsica de
camara y la iniciacién instrumental en clarinete.

e Lainiciacién instrumental impartida o no por docentes especializados en el instrumento,
necesita de la circulacion de material pedagogico que facilite la aplicacion de la técnica
instrumental y que ademas contribuya al fortalecimiento de la cultura nacional.

e Pese a su creciente inclusion dentro de las escuelas de formacion, la musica de caAmara
no suele ser aplicada en las etapas iniciales de la formacion instrumental.

e Se evidencia escases de repertorio nacional para ensambles de camara de clarinetes en

niveles iniciales.

Por tanto, se encuentra pertinente el disefio y adaptacion de ritmos colombianos a formatos y
niveles que se adecuen a los procesos instrumentales y permitan nutrir la formacion que se

realiza en las escuelas de muasica municipales.

Atendiendo a este contexto, este proyecto pretende aportar a la creacion de repertorio nacional
desde el formato de cuarteto de clarinetes para los niveles iniciales, a partir del ordenamiento
progresivo de piezas que aporten a la formacion instrumental y de una cartilla con estrategias

metodoldgicas que nutra el proceso de aprendizaje de los mismos.

11
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4. Antecedentes del proyecto

4.1. Antecedentes internos

El proyecto de grado realizado por Martinez Rojas, Milena Johana, ‘Adaptaciones y
arreglos de mdusica charranguera para cuarteto de clarinetes. Una propuesta a partir del
estudio de tres temas carrangueros del Tocayo Vargas’ se encamind en la busqueda de
una sonoridad especifica, la sonoridad de la "musica carranguera™ a través de arreglos
y adaptaciones pensados para un formato ajeno como lo es el cuarteto de clarinetes.
http://hdl.handle.net/20.500.12209/1459

4.2. Antecedentes externos

El trabajo de investigacion realizado por Eduard Quiroz y Daniel Sinza para la facultad
de educacion de la UNAC sobre ‘perspectivas de los maestros de clarinete y piano sobre
el Repertorio colombiano de Musica de Camara en niveles iniciales de la ciudad de
Medellin” (2017). En este se expone el estado de la mdsica de camara en Medellin
especialmente en niveles iniciales bajo la perspectiva de cuatro maestros de clarinete y
piano, pese a que esté dirigido a la ciudad de Medellin sirve para contextualizar el estado
de la musica de camara en el resto del pais y en cuyas conclusiones se encuentra que se
necesita y recomienda el aporte y creacion de repertorio adaptado al contexto
colombiano, no solo con fines académicos si no socio-culturales, siendo justamente lo
que este trabajo pretende, la creacion de repertorio apto para los niveles iniciales de un
conjunto de camara dirigido a un cuarteto de clarinetes.

El documento ‘grados de dificultad en repertorios bandisticos’ publicado por
Victoriano Valencia en el 2010 serd tomado como referencia del conjunto de niveles en
la estructuracion musical utilizado para identificar la coherencia y ordenamiento de los
repertorios que favorecen al desarrollo técnico interpretativo de una agrupacion en este
caso Banda Sinfdnica, pero que servirdn como guia para la creacién de parametros de
composicion y nivelacion que se adecuen a al conjunto de grupo de camara abordado

en este proyecto (cuarteto de clarinetes).

12
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CAPITULO 2
MARCO TEORICO

5. Marco teorico

El siguiente apartado referenciara las caracteristicas generales de las escuelas de formacion
musical municipales en Colombia para quienes esta dirigida la propuesta, ademas de realizar
un recorrido por los ejes musicales en los que estan enmarcados los cinco ritmos a trabajar, asi

como particularidades del instrumento y parametros compositivos.

5.1. Educacion no formal

El sistema educativo en Colombia estd enmarcado dentro de la ley 115 de 1994, donde se retinen
diferentes tipos de educacion y se enmarcan sus respectivas caracteristicas. Para la formulacion
de este proyecto el modelo educativo que se tiene en cuenta esta determinado por el capitulo 2
de la seccion cuarta “Educacion no formal” que tiene como eje la promocion y «el
perfeccionamiento de la persona humana, el conocimiento y la reafirmacion de los valores
nacionales, la capacitacion para el desempefio artesanal, artistico, recreacional, ocupacional y
técnico, la proteccién y aprovechamiento de los recursos naturales y la participacion ciudadana
y comunitaria.» (p. 11)

Dentro de los programas que pueden estar incluidos dentro del modelo de educacion no formal
se encuentran la formacion laboral en artes y oficios. Ademas, el estado colombiano segun dicta
también esta ley esta encargado de la promocion de los programas de educacion no formal.
Teniendo en cuenta estas caracteristicas los centros escogidos para la implementacidn de este
proyecto cumplen con estos requisitos al ser parte de los programas del estado de promocion

de la educacién no formal en el &mbito artistico.

5.2. Plan Nacional de musica para la convivencia (PNMC)

EI PNMC es un proyecto fomentado por el ministerio de cultura que tiene como objetivo central
«ampliar y fortalecer la practica, el conocimiento y el disfrute de la mdsica, e implementa dos
lineas de politica para promover el desarrollo musical del territorio». Dentro de estas dos lineas
se encuentra la musicalizacion de la ciudadania que se entiende como una apropiacion de lo
musical y que contribuye al crecimiento sensible creativo y expresivo de las personas.

ElI PNMC entiende la practica musical como un derecho cultural y es por esta razén que a partir

del 2003 promueve la «institucionalizacién de la actividad musical en el &mbito local» y lo
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realiza a través de la promocion, creacion y fortalecimiento de las escuelas de musica
municipales.
Para el PNMC un objetivo estratégico es la formacidn donde las escuelas musicales municipales
son eje y referencian tres lineas de accion de la siguiente manera:
 Consolidacion del proyecto pedagdgico y musical de las Escuelas de Musica:
Fortalecer pedagdgica, musical y culturalmente el proyecto de las Escuelas de MUsica,
mediante el apoyo a la estructuracion de programas de formacion, pertinentes,
coherentes, dindmicos, flexibles y de calidad, para las distintas practicas colectivas y
niveles.
* Fortalecimiento pedagdgico, musical y técnico de las practicas colectivas: Cualificar
los procesos creativos, técnicos, musicales y pedagogicos de las distintas practicas
colectivas, para aportar a la calidad interpretativa y a la dinamizacién y consolidacion
de un movimiento musical organizado, productivo y competitivo.
* Diversificacion de la oferta de formacion: Garantizar la calidad, ordenamiento y
complementacion de la formacion musical en el pais en las distintas modalidades,
niveles, practicas, formatos, grupos etarios y espacios territoriales, en la perspectiva

de una estructura sistémica.

5.3. Escuelas de musica municipales

5.3.1. Escuela de musica de Zipaquira

La escuela de masica del municipio de Zipaquira — Cundinamarca hace parte del instituto

municipal de cultura recreacion y deporte de Zipaquira (IMCRDZ) que:
Es la entidad pablica encargada de promover el Arte y la Cultura, fortaleciendo éstas areas
en sus diferentes manifestaciones, con el objetivo de consolidar una Zipaquira mejor para
todos y la felicidad de sus habitantes. También se constituye como un ente administrador
de escenarios Culturales. El Instituto en cuanto a Cultura se divide en diferentes areas
misionales y una administrativa, encargadas de operar los diferentes programas y
escenarios: Arte, Cultura, Escuelas de Formacion, administracion y mantenimiento de

escenarios culturales de la ciudad. (https://www.imcrdz.com/cultura/)

Dentro de las escuelas de formacidn existe el area de musica y el area de banda sinfonica que
enmarca los procesos especificos relacionados con el aprendizaje de instrumentos propios de
esta agrupacion.

El area de musica de las escuelas de formacion del IMCRDZ esta conformada por cinco grupos

(cuerdas frotadas, piano, canto, bateria, ensambles) con formadores especificos en cada una de
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las areas y para cada uno de los instrumentos, se incluyen instrumentos como Flauta, Clarinete,
Oboe, Saxofén, Trompeta, Corno francés, Trombon, Tuba entre otros.

El &rea de Clarinete, actualmente cuenta con tres procesos principales, infantil, juvenil y adultos
con un total de veintidos estudiantes con edades entre los 9 y 69 afios y quienes reciben clases

de instrumento semanalmente y participan en las diferentes agrupaciones del instituto.

5.3.2. Escuela de musica de Chia

La escuela de musica del municipio de Chia — Cundinamarca estd enmarcada dentro de la
direccion de cultura que a su vez hace parte de la secretaria de desarrollo social del municipio.
Cuenta con talleres de formacion en diferentes instrumentos y su misién es «Promover espacios
de formacion artistica y cultural de calidad que contribuyan al desarrollo integral y al
fortalecimiento de las diversas expresiones y manifestaciones artisticas de los habitantes del
municipio de Chia.»

Dentro de los objetivos especificos de la escuela se encuentra la adquisicidén de conocimientos,
habilidades, destrezas, actitudes y disposiciones en los diferentes contextos artisticos que se
ofrecen. Dentro de la escuela de formacion cultural se incluyen las artes plasticas, el teatro, la
danza entre otras disciplinas aparte de la musica; y cuenta adicionalmente con cuatro talleres
de educacién formal (artes escénicas, escrituras creativas, artes plasticas, Arte danzario). El
resto de talleres incluyendo la escuela de musica se enmarca dentro de la educacion no formal.
En la actualidad la escuela de clarinete cuenta con dos docentes quienes dictan talleres
enfocados al instrumento con estudiantes entre los 7 y 50 afios de edad en los niveles iniciacion,
intermedio y avanzado, y nutren las diferentes agrupaciones representativas de la casa de la
cultura incluyendo: bandas sinfdnicas, orquestas sinfénicas, orquestas tropicales, camerata

entre otras.

5.4. Elclarinete
El clarinete es uno delos instrumentos mas conocidos e interpretados en el mundo, encuentra
sus antecedentes en la antigua Mesopotamia, en mosaicos que datan de al menos tres mil afios
antes de cristo, Segun Mufioz (2009) “Historia del clarinete”
Para tener claro la linea de antecesores del clarinete se toma a los instrumentos formados
por un tubo y que como forma de produccién de aire utilizan una lengueta simple de
madera (cafia) que ejerce una vibracion que produce el sonido. Gracias a la literatura e

incluso a las partituras musicales se sabe que el antecesor directo del clarinete es un
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instrumento usado en Francia durante el siglo XV y XVI conocido como “Chalumeau”.

(p-2)
Chalumeau fue el punto de partida a partir del cual Johann Denner, fabricante de instrumentos,
consigue el “clarinete” hacia 1690 tras varias reformas de aquel instrumento, entre las cuales
se destaca el sistema de embocadura sacando la lengleta del interior del instrumento y
disefiando una boquilla que permitiera sujetarla mediante un cordon. Se amplié la tesitura del
instrumento hacia lo agudo mediante el mecanismo de una llave en forma de palanca, la primera
Ilave de registro, surgiendo no octavas como se esperaba (similares a las de la flauta o el oboe)
si no, doceavas fundamentales, a este instrumento con estas caracteristicas se le dio el nombre
de “clarino”.
A partir de esto el clarino sufrié varias modificaciones, seguin Peris Dosaigues, SP. (2019) se
produjeron una serie de avances y mejoras en la evolucién del clarinete, como el afiadido del
numero de llaves que permitieron hacer del clarinete un instrumento con mayores posibilidades
técnicas; en la actualidad se conocen dos sistemas de construccion del clarinete, el sistema
francés y el sistema aleman, «Los dos sistemas parten del clarinete de I. Muller, con su nueva
disposicion de la boquilla, con la creacion de la abrazadera metélica eliminando el cordon para
sujetar la lenguieta, la fabricacion de las zapatillas de piel para un mayor sellado de los orificios
y una mejor disposicion de las llaves.» (Peris Dosaigies, SP. 2019 p.20)
Ya en 1844 con la aparicion del nuevo clarinete patentado por Buffet-Klosé, el instrumento
tomo caminos diferentes, creando con ello dos tipos de construccion (Vercher, 1983). Grandes
compositores como Joseph Haydn y J. Stamitz empiezan a incluir al clarinete en formatos de
musica de cdmara y como solista y luego W.A Mozart lo incluy6 en la mayor parte de su musica
instrumental y dperas.

5.4.1. Familia del clarinete
La familia del clarinete consta de 7 instrumentos: clarinete piccolo, clarinete soprano en Si
bemol, clarinete en La, clarinete contralto, corno di bassetto, clarinete Bajo y clarinete
contrabajo. Todos los clarinetes tienen el mismo sistema de digitacion los clarinetistas pueden
tocar todos los instrumentos de la familia, independientemente de su tamafio o transposicion.
(Adler, 2006) Generalmente se les escribe de igual manera, con algunas excepciones como el
clarinete bajo y contrabajo a los que en ocasiones se les escribe en clave de fa en cuarta linea.
Se pueden encontrar diversas propuestas de formato conformadas mayoritariamente por
instrumentos de la familia del clarinete, el mas frecuente es el “cuarteto” que consta de clarinete
bajo, 2 clarinetes sopranos y clarinete piccolo. Otro formato bastante explorado es el coro de

clarinetes que incluye a la mayoria de instrumentos pertenecientes a la familia del clarinete. Sin
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embargo, actualmente acceder a instrumentos menos comunes como el clarinete bajo,
contrabajo, corno di bassetto y clarinete alto, es una dificultad debido a su costo elevado y su

poca popularidad, ya que su uso no es esencial en las agrupaciones vigentes (Panadero, 2019).

Imagen 1 digitaciones del clarinete.
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Fuente: https://www.el-atril.com/Fichas/tablaturas/Clarinete/Posiciones.htm

5.4.2. Elclarinete en Colombia

El ingreso del clarinete al pais no es muy claro, sin embargo, se poseen registros antiguos en
donde se hablaba del uso del clarinete en bandas militares las cuales representaban a gran parte
de Ameérica Latina (clarinete: un viaje de lo clasico a lo popular, s. f.) y con los afios se fue
incorporando al folclor colombiano remplazando a las gaitas y chirimias.

Para el siglo XX con la influencia del auge de la musica para Big Band estadounidense, se
empez0 a usar el clarinete como protagonista, de la mano de grandes compositores como Lucho
BermUdez y Pacho Galan entre otros, estos lograron la difusién a nivel internacional y nacional
de un gran namero de ritmos colombianos como lo son la cumbia, el porro y el merecumbé, y
fueron un medio importante para la difusion de las musicas de la costa Atlantica Colombiana
al centro del pais donde se escuchaban pasillos, bambucos y danzas.

De esta musica se han realizado multiples adaptaciones a diferentes formatos, siendo obras que

aun pertenecen al repertorio de conciertos, no solo de musica popular sino maultiples

adaptaciones a formatos de orquesta sinfénica, banda sinfénica, musica de caAmara, entre otros.

17



Luisa Fernanda Abril pefia
Viaja por Colombia a través del cuarteto, cinco piezas para cuarteto de clarinetes nivel inicial.

5.5. MduUsica de camara
Existen diferentes definiciones sobre lo que podemos entender como musica de cdmara, y es
que este género permite una amplia serie de interpretaciones que varian desde los diversos
formatos hasta los distintos tipos de espacios donde se ejecuta. A pesar de las diferencias es

posible encontrar caracteristicas comunes en las distintas definiciones disponibles.

El diccionario Oxford de la musica (2008) relaciona la musica de cdAmara con musica hecha
para un pequefio ensamble que se ejecuta tradicionalmente para una audiencia privada o en el
caso de la presencia de un publico se interpreta en un recinto pequefio, se referencia que el
formato que cumple con las condiciones de musica de camara varia de entre dos a diez
interpretes excluyendo la musica para solistas y la musica para el despliegue virtuosisimo que
ocurre en la gran sala de conciertos, aun cuando en esta tan solo intervengan unos pocos

instrumentos.

Otros autores varian en las definiciones, Salas (2005) va més alld y define a la musica de cdmara
como «aquella musica sin contenido extra musical, concebida para un conjunto reducido, menos
de nueve, en general de instrumentos, que posea un caracter intimista, un tejido
contrapuntistico, un ejecutante por parte y un contraste entre los elementos.» (p.13) reduciendo
las posibilidades del formato y excluyendo formatos instrumentales que no puedan ofrecer una

variedad timbrica como duetos de violin o piano.

5.5.1. Antecedentes de la musica de camara
Los origenes del género datan desde las practicas vocales presentes durante la edad media y el
renacimiento donde poco a poco se introdujeron instrumentos que reemplazaban o doblaban las
voces y se incorporaban con la idea de permitir a las personas que no cantaban participar en la
labor musical, esta tradicion se esparcio por toda Europa y llegé hasta Inglaterra donde los

consorts de violas tomaron especial relevancia y adquirieron nuevas caracteristicas y repertorio.

Durante el periodo barroco se desvanecio la mezcla entre voces e instrumentos dando lugar a
dos formatos aparte (vocal e instrumental) y creando nuevos géneros como la “sonata a solo” y
la “trio sonata” que se interpretaban en las cortes por musicos profesionales debido a su alta
dificultad técnica; a su vez la clase media demostro profundo interés por las practicas musicales
domésticas y las posibilidades instrumentales que permitian la interpretacion de estos géneros

con pocos ejecutantes. Los instrumentos de cuerda y viento se popularizaron en todo Europa y
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la forma de escritura de estos géneros permitia que fueran interpretados en variados formatos

de acuerdo a las posibilidades de los intérpretes.

Pero fue hasta el clasicismo donde la aparicion del piano y el cuarteto de cuerdas permitié una
gran expansion y profesionalizacion del género y es considerado por muchos como parte del

esplendor de la mdsica de cdmara (Latham, 2008).

Ademas de la practica musical, la experiencia de musica de cdmara como lo referencia
Izquierdo (2013) es una herramienta para la adquisicion de habilidades musicales ya que
permite a los interpretes adquirir el papel de director y a la vez poner en practica aspectos

técnicos y musicales.

La masica de camara es una herramienta para el desarrollo del oido musical, permitiendo el
trabajo de elementos fundamentales como la afinacion, la sonoridad de un conjunto y la
capacidad del individuo de tener un papel activo en la ejecucién mientras escucha a los otros
miembros del ensamble, herramientas que solo se pueden adquirir a través de la practica en
conjunto.
5.5.2. Antecedentes del ensamble de clarinetes

El ensamble de clarinetes es una agrupacion musical conformada por varios clarinetes de
diferentes registros, desde el clarinete bajo hasta el clarinete sopranino; la cantidad de miembros
varia desde 3 hasta 40 miembros que incluyen a su vez trios, cuartetos y quintetos de clarinetes.
El cuarteto de clarinetes esta conformado cominmente por tres clarinetes sopranos en Si bemol
y un clarinete bajo. Sin embargo, este formato puede variar segun el gusto y posibilidades de
los participantes. Los primeros registros que se tienen sobre musica compuesta para cuarteto de
clarinetes datan del siglo XIX, sin embargo, compositores como Mozart y Stadler ya
anticipaban los ensambles con sus trabajos para clarinetes y Corno di bassetto (un clarinete
afinado en fa) (Pike, 1969).

A medida que el sistema Boehm avanzaba el clarinete gané fama y asi mismo los ensambles se
popularizaron. En la Alemania del siglo XIX, los clarinetistas comenzaron a formar ensambles
de clarinetes para interpretar muasica de camara y sinfénica. Fue en este contexto donde

surgieron los primeros arreglos para ensamble de clarinetes.
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Durante la década de los cincuentas en Estados Unidos segun Pike (1969) los denominados
clarinet choirs fueron implementados por muchos pedagogos referenciandolos en un principio
como familia, luego ensamble y finalmente como coro de clarinetes que sefialaban un aumento
en el nimero de integrantes, estos ensambles se popularizaron y se incorporaron a las bandas
donde cumplian una funcion similar a la de las cuerdas en una orquesta, en algunos casos
guiados por la figura de cuarteto de clarinetes que a su vez imitaba al cuarteto de cuerdas
tradicional.

5.5.3. Antecedentes de ensambles de clarinete en Colombia

En la actualidad, el ensamble de clarinetes es una agrupacién muy popular en todo el mundo, y
existen numerosos arreglos y obras originales escritas para esta formacién. Sin embargo, en
Colombia los primeros registros de ensambles de clarinete segin Panadero (2020) se evidencian
apenas hasta la década de los noventas donde el clarinetista y compositor Herndn Dario
Gutiérrez conforma el “Cuarteto de Clarinetes Ebano” que es el primer ensamble conocido. A
partir de este ensamble en Colombia se crean diversos ensambles sobretodo cuartetos de
clarinete que a lo largo de los afios han tenido importantes representaciones y reconocimientos

a nivel nacional e internacional, algunos de estos ensambles son:

. Cuarteto de clarinetes Palo Negro

. Cuarteto de clarinetes Ebano

. Ensamble de clarinetes de la Universidad de Caldas
. Cuarteto Clarinnova

. Cuarteto de clarinetes Caria Brava

. Cuarteto Vientos y Pastos

. Cuarteto Colombiano de clarinetes

. Coro de clarinetes de la Universidad Distrital

. Cuarteto de clarinetes de Bogota

La amplia representacion de diversos géneros e incluso musicas inéditas permite al formato su
popularizacién a lo largo del territorio nacional y la participacién en concursos de formato libre

o de musica de camara, asi lo referencia:
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Actualmente en Colombia, las agrupaciones que exploran los diferentes formatos para
clarinete tienen cada vez mas visibilidad, especialmente en los concursos mas destacados
de masica andina colombiana, dentro de los que se encuentran: Festival Hato Viejo

Cotrafa, Concurso Nacional del Pasillo y Festival Mono Nufiez (Panadero, 2020, p11.)

A pesar de su actual popularidad el formato de ensamble de clarinetes en Colombia tiene poca
masica grabada y escasas partituras publicadas formalmente dificultando el acceso a estos

materiales.

5.6. Parametros para la composicion de obras grado uno

El ministerio de cultura bajo el PNMC promovié la creacion y circulacion de material
pedagdgico, asi en el 2004 el compositor y arreglista colombiano victoriano Valencia creo una
cartilla llamada “pitos y tambores. Cartilla de iniciacion musical basada en ritmos tradicionales
de Colombia”. Esta cartilla presenta una serie de parametros compositivos de ritmos
tradicionales que funcionan como lineamientos para la ensefianza y la practica de algunos
ritmos tradicionales colombianos.

Posteriormente el compositor estandarizaria el proceso de creacion a través de una investigacion
basada en el sistema de gradacion estadounidense de la American Band College Music Grading
Chart adaptando este al contexto colombiano y dando como resultado una serie de parametros
en distintos niveles de dificultad ampliamente usados en el territorio nacional que se muestran

a continuacion:

Tabla # 1 Grados De Dificultad En Repertorios Bandisticos En El Contexto Colombiano

NIVEL ASPECTOS | ALCANCES GRADO 1

Formato
TIMBRICO

Flauta, Oboe (opcional), Fagot (opcional), Clarinete en Bb,
Clarinete Bajo (opcional), Saxofdn alto, Saxofén tenor,
Saxofon Baritono (opcional). Trompeta, Corno (opcional),
Tromboén, Eufonio, Tuba. Timbales (2), Teclado (Glock. o
Xil.), Platillos, Redoblante, Bombo, pequefia percusion,
percusion colombiana y latina.

Hacia el final divisi en Flautas, Clarinetes, Saxofén Alto,
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Trompetas, Cornos, Trombones,

Eufonios. Sin diferenciacion de roles.

Caracteris Compas de 2, 3 y 4 pulsos. Division binaria. No cambio
ticas de compas. No divisionesirregulares. Posible division
métricas ternaria en zonas de influencia de géneros ternarios (6/8).
Ademaés de lo anterior: Evitar en vientos notas repetidas con
RITMO_ valores menores. Contratiempo de negras y de corcheas (en
METRICO Figuracion tempo moderado).
Sincopa interna (dentro del compas) antecedida de ataque a
tiempo. Sincopa centraltambién con ataque desde el primer
pulso. Ver anexo.
La figuracion en percusiones puede ser, comparativamente,
mas compleja (observargrado 2
para vientos)
Tempo Tempos moderados (60 a 120 b.p.m.) depende de figuracion.
Tempos estables.
Intervalica Grados conjuntos (intervalica preponderante). Saltos de
terceras y cuartas. Saltos dequinta.
MELODICO Otros saltos posibles entre frases distintas.
Relacion Contexto diatonico. Disefios basados en notas del acorde y
escala- notas de aproximaciondiaténica. En menor proporcion
acorde tensiones: T6, T9, T11 (Xm)
Extension Dado por registro. Se recomienda no exceder 82 dentro de la
frase.
Sistema Tonalidades mayores (Bb, F, Eb). Modos relativos.
Cromatismos limitados.
ARMONICO Acdrdica Triadas y séptima de dominante.
Tonalidad: I - IV - V(7). También IIm
Funcionalida | (subdominante) y VIm (ténica). Hacia el final
d V7secundarios de IV y de V.

Modalidad: Modos diaténicos. Armonia estatica. Relaciones
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binarias de acordes.

Melodia y acompafiamiento. Tipos de acompafiamiento:

Roles percusivo - ritmo armoénico - armonico. Inicialmente dos
roles: Melodia y back percusivo, o back arménico y back
TEXTURA percusivo (el profesor toca la melodia). Luego tres: melodia,
Y background (incluido bajo)y percusion.
ORQUESTA Background, bajo y percusion en funcion de bases.
CION Densidad Lineas al unisono y eventuales divisi.
armonica
Densidad Concertado. Roles por familias. Roles por grupos
timbrica instrumentales. No solos.
Dinamicas p - mf - f. Crescendo - decrescendo
Picado simple - ligado. Acento.
TECNI Avrticulacion Percusion: ataque simple. Timbales: Dos notas (no
CO ess cambio). Redoblante: normal, redoble(rebote), on rim
EXPRE (aro o0 vaso). Bombo: abierto (normal), apagado. Platos:
SIVO choque (normal),cerrado, friccion.
Estructura Formas binarias, ternarias y circulares de pequefia extension.
FORMAL Forma cancion. Formas de
géneros colombianos. Introducciones y codas. Temay
variaciones
Duracion 1 minuto (méax. 1:30)

Fuente: Grados de dificultad en repertorios bandisticos una propuesta para el

contexto colombiano.

Para propositos de este proyecto se adaptaron estos parametros de banda a cuarteto de clarinetes

nivel inicial, teniendo en cuenta las caracteristicas del contexto. Estos son los elementos que

determinaran las posibilidades técnicas a interpretativas dentro de las composiciones.

Es importante mencionar que la base para las composiciones se encuentra dentro de los

parametros del grado 1 sin embargo, ya que estas composiciones tienen como objetivo aumentar
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progresivamente la dificultad y elementos de las piezas, es posible que algunos de estos

elementos se omitan.

Tabla # 2 grados de dificultad para cuartetos de clarinete nivel inicial

NIVEL ASPECTOS ALCANCES
TIMBRICO Formato Tres (3) clarinetes en Si bemol y un (1)
clarinete bajo
Registros s
R B B I B ‘
RITMO- Figuracion Uso de figuracion entre redonda y corchea y sus
METRICO silencios correspondientes.
Sincopa interna antecedida de ataque a tiempo.
La figuracion en el bajo puede ser, ligeramente
mas compleja que la de los demas clarinetes.
Tempo Tempos moderados entre (60 y 120 b.p.m).
Si el tempo excede los 120 b.p.m la figuracion,
tonalidad e intervalica deben ser sencillos.
Caracteristicas | Compas de 2, 3y 4 pulsos.
meétricas No cambio de compas.
No divisiones irregulares
Posible divisién ternaria donde el género lo
requiera (6/8)
MELODICO Intervalica Se debe priorizar sobre los grados conjuntos, se

permiten saltos de terceras, cuartas y quintas.

Evitar saltos mayores a excepcion del bajo.

Relacion escala-

Contexto diatonico, al menos que el género

acorde requiera otro.
Procurar el uso de notas del acorde y notas de
aproximacion diatonica.

Extension La extension no debe exceder la 8va dentro de

la frase.
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ARMONICO Sistema Tonalidades mayores (C, D, F 0 G). modos
relativos. Limitar cromatismos
Acérdica Triadas y séptima dominante
Funcionalidad Priorizar entre tonalidad: I — IV —V (7).
Se puede hacer uso de IIm (subdominante) y
VIm (t6nica).
TEXTURAY Roles Melodia: se sugiere repartir la melodia entre
ORQUESTACION todas las voces.
Acompafiamiento: Principalmente en el bajo, o
repartidos entre las voces de clarinete soprano.
Densidad Lineas al unisono y Divisi.
armonica
Densidad Concertado, solos sencillos.
timbrica
TECNICO Dinamicas P- Mf- F. crescendo y decrescendo.
EXPRESIVO Mp y Mf con poca frecuencia.
Generar contrastes entre dindmicas.
Articulaciones Simple, picado, ligado, acento. Eventualmente
articulaces entre ambas, teniendo en cuenta la
velocidad y dificultad de las frases.
Efectos emision | No.
y mecanismos
FORMAL Estructura Formas Binarias, ternarias y circulares de
pequefia extension, respetando las formas de
cada género.
Duracion 1 minuto (méximo. 2).

Fuente: elaboracion propia
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5.7. Territorios sonoros de Colombia

Colombia es un pais inmensamente amplio en lo que a territorios musicales corresponde donde
conviven una gran variedad de géneros musicales tradicionales y representativos que se
difunden y expanden independientemente del estado, sin embargo, es claro que estas musicas
regionales y tradicionales no compiten frente a las denominadas musicas comerciales y es ahi
cuando el estado mediante su intervencion promueve la diversidad cultural del pais. Por este
motivo la caracterizacion que el estado realiza de los denominados ejes de las musicas
tradicionales son un referente fundamental para la comprension y clasificacion de las musicas
presentes a lo largo del territorio nacional.

En el 2003 durante la realizacion de los “lineamientos de escuela de musica tradicional”, donde
participaron agentes representativos de las masicas regionales de todo el pais y ademas se
Ilevaron a cabo consultas y se estimul la participacidn de cultores de las masicas tradicionales;
se identificaron once ejes musicales descritos entonces en el plan nacional de musica para la
convivencia que « dan una perspectiva de los contextos y funciones sociales, los elementos
musicales y las realidades simbolicas de las practicas musicales» (PNMC, 2003)

Los territorios sonoros corresponden a:

1. MUSICAS CARIBE ORIENTAL (Conjuntos de acordedn y cuerdas y otros)

Guajira, Cesar y Magdalena.

2. MUSICAS CARIBE OCCIDENTAL

(Conjuntos de Gaitas Largas y Cortas, Millo, Baile Cantao, Tambora y Bandas tipo pelayera)
Atlantico, Bolivar, Sucre y Cérdoba.

3. MUSICAS ISLENAS (Conjuntos tipicos de mandolina o violin)

San Andrés y Providencia

4. MUSICAS PACIFICO NORTE (Chirimias Chocoana y Cantos Tradicionales)

Choco

5. MUSICAS PACIFICO SUR (Conjuntos de Marimba, Arrullo y Cantos Tradicionales)
Litoral Pacifico del Valle, Cauca y Narifio.

6. MUSICAS ANDINAS SUR-OCCIDENTE (Bandas de flautas, Conjuntos de cuerdas
andinas, Conjuntos de masicas surefias).

Cauca, Narifio y Occidente del Putumayo.

7. MUSICAS ANDINAS CENTRO-SUR (Conjuntos de Rajalefia, Dlo-Trio Vocal
instrumental).

Huilay Tolima.
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8. MUSICAS ANDINAS CENTRO-ORIENTE (Conjuntos de Torbellino y Guabina,
Conjunto carranguero).

Norte de Santander, Santander, Boyaca y Cundinamarca.

9. MUSICAS ANDINAS NOR-OCCIDENTE (Trio instrumental Andino, Estudiantina,
Duo-Trio vocal instrumental y otros).

Valle, Antioquia, Quindio, Risaralda y Caldas.

10.  MUSICAS LLANERAS (Conjuntos llaneros de arpa y bandola).

Vichada, Arauca, Guaviare, Meta, Casanare y Oriente de Cundinamarca y Boyaca.

11.  MUSICAS DE FRONTERA (Murgas, Conjuntos campesinos — merengue andino)

Caqueta, Amazonas, Putumayo, Guaviare, Vaupés y Guainia.

Imagen 2 Ejes musicales de Colombia

Islero Andino Centro-oriental
Caribe Oriental Andino Nor-occidental
Caribe Occidental Andino Centro-sur
Pacifico Norte Andino Sur-occidental
Pacifico Sur Valles Interandinos*

- Llanero - De Frontera / Amazénico

* Este eje musical no se haya contemplado en la“Cartilla de prdcticas musicales” del Centro
de Documentacion Musical de la Biblioteca Nacional, sin embargo si se considera en “Mui-
sicas y prdcticas sonoras en el Pacifico afrocolombiano” (Editorial Pontifica Universidad Jave-
riana).

Para la realizacion de este proyecto se elaboraron cinco obras basadas en ritmos tradicionales
pertenecientes a cuatro ejes musicales diferentes, dos del centro andino oriental con el objetivo
de explorar musicas de laregion a la que pertenecen las escuelas donde sera aplicado el proyecto
y tres obras que pertenecen al eje llanero, eje pacifico sur y eje caribe occidental.
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Estos ritmos representativos cuentan con caracteristicas estructurales y musicales especificas

gue se enumeraran a continuacion:

5.7.1. Eje musical andino centro- oriente

Las masicas andinas del centro oriente es un eje que recoge parte de lo que se denomina como
region andina (una de las seis regiones naturales de Colombia).
La diversidad geogréafica proporcionada por las cordilleras es inmensa, y abundan en ella
diferentes tipos de relieve como cafiones, valles y mesetas; asi como diferentes tipos de
vegetacion, climas y fauna (Ministerio de comercio industria y turismo). La variacion de estas
particularidades incluyendo la flora y la fauna depende principalmente del clima, que a su vez
estd influenciado por la altitud donde se encuentra el territorio, variando segun el instituto
geografico Agustin Codazzi (IGAC) entre los 1500 y 5000 m de altura (Narvaez, 2001).
De la misma manera que la geografia las caracteristicas socioculturales del eje musical varia
dependiendo de la zona a la que se haga referencia incluyendo lo que se podria denominar como
grupos sub-culturales como los rolos, cundiboyacenses, boyacenses o santandereano, quienes
corresponden a una zona geografica determinada e influenciada por ciertas costumbres
arraigadas a través de las tradiciones locales. La musica que se extiende a lo largo del territorio
también posee variaciones e incluso se interpreta de maneras diferentes en cada una de lo que
podemos considerar sub regiones, sin embargo, es posible encontrar ritmos principales que son
eje de la musica andina a lo largo de esta zona del territorio como son: pasillo, la guabina, el
bambuco, el vals criollo, el torbellino, la carranga, la carrilera, la guascay la parranda (Candelo,
2014).
Estos generos musicales estan influenciados por las costumbres de cada region que a su vez
fueron consecuencia del mestizaje dado durante siglos.
En las manifestaciones de cultura que podemos encontrar como danza, mdsica,
gastronomia, mitos y leyendas, artesanias entre otras, son visibles las mezclas entre lo
indigena, africano y europeo que se encontraron desde los primeros encuentros en el

siglo XV y aun hoy se siguen nutriendo y enriqueciendo. (Alfonso et al., 2017, p.17)
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Imagen 3 Eje musical andino centro - oriente.

* Tunjs

BoguiDC,

Fuente: http://sena-musical.blogspot.com/2015/03/los-ejes-musicales-de-colombia.html

5.7.1.1. La Guabina

La guabina es un género musical tradicional folclérico de la region andina colombiana,
especialmente de los departamentos de Boyacd, Huila, Tolima y especialmente de los
santanderes (Arboleda, 2022).

Algunos autores referencian su origen en el siglo XV1I sin embargo otros como Romero (2013)
lo hace a partir de finales del siglo XVIII, resaltando la estrecha relacion del género con las

tradiciones indigenas y campesinas, junto a una tradicion musical europea marcada.

La guabina en sus inicios fue interpretada por un grupo de voces femeninas y
acompariado de los instrumentos de cuerda tipicos de la region. Hoy en dia, La Guabina
no solo esta limitada a la interpretacion vocal instrumental, sino también se encuentra

dentro de formatos instrumentales. (Martinez, 2013, p. 28)

La instrumentacion tipica del género consta de Guitarra y tiple acompafados de diferentes
instrumentos de percusion que varian dependiendo de la regidn y las caracteristicas de la
Guabina teniendo en cuenta sus tres variables La Guabina Cundiboyacense, la Guabina
Tolimense y la Guabina Santandereana o Guabina Velefia. Martinez (2019) incluso referencia
instrumentos de viento «el tiple, el requinto, la flauta traversa de cafia, la esterilla, la carraca, el

quiribillo, la zambomba y el chucho.» mientras que Romero (2013) dice «El formato
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instrumental tradicional, es guitarra, tiple, requinto y bandola en algunas ocasiones acompafiado

con instrumentos de percusion tradicionales, como el chucho o el guache»

Durante el siglo XIX la guabina fue considerada un “baile populachero de baja calafia” e incluso
fue perseguido por su particular forma de bailar (de pareja cogida) y las tematicas de las letras,
atrevidas para la época. (L6pez, 2000)

Debido a su procedencia estrechamente relacionada con el vals europeo, cuenta con una métrica
de 3/4 donde la mayoria de la figuracion corresponde a blancas, negras y pares de corcheas. Se
caracteriza por tener un caracter tético y no existe, a diferencia de otros géneros como el pasillo,

un ritmo estandarizado para los finales de frase.

En la Guabina segiin Romero (2013) existen diferentes motivos ritmicos caracteristicos de cada

una de las partes de la siguiente manera:

Imagen 4 motivos ritmicos de la Guabina

INICIO SECCIONES INTERMEDIAS

1
1 3
"y S : B
2 L S e :
v+ ot

Fuente: Romero (2013)

Aunqgue no existe una forma musical estandarizada para el género, durante su proceso histérico
es comun encontrar muchas guabinas con una forma binaria de A (16 compases) y B (16
compases), sin embargo, también existen las Guabinas a tres partes; en su forma més tradicional
es comun encontrar armonias simples, tonales que varian entre Tonica subdominante y

Dominante (Romero 2013).
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5.7.1.2. Pasillo

La historia del pasillo esta estrechamente enmarcada con la de su antecesor el vals europeo,
Abadia (1996) data su origen hacia el afio 1800 presente en los salones europeos que buscaban
una danza diferente a los bambucos y torbellinos que estaban en ambientes més “plebeyos”, asi
y en un intento por imitar patrones culturales europeos se adopté el vals. A mediados del siglo
XI1X ya se conocia la terminologia de vals nacional, valse colombiano e incluso valse cachaco
y mas tarde adquirié su nombre de pasillo debido a la singular forma como se bailaba dando
pequefos pasos.

Segun Ocampo (2002) el pasillo se convirtié en el ritmo de moda de los compositores
colombianos durante el periodo de transicion del siglo XIX al XX; era el mé&s solicitado por los
jovenes y el mas escuchado en las tertulias santaferenas a estilo de “Rondinela”, “La Gata
Golosa”, “Patasdilo” y otras.

Las formas del pasillo varian, pero se pueden agrupar en dos grupos importantes, segin Ruiz
(2008) el pasillo fiestero, de caracter instrumental, y reconocido de esta forma por estar presente
en las fiestas de los pueblos y celebraciones religiosas; y el pasillo lento, vocal o instrumental
atribuido a las serenatas o reuniones sociales.

Entre los instrumentos mas usados para la interpretacion del género «se encuentran los trios de
cuerda (guitarra, tiple y bandola), las estudiantinas (con el trio de cuerdas e instrumentos de
percusion como tambora, chucho, cucharas, entre otros) y las bandas de mdusicos con
instrumentos de viento» (Ruiz, 2008)

La métrica del pasillo esta escrita en 3/4 y segin Montalvo y Pérez (2006) se encuentran los

siguientes patrones ritmicos representativos:

Imagen 5 Estructuras ritmicas repetitivas en el pasillo colombiano

Estructura
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trperrd

Fuente: Montalvo y Pérez, 2006

5.7.2. Eje musical pacifico sur

El eje musical pacifico sur colombiano corresponde a un territorio que incluye el departamento
del chocé y la franja comprendida entre la cordillera occidental y el océano pacifico del que
recibe su nombre. Su longitud es de mil trecientos metros e incluye los departamentos de Cauca,
valle del cauca y Narifio (Tascén, 2014). Es una region que se caracteriza por tener una amplia
riqueza ecoldgica, hidrografica, minera y natural, posee un clima tropical hiUmedo de selva en
la mayoria de su territorio. Sus actividades econdmicas principales estan ligadas a la
explotacion de los recursos naturales presentes.

Segun Uribe (2000) la region esta influenciada por fuertes antecedentes de esclavitud realizada
por los espafioles durante el siglo XVI. La lucha contra la esclavitud, asi como la fuga de los
esclavos y la aparicion de los palenques constituirian la identidad cultural de la region a través
segun Portes (1985) de un «mestizaje y mulataje cultural producido por los procesos de
colonizacion». Las culturas africanas presentes en la region ademas del aporte genético
contribuyeron con sus ritmos, ritos, valores y creencias que inclusive son persistentes hoy en
dia (Tascon, 2014).

Parte de los genéros musicales mas importantes de la region son masicas tradicionales como
las musicas de marimba de chonta (currulao, juga, bunde) y las musicas en formato de chirimia
chocoana (tamborito, abozao, levantapolvo) que incluyen instrumentos propios de la region
elaborados muchas veces con maderas y elementos locales.

La diversidad cultural de la region esta ligada a la biodiversidad presente a lo largo del territorio
y al espiritu de conservacion que existe alli, Escobar (1996) menciona que la biodiversidad
incluye principios locales como la autonomia, la identidad y el conocimiento y se relaciona de
manera integral con las practicas colectivas. De esta manera podemos comprender de una forma

mas clara las intenciones de preservacion presentes en las musicas de marimba y cantos
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tradicionales del pacifico, declarados patrimonio inmaterial de la humanidad por la UNESCO
en 2010 e impulsando su practica como valoracion de lo propio como manifestacion identitaria
(Pes, 2010).

Imagen 6 Mapa eje musical pacifico sur

& Trads

Fuente: http://sena-musical.blogspot.com/2015/03/los-ejes-musicales-de-colombia.html

5.7.2.1. Bambuco viejo

En el pacifico colombiano existen méas de 21 aires y tonadas diferentes (Abadia Morales, 1977,
pag. 68) Para nombrar a cada uno de estos aires los interpretes (usualmente marimberos) se
basan en una variedad amplia de caracteristicas como como los textos, la danza, las melodias
vocales y hasta los motivos ritmicos. Aun asi, existen varias consideraciones personales que
cada marimbero tiene en cuenta a la hora de nombrar un aire como por ejemplo la melodia o la
danza esto genera que existan mas de 15 aires que en la practica resultan ser casi iguales
(Tascon, 2014).

En el caso del bambuco viejo, autores como Tascon (2014) menciona en su estudio:

José A. Torres denomina a determinada musica currulao corona, mientras los demés
marimberos lo llaman bambuco viejo. La razdn para tal denominacion tiene que ver con que
algunos bambucos viejos se utilizan para bailar el “corona”, una danza relacionada con los
matrimonios.

De esta manera se puede evidenciar que existen diferentes denominaciones para enmarcar este
género musical tradicional, pero a su vez existen elementos comunes presentes en diferentes

canciones, que pueden estructurar de manera general el género. Algunos intérpretes coinciden
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en una estructura amplia basada en 3 secciones principales (introduccién, glosa y coro) que a
Su vez cuentan con secciones pequefias dentro de cada una de estas; la division de estas
secciones no es muy clara debido a los momentos de improvisacién que cada uno de los
marimberos realiza durante las secciones denominado “revuelta de la marimba” (Tascén, 2014).
Los instrumentos tradicionales del género representan segun Olaya (2015) «la naturaleza de la
region de litoral, sus maderas, sus semillas, sus cueros, sus gentes y tradiciones.» (p.53). El uso
de instrumentos tradicionales como la marimba, el cunuo, el bombo y el guasa, constituyen una
identidad sonora tipica del género y la regidon por si misma, que surgié a partir de la
combinacion de danzas africanas que traian los esclavos libres y fugados y constituyo lo que se
denomin6 como bambuco viejo y posteriormente adquirié la identidad de currulao (Olaya,
2015).

5.7.3. Eje musical llanero

El eje musical llanero relne las caracteristicas de las musicas presentes en el llano Colombiano
llamado de esta forma debido a sus caracteristicas topograficas, corresponde a una region
ubicada al sur oriente del pais conformada por los departamentos de Arauca, Casanare, Meta,
Vichada y una parte del Guaviare y Guainia (Jiménez, 2012). Se puede hacer una asociacion
directa con la region natural de la Orinoquia que recibe su nombre debido a que gran parte de
los rios que la conforman desembocan en el rio Orinoco, uno de los méas importantes para la
region y el pais (Riveros, 1983).

En el territorio se relacionan distintos elementos que estructuran las caracteristicas naturales de
la region, en palabras de Molano (1998) «EIl espacio regional subtendido por la cuenca
hidrografica comprende distintas areas y unidades de paisaje, aparentemente independientes de
las tradicionales llanuras orientales» (p.6) resaltando la diversidad natural que se encuentra en
la region y enmarcando subregiones con caracteristicas muy variadas.

La historia musical de la region estd intimamente relacionada con lo que se pude denominar
una “construccion cultural llanera”, que mezcla actividades propias de la region como la
ganaderia y el trabajo en el campo, con masica, costumbres y aspectos actuales frutos de la
mezcla entre colonos, indigenas, afrodescendientes y mestizos (Espinoza et al., 2020).

La cultura Ilanera entonces de la que se hace referencia es una manifestacion de las vivencias
de los llaneros que habitan en los hatos, sabanas y pueblos del territorio. La ganaderia su
régimen de produccion predominante y su musica y danzas una representacion de este estilo de
vida (Castafieda, 2012).
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La masicay cultura llaneras reflejan el sentir del llanero ante la naturaleza que lo rodea
y conforman un acervo cultural expresivo de su posicién ante el mundo. El llanero ha
aprendido a tocar el arpa y el cuatro en los hatos después de las jornadas de trabajo, o
en los pueblos durante las fiestas que se celebran. Después de sabanear el ganado, en
compafiia de parientes y amigos, se buscan las pisadas y los tonos y aprende a tocar
mirando como lo hacen otros. El llanero le canta a la naturaleza, a los bancos de sabana,
morichales y esteros, a los animales como el Carrao, el Alcaravan, el Borugo,
Aguaitacaminos, el Cristo fue y muchos otros, a los cuales el llanero personifica en
sus cantos, dichos y leyendas, adjudicandoles propiedades, cualidades y defectos.
(Romero, 1998)

Imagen 7 Eje musical Llanero

Fuente: http://sena-musical.blogspot.com/2015/03/los-ejes-musicales-de-colombia.html

5.7.3.1. Joropo

El Joropo segun Calderdn (2015) «es una expresion de arte popular en permanente evolucion,
originalmente una fiesta campesina o pueblerina que integra poesia, canto, musica y danza en
un sistema de creatividad improvisatoria sobre estructuras establecidas y parametros definidos
de estilo.» El termino cominmente usado para definir un género musical, enmarca un contexto
mucho mas complejo y amplio de expresion folclérica y cultural. Segun Londofio (1982) el
joropo desde la perspectiva de la danza tiene sus origenes en las danzas flamencas y andaluces

que los misioneros trajeron a América durante la colonia, e incluso se relaciona con otros bailes
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de américa latina que se caracterizan por el zapateo como el jarabe tapatio mejicano, la cuenca
chilena o el malambo argentino. Otros autores como Calder6én (2015) remonta sus origenes a
géneros presentes en Europa durante los siglos XVII y XVIII como el Fandango, Folias,
Peteneras, Jotas y Malaguefias, y que, a traves de la influencia arabe en Espafia, asi como del
mestizaje con las culturas africanas e indigenas presentes en América latina obtuvo las
caracteristicas actuales.
El Joropo entendido como género musical es ampliamente utilizado para resaltar las
caracteristicas naturales y culturales de la region de los llanos orientales colombianos, asi como
de una gran region de Venezuela. Las tematicas del género estan relacionadas con el llano, a
través de metaforas, expresiones llaneras o incluso la melancolia de extrafiar la region a través
de un formato instrumental tradicional de arpa, maracas y cuatro, que también puede estar
acompafado de una voz (Navarro, 2019).
El Joropo consiste en un sistema de estructuras formales fijas, cristalizadas a lo largo
de la historia a partir de canciones y danzas tradicionales que se erigieron en formas
musicales, al ceder su espacio melddico a variantes en la letra, o al perder la letra para
convertirse en formas puramente instrumentales (Calderon, 2015, p.421).

Su caracteristica ritmica refleja la convivencia de métricas ternarias y binarias de forma
simultanea incluyendo 6/8, 3/4 y 3/2, y generalmente poseen un carécter alegre y entusiasta en
los denominados “golpes” y de reposo o nostalgia en los “pasajes” (Calderon, 2015).

Existe en el joropo una particular forma de cantarlo denominada “canto recio” que consiste en
un estilo declamatorio, donde el cantante simula los gritos prolongados que se realizan al aire
libre; en contraposicion para los cantos mas dulces y suaves se usa el canto a capella o sin
acompafiamiento, y también es comun encontrar el denominado “contrapunteo” que representa
un duelo improvisado entre dos o mas copleros. ElI Joropo hace parte fundamental del

denominado eje musical llanero.
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5.7.4. Eje musical caribe occidental

El eje Caribe occidental hace referencia a un territorio que comprende los departamentos de
Atlantico, Bolivar, Cordoba y Sucre. A lo largo del eje musical confluyen muchos ritmos
productos del mestizaje y la tradicion donde se destacan el Bullerengue, la champeta, el porro
e incluso la cumbia. Las instrumentaciones varian de acuerdo al género, pero es comun la
presencia de las denominadas bandas pelayeras, segin Diaz (2018) «en la banda pelayera se ve
un redoblante, un bombo y un par de platillos de choque, cominmente se encuentran tres o
cuatro clarinetes, de tres a seis trompetas, hasta cuatro trombones de pistones, dos bombardinos
y una tuba.» (p.51)

Estudios etnograficos han permitido la actual visibilizacion de los grupos africanos presentes
en el territorio que influyeron de manera determinante las costumbres, el arte y la cultura y que
constituyeron y constituyen procesos creativos de adaptacion de las culturas y los territorios.
A raiz de los miles de personas que llegaron a las costas colombianas que ya conocian el arte
del cuerpo en movimiento el arte en general presente en las distintas regiones de la costa esta
directamente vinculado con un caracter ritual proveniente de la corporalidad. Los pueblos
ancestrales del territorio realizaban sus quehaceres cotidianos a la vez que naturalmente el
cuerpo funcionaba como un instrumento natural de la masica, la expresion, el movimiento, la

coordinacion, de la sensibilidad auditiva y auto perceptiva (Pérez, 2014).

Imagen 8 Eje musical caribe occidental

Barrarcaily

Fuente: http://sena-musical.blogspot.com/2015/03/los-ejes-musicales-de-colombia.html
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5.7.4.1. Porro

El Porro es un género musical presente en la costa caribe, especificamente asociado al eje
Caribe occidental, segun autores como Diaz (2018) el género es el retrato del espiritu de la
region y motiva a la inclusién social y a la fiesta. Lotero (1989) va mas alla y menciona que los
albores de este ritmo se confunden con las fiestas que las gentes del pueblo organizaban al aire
libre. Eran diversiones campesinas que reunian a los moradores de las inmediaciones para
bailar durante varias noches y dias consecutivos. Estas celebraciones representaban un gran
acontecimiento en aquella region.
Existen distintas versiones sobre los origenes del género sin embargo varios autores coinciden
en que el género es producto del mestizaje con una fuerte influencia de ritmos africanos,
adaptados al contexto campesino de la costa caribe, incluso autores como Guillermo Valencia
(1987) referencia antiguas tonadas del pueblo Yoruba de origen africano.
Fortich (1994) nos habla asi de los origenes:
El porro naci6 en la época precolombina, su origen se basa en los grupos de gaiteros
indigenas que usaban implementos de la naturaleza para crear sus instrumentos
musicales, a estos grupos se les implemento con el tiempo la ritmica africana, ritmica
que fue evolucionando hasta que se introdujeron los instrumentos europeos que
conocemos en la actualidad: trompeta, clarinete, trombdn, bombardino, tuba y también
algunos instrumentos de percusion como son el bombo el platillo y el redoblante que
en si, son los instrumentos basicos para interpretar este tipo de muasica, mas adelante
se introdujo los timbales, las congas y una serie de instrumentos que no se vinieron a
implementar hasta la llegada de musicos y compositores colombianos y agrupaciones
como Lucho Bermudez, Pacho Galan, Juan Pifa, Billos Caracas Boys, La Sonora
Cordobesa, Pedro Laza y sus Pelayeros; quienes dieron un vuelco a la manera en que

se venia tocando el porro hasta la época de los 40.

El Porro se clasifica de dos maneras Palitiao y tapado y poseen caracteristicas particulares
distintivas. El porro palitiao es un dialogo musical que segun Fortich (1994) se reline en 4 partes
0 secciones:
e Una danza introductoria que generalmente posee un tempo mas lento y que también se
puede conocer como danzon.
e Undesarrollo del porro donde se utilizan los elementos de pregunta y respuesta

e Un denominado Nexo preparatorio que antecede el denominado amarre de la obra
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e La Bozéa que hace referencia al amarre previamente presentado donde los clarinetes

toman la voceria y realizan improvisaciones.

La otra variedad del Porro es "el Tapao”, como lo menciona Paipilla (2014) es su interpretacion
jamas deja de sonar el bombo a diferencia del palitiao y a cada golpe se va tapando el parche
opuesto con la mano, para que este no vibre mas; a esta presion de la mano se le llama

regionalmente tapar de alli el nombre de Porro Tapao.
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CAPITULO 3
METODOLOGIA

6. Metodologia

El enfoque metodoldgico que se le dio a esta investigacion corresponde a la investigacion
accion educativa que se encuentra dentro del marco de la investigacion cualitativa, a
continuacion, se presentaran los conceptos de base para el proyecto y la ruta metodoldgica

utilizada.

6.1. Investigacion cualitativa
Aceptando como definicion la encontrada en el libro: Bases de la investigacion cualitativa,
escrito por Anselm Struss y Juliet Corbin.
Con el término “investigacion cualitativa”, entendemos cualquier tipo de investigacion
que produce hallazgos a los que no se llega por medio de procedimientos estadisticos u
otros medios de cuantificacion. Puede tratarse de investigaciones sobre la vida de la gente,
las experiencias vividas, los comportamientos, emociones y sentimientos, asi como el
funcionamiento organizacional, los movimientos sociales, los fenémenos culturales y la
interaccion entre las naciones. (Strauss & Corbin, 2002, p. 20)
Se adoptd este enfoque porque en este trabajo no se pretende encontrar el conocimiento a través
de la estadistica o el modo cuantitativo, en cambio este proyecto informa sobre el proceso de
composicion y creacion de material pedagogico basado en un conjunto de experiencias
personales y teoria fundamentada, presentado por Corbin y Strauss (2002) como teoria
arraigada en los datos que han sido recogidos y analizados sistematicamente en el proceso de

estudio.

6.2. Investigacion-accion educativa

La investigacion accion educativa es un método que situa al docente como investigador y a la
ensefianza como una actividad investigadora con el fin de mejorar la calidad de la educacion.
Desde esta imagen la ensefianza se concibe como una actividad autoreflexiva realizada por el
profesorado con el fin de mejorar su préctica.

Para Latorre (2003), una primera definicion que podemos utilizar, «es aquella que se utiliza

para describir una familia de actividades que realiza el profesorado en sus propias aulas, con
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fines tales como: el desarrollo curricular, su autodesarrollo profesional, la mejora de los
programas educativos, los sistemas de planificacion o la politica de desarrollo» (p.23).

Para este proyecto se escogio el modelo de la investigacion accion ya que el autor identifica un
problema: Se evidencia escases de repertorio nacional para ensambles de cAmara de clarinetes
en niveles iniciales y propone la creacién de material pedagogico que aporte a la resolucion del
mismo, material que sera utilizado en su practica docente.

Pring (2000) sefiala cuatro caracteristicas significativas de la investigacion accion:

o Ciclica recursiva. Pasos similares tienden a repetirse en una secuencia similar.

e Participativa. Los clientes e informantes se implican como socios, 0 al menos como
participantes activos, en el proceso de investigacion.

e Cualitativa. Trata mas con el lenguaje que con los nimeros.

e Reflexiva. La reflexion critica sobre el proceso y los resultados son partes importantes

de cada ciclo.

6.3. Consideraciones pedagogicas

Para la elaboracion de este proyecto se encuentra pertinente mencionar algunos principios que
acompafaran los diferentes procesos de composicion de las cinco obras y formulacion de
estrategias metodoldgicas para el abordaje de estos.

A lo largo de la historia se han utilizado diferentes métodos para la ensefianza musical. En el
auge del siglo XX, analizar codmo ensefiar, por tanto, como se aprende musica, se convirtio en
una prioridad para los pedagogos que buscaban reformar las practicas tradicionales en el aula,
dirigiéndose hacia un disefio adecuado y atractivo para el alumno, con el fin de que el individuo
logre adquirir nuevos conocimientos con etapas y procesos diferentes, respetando su
individualidad y reconociéndolo como un ser integral por medio del cual se construye a un

sujeto social.

Sin embargo, en un plano de formacion musical no formal, el panorama colombiano no ha
vivido la misma actualizacion, la apropiacion de estos principios filosoficos se encuentran
muchas veces fuera del aula real y de ahi la pertinencia de reconocer y adoptar en el que hacer
docente todos estos elementos de la escuela activa.
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Asi, dice este autor (Filho, 1964), la expresion ‘escuela nueva’:

No se refiere a un solo tipo de escuela o sistema didactico determinado, sino a todo un
conjunto de principios tendientes a rever las formas tradicionales de la ensefianza. Esos
principios derivaron generalmente de una nueva comprension de las necesidades de la
infancia, inspirada en las conclusiones de los estudios que la biologia y la psicologia
iniciaban entonces. Pero luego se ampliaron, relacionandose con otros, muy numerosos,
relativos a las funciones de la escuela frente a las nuevas exigencias de la vida social (p.
4).

A través del tiempo también han surgido muchas otras propuestas que, con frecuencia, se
fundamentan en estos antecedentes. Por ejemplo, la profundizacion del método
Willems, al igual que el énfasis de Orff en el ritmo y en la ensefianza instrumental; con
Kodaly, esta presente la apropiacion de la muasica popular y la importancia del folclore;
Suzuki en la ensefianza instrumental enfocado principalmente en el violin o Martenot
con el énfasis en la improvisacion, donde se aprecia el caracter expresivo de cada
individuo que a la vez sefiald la audicion interior como fundamento del desarrollo

musical.

Todas estas metodologias contemplan la presencia de la exploracion, musica de calidad,

construccion de pensamiento musical y, al cuerpo como eje transversalizador de la vivencia.

Este proyecto no busca basarse en un autor en particular, si no, adoptar los principios

pedagdgicos y filoséficos que acomparian cada una de estas propuestas.
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6.4. Ruta metodoldgica

Un modelo de investigacidn-accion que es pertinente para este proyecto es el planteado por
Whitehead (1991)

Imagen 9 Ciclo de la investigacién accion

Cuadro 11. Ciclo de la investigacion-accion segin Whitehead (1991)

Sentir 0 experimentar un problema

Y

lméginar la solucion del problema

Y

Poner en practica la solucion imaginada

Y

Evaluar l0s resultados de las acciones emprendidas

Y

Modificar la p’récticé a la luz de los re‘sultadds

Fuente: Tomado de Latorre (2003)

Con el fin de realizar la aplicacion de este modelo ciclico se propuso implementar las cinco
piezas en dos cuartetos de clarinete ya conformados pertenecientes a escuelas de musica

distintas, cuyos integrantes se encuentran en un nivel formativo similar.

6.4.1. Caracterizacion de la poblacion

El grupo A de aplicacion estad conformado por cuatro nifios y nifias entre los 12 y 14 afios
pertenecientes a la escuela de musica del municipio de Zipaquird Cundinamarca, cada
estudiante tiene en promedio un afio y medio con el instrumento y son integrantes de la Banda
sinfonica juvenil del municipio.

El grupo B de aplicacion se conforma por cuatro nifios y nifias entre los 14 y 15 afios
pertenecientes a la escuela de musica del municipio de Chia Cundinamarca, cada estudiante
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cuenta con un promedio de afio y medio a dos afios con el instrumento y son integrantes de las

bandas sinfonicas Juvenil e infantil del municipio.

6.4.2. Cronograma de actividades

Con el objetivo de evaluar la pertinencia y los grados de dificultad de cada composicion, sin
Ilegar a entrar en un proceso de montaje, se manejo un total de 14 sesiones en total, seis para el
grupo Ay ocho para el grupo B

Las sesiones se dividieron de la siguiente manera:

Tabla #3 Cronograma de aplicacion grupo A

Cronograma de aplicacion Semanas

Grupo A Semana 1 Semana 2 Semana 3

Sesion 1/ 1 Hora

Sesiéon 2 / 2 Horas

Sesion 3/ 1 Hora

Sesién 4 / 2 Horas

Sesion 5/ 30 min

Sesion 6/ 1 hora

Obra #1
Obra #2
Obra #3
Obra #4
Obra #5

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla #4 Cronograma de aplicacion grupo B.

Cronograma de Semanas
aplicacion Semana2 | Semana3 | Semana4 | Semana5s
Grupo B

Sesion 1/ 2 Horas

Sesion 2/ 2 Horas

Sesion 3/ 2 Horas

Sesion 4/ 2 Horas

Sesion 5/ 2 Horas

Sesion 6
2 horas

Sesion 7

2 horas

Sesién 8/ 1 hora

Obra #1
Obra #2
Obra #3
Obra #4
Obra #5

Fuente: Elaboracion propia

6.4.3. Instrumentos de investigacion
6.4.3.1. Observacion

Se utiliz6 la técnica de observacion no participante donde las sesiones son dirigidas por el
profesor de clarinete de la casa de la cultura, mientras se registra la sesién, con el objetivo de
observar de manera objetiva el desarrollo y abordaje de las piezas.

La tabla a continuacion corresponde al instrumento de observacion de clase de elaboracion

propia con el fin de recoger las experiencias para su posterior analisis.
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Tabla #5 Modelo cuadro de observacion

Sesion N° Fecha: Observador:
Grupo: N° asistentes:
Objetivo:

Descripcion de la sesion

Observaciones

Obras trabajadas:

6.5. Fases de la investigacion

6.5.1. Composicion Cinco piezas para cuarteto de clarinete nivel inicial.

En el siguiente apartado se abordaran los elementos musicales que sustentan el proceso de
composicién de las cinco piezas.

La cartilla consta de cinco piezas de musica colombiana de autoria propia, ordenadas de forma
gradual, en la que cada obra aumenta de dificultad y explora elementos nuevos para acompafar
el proceso formativo del estudiante partiendo de los pardmetros de composicion para obras
grado |, propuesto por el Compositor y arreglista Victoriano Valencia para las bandas sinfonicas
en Colombia.

6.5.1.1. Pieza N°1-Guabina

Guabinita es la primera de las cinco piezas, esta escrita en la tonalidad de Si bemol mayor real
(Do mayor en clarinete), en una métrica de 3/4, su figuracion varia entre corchea, negra, blanca
y blanca con punto, rango dindmico utilizando piano, mezzo piano, mezzo forte, forte.

tempo de allegro, negra 120 bpm.
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Articulacion: Leggato, acento.
La obra tiene una estructura, de introduccion, A, B, puente, B".
e Introduccion: Primeros ocho compases expone la tonalidad, con una sucesion de
acordes, subdominante, cadencial, dominante y tdnica.
e Parte A: Del compas ocho al compas diecisiete, se desarrolla entre los acordes de tonica
y dominante y se presenta el recurso de pregunta respuesta, entre los clarinetes 1y 2, el
bajo realiza un ostinato ritmico melédico constante.
e Parte B: Del compés dieciocho a veinticinco, la parte B se desarrolla a partir del tema
ritmico presentado en la introduccion, cuenta con la misma progresion armoénica (1V,
K, V y 1) y de nuevo utiliza el recurso de pregunta respuesta previamente presentado,
esta vez acompafado por el clarinete 3 y el bajo tocando en homofonia y en base a la
funcion armonica.
e Puente: Del compéas veintiséis al veintinueve, con una progresion armoénica de
dominante de la domina dominante a dominante cada dos compases, se introduce la nota
Fa sostenido.
e Final: re exposicion de la parte B para el final.
Para esta pieza se toman tres elementos ritmicos representativos del género Guabina.
El primero, presente en el bajo en el compas 8, compas 10 clarinete 1 y compas veintiséis,

clarinete 2.

6.5.1.2. Pieza N°2- Currulao

Jaiba es la segunda de las cinco piezas, esta escrita con base a la escala de Si bemol mixolidio
(Do mixolidio en clarinete), con una métrica de 6/8, su figuracién incluye corchea, negra, negra
con punto y blanca con punto, y cuenta con un rango dindmico entre, piano, mezzo piano, mezzo
forte y forte, también se le afiaden reguladores, crescendo y decrescendo. Tempo negro con
punto 115 bpm.

Articulacion: Acento.

La obra esta basada en una de las tres partes estructurales del currulao a la que se le conoce
como bordon y desarrolla el motivo ritmo melddico principal en el bajo a través de un ostinato
presente durante la mayor parte de la obra, acompariado por una serie de preguntas y respuestas
distribuidas en las voces del primer clarinete compas 9 al 12 y segundo clarinete del compés 17
a 20. A partir del compas 25 se presenta un motivo ritmico diferente, donde se trabaja la

convivencia del ritmo binario con el ternario caracteristico del género y que precede una gran
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coda donde se presentan e integran todos los elementos previamente presentados, enlazado a

través del bordon del bajo y un ostinato en el primer clarinete.

6.5.1.3. Pieza N°3- Pasillo

Changuata es la tercera de las cinco piezas, esté escrita en la tonalidad de Mi bemol mayor (Fa
mayor para el clarinete), en una métrica de 3/4, sus figuraciones varian entre, corchea, negra,
negray blanca con punto y sus respectivos silencios, el rango dinamico se encuentra entre piano
y mezzo forte.
Tempo de allegro, negra 120 bpm y articulacion: acento, Staccato, Tenuto.
La obra tiene una estructura de introduccion, A, B.
e Introduccion: Primeros cuatro compases, expone la tonalidad y cuenta con elementos
clave de la obra.
e Parte A: Del compés 5 al compas 20 que se repite, presenta el tema que se caracteriza
por la presencia de contratiempos combinados con figuraciones mas largas.
e Parte B: A partir del compés 21 hasta el final, presenta un tema con elementos mas
cortos que se repite también variando la melodia entre las distintas voces, y usando el
recurso de blogues melddicos.

La obra termina con la tradicional cadencia perfecta.

6.5.1.4. Pieza N°4- Joropo
Casabe llanero es la cuarta pieza, puesta en este lugar por su tempo y alta velocidad al hacer
articulaciones, sin embargo, esta pieza no presenta saltos grandes y se mueve generalmente por
grados conjuntos. Esta escrita en tonalidad de Do menor real (re menor para el clarinete) en una
métrica de 3/4 y un tempo de negra 140 bpm, su figuracion varia entre corchea, negra, blanca
con punto, incluye varios elementos de sincopa.
La piza tiene una forma ternaria con introduccion, tema A, tema B, y un re exposicion del tema
A.
Esta pieza presenta casillas de repeticion, acentos y un rango dinamico entre piano y forte.

e Introduccion: del compés uno al cinco, se hace una presentacion de la base arménica de

la obra a través de una pregunta respuesta entre el clarinete bajo y los clarinetes sopranos

que imitan el mismo ritmo.
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Tema A: compas seis al veinte, el clarinete dos presenta el tema y posteriormente se
afiade el clarinete uno y tres, generando un desarrollo melodico de la obra.

Tema B: del compas veintiuno al treinta tres, el bajo realiza un interludio a manera de
pequefio periodo musical y sobre este motivo se presenta evocando el ritmo de la
introduccién el tema de los clarinetes sopranos. Las notas largas del clarinete tres
simulan los cantos de vaquerias hasta que se enlaza de nuevo con el tema A en el compés

treinta cuatro para el final que concluye con un cierre de todos los clarinetes.

6.5.1.5. Pieza N°5- Porro
Porro es la tltima de las cinco piezas, por tanto, dado a las caracteristicas propias del genero su

nivel de dificultad aumenta con respecto a la primera obra, guabina. Para crear balance se busco

gue melddicamente los intervalos, notas y articulaciones fueran lo mas sencillas posibles.

Se encuentra escrito en tonalidad de Si bemol mayor (do mayor en el clarinete) en una métrica

de 2/2, su figuracion varia entre corchea, negra, blanca y blanca con punto.

La obra cuenta con cuatro partes, danza, porro, boza y danza.

Danza: Primeros ocho compases, da entrada y salida a las dos partes principales del
porro, esta escrito en tempo moderato (negra 90 bpm). La melodia esta presente en el
clarinete primero acompafiado de un ostinato ritmo melédico en el clarinete tercero y el
bajo mientras el clarinete segundo realiza una respuesta corta a estos elementos con un
trino dando paso a la parte del porro.

Porro: Compas 10 al 25, se maneja una dindmica de “solo” simulando con estos a la
seccion del porro donde predomina la trompeta y el conjunto responde. Tempo allegro
Blanca 60 bpm.

Boza: El boza es el momento del porro donde tradicionalmente los clarinetes tienen
protagonismo Yy suele suspenderse la percusion del bombo por lo tanto en la primera
mitad de este desde el compéas 26 no se cuenta con presencia del bajo, luego la bozé
continua del compas 30 al 35 y se abre paso al re exposicion de la danza para el final.

La danza es igual al comienzo y al final.
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6.5.2. Aplicacion de las obras

Desarrollar una serie de encuentros musicales que permitan cualificar la pertinencia de las obras
con los sujetos elegidos, la secuencia de los talleres esta ideada de tal forma que en el primer
grupo (A) se realicen dos sesiones por obra, la primera dedicada a la primera vista con el
objetivo de evaluar el grado de dificultad lectora y técnica y la segunda sesion con el objetivo
de corregir los posibles fallos de la primera y evaluar que dificultades persisten, de esta forma
modificar a la luz de los resultados las obras y desarrollar a partir de la practica una serie de
estrategias metodoldgicas para facilitar el abordaje de las mismas aplicadas al grupo (B).

De comprobarse que la metodologia funciona y las obras son aplicables al contexto, se incluiran
dentro una cartilla didéctica junto con otras herramientas como, grabaciones de las piezas.

La observacién y andlisis correspondiente a cada sesion se encuentra anexa en la siguiente

etapa.

6.5.3. Valoracién del proceso
Registrar por medio del instrumento de observacion las sesiones en donde a través del analisis

de cada una se permita evidenciar los aspectos musicales y pedagogicos a tener en cuenta para

el desarrollo de la propuesta.
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Tabla #6 Sesién N° 1 grupo A.

Sesion N° 1 Fecha: 10/04/2023 Observador: Luisa Abril
Grupo: A N° asistentes: 4

Objetivo: Realizar la lectura a primera vista de las piezas Guabina y Currulao

Descripcion de la sesion

La sesiobn comienza con un calentamiento instrumental con nota larga sugerido por el
profesor, luego de conversar generalidades de la clase, el profesor procede a presentar el
proyecto, al observador y las dos primeras piezas que leer a primera vista. Ambas lecturas
toman alrededor de 10 minutos por pieza.

Observaciones

e Guabinita- pieza N°1 se leyé a primera vista completa, con ligeros errores de
lectura, la segunda vez que se repaso a excepcion de la aplicacion de los matices
los estudiantes realizaron una lectura adecuada.

e Jaiba- pieza N° 2 para esta pieza los estudiantes necesitaron de una pequefia
instruccion del profesor con respecto al bordén para leerlo correctamente, el
clarinete bajo y el tercero pudieron mantener el ritmo con algunas excepciones sin
embargo la pieza abordé mas lenta, en el segundo repaso se corrigieron errores de
lectura y se pudo interpretar la pieza completa.

e Se observa que para los estudiantes en la primera vista es dificil aplicar los
reguladores y articulaciones ya que deben estar concentrados en leer
correctamente.

e El salto de dificultad en cuanto a las obras es evidente.

Obras trabajadas:
e (Guabinita pieza N°1

e Currulao pieza N°2
6.5.3.1. Analisis general de la sesién N°1 grupo A
Se cumplié el objetivo de la sesion el cual era realizar la lectura de las obras, se evidencio que

la obras resultan agradables para los estudiantes, un factor determinante para la motivacién al

estudio de las mismas, el currulao presenta dificultades técnicas de disociacion al presentar
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saltos en corcheas, sin embargo, no se demuestra en este grupo que sea necesario cambiar la
pieza en este aspecto.

En esta primera sesion se encuentra que para los estudiantes es dificil mas no imposible abordar
la métrica ternaria y el 6/8, se hace necesario sensibilizar al estudiante en este aspecto antes de
abordar las obras.

Algunos elementos de lectura mejorarian si antes de abordar las obras se trabajan elementos de

lectura ritmica.

Tabla #7 Sesion N° 2 grupo A.

Sesién N° 2 Fecha: 17/04/2023 Observador: Luisa Abril
Grupo: A N° asistentes: 4

Objetivo: Realizar una revision mas detallada de las piezas Guabina y Currulao

Descripcion de la sesion

La sesion comienza con un calentamiento instrumental y corporal con nota larga y escalas
sugeridas por el profesor, a continuacién, se propone abordar las piezas con el fin de revisar
por fragmentos y corregir errores de la sesion pasada.

En esta sesion se corrigieron los errores de la Guabinita para lectura correcta y se intentd
abordar las dinamicas propuestas en la obra.

Para el currulao, se intentd aumentar la velocidad del bordon y aplicar los acentos
propuestos.

Observaciones

e Guabinita- pieza N°1 los ritmos son claros y se presenta una dificultad en el compas
26, por la sincopa, se entiende el concepto de pregunta y respuesta. La tonalidad es
adecuada para ser la primera pieza.

Se evidencia para los clarinetes 2, 3 y cuatro que no tienen mucho protagonismo,
es posible que se deba reforzar el final para que todos los clarinetes tengan melodia
y dinamismo.

e Jaiba- pieza N° 2 Es una pieza que representa mayor dificultad respecto a la obra
anterior, sin embargo, una vez abordado el ritmo se facilita porque la obra es
reiterativa. Las melodias son simples y permiten una facil interpretacion ademas
de facilitar la inclusion de otros elementos interpretativos, incluso dando paso a

una improvisacion.
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El currulao requiere que los estudiantes tengan interiorizados los saltos
El clarinete 3 no tiene melodias.
El bajo necesita descanso.
Las negras que refuerzan el acento por ser cruzadas deben tocarse de a dos para
evitar que los estudiantes se pierdan.

e El salto de dificultad en cuanto a las obras es evidente conviene la composicion de
una obra intermedia o una simplificacién del currulao.

Obras trabajadas:
e (Guabinita pieza N°1

e Jaiba pieza N°2

6.5.3.2. Analisis general de la sesién N° 2 grupo A

Esta sesion por ser mucho méas especifica y extensa permitié esclarecer que el salto de
dificultades entre las dos primeras piezas es alto, y se recomiendan hacer ejercicios
preparatorios para abordar la segunda obra.

En el currulao se modifica la obra de tal forma que el bajo cuente con algunos compases de
descanso.

En esta segunda sesion se hizo evidente la necesidad de abordar elementos de las piezas antes
de leer la obra, por ejemplo, los acentos y pasajes complejos.

Tabla #8 Sesién N° 3 grupo A.

Sesion N° 3 Fecha: 24/04/2023 Observador: Luisa Abril
Grupo: A N° asistentes: 5

Objetivo: Realizar la “lectura a primera vista” de las piezas Pasillo y Joropo

Descripcion de la sesion

La sesion comienza con un breve calentamiento instrumental puesto que los estudiantes
acababan de salir de ensayo de banda, se propone abordar las piezas tres y cuatro.

El profesor procede a presentar las obras a trabajar. La lectura completa de ambas piezas
toma alrededor de 20 minutos cada una.

En esta ocasion el profesor encuentra necesario dividir las obras por partes para facilitar la

lectura.
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Observaciones

e Changuata- pieza N° 3 el ritmo ternario presenta una clara dificultad en la figura
caracteristica del pasillo que es silencio de corchea-corcheas y se evidencia una
complejidad més alta con respecto a las dos obras anteriores, también se observa
que el grupo se encuentra motivado por el nivel de complejidad ya que representa
un reto que no esta fuera de su alcance, sin embargo, la primera vista no dio los
resultados esperados por dificultades en la lectura ritmica.

e Casabe llanero- Pieza N°3 Es la primera obra en tonalidad menor, caza muy bien
con la anterior al estar escrita en la relativa mayor, por lo tanto, los estudiantes se
encontraban familiarizados con las alteraciones de la obra.

e Se encuentra necesario trabajar como se interpretan los reguladores puesto que es
evidente que en la primera vista son ejecutados de manera diferente por cada uno
de los estudiantes y el ideal es que todos tengan un concepto homogéneo.

Obras trabajadas:
e Changuata pieza N°3

e Casabe llanero pieza N°4

6.5.3.3. Analisis general sesion N° 3 grupo A

En esta sesion los estudiantes estaban mas familiarizados con la dinamica del proyecto, por
tanto, estaban preparados y expectantes de abordar obras con un poco mas de dificultad que las
anteriores.

La obra changuata presenta una dificultad latente de lectura, sin embargo, se decide no
modificar la obra en este aspecto ya que, a pesar de esto, las digitaciones estan pensadas para
ser faciles de tocar.

Al contrario, se puede aprovechar esta dificultad para abordar desde la sensibilizacion al ritmo
y el calentamiento.

En cuanto al casabe llanero la obra presenta a los estudiantes la posibilidad de trabajar la
pregunta respuesta, que, con un poco de trabajo corporal e instrumental puede ayudar a

desarrollar en el estudiante el sentido de ensamble.
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Tabla #9 Sesion N° 4 grupo A.

Sesion N° 4 Fecha: 03/05/2023 Observador: Luisa Abril
Grupo: A N° asistentes: 5

Objetivo: Realizar una lectura méas detallada de las piezas tres y cuatro

Descripcion de la sesion

La sesion comienza con un breve calentamiento instrumental y corporal completo. Se
propone abordar las por fragmentos con el objetivo de revisar y corregir errores de la sesion
pasada.

En esta sesion se intentd que los estudiantes apliquen las articulaciones y velocidades
propuestas.

Observaciones

e Changuata- pieza N° 3 La figura silencio de corchea. Corcheas sigue presentando
problemas, los reguladores no se logran adecuadamente. El bajo es muy repetitivo,
se puede plantear algunas pequefias variaciones en el ritmo con el objetivo de
hacerlo mas interesante y musical.

e Casabe llanero- pieza N°4, en la introduccion se evidencia que se necesita trabajar
sobre la pregunta respuesta. Para el bajo resulta confuso el cambio de figuracion
del compas cinco con respecto al nueve, sin embargo, una vez explicado no se ve
necesidad de cambiarlo. La figura negra, corchea, negra, corchea requiere de
especial atencion.

e Fragmentos como el presentado en la introduccion del casabe llanero necesitan de
un trabajo mas detallado.

e Las obras tienen pequefios errores de edicion que se deben revisar, sobretodo en

articulaciones.
Obras trabajadas:

e Changuata pieza N°3

e Casabe llanero pieza N°4
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6.5.3.4. Analisis general sesion N°4 grupo A

Al analizar la sesion las obras requieren ciertos ajustes para mejorar la experiencia en el alumno,
por ejemplo, en Changuata, compas diecinueve al bajo se le afiade una pequefia modificacion
con la intencién de cerrar la frase. Asi mismo del compas veinte dos al veinte cuatro se afiaden

al bajo unas pequefas respuestas a la melodia en forma de arpegios.

Tabla #10 Sesion N° 5 grupo A.

Sesion N° 5 Fecha: 11/05/2023 Observador: Luisa Abril
Grupo: A N° asistentes: 4

Objetivo: Realizar una “lectura a primera vista” de la pieza Porro.

Descripcion de la sesidon

La sesion comienza con un calentamiento instrumental que incluye escalas y notas largas.
Se procede a presentar la obra Porro y se da a los estudiantes una breve explicacidn sobre
la sincopa.

Se realiza la lectura completa de la obra, esta toma alrededor de 30 minutos.

Observaciones

La lectura a primera vista se dificulté debido a la sincopa, no se presentaron dificultades
con el cambio de tempo.

La lectura de los “solos” fue compleja.

La seccion en bloque funciona muy bien.

A los estudiantes se les dificultd abordar el porro ya que no estan acostumbrados a sentir

y escuchar la sincopa.

Obras trabajadas:

e Porro pieza N°5
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6.5.3.5. Analisis general sesion N° 5 grupo A

Se encuentra en esta sesion que es necesario enfocar la primera parte del trabajo en la clase en
familiarizar al estudiante con la sincopa, puede ser a través del cuerpo, también resulta
necesario explicar los diferentes tipos de ligadura, sobre todo la ligadura de prolongacion y

realizar ejercicios para que el estudiante lo apropie en la lectura.

Tabla #11 Sesion N° 6 grupo A.

Sesion N° 6 Fecha: 19/05/2023 Observador: Luisa Abril
Grupo: A N° asistentes: 4

Objetivo: Realizar una “lectura a primera vista” de la pieza Porro.

Descripcion de la sesidon
La sesion comienza con un calentamiento corporal e instrumental.
Se propone abordar la obra por secciones cortas y realizar una lectura mas detallada por

voces, especialmente a los “solos”.

Observaciones

La sincopa mejora con el trabajo a fondo, pero se requiere de algun ejercicio que facilite
la comprension lectora de este elemento.

En esta pieza se hizo mas evidente que el estudiante necesita explorar desde la audicion y
el cuerpo el ritmo que se vaya a trabajar puesto que muchos de los elementos planteados
en la obra, sobretodo la sincopa se facilitan una vez que el estudiante lo familiariza y
reconoce.

Se deben plantear ejercicios que aborden el salto de tercera ya que es un item recurrente
dentro de la pieza.

Se puede plantear un ejercicio de escalas que ayude a la agilidad de los estudiantes.

Obras trabajadas:

e Porro pieza N°5
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6.5.3.6. Analisis general sesion N° 6 grupo A

Los “solos” presentes en la obra motivaron a los estudiantes a esforzarse en realizar una lectura
correcta sin embargo se encontrd pertinente realizar pequefias modificaciones para
simplificarlos haciendo uso de notas largas, menos escalas y menos sincopa.

Los estudiantes se mostraron contentos de haber participado de la aplicacion de las obras.

6.5.4. Disefio de estrategias metodoldgicas para el abordaje de las obras

Segln Gutiérrez et al. (2018) “en el ambito educativo, una estrategia metodologica se concibe
como el procedimiento para orientar el aprendizaje del alumno. Dentro del proceso de una
estrategia, existen diferentes actividades para la consecucion de los resultados de aprendizaje”
(p.38).

Este apartado consiste en una serie de orientaciones dirigidas hacia los docentes que apliquen
este trabajo basados en el andlisis de la aplicacion de las obras en el grupo A con el fin de
estructurar y mejorar el proceso de ensefianza- aprendizaje. Estan ordenadas de manera que se
puedan aplicar teniendo en cuenta los contextos y las condiciones donde se puedan desarrollar
y esté sujeto a adaptaciones por parte del docente.

La estructura esta compuesta por cuatro momentos, sensibilizacion, calentamiento corporal e

instrumental, revision de conceptos clave, abordaje de las obras y reflexion.

6.5.4.1. Estrategia metodoldgica Guabinita

Sensibilizacion y calentamiento

e Haciendo uso de una grabadora se presenta al estudiante el ritmo a trabajar, en este caso
guabina con el objetivo de generar una escucha activa y un acercamiento al género.
Por ejemplo: la  guabina  Huilense, autor Garzon 'y  collazos
https://www.youtube.com/watch?v=Q6bl_TDd-4l
Con el mismo, se puede empezar una rutina de calentamiento corporal.

Posteriormente los estudiantes deben caminar llevando el pulso y el acento en el primer

tiempo con el fin de interiorizar métrica ternaria.
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e Para afianzar el 3/4 en forma de juego se propone que con pelotas que reboten los
estudiantes marcan el primer pulso acompafiando la obra con el rebote de la pelota.

e Se propone comenzar el calentamiento instrumental abordando la tonalidad de la obra,
al ser do mayor teniendo en cuenta las posibilidades de los estudiantes puede hacerse
hasta el sexto grado y bajando hasta el quinto grado descendiendo (entre el sol 3y la 4).
Los estudiantes realizan la escala ascendente y descendente nota a nota de duracion

larga a corta.

Ejemplo:
Imagen 10 Escalas sugeridas
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Fuente elaboracion propia
Imagen 11 Escalas sugeridas 2
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Fuente elaboracion propia

e De ser necesario se presenta a los estudiantes la posicion de la nota fa sostenido presente
en la obra.

e Presentar al grupo la grabacion de la Guabinita pieza #1 con el objetivo de acercar al
estudiante a la obra y de que se puedan identificar las células ritmicas a trabajar a

continuacion con mayor facilidad.

e Se procede a calentar con las tres células ritmicas principales presentes en la obra.

Imagen 12 Ejercicios ritmicos
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Fuente elaboracion propia
Revision de conceptos clave

Esta obra puede presentar elementos nuevos para el estudiante tales como:

e Acentos
e Ligaduras
e Puntillo

Conceptos de musica de camara.

e Balance
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Afinacion

Elementos caracteristicos de la guabina, instrumentacion tradicional, contexto socio cultural.

Abordaje de la obra

Se propone abordar la obra por partes, como se expone a continuacién

Introduccion: Primeros ocho compases

Parte A: Del compés ocho al compés diecisiete
Parte B: Del compas dieciocho a veinticinco
Puente: Del compas veintiseis al veintinueve

Final: re exposicion de la parte B para el final.

6.5.4.2. Estrategia metodoldgica currulao

Sensibilizacion y calentamiento

Haciendo uso de una grabadora se presenta al estudiante el ritmo a trabajar, en este caso
Bambuco viejo o currulao con el objetivo de generar una escucha activa y un
acercamiento al género.

Por ejemplo: Grupo bahia trio mas voz-Volando, currulao.
https://www.youtube.com/watch?v=ILL2L4umdlk

Con el mismo, se puede empezar una rutina de calentamiento corporal.

Se propone que antes de iniciar a tocar se expongan las partes del currulao, dando énfasis
en el borddn ya que este seré la base de toda la obra, haciendo uso de una base ritmica,
por ejemplo, la propuesta en el siguiente video: Afrocolombia-BCN- Borddén de
currulao.

https://www.youtube.com/watch?v=cz48LN-1Uo0

Los estudiantes deben caminar llevando el pulso, posteriormente sentados deben llevar
la linea melddica con palmas en las piernas.
Se propone comenzar el calentamiento instrumental presentando al grupo la nota Si

bemol.
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A continuacion, abordando la tonalidad de la obra, al estar escrita en do mixolidio,
teniendo en cuenta las posibilidades de los estudiantes puede hacerse hasta el séptimo
grado menor y bajando hasta el quinto grado descendiendo (entre el sol 3y la 4).

Los estudiantes realizan la escala ascendente y descendente nota a nota de duracion
larga a corta, puede incluirse la métrica de 6/8

Ejemplo:
Imagen 13 escala currulao
0
e e e e s s s e |
\.jv [®.] g\. 1 O" = |~ 1 1 1 i Il |
Fuente elaboracion propia
Imagen 14 Ejercicios currulao
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Fuente elaboracion propia

Con este mismo ejercicio trabajar los reguladores y matices.
Se sugiere hacerlo con ayuda de relacion numérica, donde 1 es piano y 4 forte ejemplo:

Imagen 15 Ejercicios de dinamicas

N>

1 234 4321

Fuente elaboracion propia

Fuente elaboracion propia
Presentar al grupo la grabacion de la Jaiba pieza #3 con el objetivo de acercar al
estudiante a la obra y de que se puedan identificar las células ritmicas a trabajar a

continuacion con mayor facilidad.

Se procede a calentar con las cuatro células ritmicas principales presentes en la obra.

Imagen 16 Ritmos currulao
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Fuente elaboracion propia
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Revision de conceptos clave
Esta obra puede presentar elementos nuevos para el estudiante tales como:
e Acentos
e Reguladores
Conceptos de musica de camara.
e Balance
e Afinacion ritmica

Elementos caracteristicos del currulao, instrumentacion tradicional, contexto socio cultural.

Abordaje de la obra
Se propone abordar la obra por partes, como se expone a continuacién
e Introduccion: Primeros ocho compases
e Primera parte: compas nueve a veinte
e Cuatro compases de mayor dificultad del compas veintiuno al veinticuatro
e Compas veinticinco a treinta y dos.
e Compas treinta y tres a cuarenta.

e Final: compés cuarenta a final.

6.5.4.3. Estrategia metodoldgica pasillo

Sensibilizacion y calentamiento

e Haciendo uso de una grabadora se presenta a los estudiantes el ritmo a trabajar, en este
caso pasillo con el objetivo de generar una escucha activa y un acercamiento al género.
Por ejemplo: la gata golosa del compositor Fulgencio  Garcia

https://www.youtube.com/watch?v=u | avesD4U — Nocturnal Colombiano.

Con el mismo, se puede empezar una rutina de calentamiento corporal.
Posteriormente los estudiantes deben aplaudir en el primer tempo con la finalidad de
afianzar la métrica de 3/4.

e Para afianzar el 3/4 en forma de juego se propone que con pelotas que reboten los
estudiantes marcan el primer pulso acompafiando la obra con el rebote de la pelota.

e Se propone comenzar el calentamiento instrumental abordando la tonalidad de la obra,

al ser Fa mayor teniendo en cuenta las posibilidades de los estudiantes se propone hacer
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la escala completa primero de manera descendente de Fa4 a fa3 en crescendo con el
objetivo de afianzar el registro grave. Luego de manera ascendente.
Ejemplo:

Imagen 17 Escala currulao
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Fuente elaboracion propia

e De ser necesario se presenta a los estudiantes la posicion de la nota Do sostenido
presente en la obra.

e Presentar al grupo la grabacion de Changuata pieza #2 con el objetivo de acercar al
estudiante a la obra y de que se puedan identificar las células ritmicas a trabajar a
continuacién con mayor facilidad.

Ejercicio para entender el silencio de corchea (La figura con la x no tiene sonido)

Imagen 18 Ejercicios ritmicos pasillo

M
M

Izquierda 2 g

e
~e

- ]
]
]
A ]
L ]
]

Derecha 2 D-r r

Izquierda 2@‘:3\ 3\ D'p’,}x 3\ D'f’q)\ 3\ D

e

i
Mo

Fuente: elaboracion propia
e Se procede a calentar con las células ritmicas que podrian presentar dificultades de

lectura en la obra.

Imagen 19 Células ritmicas pasillo
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Fuente: elaboracion propia
Revision de conceptos clave

Esta obra puede presentar elementos nuevos para el estudiante tales como:

e Staccato
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e Tenuto
Para destacar la diferencia entre estas dos articulaciones se propone que el docente realice una
demostracion utilizando la escala trabajada. Una vez staccato y otra Tenuto.
A continuacion, los estudiantes deberan imitarlo.

e Revisar la articulacion de la siguiente célula ritmica presente en la obra:

1 1

. . .

Conceptos de musica de camara.
e Afinacion
e Balance

Elementos caracteristicos del pasillo, instrumentacion tradicional, contexto socio cultural.

Abordaje de la obra
Se propone abordar la obra por partes, como se expone a continuacién
e Introduccion: Primeros cuatro compases, cuidando las articulaciones.
e Parte A: dividir en dos partes, del compas cinco al doce y del compas trece al veinte.
e Parte B: dividir en dos partes, del compas veintiuno al veintinueve y del compas

veintidos al final.

6.5.4.4. Estrategia metodoldgica joropo

e Haciendo uso de una grabadora se presenta los estudiantes el ritmo a trabajar, en este
caso el joropo con el objetivo de generar una escucha activa y un acercamiento al
género.

Por ejemplo: Carmentea- Luis Ariel Rey
https://www.youtube.com/watch?v=4SeWzL2hfFM

Con el mismo, se puede empezar la rutina de calentamiento corporal.

Posteriormente los estudiantes deben caminar llevando el pulso y el acento en el primer
tiempo con el fin de interiorizar métrica ternaria.

e Se propone comenzar el calentamiento instrumental abordando la tonalidad de la obra,
al ser re menor, al ser una escala menor se explica como se conforman las escalas

menaores.
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e Teniendo en cuenta las posibilidades de los estudiantes puede hacerse hasta el sexto
grado, los estudiantes realizan la escala ascendente y descendente nota a nota de
duracion larga a corta.

Ejemplo:

Imagen 20 Escala casabe llanero
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Fuente elaboracion propia
Imagen 21 Escala casabe llanero 2
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Fuente elaboracion propia

e De ser necesario se refuerza en los estudiantes la posicion de la nota do sostenido
presente en la obra.

e Presentar al grupo la grabacién de Casabe llanero pieza #4 con el objetivo de acercar al
estudiante a la obra y de que se puedan identificar las células ritmicas a trabajar a
continuacion con mayor facilidad.

e Se procede a calentar con las dos células ritmicas principales presentes en la obra.

(Se sugiere escribir las células ritmicas en fichas bibliograficas o tablero)

Imagen 22 Células ritmicas casabe llanero
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Fuente elaboracion propia

e Se plantea un ejercicio que consiste en dividir al grupo en dos.

Los primeros preguntan utilizando las palmas el siguiente ritmo
Imagen 23 Ejercicios ritmicos
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El grupo dos responde con los pies

Imagen 24 Ejercicios ritmicos 2
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El objetivo es lograr el ejercicio con un tempo cercano al de la obra.
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Revision de conceptos clave
Esta obra puede presentar elementos nuevos para el estudiante tales como:
e Acentos
e Ligaduras
Conceptos de musica de camara.
e Balance
e Afinacion

Elementos caracteristicos del joropo, instrumentacion tradicional, contexto socio cultural.

Abordaje de la obra
Se propone abordar la obra por partes, como se expone a continuacién
e Introduccion: Primeros cuatro compases
e Parte A: Del compas cinco al nueve
e Parte B: Del compas diez a veinte
e Puente: Del compas veintiuno al treinta y seis

e Final: re exposicion de la parte A para el final.
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6.5.4.5. Estrategia metodoldgica porro

Haciendo uso de una grabadora se presenta los estudiantes el ritmo a trabajar, en este
caso el porro haciendo énfasis en el porro Palitiao, con el objetivo de generar una
escucha activa y un acercamiento al género.

Por ejemplo: Rio Sinu — banda 6 de agosto de Baranoa

https://www.youtube.com/watch?v=H4 eNP08u6c

Este porro y otros como, Maria varilla o el binde sirven para explicar las caracteristicas
del porro palitiao, sus partes y la funcion de los pequenos “solos” y respuestas que
aparecen en la obra.

Se divide el grupo en dos y los estudiantes deben realizar el siguiente esquema

escuchando la obra unos con las manos y otros con los pies:

Imagen 25 Ejercicios de disociacion
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Fuente: Elaboracion propia
El ejercicio también sirve para explicar las unidades de tempo en el 2/2.
Se propone comenzar el calentamiento instrumental abordando la tonalidad de la obra
en este caso Do mayor.

Se sugiere realizar estos ejercicios

Imagen 26 Escala casabe llanero

o) g 7
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Combinacién de articulaciones

Imagen 27 Combinacion de articulaciones
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Fuente elaboracion propia
Imagen 28 Escala casabe llanero 2
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Fuente elaboracion propia
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e Figuras clave del porro pieza N°5, ejercicios para mejor compresion de la sincopa o
ligaduras de prolongacion
Fragmento de la obra:

Imagen 29 Fragmento Porro
I —
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Ejercicio corporal (a la figura escrita con cabeza de cruz, se le omite el sonido)

Imagen 30 Ejercicio corporal
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Ejercicio con voz (con la voz se canta la figura de la plica con cruz sin separarla de la
nota anterior)

Imagen 31 Ejercicio con voz
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Fragmento de la obra:

Ejercicio corporal (a la figura escrita con cabeza de cruz, se le omite el sonido)

Imagen 32 Ejercicio corporal 2
Revision de conceptos clave

Esta obra puede presentar elementos nuevos para el estudiante tales como:

e Sincopa
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e Ligaduras de prolongacion
Elementos caracteristicos del porro, instrumentacion tradicional, contexto socio cultural, papel

del clarinete dentro del porro, mencionar el Boza.

Abordaje de la obra por partes
e Danza: Primeros ocho compases.
e Porro: Compas 10 al 25
e Boza: Compas25a29y29a34
e Re exposicion danza: compas 35 a final

6.5.5. Aplicacion de estrategias metodolégicas

Registrar por medio del instrumento de observacion las sesiones en donde a través del anélisis
de cada una se permita evidenciar si la metodologia logra su objetivo principal que es facilitar

el proceso de montaje de las obras.

Tabla #12 Sesion N° 1 grupo B.
Sesion N° 1 Fecha: 30/05/2023 Observador: Luisa Abril

Grupo: B N° asistentes: 4

Objetivo: Realizar la aplicacion de metodologia de la pieza N°1 Guabinita

Descripcion de la sesion

La sesion comienza con la presentacion de la pieza y se prosigue a hacer el paso a paso de
la metodologia.

Se procedi6 a explicar la metodologia a los estudiantes para hacer consciente los momentos
de la clase.

En el intermedio los estudiantes hacen preguntas como “;COmMo es el vestuario que se
utiliza para bailar?”

La obra se abordd por partes y luego se procedid a juntarlas, en esta sesion todos los

estudiantes lograron leer correctamente la pieza.

Observaciones
e Se evidencia que la métrica ternaria se facilita una vez se ha explorado
corporalmente el acento en el primer tempo. Es posible que sea necesario repetir

esto en las siguientes sesiones. El juego de la pelota result6 entretenido.
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Abordar los elementos ritmo melddicos clave en la obra desde el calentamiento
denota una mejora significativa en la lectura e interiorizacion de los mismos en la

practica.

Para el docente tener claros los momentos de la clase de manera organizada le
permite ser mas practico a la hora de abordar las piezas con sus estudiantes.
También el estar abierto a adaptar estas sugerencias y expandirlas.

Para los estudiantes tener claro los objetivos de la sesion les facilitan estar

concentrados durante el proceso y esforzarse por cumplirlos.

Los estudiantes muestran interés por la obra.

El docente se muestra visiblemente satisfecho con los resultados de la sesion.
Obras trabajadas:

e Guabinita pieza N°1

6.5.5.1. Analisis de la primera sesion grupo B

La aplicacion de la metodologia permitio a los estudiantes un acercamiento progresivo a los
contenidos que se van a trabajar durante la obra, al ver los contenidos por separado una vez
aparecian en la obra, los estudiantes recordaban los ejercicios previos y podian leer y tocarlos
de forma maés eficiente comparado con el grupo A, al tener el objetivo de leer toda la pieza los
estudiantes no solo se preocuparon por tocar si no que intentaron darle continuidad a la lectura
y se interesaron por perfeccionarla.

El docente al tener una serie de parametros claros se permiti6 explorar otras formas de impartir
su clase en la que se incluyeron movimientos béasicos de locomocién, calentamiento Util,
exploracion auditiva de los géneros a trabajar etc. Esto le permitié a él y a sus estudiantes
explorar repertorio nuevo de manera mas organica y organizada.

La grabacion de las obras permitiria a los estudiantes familiarizarse con el grupo de cdmara y

las sonoridades que se presentan, ademas de tener referencias para un estudio individual.
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Tabla #13 Sesion N° 2 grupo B.

Sesion N°2 Fecha: 05/06/2023 Observador: Luisa Abril
Grupo: B N° asistentes: 4

Objetivo: Realizar la aplicacion de metodologia de la pieza N°2 Jaiba

Descripcion de la sesion

La sesion empieza con el calentamiento corporal que se realiza de forma simultanea con
la apreciacion del genero.

Se avanza con la metodologia propuesta explicando las partes del género y las partes
presentes en la obra, mientras que los estudiantes las identifican en sus partituras.

Los estudiantes realizaron preguntas especialmente sobre los ritmos de la obra 'y
procedieron a realizar el calentamiento y los ejercicios con células ritmicas propuestos.
Se realiz6 una lectura y explicacion de toda la obra abordandola por las partes que se
propusieron.

Observaciones

e A pesar de que los estudiantes no estaban familiarizados con la métrica de 6/8 no
se encontraron dificultades importantes para la lectura ritmica, sin embargo,
realizar la célula ritmica de tres negras fue dificil hasta que el docente la explico y
la toco con los estudiantes.

e Identificar los pulsos fuertes dentro de las partituras ayudo a los estudiantes a
entender el ritmo y mejorar significativamente la lectura.

e Los estudiantes al no estar familiarizados con el estilo de las clases, en la primera
parte donde debian caminar al tempo de la masica se sentian incomodos, fue
dificil lograr que estuvieran dispuestos a entrar en una dinamica diferente a la que
estan acostumbrados.

e Los estudiantes expresaron un particular gusto por esta obra ya que la encontraron
entretenida y facil de tocar.

e Durante la sesion fue importante hablar sobre los cambios de roles para explicar

los conceptos de balance y cambios de textura presentes en la obra.

Obras trabajadas:

Jaiba pieza N°2
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6.5.5.2. Analisis de la segunda sesion grupo B

En esta sesion la metodologia resultd crucial para que los estudiantes aborden la figura del 6/8,
fue un acierto el mostrar el borddén de currulao a los estudiantes por medio del video ya que con
este pudieron identificar la célula ritmica que mas se repite en la obra, interiorizandola y
leyéndola con facilidad.

La explicacion de los reguladores permitid que los estudiantes realizaran expresiones mas
homogéneas. Separar las células principales de la obra facilité su lectura. La obra también
permite a los estudiantes explorar el registro “de garganta” comprendido entre el sol cuatro y el
si bemol cuatro.

En general al ser una obra ciclica fue fécil abordar.

Tabla #14 Sesion N° 3 grupo B.

Sesion N°3 Fecha: 13/06/2023 Observador: Luisa Abril
Grupo:B N° asistentes: 4

Objetivo: Realizar la aplicacion de metodologia de la pieza Changuaté pieza #3

Descripcion de la sesion

La sesion empieza con una contextualizacién del genero pasillo, el docente explica
brevemente sus origenes y algunas de las tradiciones alrededor del estilo y la importancia
cultural que tiene para la region y las tradiciones.

Se realiza el calentamiento corporal mientras se explican aspectos técnicos de la pieza
como métrica y los elementos nuevos que aparecen.

Se realiza la aplicacion paso a paso de la metodologia haciendo especial énfasis en las
diferentes articulaciones y los ritmos que incluyen contratiempos.

Los estudiantes tocan la obra completa después del abordaje por partes presentando

algunas dificultades con la correcta lectura del contratiempo.

Observaciones
e Ladificultad de la obra representd un reto mayor que las obras anteriores para los
estudiantes, especialmente por el contratiempo presente a los inicios de frases y

en algunos acompafiamientos.
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e A pesar de realizar el calentamiento incluyendo las células ritmicas los
estudiantes no relacionaron los contenidos con eficiencia a la hora de tocar la
obra.

e Los conceptos de articulacion se entendieron y se tocaron, sin embargo, llevarlos
a la practica fue dificil.

e El montaje de la obra resulté mas sencillo cuando el docente puso a tocar a
quienes tenian ritmos iguales, pero no notas iguales, ya que la principal dificultad
se encontr6 en los ritmos.

e Como los estudiantes ya habian tenido un primer encuentro con las sugerencias se
mostraron un poco mas dispuestos a realizar los ejercicios corporales propuestos,
sin embargo, no dejaban de sentirse incomodos al moverse.

Obras trabajadas:
Changuaté pieza #3

6.5.5.3. Analisis de la tercera sesion grupo B
Esta sesion resulta ligeramente mas complicada que las anteriores, puesto que a este grupo en
particular se le dificultd abordar la obra por la lectura.
Para ayudar a resolver algunas de las dificultades se propuso lo siguiente:
e Incluir un ejercicio corporal para interiorizar de mejor forma el silencio de corchea.
e Incluir ejercicios que pongan en practica la combinacion de distintas articulaciones para

que los estudiantes adquieran la capacidad de tocarlas durante la obra.

Tabla #15 Sesion N° 4 grupo B.

Sesion N°4 Fecha: 18/06/2023 Observador: Luisa Abril
Grupo:B N° asistentes: 4

Objetivo: Realizar la aplicacién de metodologia de la pieza Casabe Ilanero pieza #4.

Descripcion de la sesion

La sesion empieza mostrando a los estudiantes la obra propuesta y bailes del género,

entendiendo que el Joropo no solo hace referencia a un género musical sino una

manifestacion cultural de la region.
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Los estudiantes realizan el calentamiento corporal imitando algunos pasos previamente
vistos en video.
Se realiza el calentamiento de acuerdo a la metodologia planteada.

La obra se realizé por completo abordandola por partes y a un tempo lento.

Observaciones

e Lasimpleza respecto a los matices permitio a los estudiantes enfocarse en el
aprendizaje de los ritmos y las notas, se observa que a mayor informacion
presentada en la partitura resulta mas dificil para los estudiantes su aprendizaje.

e Esde gran ayuda para el aprendizaje de la obra que los estudiantes tengan
bloques sonoros con los mismos ritmos, esto les permite tener claridad en si lo
estan haciendo bien.

e Atraves de la practica de esta obra los estudiantes empiezan a tener un
acercamiento a la lectura mas veloz e incluso a tocar una métrica de 3/4 como si
fuera a uno.

e Lainformacién limitada respecto a las articulaciones permite que los estudiantes
lo hagan de manera dispareja.

Obras trabajadas:

Casabe llanero pieza #4

6.5.5.4. Analisis de la cuarta sesién grupo B

Casabe llanero tiene por dificultad el tempo, por lo tanto, las notas y articulaciones son mas
sencillas que las obras que le anteceden, la mayor dificultad observada se dio al intentar igualar
las articulaciones propuestas por lo que se deben hacer ejercicios de calentamiento para igualar.
Depende del profesor ir subiendo el tempo de la obra como lo crea pertinente.

El ejercicio de pregunta y respuesta queda claro y facilita en gran medida la lectura del mismo
en la obra, incluso al pasarlo al instrumento este ejercicio permite igualar articulaciones y

volumen.
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Tabla #16 Sesion N° 5 grupo B.

Sesion N°5 Fecha: 22/06/2023 Observador: Luisa Abril
Grupo: B N° asistentes: 4

Objetivo: Realizar la aplicacion de metodologia de la pieza Porro pieza #5.

Descripcion de la sesion

La sesion empieza por el calentamiento corporal a medida que se explica la dindmica de
pregunta y respuesta a través de un ejercicio de dialogo con los estudiantes.

Se procede a aplicar la metodologia

Los estudiantes realizan ejercicios para la lectura en compas partido y entienden las
diferencias con la lectura en 4/4.

Se realizan los ejercicios de pregunta y respuesta de cada uno de los motivos presentes en
la obra.

Se toca la obra por partes lenta pero manteniendo la métrica de 2/2.

Observaciones

e Los estudiantes no habian tocado anteriormente en compas partido asi que esto
resultd ser una gran dificultad, especialmente para la lectura ritmica.

e Las dinamicas de pregunta respuesta fueron comprendidas rapidamente y los
estudiantes disfrutaron sus pequefas intervenciones y el juego de ser solista y
luego hacer la respuesta.

e Una vez se entendieron los ritmos de la obra ya a los estudiantes les parecio
mucho mas facil tocarla.

e Los estudiantes necesitaron ayuda para realizar el cambio de tempo de la parte
introductoria y final

Obras trabajadas:

Porro pieza #5.

6.5.5.5. Analisis de la quinta sesion grupo B

En el grupo A la lectura de esta obra habia significado un gran reto para los estudiantes, al

implementar las sugerencias y pasar por ejercicios que ayuden a la comprension de los
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elementos nuevos en la obra se evidencié una mejoria muy grande a comparacion del otro
grupo.

Si bien la lectura no se dio de manera inmediata, los estudiantes no cambiaban el ritmo
propuesto (cosa que sucedio con el grupo A) y tuvieron una mejor comprension lectora lo que
facilité el montaje de la obra.

La explicacion de los ejercicios a dos planos depende de la creatividad del docente al
implementarlos, aunque no son sencillos una vez explicados ayudan sustancialmente a la

comprension del tema.

Tabla #17 Sesion N° 6 grupo B.

Sesion N°6 Fecha: 27/06/2023 Observador: Luisa Abril
Grupo: B N° asistentes: 4
Objetivo: Realizar una revision detallada de los conceptos aprendidos a través de la
metodologia.
Descripcion de la sesion
Se empez0 la sesidn recordando las generalidades de la pieza #1, los estudiantes
recordaron y mencionaron los conceptos claves del género y de la obra propiamente
dicha.
Se realizd una revision de los ritmos y las partes de la obra y se procedié a tocar cada una
de las partes.
Una vez los estudiantes recordaron la pieza se trabajo en igualar las articulaciones y
mejorar el balance de la obra.
Se realizd un proceso parecido con la pieza #2 donde los estudiantes recordaron la obra y
sus aspectos técnicos.
Se toco la obra por partes y se hizo especial énfasis en la exactitud ritmica haciendo notar
a los estudiantes donde coincidian con sus compafieros.
Se tocaron las dos obras completas al final de la clase.
Observaciones
e Los estudiantes leyeron mucho mejor la pieza #1, sin embargo, una vez
recordaron la segunda se sintieron méas a gusto tocando la segunda pieza.
e Una vez recuerdan las piezas los estudiantes sintieron familiaridad y pudieron

disfrutar las obras.
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e La lectura de algunos ritmos es el elemento que mas se les dificulté a los
estudiantes pero se observa una mejoria respecto a las anteriores sesiones donde

se trabajaron estas obras.

Obras trabajadas:
Guabinita pieza N°1
Jaiba pieza N°2

6.5.5.6. Analisis de la sexta sesion grupo B

En esta sesion se hizo evidente el gusto de los estudiantes por interpretar obras diferentes, a su
alcance (sin resultar del todo faciles) la interpretacion de las obras mejoro considerablemente
una vez repasados los ejercicios propuestos en las sugerencias. La obra favorita de los
estudiantes es Jaiba.

La facilidad de las obras permite al docente y a los estudiantes concentrarse en elementos de
la musica de camara, como la afinacion, el balance, el analisis de la obra, tocar en conjunto

etc.

Tabla #18 Sesion N° 7 grupo B.
Sesion N°7 Fecha: 29/06/2023 Observador: Luisa Abril

Grupo:B N° asistentes: 4
Objetivo: Realizar una revision detallada de los conceptos aprendidos a través de la
metodologia de las obras 3 y 4.
Descripcion de la sesion
Se inicio la sesion explicando la forma como se iban a recordar las obras y haciendo
referencia a la sesion anterior.
Se realizaron fichas con los ritmos de las dos obras que se presentaron en dos momentos
diferentes de la sesién de acuerdo a la obra que se estaba trabajando, con estas fichas los
estudiantes recordaron la lectura ritmica e identificaron los ritmos en sus partituras.
Una vez recordados los ritmos y las generalidades de las obras los estudiantes tocaron las
obras completas haciendo pausas para corregir errores y revisar los conceptos trabajados.

Al final de cada hora los estudiantes tocaron las obras completas intentando no parar.
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Observaciones
e Las ayudas corporales permitieron a los estudiantes mejorar aspectos ritmicos
como el contratiempo.
e Una vez recordaron las obras los estudiantes mejoraron significativamente el
tempo al que las tocaron.
e Se recordaron durante toda la sesion los conocimientos transversales como
afinacién, ensamble y balance.
e Los estudiantes se mostraban muy satisfechos con los avances ya que sintieron
que las obras eran mucho mas faciles que la primera que las vieron.
Obras trabajadas:
Changuata pieza #3

Casabe llanero pieza #4

6.5.5.7. Analisis de la séptima sesion grupo B

El contar con los ejercicios ritmicos de manera visual, permitié que los estudiantes armaran sus
propios ejercicios y combinaciones de estos, se encontro que el apoyo visual es importante para
mejorar la lectura.

En la parte de la sensibilizacion los estudiantes se mostraban mas a gusto con mover el cuerpo
al compas de la musica y se encontrd que al estar ya estar familiarizados con esta practica los
estudiantes tenian mayor confianza y disfrutaban mas del ejercicio.

Los ejercicios nuevos implementando los ritmos que tuvieron dificultades mejoraron

significativamente el proceso de montaje de la obra.

Tabla #19 Sesion N° 8 grupo B.

Sesion N°8 Fecha: 01/07/2023 Observador: Luisa Abril
Grupo:B N° asistentes: 4

Objetivo: Realizar una revision detallada de los conceptos aprendidos a través de la

metodologia de la obra 5.

Descripcion de la sesion

Se dio inicio a la sesion con el ejercicio corporal acompafiando el porro Maria varilla, se

prosigue aplicando de nuevo los ejercicios corporales para mejorar la lectura de las

piezas, se leyd la obra por partes y se finaliz6 con el repaso de la obra completa.
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Observaciones

Las ayudas corporales permitieron a los estudiantes mejorar aspectos ritmicos
como el contratiempo.

Una vez recordaron las obras los estudiantes mejoraron significativamente el
tempo al que las tocaron.

Se recordaron durante toda la sesion los conocimientos transversales como
afinacion, ensamble y balance.

El trabajo corporal a dos planos es complejo pero muy funcional, depende del
maestro como aplica los ejercicios, en este caso haciéndolo por separado y luego
juntando ambos se facilito.

Los estudiantes se mostraron a gusto realizando los ejercicios de sensibilizacion

Obras trabajadas:

Porro pieza #5.

6.5.5.8. Analisis octava sesion grupo B

Si bien el objetivo de las sesiones no es realizar un proceso de montaje, al aplicar los ejercicios

preliminares las obras quedan en un estado bueno, en el que claro, harian falta muchas mas

sesiones para lograr resultados éptimos, por ejemplo, para una presentacion. Sin embargo, se

cumple el objetivo que es facilitar el proceso de montaje presentando alternativas a las que se

ven normalmente en una casa de la cultura.
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CAPITULO 4

7. Valoracion general del proceso

A la luz de los resultados de las catorce (14) sesiones de aplicacién realizadas se puede concluir
que:

Las obras con sus respectivas correcciones son pertinentes para el nivel propuesto, resultan
agradables para los estudiantes y contribuyen a la formacion técnica de los mismos, sin
embargo, sobre todo las Gltimas dos requieren de un proceso mas complejo y detallado para su

ejecucion.

En general el grupo B respecto al grupo A, logro a través de las estrategias pedagdgicas un
mejor desempefio en el abordaje inicial de las piezas a nivel ritmico, lector e instrumental y
logré una mejor apropiacion de los ritmos a trabajar, mostrandose interesados por conocer mas
acerca de los ejes musicales de Colombia, también se hizo evidente que muchos de los
estudiantes de ambos grupos no conocian o habian escuchado poco sobre los ritmos propuestos,
lo que demuestra que a pesar de que en sus respectivas agrupaciones (bandas sinfonicas)
interpretan algunas piezas de musica colombiana, no abarca la complejidad y variedad de ritmos
colombianos, asi que se hace necesario la elaboracién de mucho mas material que permita a los
estudiantes conocer mas acerca de la riqueza musical de Colombia, dejando la inquietud por

seguir ampliando esta propuesta.

En la aplicacién de las estrategias se pudo evidenciar que los estudiantes no estan
acostumbrados a realizar ejercicios como escuchar, explorar, jugar o realizar ejercicios que
incluyan al cuerpo, mostrandose en un principio reacios a llevar una clase de clarinete diferente,
con timidez; a través de las sesiones los estudiantes mejoraron su disposicion y encontraron
utiles los ejercicios al notar que les facilitaban la comprension de los elementos que suponian
un reto para ellos, especialmente en la lectura, poco a poco fueron desenvolviéndose en las
actividades con mas disposicion, hasta que se adaptaron al proceso.

El manejo de la frustracion por el error se hace fundamental, se encontrd en varias ocasiones

que los estudiantes se estresan al no poder abordar musicalmente un pasaje, explicar el error
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con paciencia y creatividad dio paso a, por ejemplo, la creacion del ejercicio de pregunta y

repuesta con pies y manos del joropo.

Se encontrd a traves del ejercicio de observacion que en el rol docente se suele obviar que
dentro de la clase ademas de trabajar el instrumento, elementos como los simbolos musicales
se deben explicar y se deben dar pautas para su correcta ejecucion, por ejemplo, las
articulaciones. Estos elementos fueron tenidos en cuenta en la elaboracion final de los ejercicios

dentro de la cartilla.

8. Presentacion Cartilla viaja por Colombia a traves del cuarteto

A partir de lo anteriormente mencionado, la elaboracién de la cartilla (Anexol) es el resultado
de los procesos de investigacion, composicion y aplicacién de las cinco piezas para cuarteto de
clarinete nivel inicial y sus respectivas estrategias metodologicas. La cartilla se encuentra
estructurada con una breve presentacion, introduccion a los ejes musicales de Colombia y
explicacion de los elementos que se encontraran dentro de ella, seguido por las obras, con sus

respectivos audios, exploracion del ritmo, estrategias y partituras.
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9. Conclusiones
A partir del desarrollo del presente proyecto y en relacion con la pregunta de investigacion y

los objetivos planteados se puede concluir que:

La cartilla se disefid satisfactoriamente teniendo en cuenta los factores musicales y pedagogicos
que podrian ser determinantes para su desarrollo. El nivel para el que esta dirigido, asi como la
investigacion sobre los ritmos, las convenciones realizadas por otros autores y su posterior
adaptacion al formato de cuarteto estuvieron presentes en la elaboracion de las obras. Se
verificaron y corrigieron a través del ejercicio de aplicacion con los dos grupos escogidos, en
este sentido, se podria concluir que estas obras contribuyen a la generacion de repertorio

colombiano aplicable a la formacién instrumental inicial del clarinete.

Para la realizacion de las estrategias metodoldgicas que acompafian el abordaje de las obras se
reconocid la importancia de analizar las necesidades reales de los estudiantes a través del
ejercicio de aplicacion y observacion. La escucha activa, el cuerpo y el juego son elementos
que estuvieron presentes en la propuesta; en esta se obtuvieron resultados positivos con los
estudiantes que la implementaron y se generaron nuevas inquietudes pedagdgicas. Sin embargo,
deja entre ver la necesidad de modificar las practicas pedagégicas para la ensefianza
instrumental, de manera que se aborde desde una vision integral entre la musica, el contexto y

la persona.

El proceso de investigacidén que se llevd a cabo sobre los grupos seleccionados permitio el
enriquecimiento de saberes entre la investigadora y el maestro receptor, en tanto, se establecid
una relacion productiva que facilitd el desarrollo de la préactica, el dialogo y la generacion de

ideas que contribuyeron al desarrollo de la propuesta.

El cuarteto, y en general la mdsica de camara se presenta como una herramienta Util para el
desarrollo integral del estudiante, a traves de esta, el estudiante adquiere consciencia del rol que
desempefia dentro de la construccién musical, la importancia de la escucha y del trabajo en
equipo, preparandolo para cualquier practica colectiva. Ademas, por ser un formato pequefio
permite que el docente pueda atender de manera individual a los requerimientos de los
participantes; incentivar a la practica de la musica de camara desde los niveles iniciales requiere

de la creacion de mas material que permita abordarlo.
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A nivel personal, este proyecto es el resultado de la experiencia adquirida tanto en el campo
laboral como en el paso por la universidad, y deja entre ver un interés genuino por transformar
y mejorar las practicas pedagogicas en el aula a traves de la formulacion y la creacion de
material propio. Las experiencias adquiridas durante el proceso y los resultados, dejan abierta
la posibilidad de seguir creando material.
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11. Anexos

Anexo 1. Producto final cartilla VIAJA POR COLOMBIA A TRAVES DEL CUARTETO.
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VIAJA POR COLOMBIA A TRAVES DEL CUARTETO

Colombia es un pais rico en cultura y diversidad, esta propuesta re-
corre parte del territorio nacional y propone repertorio sobre algu-
nos ritmos tradicionales para el formato de cuarteto de clarinetes en
nivel inicial. Las cinco piezas presentadas por el autor pertenecen a
los géneros tipicos de folclor colombiano, guabina, currulao, pasillo,
joropo y porro, junto a una serie de sugerencias para el abordaje de
las obras dentro del aula.

Esta dirigida principalmente a las escuelas de musica del territorio
nacional, como agradecimiento a estos espacios que contribuyen a
la educaciéon musical e instrumental de miles de personas y precisa-
mente lugar donde se form¢ el autor.

Se espera que VIAJA POR COLOMBIA A TRAVES DEL CUAR-
TETO sirva tanto a estudiantes como docentes como herramienta
para mantener el interés en abordar la musica colombiana y la ma-
sica de camara en las clases de iniciacion instrumental.




PARA EL MAESTRO

“x,

A través de esta cartilla el maestro encontrara una herramienta pa-
ra introducir al estudiante en la misica colombiana.

Cada obra esta organizada de tal manera que al avanzar el estudian-
te encontrara elementos nuevos y recursos interpretativos que per-
mitiran enriquecer, a través del ejercicio musical la técnica instru-
mental.

El repertorio esta acompanado de una serie de estrategias metodo-
l6gicas enfocadas a facilitar tanto al estudiante como al docente el
abordaje de las piezas, estas serviran como guia en una amplia ga-
ma de posibilidades creativas para la enseianza del instrumento.

Este trabajo es una invitaciéon a explorar formas diferentes de ini-
ciacion instrumental en el aula y a incluir el cuerpo, el juego y la
apreciacion musical en la clase de clarinete.

PARA EL ESTUDIANTE TS

Esta cartilla es para tu disfrute, esta pensada para ti y para acom-
panarte en tu proceso musical, animate a explorar el clarinete y la
musica colombiana con la guia de tu maestro. Encontraras aqui un
breve recorrido musical por diferentes ritmos y regiones de Colom-
bia, misica y mas musica para que explores y disfrutes estas cinco
obras disenadas para ti.

iQUE INICIE EL VIAJE!




Instrumentacion Requerida

Cuarteto de clarinetes
Clarinetes en Bb 1-2-3

Clarinete bajo (opcional)

TESITURA EMPLEADA

7
Clarinet in Bb ﬁ PO

Y %/

Imagen #1— tesitura empleada




MUSICA DE CAMARA

El diccionario Oxford de la musica (2008) relaciona la musica de camara con
musica hecha para un pequeio ensamble que se ejecuta tradicionalmente para
una audiencia privada o en el caso de la presencia de un publico se interpreta en
un recinto pequeiio, se referencia que el formato que cumple las condiciones de
miusica de camara varia entre dos a diez interpretes excluyendo la musica para
solistas y la musica para el despliegue virtuosisimo que ocurre en la gran sala de

conciertos aun cuando en esta tan solo intervengan unos pocos istrumentos.

CUARTETO DE CLARINETES

El ensamble de clarinetes es una agrupacion musical conformada por varios cla-
rinetes de diferentes registros, desde el clarinete bajo hasta el clarinete soprani-
to; la cantidad de miembros varia desde 3 hasta 40 miembros que incluyen a su

vez trios, cuartetos y quintetos de clarinetes.

El cuarteto de clarinetes esta conformado cominmente por tres clarinetes so-
pranos en Si bemol y un clarinete bajo. Sin embargo, este formato puede variar

segun el gusto y posibilidades de los participantes.




ENSAMBLES DE CLARINETE COLOMBIANOS

En Colombia se crean diversos ensambles sobretodo cuartetos de clarinete que a
lo largo de los afios han tenido importantes representaciones y reconocimientos

a nivel nacional e internacional, algunos de estos ensambles son:

*  Cuarteto de clarinetes Palo Negro

e  Cuarteto de clarinetes Ebano

Ensamble de clarinetes de la Universidad de Caldas
(Cuarteto Clarinnova

. Cuarteto de clarinetes Canna Brava




EXPLORA LA MUSICA DE CAMARA

Ensamble de Clarinetes ASAB - Fantasia Llanera

https://www.youtube.com/watch?v=ns5hNYtlcuw

Cuarteto de clarinetes Palo Negro—Veinte De Enero, fandango de Demetrio
Guarin Mercado, original para banda papayera. Arreglo de Guillermo Al-

berto Marin

https://www.youtube.com/watch?v=XratfEopMSHo

Clarinnova— L.os doce

https://www.youtube.com/watch?v=wSbBj--5W20

Quinteto de maderas Carion- Dmitri Shostakovich: Waltz No. 2

https://www.youtube.com/watch?v=_2Y 1hCgDvNE

Coro de clarinetes universidad de caldas— Espiritu colombiano (pasillo)

https://www.youtube.com/watch?v=kol3qooVSJ0

CanaBrava- Fiesta de Negritos

https://www.youtube.com/watch?v=v1gng9W-8lo




EJES MUSICALES DE COLOMBIA

Colombia es un pais inmensamente amplio en lo que a territorios musicales co-
rresponde y donde conviven una gran variedad de géneros musicales autdctonas.
- La caracterizacién que el estado realiza de los denominados ejes de las misicas
- tradicionales son un referente fundamental para la comprensién y clasificaciéon
" de las musicas presentes a lo largo del territorio nacional.

Los territorios en cuestiéon son 11 v se muestran en el sicuiente mapa.

' .
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‘ GUABINA
-8 4 PASILLO
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BAMBUCO 4
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Isleno Andino Centro-oriental
Caribe Oriental Andino Nor-occidental
Caribe Occidental Andino Centro-sur

Pacifico Norte Andino Sur-occidental

Pacifico Sur Valles Interandinos*

_ Llanero - De Frontera / Amazoénico

Imagen #2— Ejes musicales de Colombia




SUGERENCIAS METODOLOGICAS

Las sugerencias metodolégicas para el abordaje de las cinco (5) obras, se compo-

nen de cuatro momentos principales:

Conceptos clave o conocimientos previos: pequefio apartado donde se expli-
can elementos que pueden ser novedosos para los estudiantes.

Sensibilizacién: tiene por objetivo facilitar la apropiacion de las bases ritmi-
cas a interpretar.

Calentamiento: correlacionado a las tonalidades de la obra, incluye ejerci-
cios corporales e instrumentales que acercaran a los estudiantes a los ele-
mentos musicales a interpretar.

Abordaje de la pieza: Pequenas pautas que permiten comprender y desme-
nuzar elementos claves de la pieza.




CINCO PIEZAS PARA CUARTETO DE CLARINETE NIVEL INICIAL

La cartilla consta de cinco piezas de musica colombiana de autoria propia, orde-
nadas de forma gradual, en la que cada obra aumenta de dificultad y explora
elementos nuevos para acompanar el proceso formativo del estudiante partien-
do de los parametros de composicién para obras grado I propuesto por el com-

positor y arreglista Victoriano Valencia para las bandas sinfénicas en Colombia.

ESCUCHA LAS OBRAS

Cada portada cuenta con un cédigo “QR” que lleva al audio de las obras a inter-

pretar:

Ejemplo:

PIEZA N°2

EJE MUSICAL PACIFICO SUR
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GUABINITA

PIEZA N°1

EJE MUSICAL ANDINO CENTRO- ORIENTE

e

[=] yoy iyl



GUABINA

DESCRIPCION DEL RITMO

La guabina es un género musical tradicional folclérico de la regién andina co-
lombiana, especialmente de los departamentos de Boyaca, Huila, Tolima y espe-

cialmente de los santanderes (Arboleda, 2022).

La guabina en sus inicios fue interpretada por un grupo de voces femeninas y
acompafnado de los instrumentos de cuerda tipicos de la regiéon. Hoy en dia, La
Guabina no solo esta limitada a la interpretacién vocal instrumental, sino tam-

bién se encuentra dentro de formatos instrumentales. (Martinez, 2013, p. 28)

INSTRUMENTACION TRADICIONAL

La instrumentacion tipica del género consta de Guitarra y tiple acompana-
dos de diferentes instrumentos de percusién que varian dependiendo de la
region y las caracteristicas de la Guabina teniendo en cuenta sus tres varia-
bles: la Guabina Cundiboyacense, la Guabina Tolimense y la Guabina San-
tandereana o Guabina Veleia. Martinez (2019) incluyé referencia instru-
mentos de viento «el tiple, el requinto, la flauta traversa de cana, la esteri-

lla, la carraca, el quiribillo, la zambomba y el chucho»




'DESCRIPCION DE LA OBRA

éGuabinita es la primera de las cinco piezas, esta escrita en la tonalidad de Si be-
-imol mayor real (Do mayor en clarinete), en una métrica de %, su figuracién va-
:Eria entre corchea, negra, blanca y blanca con punto, rango dinamico utilizando

piano y forte.

Ilustracion traje tipico danza Guabina

Imagen #4 Tomado de www.danzared.com/guabina




CONOCIMIENTOS PREVIOS

Puntillo: como su nombre indica, se trata de un puntito que se coloca en la par-

te derecha de la nota. El puntillo anade la mitad de la duracion de la nota a la

J=d4 J

B
Imagen #5 puntillo

que acompana.

Acento: Se refiere a cuando se hace énfasis en una nota especifica o frase con un
aumento en la intensidad por encima de otras notas no acentuadas, se represen-
ta por la siguiente figura: acantn

=
»

Imagen # 6 acento

Ligadura: La ligadura musical es cuando unimos 2 o mas figuras musicales
(iguales o diferentes) en el mismo sonido. Existen diferentes tipos de ligadura,
por ejemplo de articulacion y prolongacién, en el caso de esta obra, se utiliza la
ligadura de articulacion, indica que las figuras a las que abarca deben ejecutarse
todas seguidas, sin separacién de sonido entre ellas (sin lengua), como si estuvie-

sen “ligadas” unas a otras

A

".l 4 | 1
(54— ' '
\-____/ v/

Ligadura .

—

Imagen #7 Ligadura




NOTA FA SOSTENIDO

Imagen #8 Tomado de aplicacién clarinet 3D

,\‘\ EXPLORA LA GUABINA

Representacion de la Danza Colombiana
"Guabina Santandereana', Autor: Lelio
Olarte, Coreografia: Combinaciones Folclo-
ricas de Miguel Antonio Sanchez, Musica
por Cuerdas Colombianas, Produccién Dis-
cos El Dorado
https://www.voutube.com/watch?

v=ENrGhbsxRJo

Representacion de la danza Colombiana
“Guabina Chiquinquireiia”, Autor: Alberto
Urdaneta Forero, Musica por cuerdas co-
lombianas, Produccion Discos El Dorado
https://www.voutube.com/watch?

v=8cxBXhlkare

Cuarteto Arte-facto Concierto realizado en

el Auditorio de la Academia Luis A. Calvo
en el ano 2.006. Interpretan la guabina "
Fuguita Navidena" del maestro Luis Uribe
Bueno

https://www.voutube.com/watch?

v=nDJZLhehe70

Nidia. Guabina de la suite N° 2 de Gentil
Montana, Cuarteto Colombiano y Orquesta
Formacion de formadores Batuta. Teatro
Tolima. Ibagué Nov 2011. Director:
Matthew Hazelwood. Versién para Cuarte-:
to y Orquesta de Luis Fernando Leén.:

https://www.voutube.com/watch?
v=r/xioaKztls



https://www.youtube.com/watch?v=ENrGhbsxRJo
https://www.youtube.com/watch?v=ENrGhbsxRJo
https://www.youtube.com/watch?v=8cxBXhlkarc
https://www.youtube.com/watch?v=8cxBXhlkarc
https://www.youtube.com/watch?v=nDJZLhehe7Q
https://www.youtube.com/watch?v=nDJZLhehe7Q
https://www.youtube.com/watch?v=rZxioaKztls
https://www.youtube.com/watch?v=rZxioaKztls

SENSIBILIZACION Y CALENTAMIENTO

Se sugiere presentar al estudiante el ritmo a trabajar, con el objetivo de generar
una escucha activa y un acercamiento al género.
Se puede usar cualquiera de los videos del drea de exploracion de la Guabina.

Ejercicio #1

Los estudiantes deben caminar llevando el pulso y el acento en el primer
tiempo con el fin de interiorizar métrica ternaria.

Ejercicio #2

Para afianzar el % en forma de juego se propone que con pelotas que rebo-
ten los estudiantes marcan el primer pulso acompanando la obra con el re-

bote de la pelota.

Calentamiento instrumental

Escala relacionada: Do mayor (Sib mayor real).

by
54— —+k SN

Figura 9: Ejercicio ascendente Do mayor.
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Figura #10 Ejercicio descendente Do mayor.




ABORDAJE DE LA OBRA

Se sugiere presentar al grupo la grabacion de la Guabinita pieza #1 con el obje-
tivo de acercar al estudiante a la obra y de identificar las células ritmicas a tra-

bajar a continuacién con mayor facilidad.

— = = =
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Figura 11 : células ritmicas guabina

Células ritmicas principales Guabinita

Ejercicio #1

Leer y tocar cada una de las células ritmicas presentadas. Se pueden combi-

nar para generar nuevos ejerciclos

Ejercicio #2

Utilizar las células ritmicas dentro del ejercicio de calentamiento instru-

mental nota a nota. Se pueden combinar para generar nuevos ejercicios.

Se propone abordar la obra por partes, como se expone a continuacion:

Introduccion: Primeros ocho compases

Parte A: Del compas ocho al compas diecisiete

Parte B: Del compas dieciocho a veinticinco

Puente: Del compas veintiséis al veintinueve

Final: re exposicién de la parte B para el final.
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PIEZA N°2

EJE MUSICAL PACIFICO SUR
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CURRULAO—BAMBUCO VIEJO

DESCRIPCION DEL RITMO

En el pacifico colombiano existen mas de 21 aires y tonadas diferentes (Abadia
Morales, 1977, pag. 68) Para nombrar a cada uno de estos aires los interpretes
(usualmente marimberos) se basan en una variedad amplia de caracteristicas co-
mo como los textos, la danza, las melodias vocales y hasta los motivos ritmicos.
En el caso del bambuco viejo, autores como Tascén (2014) menciona en su estu-
dio:

José A. Torres denomina a determinada musica currulao corona, mientras los
demas marimberos lo llaman bambuco viejo. La razén para tal denominaciéon
tiene que ver con que algunos bambucos viejos se utilizan para bailar el
“corona”, una danza relacionada con los matrimonios.

De esta manera se puede evidenciar que existen diferentes denominaciones para
enmarcar este género musical tradicional. Algunos intérpretes coinciden en una
estructura amplia basada en 3 secciones principales (introduccién, glosa y coro)
que a su vez cuentan con secciones pequenas dentro de cada una de estas; la di-
vision de estas secciones no es muy clara debido a los momentos de improvisa-
cion que cada uno de los marimberos realiza durante las secciones denominado
“revuelta de la marimba”.

INSTRUMENTACION TRADICIONAL

Los instrumentos tradicionales del género representan segtin Olaya (2015)
(p-53). El uso de instrumentos tradicionales como la marimba, el cunuo, el:
bombo y el guasa, constituyen una identidad sonora tipica del género y la:
region por si misma, que surgié a partir de la combinacién de danzas africa-é
nas que traian los esclavos libres y fugados y constituy6 lo que se denominé:
como bambuco viejo y posteriormente adquirié el nombre de currulao. :




' DESCRIPCION DE LA OBRA

- Jaiba es la tercera de las cinco piezas, esta escrita con base a la escala de Si be-
- mol mixolidio (Do mixolidio en clarinete), con una métrica de 6/8, su figuracién
I:incluye corchea, negra, negra con punto y blanca con punto, y cuenta con un
Erango dinamico entre, piano, mezzo piano, mezzo forte y forte, también se le

- afiaden reguladores, crescendo y decrescendo. Tempo negro con punto 115 bpm.

"La obra esta basada en una de las tres partes estructurales del currulao a la que
se le conoce como bordén y desarrolla el motivo ritmo melédico principal en el

bajo a través de un ostinato presente durante la mayor parte de la obra.

Ilustracion traje tipico danza currulao

Imagen 12 tomado de www.danzared.com/currulao




CONOCIMIENTOS PREVIOS

El 6/8

El 6/8 se define como el compas musical de dos tiempos formados por tres cor-
cheas cada uno, esto quiere decir que el compas de 6/8 divide la linea del pulso

en grupos de dos tiempos cada uno de estos tiempos formados por tres corcheas

o

Divisién del 6/8 Unidad de tiempo

I Gl

Y o

Imagen #13: 6/8

Regulador

Los Reguladores son simbolos usados para indicar un cambio gradual de dina-

mica en la partitura.

Hay 2 tipos: crescendo (mas fuerte) y decrescendo (mas débil).

Imagen #14: reguladores




Imagen  #15:
tomado de aplicacion clarinet 3D
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Imagen #16: Si bemol

EXPLORA EL CURRULAO

Afrocolombia-BCN- Bordon de currulao.

https://www.youtube.com/watch?v=cz48LN
-1IUo0

Grupo bahia trio mas voz-Volando, currulao.

https://www.youtube.com/watch?
v=ILL2L4umdlk

Fabian Mora y Erika Amaya—Los Mataos

“Currulao” -Danza

https://www.youtube.com/watch?
v=YJmboUYo4UU

Cuarteto de clarinetes clarinnova— Mi Buena-
ventura— currulao

https://www.youtube.com/watch?v=_CLH-
yxBELec

Santiago Muioz - Ensamble Cuyabro de Cla-
rinetes— currulao

https://www.youtube.com/watch?
v=JgCYBDO6-1zg

Adioés Margarita | Grupo Canalon

https://www.youtube.com/watch?é
v=aG_n40ko3QI&list=PL2metjjg-:
yMiDPsd YfLerp2uvih3v8BTQ :




SENSIBILIZACION Y CALENTAMIENTO

Se sugiere presentar al estudiante el ritmo a trabajar, con el objetivo de generar
una escucha activa y un acercamiento al género.
Se puede usar cualquiera de los videos del drea de exploracion del currulao.

Bordén de currulao
Ejercicio #1
Utilizando el video de bordén de currulao en la caja de exploracion
Los estudiantes deben marchar llevando el pulso de la cancién, dando una
palmada en el primer tempo.
Ejercicio #2

Sentados el estudiante debe llevar la linea melédica con palmas en las pier-

nas acentuando el primer tempo.

Se sugiere animar a los estudiantes a improvisar ritmicamente con el cuerpo

dentro del ostinato del bordon.
Calentamiento instrumental

Escala relacionada: do mixolidio (Sib mixolidio real).
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Figura 18. Ejercicio ascendente Do mixolidio
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Figura 19. Ejercicio descendente Do mixolidio




Con este mismo ejercicio es posible trabajar los reguladores y matices.

Se sugiere hacerlo con ayuda de relacion numérica, donde 1 es piano y 4 forte

ejemplo:

‘Y] ©

—— ——
—
—— e

1 234 4321

Imagen # 20: reguladores




Se sugiere presentar al grupo la grabacion del currulao pieza #2 con el objetivo
de acercar al estudiante a la obra y de identificar las células ritmicas a trabajar

a continuacion con mayor facilidad.

ABORDAJE DE LA OBRA

f
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Imagen # 21: Células ritmicas principales Currulao
Ejercicio #1

Por medio de fichas, generar ejercicios ritmicos con las células de la obra. Se

sugiere hacerlos primero de manera corporal luego instrumental.

Ejercicio #2

Utilizar las células ritmicas dentro del ejercicio de calentamiento instru-

mental nota a nota. Se pueden combinar para generar nuevos ejercicios.

Se propone abordar la obra por partes, como se expone a continuacion:

Introduccion: Primeros ocho compases

Primera parte: compas nueve a veinte
Cuatro compases de mayor dificultad del compas veintiuno al veinticuatro
Compés veinticinco a treinta y dos.

Compas treinta y tres a cuarenta.

Final: compas cuarenta a final.
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Clarinet in Bb 2
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Jaiba
Bordon de Currulao

Clarinet in Bb 3

Luisa Fernanda Abril Pena

Pieza N°2
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Luisa Fernanda Abril Pena

Jaiba
Bordon de Currulao
Pieza N°2
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PIEZA N°3

MUSICAL

ANDINO CENTRO- ORIENTE
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PASILLO

DESCRIPCION DEL RITMO

La historia del pasillo esta estrechamente enmarcada con la de su antecesor el
vals europeo, Abadia (1996) data su origen hacia el afio 1800 presente en los sa-
lones europeos que buscaban una danza diferente a los bambucos y torbellinos
que estaban en ambientes mas “plebeyos”, asi y en un intento por imitar patro-

nes culturales europeos se adopté el vals.

Segtn Ocampo (2002) el pasillo se convirtié en el ritmo de moda de los composi-
tores colombianos durante el periodo de transicién del siglo XIX al XX era el
mas solicitado por los jovenes y el mas escuchado en las tertulias santaferenas a

estilo de “Rondinela”, “La Gata Golosa”, “Patasdilo” y otras.

Las formas del pasillo varian, esta el pasillo fiestero, de caracter instrumental y

el pasillo lento, vocal o instrumental.

INSTRUMENTACION TRADICIONAL

Entre los instrumentos mas usados para la interpretacién del género «se en-
cuentran los trios de cuerda (guitarra, tiple y bandola), las estudiantinas
(con el trio de cuerdas e instrumentos de percusion como tambora, chucho,

cucharas, entre otros) y las bandas de musicos con instrumentos de vien-

to» (Ruiz, 2008)




'DESCRIPCION DE LA OBRA

- Changuata es la tercera de las cinco piezas, esta escrita en la tonalidad de Fa
-mayor para el clarinete, mi bemol real, en una métrica de 3/4, sus figuraciones
- varian entre, corchea, negra y blanca con punto con sus respectivos silencios, el

rango dinamico se encuentra entre piano y mezzo forte.
- Tempo de allegro, negra 120 bpm.

La obra tiene una estructura de introduccion, A y B.

Ilustracion traje tipico danza pasillo

I'magen #22: tomado de www.danzared.com/pasillo




CONOCIMIENTOS PREVIOS

Staccato: Es un signo de articulacién (punto debajo de la cabeza de la nota) que
indica un acortamiento de una nota respecto a su valor original y asi queda se-

parada por un silencio de la nota siguiente en la melodia.

i

I'magen # 23: staccato

Tenuto : Es un signo de articulacién (raya debajo o encima de la cabeza de la
nota) que indica que una nota o acorde debe ser mantenido todo su valor o debe

aplicarse una leve tension (articulacién de intensidad).

En cualquier caso, este signo indica que una nota debe recibir un énfasis.

Imagen # 24: Tenuto

Barra de repeticion: Es una doble barra con dos puntos, esta barra nos indica
un fragmento de partitura que ha de repetirse. Cuando dos de estas barras se
encuentran encerrando un fragmento, significa que se debe repetir una vez el

fragmento. Si solo existe una barra entonces se debe repetir todo desde el co-

mienzo. Se repite esta parte
| 1

3 E ﬂl

Se repite desde el comienzo

67

s
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—

Imagen #25: barras de repeticion




CONOCIMIENTOS PREVIOS

Casillas de repeticién: La casilla de repeticion es una linea horizontal que abarca
toda la extension del compas con un nimero situado en la parte inferior, entre la
linea y el compas. Este numero indica el orden con el cual se deben ejecutar los

compases durante las repeticiones.

Se encuentran junto a las barras de repeticién y se usan cuando no se quiere re-

petir todos los compases o se quiere un final que sea diferente.

A 11 | |2
i [ ]

e : 4 |
:j En la repeticidn no se toca la 1ra.casila.

Se salta directamente a la 2da.

Imagen #26: casillas de repeticion

EEEEEE



NOTA DO SOSTENIDO

Imagen #27: tomado de aplicacion clarinet 3D

& EXPLORA EL PASILLO

La gata golosa - Danzas Colombianas Gru-
po Cuerdas Colombianas Autor: Fulgencio

Garcia Discos El Dorado.

https://www.youtube.com/watch?v=rA-
vUpaMUhU

Los filipichines - Ritmo: Pasillo Autor: Em-
ma Perea de la Cruz Intérprete. Estudianti-

na Tucci. Director: Terig Tucci

https://www.youtube.com/watch?
v=TmvJ5Ye-ghl

Edelma - Terig Tucci (1897-1973) Arreglo:
Asdribal Vinasco Cuarteto de Clarinetes de

Medellin

https://www.youtube.com/watch?
v=tYHWRQxm2pw

Patas D'hilo - ensamble recoveco

https://www.youtube.com/watch?
v=VARHUpH{9e0

Grupo Seresta Colombia - ACUARELA.

(Pasillo) Versién Leon Cardona Garcia.



SENSIBILIZACION Y CALENTAMIENTO

Se sugiere presentar al estudiante el ritmo a trabajar, con el objetivo de generar
una escucha activa y un acercamiento al género.
Se puede usar cualquiera de los videos del drea de exploracion del pasillo.

Ejercicio #1

Los estudiantes deben aplaudir en el primer tiempo con el fin de interiorizar
métrica ternaria.

Ejercicio #2

Para afianzar el % en forma de juego se propone que con pelotas que rebo-
ten los estudiantes marcan el primer pulso acompanando la obra con el re-

bote de la pelota.
Esta actividad debe realizarse con pasillos lentos y rapidos.
Calentamiento instrumental

Escala relacionada: Fa mayor (Mi bemol mayor real).
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Imagen 28 Ejercicio descendente I'a mayor.

Articulaciones combinadas:
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Imdgenes 29 y 30 articulaciones combinadas




ABORDAJE DE LA OBRA

Se sugiere presentar al grupo la grabacion del pasillo pieza #3 con el objetivo de

acercar al estudiante a la obra y de identificar las células ritmicas a trabajar a

continuacién con mayor facilidad.
Ejercicio #1

Para preparar el silencio de corchea. La figura con la x no tiene sonido

el o SugngndRdgngRr sy sgndugeg

el
el

Izquierda |

Imagen 31 Ejercicio a dos planos

—

Derecha II% -Der r

3«
i

Izquierda Wv Y ) 2 ) 2
Imagen 32 Ejercicio a dos planos
Células ritmicas principales pasillo changuata
n [)
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Imagen 33 Células ritmicas Pastllo




Ejercicio #1

Por medio de células ritmicas generar ejercicios con las células de la obra.

Se sugtere hacerlo de manera lenta y aumentar el ttempo.

Ejercicio #2

Utilizar las células ritmicas dentro del ejercicio de calentamiento instru-

mental nota a nota. Se pueden combinar para generar nuevos ejercicios.

Se propone abordar la obra por partes, como se expone a continuacién:

Introduccion: Primeros cuatro compases, cuidando las articulaciones.

Parte A: dividir en dos partes, del compas cinco al doce y del compas trece

al veinte.

Parte B: dividir en dos partes, del compas veintiuno al veintinueve y del

compas veintidoés al final.

Revisar la articulacion de la siguiente célula ritmica presente en la obra:

.

.
)

]

o o

Imagen #34: fragmento obra changuatd
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Clarinet in Bb 3
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PIEZA N°4

EJE MUSICAL LLANERO



JOROPO

DESCRIPCION DEL RITMO

El Joropo segun Calderén (2015) «es una expresion de arte popular en perma-
nente evolucion, originalmente una fiesta campesina o pueblerina que integra
poesia, canto, musica y danza en un sistema de creatividad improvisadora sobre

estructuras establecidas y parametros definidos de estilo.»

El Joropo entendido como género musical es ampliamente utilizado para resal-
tar las caracteristicas naturales y culturales de la region de los llanos orientales
colombianos, asi como de una gran region de Venezuela. Las tematicas del géne-
ro estan relacionadas con el llano, a través de metaforas, expresiones llaneras o

incluso la melancolia de extranar la region.

Su caracteristica ritmica refleja la convivencia de métricas ternarias y binarias

de forma simultanea incluyendo 6/8, 3/4 y 3/2.

INSTRUMENTACION TRADICIONAL

La instrumentacién tipica del género consta de un formato instrumental
tradicional de arpa, maracas y cuatro, que también puede estar acompaina-

do de una voz.



DESCRIPCION DE LA OBRA

Casabe llanero es la cuarta pieza, puesta en este lugar por su tempo y alta velo-
cidad al hacer articulaciones, sin embargo, no presenta saltos grandes y se mue-
ve generalmente por grados conjuntos. Esta escrita en tonalidad de Do menor
real (re menor para el clarinete) en una métrica de % y un tempo de negra 140
bpm, su figuracién varia entre corchea, negra, blanca con punto, incluye varios

elementos de sincopa.

La pieza tiene una forma ternaria con introduccién, tema A, tema B, y un re ex-

posicién del tema A.

B

Ilustracion traje tipico danza joropo

Imagen #35: tomada de hitps://mala29.wordpress.com/2010/11/03/el-batle-venezolano-joropo/




CONOCIMIENTOS PREVIOS

Escala menor: Estas son escalas que tienen siete notas como la escala mayor pe-
ro se distinguen por tener una tercera menor (un tono y medio), siguiendo un
patréon diferente: tono — semitono — tono — tono — semitono — tono — tono. A su

vez, existen 3 variaciones de escalas menores: Natural, arménica y melédica.

Escala de re menor natural:
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Imagen #36: escala re menor natural
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Escala de re menor armoénica:
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Imagen #37: escala re menor aménica
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Escala de re menor melddica:

;t >
]

.

.
p==

-

BT

Imagen #38: escala re menor melédica




Imagen #39: tomado de aplicacion clarinet 3D

\\
M EXPLORA EL JOROPO

Video de la Danza Colombiana "Galeron
Llanero" Interpretada por Cuerdas Colom-

bianas, Produccién Discos El Dorado

https://www.youtube.com/watch?
v=kMVQRqrddWo

AY, SI, SI Canta: Luis Ariel Rey Ritmo: Jo-
ropo Letra y Musica: Luis Ariel Rey

https://www.youtube.com/watch?
v=bI8FO3-bQC4

Cuarteto de Clarinetes CanaBrava Homenaje

a Gabriel Uribe Garcia

https://www.youtube.com/watch?
v=zwn(09kMfC7A

4 Gabanes para Cuarteto de Clarinetes Joro-
po Llanero Folklore Venezolano Arreglo:

Angel Fernandez

https://www.youtube.com/watch?
v=_vhZ78lzsmg

La Compaiiia del Joropo— danza

https://www.youtube.com/watch?
v=B6dzvOR(C2gM



SENSIBILIZACION Y CALENTAMIENTO

Se sugiere presentar al estudiante el ritmo a trabajar, con el objetivo de generar
una escucha activa y un acercamiento al género.
Se puede usar cualquiera de los videos del drea de exploracion del joropo.

Ejercicio #1

Los estudiantes deben caminar llevando el pulso y el acento en el primer
tiempo con el fin de interiorizar métrica ternaria.

Ejercicio #2

Por medio de un tutorial basico incentivar a los estudiantes a bailar joropo,
con el objetivo de interiorizar los acentos naturales del ritmo. Se sugiere que
todos realicen el papel del hombre.

Video: bdsico y primer zapateo de joropo para los hombres

https:/lwww.youtube.com/watch?v=LZGaem LWmSU

Calentamiento instrumental

Escala relacionada: Re menor arménica (do menor mayor real).
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I'magen #40 ejercicio ascendente re menor
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I'magen #41 Ejercicio descendente re menor.




ABORDAJE DE LA OBRA

Se sugiere presentar al grupo la grabacién del joropo pieza #4 con el objetivo de
acercar al estudiante a la obra y de identificar las células ritmicas a trabajar a

continuacién con mayor facilidad.

Ejercicio #1

Ejercicio de pregunta respuesta.

Grupo uno con las palmas

—H,;l/ »; 5 2

Grupo dos con los pies

b

Imagen #42 :ejercicio de pregunta respuesta

Se sugiere intercambiar los roles y repetir aumentando el tempo.

Células ritmicas principales casabe llanero

0
o =
)
Imagen #43 Células ritmicas casabe llanero
Ejercicio #1

Por medio de células ritmicas generar ejercicios con las células de la obra. :

Se sugiere hacerlo de manera lenta y aumentar el ttempo.
Ejercicio #2

Utilizar las células ritmicas dentro del ejercicio de calentamiento instru-é

mental nota a nota. Se pueden combinar para generar nuevos ejercicios.
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Casabe llanero
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Casabe llanero
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PIEZA N°5

EJE MUSICAL CARIBE OCCIDENTAL



PORRO

DESCRIPCION DEL RITMO

El Porro es un género musical presente en la costa caribe, especificamente aso-
ciado al eje Caribe occidental, segiin autores como Diaz (2018) el género es el re-
trato del espiritu de la regién y motiva a la inclusién social y a la fiesta. Lotero
(1989) va mas alla y menciona que los albores de este ritmo se confunden con las
fiestas que las gentes del pueblo organizaban al aire libre. Eran diversiones
campesinas que reunian a los moradores de las inmediaciones para bailar duran-
te varias noches y dias consecutivos. Estas celebraciones representaban un gran

acontecimiento en aquella region.

El Porro se clasifica de dos maneras Palitiao y tapado. El porro palitiao es un

dialogo musical que segiin Fortich (1994) se retine en 4 partes o secciones:

Danza introductoria: generalmente posee un tempo mas lento y que tam-

bién se puede conocer como danzén.
Desarrollo : donde se utilizan los elementos de pregunta y respuesta.
Nexo preparatorio: que antecede el denominado amarre de la obra.

La Boza: que hace referencia al amarre previamente presentado donde los

clarinetes toman la voceria y realizan improvisaciones.

INSTRUMENTACION TRADICIONAL

La instrumentacién tipica del género consta de: trompeta, clarinete, trom- :
bén, bombardino, tuba y también algunos instrumentos de percusién como:

son el bombo el platillo y el redoblante .




DESCRIPCION DE LA OBRA

Porro es la ultima de las cinco piezas, por tanto, dado a las caracteristicas pro-
pias del genero su nivel de dificultad aumenta con respecto a la primera obra,
guabina, para crear balance se buscé que melédicamente los intervalos, notas y

articulaciones fueran lo mas sencillas posibles.

Se encuentra escrito en tonalidad de Si bemol mayor (do mayor en el clarinete)
en una métrica de 2/2, su figuracion varia entre corchea, negra, blanca y blanca

con punto.

La obra cuenta con cuatro partes, danza, porro, boza y danza.

Ilustracion traje tipico danza porro

Imagen #44: tomado de https://regioncaribe.net/trajes-tipicos-de-la-region-cartbe/




CONOCIMIENTOS PREVIOS

Compas partido: se refiere a un tipo de compas binario. El compas de 2/2 se ca-
racteriza por tener dos tiempos fuertes, cada uno con la misma duracién. Es im-
portante tener en cuenta que cada tiempo se divide en dos pulsos mas débiles, lo

que lo convierte en un compas de cuatro pulsos en total.

I'magen #45: compds partido
Ligadura de prolongacién: es una linea curva entre dos notas de la misma altu-
ra, lo que indica que deben reproducirse como una sola nota con las duraciones

combinadas :

1 R I e =

—_,_,——

Imagen #46: ligadura de prolongacion

Trino: es un adorno musical que consiste en la alternancia rapida de una nota
dada con su nota conjunta superior o inferior., la duracién del trino es igual a la
de la nota real. Se puede encontrar indicado por cualquiera de los siguientes sig-

nos:

n‘iﬂ’r ANy ¢ A

Imagen #47: trino




EXPLORA EL PORRO

Porro palitiao— Maria Varilla, banda: Maria
Varilla, arreglo: Alberto Rubio
https://www.youtube.com/watch?

v=lodxwqo2YTI

Atlantico (porro) -Cuarteto de clarinetes en

Duo

https://www.youtube.com/watch?
v=xYmHiX2s60s&t=52s

Danza Renacer Mutista - Porro Palitiao:
Rio Sinu

https://www.youtube.com/watch?
v=EEVuAHnDIWs

Banda Sinfonica De Cundinamarca Direc-
tor: Miguel Angel Casas Arr: Victoriano Va-

lencia Sapo viejo— porro

https://www.youtube.com/watch?
v=5pBBXkWbw_c

Carmen de Bolivar LLucho Bermidez

https://www.youtube.com/watch?
v=qF7BYTnYPZA




SENSIBILIZACION Y CALENTAMIENTO

Se sugiere presentar al estudiante el ritmo a trabajar, con el objetivo de generar
una escucha activa y un acercamiento al género.
Se puede usar cualquiera de los videos del drea de exploracion del porro.

Ejercicio #1
Este porro y otros como, Maria varilla o el binde sirven para explicar las ca-
racteristicas del porro palitiao, sus partes y la funcion de los pequeiios

“solos” y respuestas que aparecen en la obra.

Rio Sind — banda 6 de agosto de Baranoa

https:/lwww.youtube.com/watch?v=H4_eN P08ubc

Ejercicio #2
Se divide el grupo en dos y los estudiantes deben realizar el siguiente esque-

ma escuchando la obra unos con las manos y otros con los pies:

Manos (pulso)  [-H-€ r: r: r: r: r: r: r: r:

1

b

Pies (bombo) 2 ~||—$ g 3 ’= ’= % g r ’= r £ ’= ’=

e

]
[ ]
L ]




Calentamiento instrumental

Escala relacionada: Do mayor (Sib mayor real).

0

\éjb" L ~ = [+, & I
o

Imagen #49: Ejercicio ascendente Do mayor.

= T — - =
K~ = - =i =
Imagen # 50: Ejercicio descendente Do mayor.

| |
.
e { 1 — -!'.

e = e L 7 s 9 @ —_ "

Imagen 51 Combinacion de articulaciones.

Se sugiere comenzar lento y aumentar la velocidad progresivamente.




ABORDAJE DE LA OBRA

Se sugiere presentar al grupo la grabacién del porro pieza #5 con el objetivo de
acercar al estudiante a la obra y de identificar las células ritmicas a trabajar a

continuacién con mayor facilidad.

Fragmentos complejos de la obra:

|
[ 1 L1 1 11T . I
1 - F—
Figura 53: Fragmento 1

Ejercicio #1

Ejercicio corporal. la figura escrita con cabeza de cruz no tiene sonido

=

Derecha #ﬁ:‘—-—r—g 'fr S - m

Izquierda #&-—-—w vl = - P

e
e
e

|

A~

e

—

Imagen # 54: ejercicio corporal porro
Ejercicio # 2
Ejercicio con voz . Con la voz se canta la figura de la plica con cruz sin sepa-

rarla de la nota anterior

g’

Voz

Izquierda




Fragmento 2

o oo
P - . -

Figura 56: fragmento 2 porro
Ejercicio
Ejercicio corporal la figura escrita con cabeza de cruz omite el sonido
U T T

Imagen #57 ejercicio fragmento 2 porro




Score

Porro
Pieza N°5

Luisa Fernanda Abril Pena

Moderato (J =c¢.90)

%)
: : 7 (v = 0] Y] 3 - Y] Y
Clarlnet mBb1 @ L1 i 7 \ Py P I i
Y, S g P | ® - (4
-
mp —— mf’ o
o 9 - = \ =
Clarinet in Bb 2 || Y
mf
o ,’? - -
Clarinet in Bb 3 || € i i %
R : \, :
4 ®* 9 @ . o ® o o * 9o @
mp
o)
. , ]
Bass Clarinet (s C =
A\\S)
'\d <° — * — M —t
L L 2
5 Allegro (M.M. J =c. 120)
_ f)
A/ ¢ & ] y 3 D y 2
BB Cl 1 @ 1 / / 1 ) PN - 1 PN 1
STe Jdee e e e
mp
A r &r
L & - y 2R - —
Bbh Cl. 2 (=< o2 e | o' &
e
[
b’ 4 \
B»CL 3 (s % i 8 s =
o Yo ) ) ) o
’ ) | — | | — — —1 — | | —1 —1 |
. ® @ * 9o @ @ * 9o @ @ * 9o @
——————mp
3’
B. ClL (s
ANIV4
'\Q) o° I &° | . ] . _ @
o o o o
—— mp



Porro

10

— ()

T
i I
" A i I
) 0
A~ ﬁ i
~ q 1 ﬁ i
o o
~t ,
[
A~ / e
]
H H ™
1 [ ) [ ) '
~t
[ [
L)
! ! L)
Fﬂ ™
. ! ! I
M/
Y \
NG N e n@w
o o o -
m m m

15

L
" ! L)
2 0
B
I I g )
] ]
)
1 Q )
o i U
il e
/ 6
)
H H ™
Y [ Y sz B
~t
[ ) [
9
" I e
)
n,,n@u O G _.n@w
O O &) o
a) m m



@—|

™

™

.

Porro

e

™

™

o —©@

™

™

— ()
y ai
{rs
yal
({an)
yal
({an)

20

~e

BbCl. 1
BbCI. 2
B>Cl. 3

B. CL

L‘L

@ @

— ()
y ai
(e
y i
(e
7.
(e

~eJ

25

BbCl. 1
BbCI. 2
B>Cl. 3

B. ClL



Porro

30

— ()

T . )
\ b
N\
1 ji o e
N
oM Ciml o
- T i =
Y Y B
) ™
-~ ~{ ~ e
4 ® [\
B
N ™
L) )
®
il (/]
K )
X )
|\ J 9
~t ~l ~{
=
L I
w w ) 3 I
4 ) LI
! by »
s s P s P -3
O O G n@w
® O O <
M M m

N
L L L)
W,
o .w T )o
A i »
o o
i ]
~t L‘ ’Lv
Y ™ ™
T ! [T
L
) o
. L) \
i) L)
I & fil L
k)
~{ o o
~t i \
B L)
L) .
. ' i)
o o
) B W ()
L)
L “
W\
o m 1 1
~t ~ ~t ~t
L) )
NG NG Ny N
@ o @ -
m m m



Porro

40

| 1 1 [ |
~t P < 2 P <2 “~t
[ ] [ ] e [ ]
N
) B L)
i I ik
L)
o™ o o™
B \
B ™
1 5 \ B, )
L)
~{ o o
~t ' X
\J e i)
) B
T | .
| ] 9
o™ o™
) B )
n,,n@u XG0 N _.@w
— (@\| on a.
© < < ™
m m m



Clarinet in Bb 1

Moderato (J =¢. 90)

Porro
Pieza N°5

Luisa Fernanda Abril Pena

9 1 N\
P\ 0 um [Y] [7] y 2 [7] ] & &
@ \P / Vi P o / P - ] A
D) o0 ® * o o * s ®°®
mp—— mf
s Allegro (M.M. 4 =c. 120)
o)
P’ A A
(e vi  — T  — — —
o) \’ € < o
J & e — % e ° =
mp — mf
11
A 3 2
P’ A
ﬁj y ] - ] ] & mm ]
0 ‘A l P P / ]
N
mf
20
o)
P’ A
f = ] [ V] | | y ] -
) o o [ = | — Py
Q) < < * @ P
mf
25
o)
)’ A N
Y 4 . y 2 y 2 .
° _ ‘A . .
Y|
mf
30 1. 2.
o)
p’ A \ \ A\
1’an . 5 Y ] s ./4 )
ANSVA N~ o_o o < @ @ @ ==
Y s
Moderato (J:c. 90)
35
o)
, AN AN
(e  S— Vi 8 i | \ %
¢ e ) e = I —- _— )
N R —. ‘, . — — |
oo ® o ®°®
mf
40
f) N
)’ A A
Y 4N [7] y 2 [ 7] ] y 2 -
[ fan Vi PN Vi PN
ANIV ) < €
o o P P o




Clarinet in Bb 2

Moderato (J =c.90)

Porro
Pieza N°5

Luisa Fernanda Abril Pena

r r
A 2
| \ y Z— - & - &
(GR?” = P S— = P S—
o
mf
s Allegro (M.M. 4 =c. 120)
A 2
D" 4
(s = = l = % \ ]
ANSY, oo P -
Q) ‘l N
mf
15
A 3 2
, AN AN
Y 4% \ Y 2 - ] ] - y ] - ] ]
] Py [ [ Py [ [
< - oo,
mf
24
o)
P’ 4 N
Y 40 - Y y ] | | y .
S i - S | S I
e o & =) P
mf
30 \ 1. 2.
o)
P’ 4 N
y 41 y; o y; . CEEAY
) \ P - P ‘\ . A
oJ o o°*° v — e - oo
Moderato J =c.90
35 ( ) &r r ¥r
3’
y 4 y 3 - y Z— R - y 2 v - y —] )
[ an) S p S p— = p- S
o
mf
42
o)
P’ 4
y 41 O N y; -
(e / J P
P o P




Clarinet in Bb 3

Moderato (J =¢.90)

Porro
Pieza N°5

Luisa Fernanda Abril Pena

~e

(0]
¥

e

~e)

~e

\

N

Cl

L1
o

o

1

1

.

]

L

@

Allegro (M.M. J =c. g

L1

~e)

~e

~e)

%

Q@§>§D

Cl

L1
o

«

«

LY
Cl

L
Ll

L1

o

>~:DW

~e|

3

Lle

N>

AN

3

AN

AN

.
[

M

"™

@

‘,

K 4

‘L

f

Moderato (J =¢.90)

"~

2 g

~e|

~e)

~e)

e

o

L E

L1
o

Cl

—A

L1

LY

«

L1
L E

o

L1

e

e

~e

M

Y
o

Cl

o

L1
o

o

o

L1
Ll

o

o



Bass Clarinet

Porro
Pieza N°5

Luisa Fernanda Abril Pena

Moderato (J =¢.90)

¢
g

Q@;?tb

<°

mp

Allegro (M.M. 4 =c. 120)

Cl

o

Ll

o

«

&@§>kb

)

o

o

L1

L1

o

«

«

o

o

o

G SN

L1

(Y

o

Cl

o

o

Cl

o

L1

L1

o

o

Cl

o

N SO

«

Ll

1

L1

L E

Cl

<

J

Moderato (J =c. 90)

L E

G

~e)

AN

N

1

LY

o
o

o

o

LB

L1

o

AN

No

Cl

o

o

o

o

Cl




BIBLIOGRAFIA

Arboleda, D.A. (2022). Suite colombiana pri-
meros pasos (prebanda) el porro, la guabina
y la cumbia. Universidad Pedagégica nacio-

nal de Colombia. https://
repositoryv.unad.edu.co/handle/10596/49495

Abadia, Guillermo M. ABC del Folklore

colombiano. Panamericana: 1996

Ruiz Méndez, J. L. (2008). Breve resefia del
colombiano y aporte compositi-
vo. Paideta  Surcolombiana, (13), 35-40.
https://doi.org/10.25054/01240307.1064

pasillo

Calderén Saenz, C.. (2015). Aspectos Musica-
les del Joropo de Venezuela y Colombia. Mii-
sica Oral Del Sur, (12), 419-444. http://
www.centrodedocumentacionmusicaldeandal
ucia.es/ojs/index.php/mos/articl

e/view/210

Fortich Diaz. W (1994). Con bombos y plati-
llos: origen del porro aproximacion del fan-
dango y las bandas pelayeras. Domus Libri,
1994, Monteria

Martinez, C. H. (2019). Guabina y Bambuco
en dos composiciones para violin. "Un acer-
camiento a los aires de la musica tradicional
andina colombiana desde el instrumento".
Universidad Pedagdgica nacional de Colom-

bia. http://
hdl.handle.net/20.500.12209/104:60.

Romero, C.A. (2013). Guabina “Gogia y el

sapito” pasillo “El abuelo” obras para banda

sinfénica nivel 1 y 2. Universidad Pedagoégica

nacional de Colombia. http://
hdl.handle.net/20.500.12209/1683

Tascon, H. (2014). Estructuras musicales del
patacoré, el bambuco viejo y la juga grande.
Estudio con cinco marimberos de Guapi. Re-
vista a contratiempo. hitp://

www.musigrafia.org/acontratiempo/ Zediciones/

revista-24/artculos/estructuras-musicales-del-

patacore-el-bambuco-viejo-vy-la-juga-grande-

estudio-con-cinco-marimberos-de. html

Olaya, Jeannet y Figueroa, Carlos (2015) El
currulao: identidad cultural de Tuma-

co. Maestria thesis, Universidad de Narifio.
http://sired.udenar.edu.co/id/eprint/2683

Arboleda, D.A. (2022). Suite colombiana pri-
meros pasos (prebanda) el porro, la guabina
y la cumbia. Universidad Pedagégica nacio-

nal de Colombia. https://
repository.unad.edu.co/handle/10596/49495



https://repository.unad.edu.co/handle/10596/49495
https://repository.unad.edu.co/handle/10596/49495
https://doi.org/10.25054/01240307.1064
http://hdl.handle.net/20.500.12209/10460
http://hdl.handle.net/20.500.12209/10460
http://hdl.handle.net/20.500.12209/1683
http://hdl.handle.net/20.500.12209/1683
http://www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-24/artculos/estructuras-musicales-del-patacore-el-bambuco-viejo-y-la-juga-grande-estudio-con-cinco-marimberos-de.html
http://www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-24/artculos/estructuras-musicales-del-patacore-el-bambuco-viejo-y-la-juga-grande-estudio-con-cinco-marimberos-de.html
http://www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-24/artculos/estructuras-musicales-del-patacore-el-bambuco-viejo-y-la-juga-grande-estudio-con-cinco-marimberos-de.html
http://www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-24/artculos/estructuras-musicales-del-patacore-el-bambuco-viejo-y-la-juga-grande-estudio-con-cinco-marimberos-de.html
http://www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-24/artculos/estructuras-musicales-del-patacore-el-bambuco-viejo-y-la-juga-grande-estudio-con-cinco-marimberos-de.html
http://sired.udenar.edu.co/id/eprint/2683
https://repository.unad.edu.co/handle/10596/49495
https://repository.unad.edu.co/handle/10596/49495

	262087e9967d34617434672289fcb982c1ade1632e6aa0e69db046e55e461196.pdf
	ebd6dc3055142f651958cfebacc8a2180264660c58fe1fd76a09381d320dc423.pdf
	9a62343832fae828e4ba7d56947679f6d9f37ebdfa2dc096e854cff747f3cc9e.pdf
	9a62343832fae828e4ba7d56947679f6d9f37ebdfa2dc096e854cff747f3cc9e.pdf
	9a62343832fae828e4ba7d56947679f6d9f37ebdfa2dc096e854cff747f3cc9e.pdf


	262087e9967d34617434672289fcb982c1ade1632e6aa0e69db046e55e461196.pdf
	ebd6dc3055142f651958cfebacc8a2180264660c58fe1fd76a09381d320dc423.pdf

	262087e9967d34617434672289fcb982c1ade1632e6aa0e69db046e55e461196.pdf
	ebd6dc3055142f651958cfebacc8a2180264660c58fe1fd76a09381d320dc423.pdf

	262087e9967d34617434672289fcb982c1ade1632e6aa0e69db046e55e461196.pdf
	ebd6dc3055142f651958cfebacc8a2180264660c58fe1fd76a09381d320dc423.pdf


