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El presente trabajo de grado, esta doala i ifica, caracterizacion y textualizacion de la experiencia musical educativa del
Programa Centro de Interés de Musica Sinfonica en el Colegio Filarmonico Simoén Bolivar LE.D. La ruta efectuada y el enfoque planteado para
llevar a cabo este proceso de investigacion se fundamenta en el estudio de caso de cardicter interpretativo, teniendo en cuenta la metodologia de
corte cualitativo, y en consecuencia, a partir de la descripcion dar a entender y exponer las principales caracteristicas del programa musical y el
grupo social investigado. Por tanto, este documento se divide en 3 capitulos que pretenden brindar al lector desde un comienzo, la problemética que

en P de una § de igacion y los obj se en la finalidad para delimitar en i6n un punto de partida de lo
que se quiere saber y a donde se pretende llegar. Asi mismo, la justificacion p da que fund esta i igacion brinda al lector los
aportes que se deben traducidos para el que hacer profesional, y por ultimo los d i son i igaci previas sobre la

que se rel

musica para la formacién integral del ser humano en diferentes entidades educativas publicas. Seguido a esto, el capitulo uno contiene informacién
sobre una breve resefia histérica del colegio, el PEI asi como también los proyectos de caréeter politico y el origen de los Centros de Interés de
Miusica Sinfonica en Bogota y el en el colegio Filarménico. El capitulo dos vincula todas las teorias, ped: i ical ds i6n y

musical asi como los conceptos que fueron relacionados a las practicas y actividades ical das por en relacion al aprendizaje
de los alumnos. De esta manera se exponen en el marco tedrico diferentes teorfas tales como: el ap: dizaje musical, pedagogi: icales y la
ensefianza de la musica para la formacién integral del ser humano. El capitulo tres, es la caracterizacion de diferentes tematicas, funciones,
performance, actividades icales asf como problemati luci i das por los diferentes actores que estén vinculados a la gestion &
implementacion del Centro de Interés de Misica Sinfonica, clasificando toda esta informacion mediante tres categorias que son: Administrativa,
Pedagdgica y Artistica. Por ultimo, el capitulo cuatro brindan al lector una serie de andlisis sobre la mayor parte de la informacion recolectada,

donde mediante reflexi parte del i dor, se p cuadros y evidencias del papel que juega el Centro de Interés de Musica Sinfonica
para los vecinos, los padres de familia y los alumnos participantes. De esta manera se llega al final, donde las conclusiones son determinantes al
der la i igacion en lo que le el como se gestiona e implementa dicho centro de interés, cumpliendo del enfoque

pm;t.ado asi cgmo el objetivo general y especificos. En la bibliografia se encontrara todas las fuentes a las cuales se recurrio para la construceion de
este documento.
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Para empezar, el trabajo se realizo en 5 pasos expuestos en el enfoque metodolégico.

1) Seleccion y definicién del caso: Colegio Filarménico Simon Bolivar, Centro de Interés de Msica Sinfonica. Se exponen las principales
caracteristicas de la institucion Filarménica. (Capitulo 1)

2) laboracion de la pregi [ dora y objetivo general de i igacion: Como se ha ionado ¢ impl do el proy
educativo musical Centro de Interés de Musica Sinfonica en el Colegio Filarmonico Simon Bolivar en bachillerato ¥ que lo caracteriza?
Esto en compaiiia del objetivo general que es: caracterizar el proyecto educativo musical Centro de Interés de Musica Sinfonica del
Colegio Filarmoénico Simén Bolivar, en los grados de bachillerato, a partir de las categorfas artistico musical, pedagogica y

administrativa.
3)  Localizacién y desarrollo de la investigacién: Esto se logra a partir de la buisqueda en diferentes bases de datos, algunas facilitadas por el
colegio y otras consultadas en bibliotecas y la Internet. Asi mismo el d llo de la i igaci itulo 3) se lleva a cabo gracias a

la informacion recolectada sobre los actores sociales que conforman el Centro de Interés de Misica Sinfonica, para asi determinar las
principales caracteristicas del programa musical.

4)  Andlisis: Para esto se dedico el capitulo cuatro, donde se denotan reflexi sobre la infc 16 d iendo en cuenta las
categorias expuestas para de esta manera, evidenciar los avances y beneficios que vincula los diferentes actores alrededor de las
practicas del Centro de Interés.

5) Elab i6n de las Tusi En este apartado al final del d sed como y cuales son las principales caracteristicas
que permiten al Centro de interés tener un funcionamiento vigente desde los diferentes actores, proyectos y logistica.

La metodologia,en este trabajo de grado es de tipo cualitativo, pues al ser esta de caricter descripti sponde a las idades y el objetivo de
izar la experiencia educativa definida. Por otra parte, el enfoque de este trabajo de grado es: El estudio de caso de cardcter
interpretativo, que consta de todos los pasos expuestos en los contenidos. Asi mismo este enfc que permite medi los i dela
recoleccién de la informacion llegar de manera objetiva al despeje de la preg de i igacio iendo en cuenta que la entrevista, las

encuestas, la observacion y revisién documental resultan imprescindibles para ayudar a fundamentar la construccion de esta investigacion..

La gestion de este proyecto educativo musical Centro de Interés de Miisica Sinfonica de caracter publico en el Colegio Filarmoénico Simon Bolivar
LE.D se debe a la accién participativa tanto de la Orquesta filarménica de la ciudad de Bogoté asi como la puesta en marcha de diversos proyectos
educativos distritales y también gracias a los docentes directivos con sus funciones que estdn expuestos en este trabajo de grado. Asi mismo la
implementacion es posible gracias a la icipacién principal de los al quienes se benefician de las précticas que son proy y
dirigidas por los diferentes docentes titulares de las diferentes cétedras de instrumento que se brindan alli.

La caracterizacion de este proyecto va mas alli de enumerar factores, o tematicas y es por esto que se invita a cualquier persona que consulte este
d a leerlo detallad: con el fin de der que este proy musical comprende probl i luci pedagogia ividad
musicales, puestas en escena, conductos regulares, horarios y demas aspectos que son determinantes a la hora de describir y caracterizar el Centro
de Interés de Musica Sinfonica.
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RESUMEN

El presente trabajo de grado consta de cuatro capitulos que fundamentan esta investigacion de
acuerdo a lo que se pretende saber. Es por esto que se formula una pregunta de investigacion
sobre un ente social, en este caso el Centro de Interés de Musica Sinfénica en el Colegio
Filarmonico Simén Bolivar I.LE.D. La pregunta de investigacién a continuacién delimita lo
que se pretende saber, siendo esta ;Como se ha gestionado e implementado dicho centro de
interés para los grados de bachillerato y que lo caracteriza? De acuerdo a esta pregunta se
formula un objetivo especifico que permite afianzar la intencién, la cual consiste en
caracterizar la experiencia, las actividades, las pedagogias musicales, los métodos, el
repertorio, etc. De esta manera, constituido la delimitante, lo que se pretende saber y el ente
social se procedi6 a aplicar la metodologia de corte cualitativo ya que responde a la necesidad
de caracterizar, y en complemento de esta, el enfoque de investigacion: Estudio de caso de
carcter interpretativo.

Es de esta manera que se procede a consolidar las intenciones investigativas, acto seguido en
los capitulos posteriores a dar temas a conocer como lo son: Los proyectos de la Filarmdnico
en la ciudad, leas pedagogias musicales vinculadas al centro de interés y las evidencias
recolectadas a lo largo del periodo de tiempo. Por tanto, es la entrevista, la revisién
documental y la observacion la que permite el desarrollo del presente documento que al final
da cuenta en las conclusiones de lo que comprende esta experiencia musical desde un
anélisis, asi como también desde la gestion e implementacién del Centro de interés de Musica
Sinfénica.

Por ultimo, se recomienda leer detenidamente este documento a aquellas personas que estén
interesadas en los cambios significativos que viene presentando el actual panorama de
educacion musical publica promovida por la orquesta Filarmoénica de Bogota y la secretaria
de educacion a través de los diferentes proyectos de caricter politico.
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INTRODUCCION

Pensar en una educacioén ptblica con énfasis en la musica es determinante para la
sociedad debido a las posibilidades que da a nivel de desarrollo integral en el ser humano
desde lo corporal, afectivo y cognitivo; en este orden de ideas, estdn surgiendo politicas,
proyectos e instituciones que presentan propuestas musicales a nivel escolar oficial que
permiten vislumbrar un panorama educativo alentador para el futuro de las generaciones en
Bogota y el pais. Una de estas experiencias se encuentra ubicada en la localidad de Suba
particularmente en el colegio Sim6n Bolivar, donde la OFB, Orquesta Filarmonica de
Bogotd viene desarrollando el proyecto CIMS, Centro de Interés de Miisica Sinfonica para los
jovenes de bachillerato. El motivo de estudio de la presente investigacion, centra la atencién
sobre la caracterizacion, analisis, la gestion e implementaciéon del mencionado programa
siendo el objetivo principal, caracterizar por medio de un estudio de caso, la experiencia

musical presentada en esta institucidon.

La estructura de este documento monogréfico, inicia con una introduccién enfocada a
los aspectos que involucra la problematica, para luego exponer algunas de las razones que
justifican un por qué sobre la intencidn de abarcar el proyecto de educacion musical publico
capitalino, y asi dejar ver los aprendizajes que aporta esta investigacion. Todo esto teniendo
en cuenta una pregunta generadora que plasma una intencion clara y una estructura soportada
por un objetivo principal sobre lo que se pretende saber en el ente investigado. A manera de
antecedentes, se exponen noticias evidenciadas y previas investigaciones relacionadas con
otras instituciones de caracter publico que tratan la educacion musical a través del estudio de

caso.

El desarrollo del documento se centra en la construccidn, caracterizacion y
textualizacion de esta experiencia educativa musical, y cémo se ha gestionado e
implementado el proyecto educativo musical piblico del Colegio Filarménico Simén Bolivar
IED, Instituto Educativo Distrital, particularmente en el Centro de Interés de Musica

Sinfénica.

La ruta pautada por el investigador, desde la metodologia cualitativa, se ve resuelta

bajo la descripcion, asi como la conceptualizacion y escritura de la informacién que se le

10



pretende brindar al lector en cada capitulo en esta monografia. Es el caso de la
fundamentacién conceptual, construida a partir de las diversas miradas encontradas en la
institucion, las cuales dan un marco referencial alrededor de la educacion musical en esta
institucién. El enfoque investigativo como se describe en la metodologia, es llevado a cabo
seglin los pasos procedimentales que fueron cumplidos paulatinamente al avance de la

investigacion.

En consecuencia, en este proyecto se indagd, desde una mirada epistemoldgica, con el
fin de construir conocimiento a partir de la experiencia musical educativa presentada en el
colegio, a fin de ver el alcance, asi como la visiéon que el Centro de Musica Sinfénica esta
forjando en respuesta a la inquietud de sus estudiantes desde el drea de musica. Por otra parte,
se busca contribuir a la construccién de documentos textuales derivados de este estudio de
caso como registro de los procesos musicales que se presentan en el Centro de Interés de

Muiisica Sinfénica y de las actividades educativas que alli se promueven.

Al final, se encontraran las conclusiones, como reflexion de la labor investigativa y un
analisis de los registros y herramientas utilizadas para la recopilacién de informaciéon dando
soporte a los resultados finales, que apuntan a enriquecer las pricticas pedagdgicas y

didacticas del lector.

11



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

A continuacion, se presenta la problematica que lleva a desarrollar esta investigacion
y la pregunta de investigacién que concreta esta inquietud. Igualmente se presentan los
objetivos, general y especificos propuestos, y la justificacion que permite identificar las
fortalezas de la investigacion a favor de la comunidad educativa, asi como la metodologia

que se pretende ejecutar en respuesta a la pregunta investigativa planteada.

PROBLEMATICA

La educacién en Colombia ha pasado por diversas miradas y diversos enfoques que le
han permitido una transformacién académica, cambiando ideas y concepciones, asi como los
conocimientos que soportan lo que ocurre en las aulas. En este sentido se identifican los
lineamientos educativos como orientadores a nivel pedagdgico y curricular, definidos por el

Ministerio De Educacion Nacional en el articulo 23 de la Ley General de Educacion.

En el caso de las artes, se identifican los lineamientos para la educacién propuestos
por las docentes e investigadoras en educaciéon Maria Helena Ronderos y Maria Teresa
Mantilla quienes trabajaron en el Ministerio de Educacion desde el afio 1993 hasta 1997 en la
direccidn, asesoria y construccién de dichos lineamientos quienes en compaiiia de varios
docentes expertos en el area, visualizaron la fundamentacién para el panorama educativo

artistico del presente siglo en la educacion publica.

En estos lineamientos se identifican las artes como pilares de formacién holistica,
indicando como debe efectuarse el desarrollo de cada una de estas areas. Estos lineamientos
son un punto de partida para definir los pilares de formacién integral en el ser humano, sobre
todo en el ambito y aulas de educacion publica que estan sujetas a decisiones de caracter

politico. (Ministerio de educacion, 1997)
Hoy en dia las escuelas y colegios de educacion publica colombiana, tienen a

disposicion desde el afio 2008 como apoyo, el documento denominado Orientaciones

Pedagogicas, expedido por el Ministerio de Educacién, el cual consiste en una guia docente
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para el afianzamiento de diferentes asignaturas tales como: La musica, la danza, el teatro y la
pintura a través de diversos componentes pedagdgicos (actitudinal, practico y comunicativo)
que permiten la reflexion, la pertenencia cultural y la expresion de las practicas artisticas, asi
como el fortalecimiento de actitudes socio culturales mediante las competencias para la

educacion artistica colombiana. (Orientaciones pedagogicas, 2008)

En la actualidad, Colombia cuenta con diferentes agentes académicos como
universidades, colegios, escuelas y/o fundaciones que ofrecen, promueven y desarrollan una
educacion musical de caricter publico o privado, entre los que se destaca la Orquesta
Filarmonica de Bogotd, que durante cincuenta afios ha hecho presencia en la vida cultural de
la ciudad y del pais. Una de sus funciones ésta enfocada a la educacién, razén por la cual, a
partir del afio 2014, empieza a desarrollar e implementar uno de sus programas de accidn
musical estudiantil mediante el Centro de Interés de Miisica Sinfonica para la poblacién de
bachillerato en el colegio Filarmoénico Simon Bolivar, el cual busca la formacién de jévenes
musicos en diferentes instrumentos musicales. Igualmente, este programa también funciona
en otras instituciones de la localidad de suba como: Colegio Juan Lozano y Delia Zapata que
fueron seleccionadas por la Orquesta Filarmonica como instituciones de educacion publica

para promover las artes musicales en la localidad.

El programa del CIMS, Centro de Interés de Miisica Sinfonica, a cargo de la Orquesta
Filarmoénica de Bogota, le ha permitido al Colegio Filarmonico Simon Bolivar, desarrollar e
implementar una serie de actividades sonoras, interpretativas, auditivas y tedricas dirigidas a
los estudiantes de la institucién, con el acompafiamiento de un cuerpo de docentes
seleccionados por la OFB, Orquesta Filarmonica de Bogotd en la ensefianza especifica de
diferentes instrumentos musicales, formacion tedrica y puesta en escena en un formato de

orquesta sinf6nica.

En resumen, la problematica que gira alrededor de este proyecto, nace por la ausencia
de textualizacion de la experiencia educativa musical desde la gestiéon e implementacion del
accionar educativo artistico musical por parte de la Orquesta Filarmonica para el CIMS en el
primer colegio publico declarado Filarmdnico. También, la intencién con la cual se pretende
abordar dicha problematica, consiste en formular una pregunta de generadora donde se
delimite lo que se pretende saber en la presente investigacion, para al final llegar a un analisis

sobre las evidencias, aspectos administrativos, educativos y artisticos del CIMS en el Colegio
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Filarmoénico Simén Bolivar. De esta manera, el acercamiento a esta experiencia ha generado
un interés por investigar como se ha venido gestando este programa y cudl ha sido el
bienestar de los jévenes que se ven beneficiados en el desarrollo de sus actividades musicales
desde un acompafiamiento profesional, centrado y visionado en la formacidon de seres
integrales, que de alguna u otra manera han pasado por diferentes situaciones las cuales
involucran: el accionar de proyectos educativos musicales, las presentaciones, las adecuadas
instalaciones para el aprendizaje y enseflanza musical, hasta los disefios curriculares

pertinentes para sus necesidades de formacion.

En consecuencia, en este nuevo panorama educativo musical del Colegio Filarménico
Simén Bolivar, bajo la implementacién del centro de interés de musica sinfonica, apoyado
por parte de la OFB, se observa una vision renovada en la formacién artistico musical
temprana de los jovenes que participan de sus actividades formativas en respuesta a la

ausencia de la educacién musical publica.

Para finalizar y a manera de cierre, vale la pena tener en cuenta las palabras que sostiene la
docente Gloria Valencia quien es educadora musical y profesora de la Universidad
Pedagogica Nacional, teniendo en cuenta la pretension tanto del Centro de Interés, el Colegio
Filarmoénico, los lineamientos y las orientaciones pedagdgicas en la formacion de seres
humanos competentes y con sentido estético arraigado en la inclusiéon y promocién de las

artes musicales para todos.

En la musica se evidencia un cambio fundamental, al convertirse ésta
en eje y fundamento de la formacion integral del ser humano, dejando
su antigua caracteristica de actividad selectiva y excluyente, a la cual
accedian unos pocos elegidos. Se pasa de un aprendizaje musical
virtuosista a una educaciéon musical para todos. La misica es
considerada una dimensién constitutiva de la vida del hombre.

(Valencia, 1993)
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PREGUNTA DE INVESTIGACION

(Coémo se ha gestionado e implementado el proyecto educativo musical Centro de
interés de musica Sinfénica en el Colegio Filarmoénico Distrital Simén Bolivar en bachillerato

y qué lo caracteriza?

OBJETIVOS

General

Caracterizar el proyecto educativo musical Centro de Interés en Musica Sinfonica, del
Colegio Filarmonico Distrital Simon Bolivar, en los grados de bachillerato, a partir de

las categorias artistico musical, pedagdgico y administrativo.

Especificos

* Enmarcar el centro de interés de musica sinfénica dentro del Colegio Filarménico
teniendo en cuenta el contexto histérico institucional, la ubicacién y signos
institucionales, el actual Proyecto Educativo Institucional y la relacién con los

actuales proyectos de educacion musical distrital.

e Exponer las diferentes teorias y conceptos que se relacionan a la ensefianza,
educacion y aprendizaje musical, resaltando las diferentes propuestas educativas de
varios pedagogos musicales que se ven relacionados en las practicas musicales que se
desarrollan en el Centro de Interés Sinfonico Musical del Colegio Filarmonico Simon

Bolivar.
* Presentar un anilisis sobre la informacién recolectada desde la categoria artistico
musical, pedagdgica y administrativa, evidenciadas en el Centro de Interés de Misica

Sinfonica del Colegio Filarmonico Simon Bolivar.

e Entregar en CD, un video a los lectores que muestre las actividades musicales, las

clases y los conciertos efectuados en el proceso de investigacion.
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JUSTIFICACION

Para comenzar, se pretende desde el enfoque pedagdgico-epistemoldgico presentar un
estudio de caso y la presencia del concepto de pedagogia musical evidenciada en docentes,
estudiantes y directivos, asi como las didicticas musicales; esto con el fin de enriquecer el
ambito académico investigativo del colegio, de la Universidad Pedagdgica Nacional y de
quienes estén interesados en este tema, que se debe desarrollar como respuesta generadora de
conocimiento en diferentes contextos, siendo la investigacién un recurso fundamental de la

educacion profesional para aportar desde diferentes campos de accién educativos.

El estudio de caso del proyecto Centro de Interés de Miisica sinfonica en el colegio
Filarmonico Distrital Simon Bolivar, tuvo como compromiso indagar, bajo la observacion y
sin intervencidn; es decir, sin interceder directamente en los procesos y actividades musicales
que se alli adelantan, sobre las acciones que son ejecutadas por los actores (administrativos,
docentes y estudiantes), en las clases, interpretaciones musicales, lugares y situaciones a fin
de determinar coémo se han establecido los procesos musicales para caracterizar
cualitativamente los cambios que se vienen presentando en el panorama de educacién musical

de esta institucion.

Teniendo en cuenta lo anterior, este proyecto es importante para el lector puesto que
permite identificar una propuesta musical recientemente establecida con énfasis en la
enseflanza de diferentes instrumentos musicales, de manera tal que la investigaciéon exponga
como se ha estructurado dicho proyecto a partir de su analisis, gestion, implementacién y
desarrollo para la comunidad académica. Asi mismo, se resaltan los aportes académicos que
puedan ser relevantes a considerar, producto de la textualizacién de esta experiencia

educativa musical para el que hacer como educadores musicales.

También, otros de los aportes de esta investigacion estdn centrados en contribuir
académicamente a la Universidad Pedagdgica Nacional a través de la textualizacion de la
experiencia educativa musical del CIMS, y en relacidon al colegio filarménico, son los
resultados que puedan ser percibidos por el lector, y a su vez estos resultados, estan
enmarcados en reconocer como la ensefianza, el aprendizaje de la musica y su praxis en el

centro de interés contribuye a la construccion de tejido social, musical y cultural.
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ANTECEDENTES

En desarrollo de esta investigacion, se ha buscado en plataformas académicas y bases
de datos los posibles antecedentes de investigaciones pasadas que vinculen directamente al
Colegio Filarménico Simén Bolivar o centros de interés, pero no se ha encontrado evidencia
objetiva de una actividad investigativa previa que esté directamente vinculada y desarrollada
sobre la institucion educativa y el proyecto educativo musical del Centro de Interés de
Miisica Sinfénica. Sin embargo, esta investigacion se puede relacionar con otros estudios de
caso previos que han sido empleados en diferentes contextos e instituciones, donde se

involucra la educacién musical publica tales como:

El estudio de caso realizado por la orquesta sinfonica nacional Infantil de Venezuela
para el afio de 1998, que parte de un interés por hacer evidente la gestiéon e implementacion
de la educacién musical publica a partir de colegios que desarrollan programas musicales
para la formacion de seres integrales. (Orquesta Sinfénica Infantil Venezuela, 1998). Este
proyecto estd basado en una metodologia activa enfocada a la creaciéon. Hace ver como a
través de la estimulacion temprana se llega a una inclusion musical que desemboca en la
participacion constructiva y colectiva en diferentes bandas filarménicas en Venezuela. Esta
experiencia se identifica con el programa Filarmonica en la ciudad, proyecto efectuado
mediante la alcaldia de Bogotd y la Orquesta Filarmonica de Bogota en el colegio Simén
Bolivar lugar centro de esta investigacion, donde estin estableciendo bajo la misma
intencidn, una formacién musical para la educacién de seres humanos integrales a través del

arte.

Otro antecedente reconocido a partir de las coincidencias que pretende desarrollar esta
investigacion tiene por nombre La Relacion de la escuela con la clase de miisica, donde se
implementa el enfoque metodoldgico de estudio de caso en la Escuela publica de
Floriandpolis, ubicado en Brasil con la finalidad de investigar como la misica aporta y ayuda
a la formacion integral desde diferentes asignaturas. La sintesis de este proyecto esta
relacionada en como la musica es utilizada por el cuerpo docente de diferentes asignaturas
para el desarrollo de habilidades sociales y de aprendizaje en clases, no relacionadas
directamente con la formacidn tedérico musical, sino por el contrario el afianzamiento de los

conocimientos impartidos en una asignatura determinada como las ciencias sociales, o la
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biologia a través de la miisica mediante actividades ligadas a la cancién infantil, la poesia, la
participacién en grupo o actividades musicales desde el canto y la interpretacion. Esto con el
fin de generar un aprendizaje lidico y divertido. Ejemplo: Cantar una cancién con las partes
del arbol, o el cuidado del medio ambiente. Como bien concluye el estudio una formacién
educativa integral para su comunidad desde una asignatura en especifico teniendo como base

la mausica.

Las anteriores investigaciones vinculan tanto la metodologia cualitativa, como el
enfoque de estudio de caso interpretativo, a partir de un punto de partida comin que es la

educacion musical puiblica.

Como complemento a este apartado, ahora se presentan algunas noticias que fueron
generadas y evidenciadas a partir de la inclusiéon del proyecto musical implementado y
desarrollado en el Colegio Filarménico Distrital Simén Bolivar, lugar donde funciona
actualmente el Centro de Interés de Musica Sinfénica, motivo para el desarrollo de esta
investigacién. En los dos afos anteriores, los periddicos locales registraron varias noticias
que enmarcan un proceso histérico en lo que concierne a un margen general del
funcionamiento del programa musical en el Colegio Filarménico Simén Bolivar, aqui algunas

de estas noticias acontecidas:

De lunes a viernes, por la mafiana y hasta bien entrada la tarde, en la calle 146C
con carrera 92, se escuchan los sonidos de violines, redoblantes, trombones y
contrabajos con los que ensayan y aprenden los estudiantes del primer Colegio

Filarmonico del Distrito.

En medio de este sector de Suba, junto a casas que conservan la arquitectura de
la época en que esta localidad era un municipio, estd la sede de esta nueva
institucién, donde aprenden a tocar e interpretar partituras los futuros artistas
sinfénicos de Bogota.

(Rodriguez, 2015)

Noticia destacada por el periddico El tiempo que sintetiza un marco general de lo que

la institucion ha venido desarrollando con sus estudiantes y la inclusion a la accién musical
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participativa, en un escenario ayudado por la Orquesta Filarménica de Bogota con su cuerpo

docente.

Otra noticia generada desde la gestion se ve representada en la revista digital A Contra

Tiempo, que desarrolla y publica noticias relacionadas con la educacion musical.

La Secretaria de Educacion Distrital y la Orquesta Filarménica de Bogota
se alian para consolidar este colegio como el primero con énfasis musical
filarménico del Distrito. $ 91°968.476 millones de pesos se invirtieron
en esta alianza para sumarle al inventario con el que ya contaba la
Institucién una dotacién nueva de instrumentos de cuerda, percusion,

viento-madera y viento-metal. (Revista digital a contratiempo, 2015)

El miércoles 16 de septiembre, la administracion distrital le otorgd el
reconocimiento de primer colegio filarmdénico de Bogoti a esta
Institucidén, en la que 14 maestros de la Orquesta Filarmonica de Bogota
dictan clases integrales de musica. Con esto se espera fortalecer las
agrupaciones musicales del colegio como la Banda Sinfénica y el coro
‘Nueva voz’, que ya cuenta con reconocimiento a nivel nacional.

(Revista digital a contratiempo, 2015)

Los antecedentes enunciados y noticias evidenciadas, pretenden generar un punto de
partida para este proyecto monogrifico, el cual toma aportes previos, desde otras
investigaciones, con enfoque y metodologia similar ya que concuerda en una idea general de
la musica como posibilitadora de seres integrales desde la accion participativa, actividades
lidicas y formacion artistica en aras de estimular la sensibilizacidn artistica y el aporte hacia

la cultura, por lo cual se formul6 una pregunta de investigacion principal.
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METODOLOGIA DE INVESTIGA CION

El tipo de investigacidn planteado para este trabajo es cualitativo, pues se describen
las cualidades presentadas en el ente investigado, a fin de no interferir en ninguno de los
momentos, si no por el contrario, describir el panorama observado en las aulas, la poblacion y
el programa educativo musical del Centro de Interés de Musica Sinfénica. Dicho lo anterior,
es pertinente, textualizar la experiencia evidenciada sobre criterios no parcializados que
puedan comprometer los juicios de valor, las creencias ni la opinién personal, ya que esto
puede constituir una posible intervencion que no corresponda a establecer una investigacion

estructurada y objetiva.

Por otra parte, como resultado de esta metodologia investigativa se llega a las
conclusiones desde una perspectiva analitica, con el fin de aportar tanto para el investigador
como al investigado, la caracterizacién y textualizacidn de la experiencia educativa musical
que se viene presentando. Asi mismo, es importante mencionar que las tablas cuantitativas o
cuadros gréficos en el capitulo cuatro, no pretenden desviar la metodologia establecida, sino
por el contrario, enriquecer y exponer a través de este recurso las estadisticas de la

informacion recolectada.

ENFOQUE DE LA INVESTIGACION

La presente investigacidén se enmarca en el modelo de estudio de caso ya que busca
vincular todas las experiencias educativas musicales en el CIMS del Colegio Filarmonico
Simoén Bolivar IED Instituto Educativo Distrital, para documentar e identificar su proceso en

el entorno académico y artistico de Bogota.

Este es un enfoque metodolégico fundamental para el desarrollo de investigaciones
relacionadas con las ciencias humanas y sociales que infieren un proceso de indagacién

caracterizado por sistematizar entidades sociales o entidades educativas.
Segin Robert Yin investigador y autor de la metodologia el estudio de casos, citado

por (Barrio, Gonzilez, y otros, 2002), el estudio de caso consiste en una descripcién y

andlisis detallados de unidades sociales o entidades educativas tnicas; y en despeje de los
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posibles casos, es posible llamar casos a situaciones o entidades sociales que merecen un

interés de investigacion por las acciones presentadas.

Los estudios de caso pueden ser de caracter intrinseco, es decir se reconoce el caso,
pero no hay un resultado teérico y al final se presenta un estudio descriptivo. Otra modalidad
es el estudio instrumental de casos, basado en el anélisis a partir de la informacién sobre el
objeto de investigacion y, el estudio colectivo de caso, que presenta un cuadro de similitud
entre varios objetos, con el fin de compararlos bajo criterios y asi percibir la problematica en

comun de cada uno.

Los estudios de caso presentan tres tipologias con base a lo que el documento
pretenda desglosar. Las tipologias de estos estudios pueden ser: descriptivo, interpretativo o
evaluativo. En la primera se presenta un informe detallado del caso, sin fundamentar una
teorfa ni tampoco una hipdtesis. En la segunda, su fin es aportar en descripciones objetivas
fundamentadas desde lo teérico con un trasfondo analitico que conlleve a categorias
conceptuales y la tercera se implica la obtencidon de datos con el fin de generar juicios de

valor sobre el objeto investigado y asi tomar decisiones.

Enunciado lo anterior, la modalidad que serd implementada para esta monografia sera
el estudio instrumental de tipo interpretativo, ya que concuerda con las necesidades que
requiere en favorabilidad de despejar la pregunta de investigacion, con un andlisis que
permita comprender los hechos que enmarcan el Centro de interés de miisica sinfonica en el

Colegio Filarmonico Simon Bolivar.

Para terminar de complementar el enfoque planteado, se propone una categorizacion
de la informacion recolectada, ya que esta dinimica y su importancia para la presente
investigacion obedece a la intencién y necesidad de asignar un orden légico sobre las

evidencias encontradas. Las categorias son:

- Categoria Administrativa: Donde se exponen caracteristicas, aspectos y la
funcién de los docentes y directivos que estan relacionados a los cargos de
gestion y direccidn en relacion al CIMS.

- Categoria Pedagogica: En esta categoria, se exponen algunos de los docentes

que efectian su labor en relacion a la ensefianza de instrumentos musicales,
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asi como los métodos, metodologias y dificultades que conllevan los
procesos musicales asi como la implementacion del CIMS.

- Categoria Artistico musical: En esta categoria se describen los hallazgos y
evidencias manifestadas por los participantes del centro de interés en
relacion a su aprendizaje, su perfil y los beneficios que infiere la musica en

la vida de ellos.

El proceso de investigacion se desarrollé en cinco etapas:

1) La seleccion y definicion del caso

El caso a estudiar en la construccién de esta monografia es la experiencia del CIMS del
Colegio Filarménico Simén Bolivar /IED. Esto comprende un proceso de investigaciéon que

debe ser gradual como se propone en el acto investigativo.

2) Elaboracion de la pregunta generadora de la investigacion

Una vez identificado el caso, se establece el problema por medio de la formulacion de
un conjunto de preguntas que permiten la definicion de los objetivos y el modelo

investigativo determinando el qué, el por qué y el como de esta investigacion.

3) Localizacion de fuentes de datos

La localizacion de datos para esta monografia, es facilitada por el Colegio Filarménico
Distrital Simon Bolivar con un grupo de docentes que trabajan en One Drive; sitio o
plataforma virtual desde donde se pudieron realizar lecturas de los documentos que dan
cuentas de la gestion y desarrollo del programa. También se destacan los aportes a partir de
las visitas a las oficinas de la Orquesta Filarménica de Bogota, donde se permite el acceso a
los documentos descriptivos de diversos proyectos descritos en capitulo dos, que estan
relacionados a la implementacion y la gestion del CIMS en el Colegio Filarménico Simén

Bolivar.
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Como complemento a este proceso investigativo las encuestas, las entrevistas, la revision
documental, la observacion y la videografia fueron las herramientas de recoleccion de
informacion alternas, que dejan evidenciar tanto las practicas como la gestién que se lleva a

cabo de dicho programa en el colegio.

4) El analisis y la interpretacion

En este apartado, se realizd el andlisis mediante unas categorias de estudio. Esto
obedecié a la necesidad de ordenar la informacion recolectada a través del proceso
investigativo, donde se consolidd por parte del investigador toda la informacién recopilada en

aras de aclarar la pregunta generadora.

5) La elaboracion de un informe final o conclusiones

De acuerdo con los pasos expuestos anteriormente, se traza una ruta de trabajo para
este documento y su respectivo proceso investigativo, se presentan los andlisis, los pasos
evidenciados a lo largo de un periodo delimitado, describiéndolos como resultado; aportando
desde un angulo académico sobre la educacién musical y las pedagogias musicales que se

estan presentando en el centro de interés de musica sinfonica.

HERRAMIENTAS DE RECOLECCION DE INFORMACION

En consecuencia, del enfoque planteado se asumen las herramientas de investigacion
que seran de utilidad para solventar y soportar los hallazgos evidenciados a lo largo de la

experiencia investigada, los cuales se denominan:

1) La observacion.
2) La entrevista.
3) Las encuestas.

4) Revision documental.

Segin Hugo Cerda (1991), investigador en educacion, asesor pedagdgico de

varias universidades en Colombia y autor de elementos de la investigacion,
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...aunque existen discrepancias entre los paradigmas dominantes de la
investigacion, los instrumentos y estrategias de acceso a ésta no difieren entre
si, observandose en la investigacién tradicional o cuantitativa un mayor
dominio entre técnicas propias de la encuesta y cuestionario estandarizado, a
cambio de quienes optan por la observacion, la entrevista y la encuesta
estructuradas, a pesar de que segun las necesidades, se pueden combinar estas
técnicas sobre la base del principio de triangulacién y de convergencia. (Cerda,

1991)

1) La observacion sistematica y estructurada

Lo que se pretende observar en el Colegio Filarménico Simén Bolivar, son las
actividades y didéacticas desarrolladas e implementadas por los docentes a sus alumnos en las
clases, ya que son tomadas como evidencia para la construccion del corpus del documento,
donde se sustenta a partir de un referente tedrico en la educacién musical, siendo la
observacion casual el punto de partida referente, es decir sin emitir juicios de valor de lo
observado, pero con un andlisis que nos permita asociar la practica evidenciada en un

concepto académico.

2) La entrevista

La entrevista se estructur6 con interrogantes que buscaban responder y despejar la
pregunta de investigacidn, para encontrar un punto de convergencia subjetivo sobre un tema
en particular preguntado desde diferentes puntos de vista. Esto con base a las percepciones de
los actores principales involucrados en el proyecto del Centro de Interés de Musica Sinfénica;
es decir: alumnos, profesores y actores administrativos desde tres categorias: Pedagdgica,

Administrativa y Artistico musical.
Las entrevistas fueron aplicadas a profesores, estudiantes y administrativos por ser los

actores directos en el colegio y quienes pueden dar cuenta del desarrollo y evolucién de la

institucion. Ver formato en anexo 1
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3) Las encuestas

Esta herramienta se empled para recoger datos sistematicamente de una poblacion, en
este caso particular, los administrativos, docentes y estudiantes del Centro de Interés de
Muisica Sinfénica, los padres de familia y los vecinos del colegio, con el fin de describirlas

cualitativamente y/o mediante tablas de caricter cuantitativo. Ver formato en anexo 2

Estas encuestas se disefiaron para despejar objetivamente las preguntas generadas desde
el interés del investigador, ponderando de uno a cinco, teniendo en cuenta que uno es la

calificacion mas baja y cinco la mas alta.

4) La revision documental

La revision bibliografica y documental constituye uno de los principales
pilares en los que se sustenta la investigacion educativa. La elaboracion
del marco teérico a partir de la revision documental resulta
imprescindible, ya que, fundamentalmente, nos permite delimitar con
mayor precisiéon nuestro objeto de estudio y constatar el estado de la

cuestion investigada. (Goémez, 2008)

Para desarrollar la revision documental, el colegio facilitdé una serie de archivos y textos de
caricter administrativo, educativo y pedagdgico, los cuales fueron soporte a nivel conceptual
y estratégico para identificar las actividades educativas que alli se adelantan. Igualmente se
consultaron documentos emanados del Ministerio, la Secretaria de Educacién y la Orquesta

Filarmoénica que contextualizan y justifican los programas desarrollados en la institucion.
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1. COLEGIO FILARMONICO SIMON BOLIVAR

Este capitulo da cuenta del marco histérico y contextual; como preambulo, el lector
encuentra el actual PEI, (Proyecto Educativo Institucional) de la institucion investigada, asi
como su historia, sus simbolos institucionales y fotografias que le permiten ilustrar el actual
estado del colegio. Por otra parte, se traen en referencia a este capitulo, los nombres y
descripcion de los contenidos en los proyectos que posibilitan la presencia del centro de
interés investigado siendo éstos: Proyecto Fomento de la muisica sinfonica, Proyecto
Filarmonica para todos, Proyecto Musicas de la Orquesta Filarmonica de Bogotd en la
Jjornada uinica y el proyecto Filarmonica en la Ciudad y en la Escuela, obtenidos a través de

la recoleccidon de documentos relacionados al centro de interés.

Para articular estas descripciones de los contenidos también se enuncia o describe un
antecedente generado en la educacion musical publica de Bogotd llamado el Plan
CEMDIZOB, Complejo de Educacion Media Diversificada de la Zona sur-oriental de
Bogotd, donde se postuld un plan piloto que tuvo lugar afios atrds en lo que comprendid un

curriculo enfocado a las artes que con el pasar del tiempo desaparecio.

En la segunda parte se describe el actual panorama y contexto del Colegio
Filarmonico Distrital Simén Bolivar, con una breve resefia historica desde su fundacién e
inicio en la localidad de suba. También se destaca el funcionamiento de su programa Centro
de Interés de Miisica Sinfonica articulado con la Orquesta Filarmonica de Bogotd en el
programa Filarmoénica en la ciudad, donde actualmente se vienen desarrollando e
implementando para su comunidad estudiantil, actividades musicales, lddicas y didacticas
que son importantes para la construccion de esta investigacion. Los antecedentes generados a
partir de la implementacién del programa, fueron proporcionados por el mismo colegio, y una

breve descripcion son anexados en complemento al contexto histérico.
Al finalizar este capitulo, serd descrito el Centro de Interés de Musica Sinfénica,

desde su intencién para la ciudadania, por qué surge y cémo se vincula al colegio

filarmonico.
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1.1. LA ORQUESTA FILARMONICA DE BOGOTA Y SUS APORTES A LA
EDUCACION MUSICAL ESCOLAR

El proyecto: Fomento De La Musica Sinfonica

Este proyecto fue registrado el 9 de junio de 2008 bajo el gobierno y plan de
desarrollo de La Bogotd Humana. El eje de donde viene plasmado es llamado: Una ciudad
que supera la segregacion y la discriminacion: El ser humano es el centro de las
preocupaciones del desarrollo (Alcaldia de Bogota, 2008). Enmarcado por las palabras
inclusién y participacion, este proyecto pretende como primera medida, garantizar a los
ciudadanos la practica de sus ejercicios culturales y, en segundo lugar, el acceso a otros

actores o instituciones a las presentaciones de dichos ejercicios culturales.

Este programa nace en respuesta a una problemética vivenciada para ese tiempo, ya
que se requerian acciones donde la convivencia y la promocién de valores en ambientes al
aire libre, promuevan bienestar para la sociedad. En otros aspectos como bien enuncia su
nombre El fomento de la misica sinfonica o académica, obedece a apoyar esta musica
promoviendo espacios tanto publicos como privados, ejercer su practica desde el aprendizaje
en bienestar comunitario para la puesta en escena de diferentes actores que interactian con

ella desde los intérpretes hasta el ptiblico receptor.

Se requiere formar un nuevo publico, ampliar la oferta cultural y llegar a
otros sectores de la poblacién que tiene poco conocimiento sobre musica
sinfénica, académica y canto lirico, establecer nuevas alternativas
culturales, pedagdgicas y de aprovechamiento del tiempo libre, asi como
establecer incentivos para que el talento nacional puedan dar a conocer
sus obras e interpretaciones sinfonicas. La Ciudadania requiere una
oferta cultural sinfénica de calidad y pertinente requiere de un grupo
orquestal profesional, técnicamente formado, con capacidad de
interpretar obras de gran magnitud y complejidad. Con escenarios
adecuados para adelantar la practica musical (ensayos y presentaciones

en diferentes formatos). (Alcaldia de Bogot4, 2008)
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En consecuencia, el proyecto dirige su estructura al fomento, fortalecimiento, y
apropiacion de la musica sinfonica o académica mediante la puesta en escena de conciertos,
recitales, ciclos y festivales que debe adelantar la ciudad, asi como la realizacién de
actividades pedagogicas formativas de nuevos artistas en los nifios, profesores y adolescentes
del distrito. Asi mismo la orquesta filarménica toma un papel fundamental en la logistica que
este proyecto demandé para este tiempo, ya que la realizacion requeria una serie de factores
tanto fisicos como académicos y pedagdgicos. Los instrumentos, partituras o repertorios, los
arreglos, la compra y reparacién de instrumentos, divulgaciéon y produccién de la musica
requerian de puentes, entes o actores para llevarlo a cabo para desarrollo de un proceso bien

estructurado.

Ciudadanias Juveniles: En concordancia con los lineamientos del Plan de
Desarrollo y la Secretaria de Cultura, la OFB destinara recursos para la
consolidacién de una Banda Juvenil, como apoyo a las iniciativas en
musica sinfénica y académica de los jovenes de la ciudad. Este proyecto
también desarrolla, en la dimension de apropiacion, estrategias de
formacion de publicos con las acciones disefiadas por la Entidad, para
lograr el fomento de la musica sinfonica, académica y el canto lirico en
la Ciudad a través de programas didacticos, enfocados a la poblacién
infantil y las ciudadanias juveniles de la Ciudad. (Alcaldia de Bogota,

2008)

De manera que este proyecto se ve directamente relacionado a los Centros de Interés
de Miisica Sinfonica con los que hoy cuenta la ciudad para la integracién musical a la que los
jovenes bogotanos tienen acceso; con la proliferacion de estrategias generadas a través de
este tipo de politicas caracterizadas por la inclusion y desarrollo humano se permite crear
ambientes o programas educativos musicales donde la formacién estética comprende un
margen amplio correspondiente a las artes, y en este caso formacidon musical sinfénica
particularmente, por lo tanto se puede ver que desde el afio 2008 se viene gestando un
panorama armoénico y no ajeno al proyecto investigado aqui, ya que a manera de
fundamentacion este proyecto, genera unas politicas claras tanto de participaciéon como de

formacidn y puesta en escena de la musica y grupos que interpretan esta musica.
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El proyecto: Misicas De La Orquesta Filarménica De Bogota Para La Jornada Unica

El alcance del presente proyecto comprende diferentes dindmicas enfocadas a la
construccion de tejido social, siendo la musica el puente que canaliza e implementa el
aprendizaje musical como un recurso pedagdgico que permite a las clases mas vulnerables
tener acceso a una educacién publica méas holistica y centralizada en el desarrollo humano,
con dindmicas que comprometen al ciudadano a aportar a su contexto, entorno y comunidad
local. EI ser humano, es el centro de las preocupaciones, que comprende una construccion de
saberes desde el campo educativo mediante una pedagogia activa e incluyente para los
estudiantes de la jornada escolar en los colegios publicos del distrito, con palabras clave que
caracterizan este proyecto donde se resalta la diversidad, inclusidn, aprendizaje y calidad que
permiten dar una guia de lo que compromete tanto la vision como los objetivos de este

proyecto.

Radicado este proyecto educativo en el mes de agosto del afio 2012, y en el dia 27 de
dicho mes, se empiezan a realizar actividades que involucran directamente a la ciudadania
desde los ambientes o claustros escolares publicos, teniendo en cuenta las palabras clave que
dan visién a lo que debe comprender el acto tanto de ensefianza como de aprendizaje por
parte de los docentes, en relacion a los participantes, receptores o estudiantes del programa
que se ven beneficiados por el proyecto 919. Complementado esto al programa educativo
cuarenta por cuarenta o jornada unica, donde los colegios que participen de éste puedan
gozar de los beneficios establecidos no solamente de este proyecto, sino de todos los
mencionados en este apartado del capitulo aqui escrito. Por lo tanto, se puede decir que los
diferentes proyectos generados por los dos planes de gobierno de Bogotd Humana y Bogota
Mejor Para Todos promueven diferentes intenciones en vincular la orquesta filarménica de la
ciudad con la educacién distrital publica desde diferentes ejes que van dirigidos a la

estimulacion de la musica en los colegios distritales.

El enriquecer cultural es uno de los objetivos que guian la batuta para el accionar de
este programa, siendo una vez mas la musica sinfénica un icono cultural que pasa de ser una
musica solo para personas con formacion, estudiosas de la musica académica o selecta de
intelectuales, a generar espacios de convivencia donde el mito de la musica sinfénica para
pocos toma un papel formador y generador de grupos sociales que vincula a los ciudadanos

tanto en su accionar instrumental, aprendizaje como en la apreciaciéon de ésta. Es por ello que
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el papel de la Orquesta Filarmdnica de Bogota, esta en asistir y generar espacios que ayuden
al ciudadano a estar en contacto con este género de musica, ya que es la falta de contacto y

audiencia, la principal causa predisposicion ante esta musica.

En el marco del desarrollo del programa, la Orquesta Filarmoénica de Bogota dirige
este esquema a nifios, adolescentes y jovenes del distrito adscritos a colegios ptiblicos donde
funcione la jornada extendida, basados desde el eje tematico del arte e implementado esto en
los centros de interés tanto: corales, instrumentales, orquestales y bandas. El trasfondo debe
comprender una serie de actividades que conlleven a los jovenes al desarrollo de habilidades
musicales desde un énfasis cognitivo, donde los participantes escudrifien la sensibilidad hacia
la musica desde la comprension, la interpretacion, sensibilidad auditiva, la expresion y
destrezas musicales que les permita hacer parte de los diferentes grupos de participacion

musical del colegio.

Asi mismo, la inclusién social en los diferentes grupos deberd permitir al sujeto
conformar un grupo social de caricter constructivo holistico, para el papel de ciudadano
donde ayude a la convivencia desde su quehacer y aprendizaje en el centro de interés. Esto
configura la actuacién colectiva y sistematica en los diferentes escenarios donde el grupo
social interactia que, de trasfondo, se sugiere un proceso auto-evaluativo, asi como el alcance
de logros superados no solamente por el estudiante sino todo el centro de interés como grupo

social. En conclusidn, el proyecto 919 genera la siguiente afirmacion:

Los centros locales de formacion artistica, son espacios adecuados para el
desarrollo de la sensibilidad, el disfrute de la experiencia estética, el
pensamiento creativo y la expresion simbélica de los nifios, y
adolescentes que privilegian los espacios sociales de préctica, centrados
en el trabajo en equipo en grupos o practicas artisticas colectivas. Para la
estructura de intervencién directa en los colegios, se cuenta con un
recurso humano idéneo conformado por artistas formadores responsables
de los procesos de ensefianza/aprendizaje. (Alcaldia Mayor de Bogota,

2012)
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El proyecto: La Filarménica En La Ciudad y La Escuela

Actualmente la filarménica viene realizando varios acompafiamientos tanto
educativos como pedagdgicos en diferentes instituciones educativas de caricter publico en la
ciudad de Bogota. Aqui se exponen tres de los principales aportes ya que se consideran

necesarios para una mejor comprension de este caso investigado.

El proyecto llamado Filarmonica en la Ciudad y la Escuela, se ve involucrado en
unos de los cuatro pilares del gobierno de turno en la ciudad capital llamado Igualdad de
calidad de vida, plasmado en el actual plan de desarrollo 2016-2020 para Bogotd. Este
proyecto que estd directamente relacionado a los centros de interés, no solamente en el
Colegio Filarménico Simén Bolivar si no en diferentes instituciones donde se implementan
los lineamientos que corresponden a lo que ellos llaman una problematica en la cual la
formacidn musical era de unos pocos, nace en respuesta a generalizar la educacién musical en
los entes educativos distritales publicos. Estd planteado desde la participacion ciudadana y en
el seno de una politica publica incluyente ya que se pretende que este programa permita la
participacion artistica social mediante la miusica desde diferentes papeles en diferentes

escenarios, bibliotecas, colegios, universidades.

La Orquesta Filarmoénica de Bogot4 es la entidad designada para el acompafiamiento a
las instituciones escolares de educacion publica en las diferentes localidades que estin
presentes en la ciudad, donde nifios y adolescentes participan de los beneficios que este
programa otorga en cuanto a: instrumentos musicales, docentes, escenarios, educacidén

musical, en dreas como: el canto, la interpretacion, el desarrollo de la motricidad ritmica, etc.

Este programa comprende tres etapas claves donde el sujeto participante puede gozar

de un adecuado proceso en la formacién musical.
La primera es la llamada etapa de iniciacién: que se piensa para la introduccién

musical mediante diferentes aprendizajes musicales elementales como el canto afinado,

solfeo basico y la motricidad ritmica basica.

31



La segunda etapa tiene como prop6sito, la apropiacion y el desarrollo creativo a través
de las habilidades adquiridas tanto en las practicas musicales como en clases tedricas segun el

centro de interés del cual participe.

La tercera etapa es llamada: La atencion a los talentos especiales, que consiste en un
cercano acompafiamiento por parte de los artistas formadores con sus estudiantes, para
identificar los posibles profesionales del drea musical del futuro, a quienes se les brinda la

oportunidad de profundizar sus conocimientos musicales.

Este proyecto contiene cuatro centros de interés, los cuales se enuncian a

continuacion:

Centro de interés de musica sinfonica.
Formacion de bandas en vientos.
Formacién Coral.

Formacion en ensambles ritmicos.

Se destaca el centro de interés de musica sinfénica como principal delimitante para

esta investigacion.

Asi es como el proyecto llamado Filarmonica en la Ciudad y en la Escuela, pretende
mediante sus etapas, dar iniciacion a las diferentes generaciones vinculadas a entidades
ptblicas donde se percibe una apuesta a la educacion musical como generadora de espacios

de cultura y formacion musical, desde cualquiera de los centros de interés.

Los Centros locales de formacién musical son espacios adecuados para
el desarrollo de la sensibilidad, el disfrute de la experiencia artistica, el
pensamiento creativo y la expresion simbdlica de los ciudadanos, desde
su infancia y juventud. Estin abiertos a nifios, nifias, adolescentes,
jovenes de las localidades y privilegian los espacios sociales de practica,
centrados en el trabajo en equipo y practicas artisticas colectivas para
lograr la creacion de una orquesta filarmodnica local. (Alcaldia Mayor de

Bogota, 2016)
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El proyecto: La Filarménica Para Todos

Plasmado y articulado con vigencia en el actual plan de desarrollo de la Bogotd Mejor
Para Todos, desde el pilar Construccion de comunidad y cultura ciudadana, aparece para el
dia 9 de junio del afio 2016 el proyecto La Filarménica Para Todos con su programa
denominado Cambio Cultural y construccion de tejido social dirigido por la orquesta

filarmonica de Bogota.

El programa surge como respuesta a las preguntas realizadas por el distrito a los
ciudadanos, donde las respuestas muestran que hacen falta actividades que permitan
socializar més a los pobladores de la ciudad de Bogota en diferentes contextos, relacionados
con la bisqueda para brindar soluciones en el como se sienten los ciudadanos en cuanto a los
asuntos que refieren a sus espacios, la tolerancia y la convivencia grupal; es por esto que el
programa vincula directamente estos asuntos en respuesta a reducir tanto la violencia como
las diferencias entre los participantes de los diferentes contextos, barrios o localidades de

Bogota.

La ciudadania, que es el eje central del proyecto, solicita una intervencién de un
programa que permita estimular la convivencia, la solidaridad mediante la participacion, la
promocidn de valores en los espacios publicos libres. Es aqui donde la musica sinfonica y el
canto grupal se destacan en la solucion de este tipo de problemas, ya que son los espacios que
dan cabida a la inclusion social, no solamente desde su aprendizaje, sino desde participacion
ciudadana en los diferentes escenarios que pueden llegar a producirse desde la continuidad
que realiza la Filarmoénica de Bogota. Por otra parte, el problema radica que, al no haber
formacion de artistas o musicos, no hay escenarios y como no hay escenarios no hay
publicos. Esto infiere el interceder administrativo, asi como politico en la estimulacion de la
continuidad de proyectos musicales por parte de la OFB y también de la creacién de
escenarios y la publicidad que debe llevarse a cabo para promover el proceso que lleva a cabo

todos los proyectos descritos anteriormente.

Hay que formar un nuevo publico, ampliar las ofertas culturales y llegar a los sectores que
poco saben de la musica sinfénica, sostiene el proyecto Filarmonica para todos. El objetivo
que guia el proyecto converge en establecer nuevas alternativas culturales, pedagbgicas y

maneras diferentes de aprovechar el tiempo libre para la ciudadania donde la calidad sea la
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palabra que enmarcara las presentaciones por parte de orquestas debidamente preparadas para

la interpretacidn.

Los criterios relacionados a esta practica infieren en la preparacion de alta calidad de
nuevos intérpretes desde los diferentes campos musicales con variados instrumentos, para asi
obtener como resultado final orquestas conformadas por diferentes entes de la educacion
musical distrital piblica, que proporcionaran mediante los procesos de formacién musical a
los intérpretes para expresar las obras artisticas musicales en diferentes escenarios o espacios
artisticos culturales para el beneficio de la comunidad o abiertamente a la ciudadania en

general.

El accionar de este proyecto, constituye el acompafiamiento al pilar del plan de
desarrollo en pro de la construccién de comunidad y cultura ciudadana para promover
espacios de convivencia que permitan a los ciudadanos compartir, convivir y disfrutar las
muestras artisticas como producto de proyectos esclarecidos anteriormente. En consecuencia,
el compromiso publico descifra una serie de actividades que compromete a los entes o
espacios publicos como bibliotecas, universidades, casas de la cultura, alcaldias, colegios,
escuelas, iglesias y auditorios, a aportar escenarios o espacios para el disfrute de las

diferentes musicas generadas por parte de los diferentes centros orquestales.

El criterio de calidad vislumbra un proceso complejo mediante el accionar de la OFB,
ya que los artistas formadores que ensefan en los diferentes centros orquestales ayudan a la
adecuada formacién de continuas generaciones de intérpretes. Es de esta manera que se
garantiza un proceso paulatino desde la formacién hasta el performance de los centros

orquestales con el objetivo de promover la filarménica para todos desde diferentes campos.

Este proyecto también desarrolla, en la dimensién de apropiacion,
estrategias de formacion de publicos con las acciones disefiadas por la
Entidad, para lograr el fomento de la musica sinfénica, académica y el
canto lirico en la Ciudad a través de programas didacticos, enfocados a
la poblaciéon infantil y las ciudadanias juveniles de la Ciudad.
Adicionalmente el fomento se complementa con estrategias de

internacionalizacién de la cultura para fortalecer los emprendimientos
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culturales de la ciudad a nivel local, nacional e internacional, y las
relaciones de Bogotd con su region y el mundo, como una ciudad
creativa y lider de la musica sinfénica, académica y canto lirico,
mediante convenios, alianzas, giras nacionales e internacionales,
intercambios, residencias artisticas y representaciones artisticas

musicales en Colombia y el exterior. (Alcaldia Mayor de Bogota, 2016)

El plan CEMDIZOB

En relacién a los proyectos citados anteriormente, se expone ahora la resolucion 1524
del ano 1994, que toma como nombre el proyecto llamado Plan CEMDIZOB (Complejo de
Educacion Media Diversificada de la Zona sur-oriental de Bogotd), el cual se relacionara,
con el Centro de Interés de Musica sinfonica, programa implementado en el Colegio
Filarmonico Distrital Simén Bolivar. Este llamado Plan CEMDIZOB, se enmarca en un
caracter histérico ya que obedece a los primeros intentos de parte de la secretaria de
educacion de Bogot4, en apoyo de la OFB, por desarrollar e implementar programas de
educacion musical publica en diferentes colegios de la ciudad de Bogota. Esta medida se
constituye en un antecedente determinante en los principios de lo que hoy se puede llamar un
colegio filarmoénico, ya que como el lector podra descubrir, se describird como y en qué

consistia dicho plan para la educaciéon musical de los estudiantes capitalinos.

Es necesario aclarar que esta resolucion tiene como pilar central, establecer una
intencidn pedagégica para el fortalecimiento en las diferentes asignaturas relacionadas a la
tecnologia, las artes, el deporte y la cultura bajo los lineamientos educativos expedidos por el
ministerio de educacidon de aquella época, apoyadas por los servicios docentes del CASD,
Centro Auxiliar de Servicios Docentes, de acuerdo con la capacidad con la que ellos podrian

resolver la demanda.

El proyecto involucré cinco colegios distritales en los que se intensifico la educacion
deportiva, técnica y artistica con centros de interés en los cursos de 6° a 9° grado, con
materiales y aulas disefladas en cada institucion para este fin. Durante los grados 10° y 11°,

los estudiantes recibian, en jornada contraria, una formacion especifica que cursaban en el
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CASD. Alli encontraban laboratorios y docentes expertos en los temas seleccionados por
ellos, es decir decidian una linea de profundizacién en lo artistico y en lo técnico para

culminar sus estudios con un conocimiento especializado.

Los colegios involucrados en este plan fueron: Enrique Olaya Herrera, Gustavo
Restrepo, Manuelita Sdenz, Tomas Rueda Vargas y el CASD, Aldemar Rojas Plazas,
ubicados en la zona sur oriental de Bogota. Estas instituciones son de caricter publico y en
ellas se implementd un curriculo optativo, donde los alumnos tuvieron acceso a asignaturas
en fomento del dmbito cultural, artistico, deportivo, asi como de programas técnicos. Dicho
curriculo es parte de un complemento a las asignaturas con las que normalmente cuenta un
colegio tales como: Biologia, espafiol, mateméticas, etc. En el siguiente cuadro se puede

observar como fue disefiado el curriculo del llamado plan CEMDIZOB.

Tabla 1: Primeros curriculos musicales.

AREAS DE FORMACION / GRADOS 6 7° 8 9° 10° 11°
COMUNES 4Horas 4Horas 4Horas 4Horas - -

1. CIENCIAS NATURALES -- - - -- 4Horas 4Horas
Fisica -- - - -- 4Horas 4Horas
Quimica

2. CIENCIAS SOCIALES 4Horas 4Horas 4Horas 4Horas -- -
Filosofia - - - - 4Horas 4Horas

3. EDUCACION ESTETICA

Miisica -- - - -- 2Horas 2Horas
Plasticas 2Horas - - - - -
Danzas 2Horas - - - - -
Teatro -- 2Horas - - - -
Miisica o Danzas, Plasticas o Teatro - - 4Horas 4Horas - -

4. EDUCACION FISICA, RECREACION Y 2Horas 2Horas 2Horas 2Horas 3Horas 3Horas
DEPORTE

5. EDUCACION RELIGIOSA Y MORAL 2Horas 2Horas 2Horas 2Horas 2Horas 2Horas
6. ESPANOL S5Horas 4Horas 4Horas 4Horas 4Horas S5Horas
7. MATEMATICAS 4Horas 4Horas 4Horas 4Horas 4Horas 4Horas
8. INGLES 2Horas 3Horas 3Horas 3Horas 4Horas 3Horas
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9. TECNOLOGIA

Construcciones y Dibujo Técnico 3Horas - - - - -

Electricidad y Dibujo Técnico. - 3Horas - - - -

Metalmecdnica y Dibujo Técnico - - 3Horas - - -

Mecinica Automotriz y Dibujo Técnico 2Horas - - 3Horas - -

Nociones de Comercio - - - - - -

Mecanografia - 2Horas - - - -

Taquigrafia - - 2H - - -

Contabilidad 3H - - 2H - -

Agropecuaria y Ecologia - - - - - -

Salud y Nutricion - 3H - - - -

Introduccion a la Computacién -- - 3H -- - -

Desarrollo de la Comunidad - - - 3H - -

Imagen tomada de (Alcaldia mayor de Bogota, 1994)

En el cuadro anterior se puede observar como en el contenido de la carga académica
de estas instituciones se hace presente la misica, dirigida especialmente para el grado 10 y

11, donde toma un caracter de profundizacién que abarca areas como:

-Taller instrumental
-Taller vocal
-Gramaética musical

-Historia de la musica

Dichos talleres formativos ayudan a los estudiantes de los grados 10°y 11° a mejorar
sus habilidades musicales, puesto que los procesos convergian en formaciéon de bandas,
preparatorios musicales, asi como formacion tedrica e instrumental interpretativa. Se aclara al
lector que no hay suficiente evidencia del como se realizaban los mencionados talleres
formativos ya que los documentos encontrados no dan cuento de ello, posiblemente por la

antigiiedad del proyecto.
Por ultimo, se destaca de este plan que cada uno de estos colegios tuvo que modificar su PEI,

esto con el fin de construir una via sélida en la implementaciéon del curriculo para sus

estudiantes, ya que segun la ley:
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Al finalizar y aprobar los estudios de Educacién Media Vocacional y
cumplir con los demas requisitos legales exigidos, los alumnos recibiran el
Titulo de Bachiller con mencién del Tipo, la Modalidad y la Opcién del
Bachillerato que haya cursado. (Alcaldia Mayor de Bogota, 1994)

Resolucion 1524 de 1994

No ajeno a este proyecto, el Colegio Filarmoénico Distrital Simén Bolivar se ve
sumergido en similitudes con el plan CEMDIZOB, donde el PEI de esta institucion esta
siendo modificado apostdndole a un curriculo no ajeno a las artes musicales, ya que
actualmente el colegio cuenta con diferentes centros de interés tales como: el deportivo y
artistico general, con clases que comprenden espacios optativos para el fortalecimiento

musical de sus estudiantes en bachillerato. Algunos de estos espacios son:

-Précticas grupales
-Clases instrumentales
-Clases tedricas

-Talleres vocales

Todos los proyectos educativos musicales distritales descritos anteriormente funcionan en la
institucion, y particularmente se relacionan al Centro de Interés Sinfénico. La apropiacién de
estos, no es ajena por parte del colegio filarménico, ya que se consolida una ruta de trabajo
que involucra diferentes actores para un beneficio comin de una sociedad mis educada
musicalmente. Las ventajas que pueden ser percibidas de los proyectos expuestos son varias y
determinantes para un panorama amplio con relacién a nuevos escenarios, plazas y festivales,
asi como la formacion de jovenes musicos con habilidades, destrezas, con sentido estético y
una posicion subjetiva de lo que conlleva ser parte de una orquesta y la interpretacién de un
instrumento musical. Por otra parte, las desventajas yacen en factores logisticos que pueden
obstruir el normal desarrollo de las clases como son: salones pequefios y no aptos para la
educacion musical, la falta de presupuesto para transportes a diferentes escenarios en la
ciudad o la misma falta de docentes especializados en determinados instrumentos asi como la

no suficiencia de instrumentos musicales para cada uno de los estudiantes.
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Para finalizar, son varios los proyectos expuestos previamente que tienen una estrecha
relacion con el Centro de Interés de Musica Sinfénica del Colegio Filarménico Simén
Bolivar. El accionar de estos proyectos no son estrictamente de una sola institucién sino cada
uno de estos surge en respuesta en lo que refiere a la estimulacién en educacion musical
publica, el aporte social y cultural en la ciudad de Bogota. El Colegio Filarménico Simén
Bolivar apropia cada uno estos proyectos, teniendo en cuenta el fomento de la musica
sinfénica mediante la puesta en escena de sus estudiantes en diferentes plazas o escenarios
(bibliotecas, iglesias, festivales). La musica de la orquesta filarmoénica para la jornada tnica
esta relacionada e implementada en el centro de interés permitiendo el acceso de personas de
bajos recursos a la educacién musical, y esto es llevado a cabo por el colegio mediante la
integracion de sus estudiantes para la constitucién de una orquesta que puede ser percibida
como un proceso pedagdgico que construye tejido social. La filarménica en la ciudad y la
escuela es un proyecto concebido como pilar estructural del colegio filarménico, puesto que
es a través de éste que los artistas formadores de la OFB tienen un accionar pedagdgico
musical en el centro de interés aqui investigado. Por dltimo, La filarmdnica para todos puede
ser denominado como un proyecto que vincula a la ciudadania cémo los receptores de la
musica que ejecutan los jovenes musicos en el centro de interés. Los padres de familia,
vecinos, plazas, festivales y diferentes escenarios son la puesta en escena donde el producto
final es para todos, de manera que el centro de interés estd fuertemente relacionado a ello
puesto que sus presentaciones no son excluyentes sino por el contrario, cada fin de semestre
se realiza la invitaciéon del concierto de muestra a los diferentes ciudadanos que viven

aledafiamente al colegio.

1.2. HISTORIA DEL COLEGIO FILARMONICO SIMON BOLIVAR

El colegio inicia su funcionamiento en el afio de 1881 como Escuela Simén Bolivar, en lo
que antes se reconocia como el centro de la poblacion del cacique Suba con su centro social y
politico de la comunidad Muisca. Es dirigido inicialmente por la dnica maestra, la sefiorita
Clodosinda Amar y hasta el afio 1969 se fund6 la nueva escuela Simén Bolivar, edificada
sobre las antiguas ruinas de la antigua escuela en un lote de propiedad del acueducto de Suba.

Su primer director fue el profesor José Adelmo Chitiva y contaban con 300 estudiantes.
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Poca informacién se logra rescatar a partir de los datos proporcionados y facilitados por el
mismo colegio para consignarlos en esta breve resefia histdrica, ya que lamentablemente no
se cuenta con mayor informacién acerca de lo que concierne a la fundacién y su pasada
trayectoria desde aquella época hasta el actual panorama.(Tomado de manual de convivencia

Colegio Filarménico Distrital. Simén Bolivar 2015-2016)

El colegio Actual

Ilustracién 1: Fachada Colegio Filarmoénico Simén Bolivar.

(Foto tomada por el autor).

Hoy el colegio Filarménico Simén Bolivar se encuentra ubicado en la ciudad de
Bogota y cuenta con dos sedes. Sede A en la carrera 92 no. 146¢-63 y Sede B en la carrera 90
no. 145-39 barrio Suba Centro, localidad 11. Es una institucion educativa distrital de caracter
oficial aprobada mediante la resolucién de reconocimiento oficial no. 5581 de agosto de 1997
y resolucidn de integracion social con reconocimiento oficial de las tres jornadas 3361
octubre 18 de 2002. Ofrece educacidén formal en la jornada diurna en todos los niveles
(preescolar, basica primaria, basica secundaria y media.) El programa Volver a la escuela
(poblacién extra edad primaria y secundaria acelerada) y educacién para adultos en jornada
nocturna. (Tomado de manual de convivencia Colegio Filarménico Simén Bolivar 2015-

2016)
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Tlustracién 2: Entrada Principal Colegio Filarménico Simén Bolivar.

(Foto tomada por el autor)

El colegio tiene un principio de identidad que se evidencia en su lema: “Desarrollo
Humano y Excelencia” razén por la cual busca el mejoramiento de sus estudiantes por medio

de propuestas que les ayuden a desarrollar nuevas formas de aprendizaje y proyeccion social.

Ilustracién 3: Escudo Colegio Filarmoénico Simén Bolivar.

(Imagen Tomada del PEI)

Horizonte institucional

El horizonte institucional del colegio Simén Bolivar se fundamenta en la mision, la visién y

en los principios y valores que busca desarrollar a partir de su PEI.

“El desarrollo humano, social y sostenible en ambientes de calidad”

“Desarrollo humano y excelencia”

Palabras conjugadas en oraciones donde se dan importancia a la persona en su

proceso de desarrollo integral no solo en lo relacionado con el aprendizaje cognitivo, sino
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especialmente a la formacidon como seres sociales que se comunican, se relacionan y

conviven. Para ello dentro del proceso de aprendizaje se tiene en cuenta la dimensién

cognitiva, la dimensién comunicativa y la dimensién relacional, apoyados en principios y

valores de la comunidad bolivariana y el ejercicio de los derechos y deberes como ciudadanos

y ciudadanas.

Mision

Garantizar el derecho a la educacién a los nifios, nifias, jovenes y adulto/as desde
una concepcion educativa dialogante que considera al individuo desde sus
dimensiones cognitiva, comunicativa y relacional para formar hombres y mujeres
con sentido de pertenencia, mentalidad critica, creativos, empresariales y se puedan

desempefiar con éxito y excelencia para alcanzar el desarrollo humano.

Vision

En el 2025 la institucion tendra una planta fisica completa dotada con los espacios y
recursos requeridos para desarrollar un proceso de formacién de calidad con
herramientas pedagégicas actualizadas que conlleven a aprendizajes significativos,
desarrollo del liderazgo, participacién de la comunidad educativa que permita lograr
excelentes resultados académicos de los estudiantes, alcanzando un alto nivel con su
entorno, y desarrollando valores que los induzcan a actuar en todos los conceptos

sociales, constituyéndose en la base de su propio proyecto de vida.

Principios y valores de la comunidad Bolivariana

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

El respeto

Justicia y equidad

Etica

Honestidad

Sentido de pertinencia
Sentido de la excelencia
Responsabilidad
Solidaridad

Creatividad
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El enfoque pedagédgico del colegio Filarménico Simén Bolivar es: La pedagogia

dialogante.

La pedagogia institucional estd fundamentada en una concepcidon humanista que privilegia el

desarrollo humano integral, busca mayores niveles de inteligencia intra e interpersonal y en

forma paralela desarrolla las dimensiones cognitiva, comunicativa y relacional:

(Tomado de manual de convivencia 2015-2016)

Dimension Cognitiva: Desarrolla en los estudiantes el manejo de saberes, conceptos,
competencias y habilidades propias de cada una de las areas fundamentales
establecidas por la ley, que les permitan resolver las diferentes situaciones de la vida

de acuerdo a la edad de desarrollo en la que se encuentran.

Dimension Comunicativa: Enfocada a desarrollar las  expresiones  verbales vy
escritas, las habilidades comunicativas, escuchar, hablar, leer y escribir, al igual que
las competencias comunicativas, interpretar, argumentar y proponer de acuerdo a la
edad de desarrollo, para facilitar un desenvolvimiento 6ptimo en todas las situaciones

de la vida.

Dimension relacional: Desarrolla la vivencia de valores, actitudes positivas, manejo
de emociones, sentimientos e intereses de acuerdo a la edad de desarrollo, que les
permita construir un proyecto de vida digno que les lleve a su perfeccionamiento y

vinculacién con la sociedad.

Todos los datos descritos anteriormente fueron sustraidos del manual de convivencia

y de la resefia histérica, permitiendo ver lo que hoy por hoy es el colegio a nivel educativo en

especial a lo que se refiere a la formacién de su alumnado mediante las dimensiones de la

pedagogia dialogante, cefiido y estructurado desde un horizonte institucional que traza un

punto de partida en beneficio de constituirse como una institucién educativa de alta calidad.

Los Centros de Interés

Los centros de interés nacen como respuesta del distrito capital a la demanda en la

formacidn artistica publica en Bogota. El objetivo especifico de estos, es incentivar la
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formacidn en diferentes campos artisticos como la musica, el teatro, la pintura y la danza. Lo
que se pretende en estos, es el desarrollo social, cultural y de actitudes, asi como habilidades
que permitan a los estudiantes tener un sentido estético, creativo y expresivo a partir de su
propio interés. Las bases estructurales para llevar a cabo este propdsito y que conforman la
creacion de dichos centros, estan apoyadas por las diferentes entidades que hacen parte del
distrito tales como la: Orquesta Filarmonica de Bogotd (OFB), el Instituto de Recreacion y
Deportes (IDRD) e IDARTES entre otras, que cuentan con una amplia trayectoria con
relacion a su campo de trabajo. Dicho lo anterior, este proyecto de centros de interés tiene
una fundamentacién que yace en dos proyectos claves que son tenidos en cuenta a manera de
insumo para consolidar la estructura del proyecto educativo musical aqui investigado. El plan
cuarenta por cuarenta que es la premisa y a su vez tiene como objetivo extender las horas de
estudio donde los educandos van a ir a formar parte de su centro de interés y el segundo
proyecto es llamado: Hacia un sistema de formacion en educacion artistica que nace en la
Bogotd Humana, consolidado por los diferentes proyectos que son previamente descritos para
el lector en este capitulo. Tomado de: (Jornada 40x40, sistematizacién y andlisis de la

experiencia piloto)

El Centro de Interés de Miisica Sinfénica en el Colegio Filarménico Simén Bolivar

La informacién obtenida por parte del investigador para enunciar por qué fue
seleccionado este colegio para llevar la connotacién de colegio filarmdnico, se debe a su
tradiciéon en formacién musical que cuenta con mas de diez afios de experiencia. En este
colegio, el centro de interés funciona basicamente bajo los proyectos esclarecidos a lo largo
de este capitulo, y estd alli para fortalecer los procesos musicales en formato sinfénico a
partir de la vinculacién por parte de la OFB y sus artistas formadores. La gestiéon de este
proyecto se debe a la iniciativa por parte de la alcaldia de turno llamada Bogotd Humana, al
preocuparse por la amplia ausencia de formacidn artistica, puntualmente musical en varias
instituciones de caréacter publico de Bogoti. Los diferentes proyectos del mencionado
gobierno, facultan a varias instituciones educativas publicas a involucrar centros de interés
para contribuir al desarrollo social y cultural capitalino, y es una dindmica que permite asi
pues, la vinculacién del motivo de esta investigacidon que es el Centro de Interés de Musica

sinfénica.
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2. MARCO TEORICO Y CONCEPTUAL

Para este capitulo se describen los conceptos o caracteristicas tedricas basadas en las
posturas propuestas por diferentes autores, ya que se establecen en relacién a la practica
educativa musical, producto de los hallazgos, evidencias y actividades musicales segtin lo
encontrado por el investigador al interior de la institucién. Para esto se hace alusion a varios
textos, donde se relaciona el centro de interés de musica sinfonica del Colegio Filarmdnico
Distrital Sim6n Bolivar con conceptos claves que desglosan una teoria o pedagogia ya
establecida relacionada a las practicas que alli se ejercen; por lo tanto, se consigna la
informacion lo mas cercana posible en la sustentacién que atafie los conceptos propios de la

educacion musical alli impartida.

Algunos de los temas principales son: La educacién musical, el pensamiento musical,
el aprendizaje musical y la formacién integral del ser humano, ya que es el trasfondo de la
ensefianza del programa del Centro de Interés de Miisica Sinfénica, en el que la misica
desempefia un papel holistico e incluyente que acoge a sus estudiantes para constituir un
saber musical, instrumental y teérico, desde diferentes didacticas con pedagogias que serdn

avaladas mediante las herramientas de recoleccion de la informacion.

También se resalta la metodologia cualitativa en beneficio de la descripciéon de los
procesos, pedagogia y didacticas evidenciadas en la experiencia educativa musical y el
enfoque de estudio de caso, ya que ayuda a delimitar con una serie de procedimientos

relacionados con el desarrollo gradual y orden de esta investigacion.

2.1. LA EDUCACION Y ENSENANZA MUSICAL

En el ejercicio de la ensefianza musical, intervienen diferentes factores y pedagogias
musicales que pueden llegar a ser determinantes en la educacién que es impartida para los
estudiantes. En este sentido, el educador musical como actor de la ensefianza de la musica
asume una postura y un papel primordial en la diversidad de las experiencias socio culturales
con las que cuenta la sociedad de hoy; asi como un glosario de acciones pedagdgicas que
debera ser amplio en respuesta para acercar un estudiante a la musica. En consecuencia, el

educador musical es el responsable para despertar el interés del alumnado segtin las posibles
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influencias que sus estudiantes traen y las que puedan adquirir, para asi lograr amar la

musica, conocerla, interpretarla y escucharla.

Hoy en dia, el panorama educativo musical toma un papel determinante en la constitucion
y formacion del ser humano, bajo la premisa de la musica como eje detonante universal de la
expresividad artistica y que se fundamenta cuando se piensa que todos tienen el derecho a la
educacion musical y su ensefianza. Esto implica que la musica como derecho pasa de ser una

tarea que privilegiaba a minorias, a una accioén para formar musicalmente a una comunidad.

Cuando se habla de educacién musical como un derecho para todos, en el ejercicio
constante y formativo de ésta a través de un instrumento es porque brinda diferentes
beneficios en el desarrollo de capacidades como: 1) ayuda al desarrollo auditivo, 2) ayuda al
ordenamiento psicomotriz, 3) ayuda al desarrollo de la memoria, 4) favorece la capacidad de
expresividad, 5) integra el saber cultural. Por ello, el educador musical se involucra desde una
postura gradual y futurista, donde la visién determina la direccidon que se quiere alcanzar en
beneficio de los alumnos, fomentando un ambiente rico en estimulos que permitan al nifio, al
joven, al adulto llevarlos a un nivel de desarrollo y competencia que desemboque en la praxis

musical relacionada a la expresividad artistica.

En la educacién musical, como en otras areas educativas la experiencia juega un papel
decisivo y esencial, ya que es la que permite acercar de manera oportuna a la persona que
interactda con la misica a una relacion estrecha donde el conocimiento y la teoria mediaran

en el entendimiento y comprension de la misma actividad experimentada.

Cuando se habla de experiencias musicales, es importante apelar a las diversas
pedagogias musicales que contienen propuestas metodoldgicas, especificadas y definidas
desde finales del siglo XIX por pedagogos, psicOlogos, investigadores y educadores
musicales, que exploraron y fundamentaron sus metodologias a partir de los problemas que
suponian romper el paradigma de la educacidon musical repetitiva y carente de expresion
dirigida especialmente al virtuosismo, basada en la repeticion de la teoria sin el ejercicio del
acercamiento a la expresividad e interpretacion, para pensar en acciones musicales que
permitieran convertir la teoria, producto de la practica, en propuestas destacadas pensadas en
el estudiante integral desde sus dimensiones cognitiva, fisioldgica y socio afectiva, donde de

manera comun, se rompe un esquema rigido de una ensefianza y educacién musical.
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Los siguientes son los referentes evidenciados en las aulas del Colegio Filarménico

Simon Bolivar que se enmarcan en esta reflexion:

% Emile Jaques Dalcroze (1865-1950)

La ritmica “Solfeo corporal de la misica”, creada por Emile Jaques Dalcroze, consiste
en considerar que cualquier fenémeno musical, Ritmico, melédico, armdnico; es

objeto de representacion corporal.

Este método parte de que el nifo o el aprendiz pueden sentir la musica a través de su cuerpo,
expresandola mediante diferentes actividades que involucran la sensibilidad, estética y

compresion del fendmeno musical presenciado y desarrollado en su formacién musical.

% Zoltan Kodaly (1882-1962) La base de su propuesta pedagdgica musical consiste en
el folclor de su propio pais, tomando esta musica para la ensefianza y educacion

musical del solfeo.

En el contenido de su método, recoge las melodias populares, escritura ritmica y
secciones armoénicas donde fundamenta la ensefianza para influir en el rescate de las raices
propias y nativas de un pais en general. En definitiva, este método hace una busqueda de las
tradiciones que se van perdiendo para poder ensefiarlas al alumnado con un trasfondo
pedagégico, donde se beneficia el patrimonio y las practicas musicales propias de cada

cultura.

+*» Maurice Martenot (1898-1980)

Desde el campo de la pedagogia, realiza un trabajo interesante con un punto de vista
reformativo para su natal Francia, tomando los elementos de la escuela activa basandose en

los aspectos y caracteristicas psicofisiologicas del nifio/a.

Su trabajo en el area de la educacién musical, busca nuevas vias eficaces para la
enseflanza de la musica, que dan lugar a su método “principios fundamentales de formacion

musical y su aplicaciéon” Puntualmente para el aprendizaje de los elementos de la musica, el
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ritmo, la melodia y la armonia toma los tres momentos educativos de la pedagoga Maria

Montessori que consisten en: Imitacion, Reconocimiento y Reproduccién.

% Edgar Willems (1890-1978)

Este pedagogo toma como idea principal que toda experimentacién musical y accidon
musical es un hecho humano, donde se atafien la unién de los elementos fundamentales de la
musica y la propia naturaleza humana, relacionando el ritmo con la vida fisica, la melodia

con la vida afectiva y la armonia con la vida intelectual.

Su método y propuesta en la educaciéon musical, estd basado fundamentalmente en el
desarrollo de la sensorialidad auditiva y el estudio del solfeo teniendo en cuenta la edad del

alumnado correspondiente.

% Carl Orff (1895-1982)

Mas que la creacion de un método de la ensefianza musical, crea un sistema de
educacion musical donde apuesta por incluir ideas de caricter pedagdgico musical al
profesorado en musica, con un trasfondo amplio, donde se ayuda y estimula la evolucion

natural de los nifios.

La base de la obra pedagégica educativa Orffiana queda sustentada en tres palabras
claves
“Palabra, Miusica y movimiento” llevada al aula de modo y consiente, considerando la teoria

producto de la 16gica de la experiencia préctica y sensorial que se presenta en la musica.

Para Orff, el lenguaje y el movimiento son aspectos fundamentales y esenciales en su
propuesta de enseflanza y educacidén musical ya que toma los elementos musicales: ritmo,
melodia, armonia y timbre para recrearlos en la creacidon e improvisacion musical en la
formacion de los nifios. Para dicha implementacion de su metodologia, crea el instrumental
Orff que consiste en una serie de instrumentos diseflados por el para facilitar la participacion
de los niflos y jovenes en pequefias bandas compuestas por instrumentos como: el pandero, el
metal6fono, tambor, carillén, claves, giiiros, etc. donde se pueden vincular directamente

todos los conceptos que vinculan su sistema de educacién musical.
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Segin Maravillas Diaz, Doctora y docente en ciencias de la educacion en la Universidad del

Pais Vasco:

Los métodos o sistemas mencionados poseen caracteristicas comunes,
aunque difieren tanto en sus principios como en la progresion de los
ejercicios a practicar y la utilizacién de los materiales. Cada uno tiene
sus méritos propios, de este modo, las opciones que el maestro elija,
dependen de la experiencia de cada miusico-docente y de las
investigaciones realizadas, teniendo en cuenta que todo aquello responda
a las necesidades del nifio, procurando que sea su propio interés el que le
lleve al descubrimiento de respuestas, sin olvidarnos de los incentivos
didécticos, tanto intelectuales y sociales, como emocionales, que

determinan y orientan el proceso de aprendizaje musical.

Hoy en dia, el panorama educativo musical con su ensefianza, propone nuevos
desafios e interrogantes que se deberan abarcar para dar respuesta a nuevas técnicas,
didacticas y metodologias sin olvidar fortalecer las ya fundamentadas y descritas
anteriormente. Para este fin la investigacion musical serd la encargada de establecer una
préactica enriquecedora, critica, analitica y sustentadora de los nuevos ambientes, pedagogias
y metodologias musicales propuestas para dar solucién a los desafios que giran en torno a la

enseflanza y educacion musical.

Conceptos particulares de las metodologias y pedagogias musicales a partir de los tres
elementos estructurales de la musica.

En vista de las descripciones conceptuales que definen las propuestas pedagdgicas
musicales anteriores, se propone una breve descripcién entre similitudes, asi como la
caracterizacion que cada pedagogo musical ofrece para el acto de la ensefianza musical desde

los tres elementos fundamentales de la musica.

Todos incluyen en sus propuestas pedagégicas los tres elementos fundamentales de

la miusica con caracteristicas propias para sus metodologias, aunque algunos de ellos indagan
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mas en dichos elementos como lo son: el ritmo, la melodia y la armonia como referentes

estructurales de sus propuestas metodoldgicas.

El ritmo

Si bien es cierto que Dalcroze establece una fuerte profundizacion explotando el
ritmo en su trabajo, La ritmica, sin descuidar los demds elementos fundamentales de la
musica, enfoca mucho su metodologia a la expresividad del ritmo con los demas elementos
mediante la danza, el desarrollo ritmico auditivo y el movimiento corporal. Por lo tanto, el
cuerpo humano toma un papel fundamental como instrumento musical que ejecuta

transformando el sonido con el ritmo en la vivencia corporal y expresiva de la musica.

Para Zoltan Kodaly, el ritmo esta intrinseco desde el canto popular o el mismo
canto folcldrico de cada pais, ya que es mediante el arraigo cultural contextual particular que
cada habitante determinada su propia musicalidad, por ejemplo: Para los colombianos, la
musica folcldrica planteada desde la cumbia traeria un mayor enriquecimiento de la sincopa,
y en contraste desde la musica llanera una mejor comprension del compas de 3. No se
descarta lo vivencial ya que el folclor propio de cada pais estd enmarcado en una serie de
actos culturales que fomentan estas practicas siendo el canto y la voz el instrumento con el
que cada ser humano cuenta, el cual permite vivenciar diferentes actividades relacionadas a

conciertos, carnavales y fiestas.

Edgar Willens hace unos planteamientos interesantes desde la triple conciencia
humana relaciondndolos a los tres elementos fundamentales de la musica: la sensorialidad
con lo ritmico, la afectividad con la melodia y la vida mental con la armonia. Conceptos
claves de su propuesta pedagdgica donde aqui se resalta por el momento el concepto de lo
sensorial y su relaciéon ritmica donde €l consideraba que el ritmo es un elemento pre-
musicales puesto que hace parte de la vida da cada ser humano ya que estin intrinseco en la

naturaleza humana y se vuelve musical cuando el hombre hace conciencia del mismo.

En el libro “El Ritmo musical” Expone su concepto: “El Ritmo es un movimiento
ordenado”, donde el movimiento estid primero para que haya ritmo y luego ese movimiento
se ordena. El movimiento corporal, andar, saltar, respirar las funciones bioldgicas, los

fendmenos de la naturaleza y del entorno tienen un ritmo propio. Considera como elementos

50



de vida ritmicos los diferentes fenémenos tanto de la naturaleza como del cosmos: las
estaciones, el crecimiento de las plantas, el movimiento de los astros entre otros. Tomado de:

(Valencia, Diplomado de pedagogias musicales, 2010)

Willens articula el concepto de lo ritmico sensorial mediante la cancién, donde
convergen los tres elementos de la miusica, haciendo conciencia de lo sensorial mediante la
duracién, el tempo, las divisiones ritmicas y la métrica que constituyen las bases para la

compresion del fendmeno ritmico auditivo.

El pedagogo musical Maurice Martenot define el sentido ritmico como punto de
partida de la educacién musical, afirmando que es el elemento vital de la miusica que

caracteriza los géneros musicales.

Es mediante las silabas, férmulas ritmicas y células ritmicas habladas que Martenot
presenta su propuesta musical para desarrollar el ritmo. Es asi como se mencionan algunas de

las actividades de ensefianza musical que el propone.

-Ritmo en estado puro: Sin asociar alturas melddicas.
-Férmulas magicas: Repitiendo un ritmo en cadena sin interrupcion
-Ritmo por imitacién: Consiste en proponer una célula ritmica, para mentalmente

interiorizarlo y posteriormente interpretarlo.

Para Carl Orff al igual que Martenot, los destaca como un punto de partida
estructural bésico en la ensefianza musical. Enfatiza este aprendizaje elemento mediante el
habla y la vivencia musical desde un aspecto corporal, es decir a partir de percutir las palmas,
zapateo, golpes en diferentes partes del cuerpo como palmas en los muslos y diferentes
cuerpos sonoros en el aula de clase, pupitres, cuadernos, lapiceros; para esto propone una
faceta exploratoria vivencial que deberd desembocar en su propuesta instrumental llamado

Instrumental Orff.

En resumen, se postula el ritmo como uno de los tres elementos esenciales de la
musica, a partir de las diferentes posturas musicales que cada pedagogo presenta en sus
metodologias, que sin lugar a duda se relacionan mediante coincidencias o puntos en comun a

manera general donde se puede determinar que lo vivencial se permea de manera
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significativa para cada una de estos autores. Es asi como el educador cuenta con un abanico
de pedagogias para la enseflanza musical de acuerdo a las particularidades de cada
metodologia. Por ejemplo: Lo ritmico desde Dalcroze se puede constituir mediante la danza,
lo ritmico desde Orff se trabaja desde lo corporal, lo ritmico desde Willems es mediante la
canciéon al igual que Kodaly y para Martenot es la silaba y el lenguaje, aunque todos
convergen en actos vivenciales y de caracter experimental educativos para la ensefianza

musical los alumnos.

La melodia.

La palabra melodia proviene del termino griego “meloidia” que significa
cantar. En nuestro idioma, la palabra melodia se utiliza para designar a
un conjunto de sonidos que estin unidos o agrupados de una manera
especial en torno de un objetivo: construir un sonido mas complejo y
duradero que sea agradable al oido humano para que se genere en él
algin tipo de reaccion. La melodia puede estar compuesta de tan solo un
de notas como también de una infinidad de ellas, en cuyo caso se debe
entender a la melodia como parte formante de obras musicales.

(Definicion ABC, 2007)

En la propuesta pedagédgica presentada por Dalcroze, se propone el cuerpo como
medio para la representacion de cualquier elemento estructural de la musica ya sea el ritmo,
la melodia o la armonia siendo el cuerpo la herramienta esencial para las personas que
experimente una aproximacién musical con un trasfondo vivencial en las actividades que
enmarcan su metodologia. Algunas de las actividades que se ajustan a la propuesta
Dalcroziana se ven representadas en la cancién, por ejemplo: cuando suena la melodia
principal, los estudiantes siguen el ritmo teniendo en cuenta la altura de las notas,
encogiéndose si suena en descenso o estirdndose si suena en ascenso. Posiblemente la
pedagogia musical Dalcroziana indaga mas en cuanto este elemento, aunque por otra parte es
posible remitirse a otras propuestas pedagdgico musicales donde se ve explotado dicho

elemento con un mayor enfoque practico o formativo.

El canto afinado propuesto por Zoltan Kodaly, se ve desarrollado el elemento

melddico mediante la cancién popular o folclérica, siendo el proceso del canto un acto
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integrador permanente desde lo auditivo y expresivo, analizando el coémo se cantd teniendo
en cuenta las alturas de las notas para conformar la melodia. Kodaly enfoca todo su trabajo a
los coros, especialmente con los nifios ya que es la etapa de la juventud donde se forman las
cuerdas vocales. Se destaca que el repertorio debe ser variado, y en un comienzo de
iniciacion se deberan trabajar los intervalos mas pequefios (2da mayor-3ra menor) para la
conformacién de melodias sencillas, y asi estructurar un proceso gradual basico y progresista.
Los signos de Curwen fueron asumidos por Kodaly, ya que se identifican con su metodologia
en la representacion de las notas a partir de los gestos elaborados con las manos, figurando
una altura musical o nota en particular, asi la melodia puede ser caracterizada vivencialmente
y de manera consiente entre la asociacidon de la mano y la nota cantada o una serie de notas

cantadas en representacion de la melodia.

En el caso de la propuesta pedagdgica musical de Willens, se resalta el planteamiento
de la afectividad relacionado a la melodia, donde €l precisa que estd directamente vinculada a
los procesos de audicidon que sirven para identificar espacios sonoros, movimientos del
sonido ascendente y descendente articulando con dindmicas o actividades musicales donde la
onomatopeya junto a la imitacién o reproduccién de los sonidos ayuda al alumno a entonar y
reconocer una melodia. En complemento, Willens destaca la cancién para abarcar la melodia
puesto que ofrece los elementos particulares estructurales en la conformacién de dicho

elemento musical.

Maurice Martenot propone a lo largo de su metodologia un interés particular en la
imitacién para el progreso en su propuesta pedagdgica musical. Esto implica que la lidica
toma un papel significativo que lleva a la teoria como producto de la practica experimental
sobre todo en las personas que tienen sus primeros acercamientos a la musica. Cuando se
habla de la melodia en su metodologia, remite a la actividad llamada el canto libre por
imitacién o inconsciente, la cual consiste en un aspecto decisivo en la formacién del oido,
asociando la melodia con un gesto manual por el alumno participante de la actividad. Para
dicha actividad resulta bastante importante la cancion, ya sean infantil, folclérica o particular,
donde el estudiante participa activamente en la representacion de la melodia reconociéndola,

imitandola y expresandola.

Martenot presenta ejercicios-juego, que permiten una comprension del

movimiento sonoro ascendente-descendente, la prolongacién del sonido
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y el canto en forma espontdnea, por medio de una correcta imitacién a
través de la asociacién de gesto manual a la altura del sonido, en la
melodia, adecuando los gestos a las dimensiones de los intervalos, de
manera muy flexible: bailar con la mano, dibujando con un arabesco el
movimiento melddico. Insiste en que el canto sea un juego espontaneo, a
la vez que se toma conciencia de uno de los primeros conceptos que
identifica: el sonido estd siempre en movimiento.

(Valencia, Diplomado de pedagogias musicales, 2010)

Carl Orff destaca la melodia a partir de la escala pentifona o bien conocida
popularmente como pentatdnica, ya que es la base estructural de las canciones que propone
para una iniciacion desde lo mas sencillo posible. La simplicidad de esta escala bésica supone
para los nifios o el alumno una facilidad para abarcar la musica desde lo instrumental,
tocando melodias sencillas de no mas de cinco notas. Para complementar se propone la lidica
y el canto grupal tomando un repertorio simple que incluya esta escala, con el fin que a través

de la silaba y la rima hablada se relacionen las melodias con un tema en especifico.

En resumen, cada propuesta pedagégica musical incluye el elemento estructural de la
melodia desde diferentes actividades musicales, tomando a manera general como objeto
principal el canto segun los conceptos descritos previamente. Sin embargo, se destaca que
algunas de las metodologias profundizan desde lo instrumental como Orff en la escala
pentaténica acompafiado de las rimas y silabas; el aporte de Martenot es la expresion
melddica a través de los gestos graficantes ayudando esto a la representacion con la mano al
igual que Kodaly con los signos Curwen. Por otra parte, Willens y Kodaly coinciden en la
cancién como aspecto detonante para el acercamiento del sujeto a las melodias y Dalcroze
asigna un papel protagénico vivencial una vez mas con el cuerpo en la asociacién de la

melodia con lo corporal.

En este sentido, el educador musical puede optar por la apropiacién de una propuesta
pedagdgica segin el contexto en el cual pretenda ensefiar la musica, tomando como aspecto
principal a los requerimientos del alumnado al cual se dirige, con el fin de proponer
actividades y lddicas que sea las mas convenientes en el progreso desde las diferentes

posturas que cada metodologia musical nos brinda.
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La armonia.

Siguiendo con la dindmica de las exposiciones en los conceptos claves estructurales
para la musica a partir de los tedricos y sus propuestas musicales, se llega al apartado de la
armonia, donde se abarca dicho elemento explorando las diferentes actividades o lddicas que

cada pedagogo musical nos ofrece.

El termino Armonia proviene del latin harmonia, que deriva del griego

apuovia, que significa acuerdo, concordancia, combinacidn.

En la miusica, sobretodo, en la musica occidental, la armonia es el arte de
unir y de combinar sonidos diferentes, pero acordes y agradables al oido,
que son emitidos simultineamente. También se denomina armonia a la
ciencia, técnica y disciplina que permite tanto la formacion, la sucesion y
la modulacién de los acordes (combinacién de tres o mas notas
diferentes que suenan simultineamente o en un arpegio), como el
encadenamiento y la combinacién de estos formando una composicion
musical. La armonia funciona como acompafiamiento, armazén y base

de una o mas melodias. (Tomado de Significados, 2013).

En la propuesta pedagdgico musical, Dalcroze con su método la ritmica se resalta una
vez mas que las actividades musicales siempre son expresadas y vivenciadas a través del
cuerpo. En este aspecto no varia su propuesta cuando habla de la armonia de la musica, y se
encuentran diferentes actividades para experimentarla adecuadamente. Retomando un
concepto clave es importante recordar que el cuerpo es el medio ideal para la expresion de
cualquier elemento musical, siendo este el objeto donde la armonia hace parte necesaria en el
complemento de la evolucion de los estudiantes. Por lo tanto el objetivo del avance con base
a las diferentes actividades que pueden generarse, serd la formacion auditiva ya que es ésta la
que permite reconocer las funciones tonales, caricteristicas, arpegios y cadencias que son

cualidades particulares de la armonia.

La armonia en Zoltan Kodaly involucra nuevamente el canto, desde diferentes

actividades. Para esto se recurre al Quolibed, el canon y diferentes esquemas que permitan
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involucran una, dos, tres o mas melodias superpuestas en la misma tonalidad. Coincide al
igual que la propuesta Dalcroziana en un elemento determinante para la formacién del oido,
donde a través del canto grupal se promueve un ambiente de aprendizaje masivo que genera
confianza, estimulo y trabajo mediante el canto en equipo. La lidica resulta importante, sobre
todo en las etapas iniciales o los primeros acercamientos del nifio a la musica, ya que genera
y mejora los aspectos relacionados al bienestar grupal y el fortalecimiento de la capacidad

memoristica a lo largo de su propuesta.

El canto al igual que en Kodaly, denota una alta importancia para Willens. La vida
mental que es el concepto que relaciona Willens a la armonia, lo define como la base que
articula soportando los otros dos elementos, el ritmo y la melodia. Una de las actividades que
se recomienda a partir de esta propuesta, consiste en trasportar y cantar la cancién ensefada
sin mencionar la tonalidad (acto conocido como modulacién) en la cual se reinterpreta la
cancidn, con el fin de lograr un recorrido tonal variado extensivo que ayuda a la construccién

armonica pasando la melodia por diferentes acordes en cada nueva interpretacion.

Martenot, vincula la armonia a la formacién auditiva, sin embargo su propuesta
pedagbgica no presenta una definicion especifica conceptual a partir de lo que refiere
puntualmente la armonia. Se destaca que €l trabaja la cancidn infantil para vincular los tres
elementos como también se resalta de esta propuesta la improvisacion, la explotacién ritmica

asi como la explotacion melddica.

Carl Orff incluye los tres elementos en su propuesta, siendo el instrumental Orff el
canalizador del ritmo, la melodia y la armonia. Escuchar, participar y crear son tres
momentos claves para él, donde el alumnado a través de diferentes actividades derivadas en
préacticas orquestales, indaga en la interpretacidn, ejecutando mediante las obras musicales un
conjunto completo de ingredientes a la hora de hacer la miusica. La creacion se relaciona a la
improvisacion siendo caracteristico de su propuesta, donde el alumno deberd expresar su

musicalidad a partir de juegos melddicos y motivos ritmicos.
Recapitulando, a lo largo de la exposicién de cada uno de los conceptos plasmados

anteriormente, relacionados desde los tres elementos musicales establecidos, se percibe una

generalidad conceptual compartida donde cada pedagogo expuesto coincide en que la musica
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tiene un papel activo en la formacién de seres integrales - holisticos, donde no es un

privilegio de pocos, si no una dimensién humana constituida abierta para todos.

Tlustraciéon 4: Metodologias Musicales

< Orff Kodaly La cancién
Instrumental > I folclor

Ritmico L.

- Ritmico
Armonico Arménico
Melddico

L Melddico
Improvisacién
Palabra ‘(,Rima) Formacién
La cancion integral del Martenot
Dalcroze ser humano
A
l La cancién
Vivencial Ritn}lc.o
Corporal Ritmico MelOdl(}o ‘
Armoénico ) Improvisacién
Melédico Willens Corporal
Danza l
Espiritual
La cancién
Ritmo

Melodia Armonia

Tlustracion elaborada por el autor

En conclusiéon cada uno de estos pedagogos musicales, presentan similitudes,
diferencias y probablemente ausencias conceptuales o actividades que pueden desenvolver
no solamente los tres elementos, si no también sonoridades, improvisaciones, estilos de
musica en particular, y es por esto que el paradigma de la educacién musical extiende una
invitacidn en la evolucidn gradual y progresista que ha de vincular los nuevos escenarios,
contextos, musicas tradicionales y los artistas en formacion del mafiana, para que desde la
participacion activa se complemente lo faltante para una educacién musical mas completa y

acertada de acuerdo a las necesidades que se demandan en los desafios del mafiana.

Por dltimo, las metodologias ofrecen diferentes posturas, actividades asi como maneras
de trabajar més profundamente algunos de los tres elementos musicales. Es aqui donde se
recalca el papel activo del maestro y educador musical, ya que rompe los esquemas

tradicionales repetitivos o tedricos para la ensefianza de la musica, tomando las actividades o
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metodologia que mejor le permitan acercar al alumno a una experiencia agradable con la

musica.

2.2. LA MUSICA PARA LA FORMACION INTEGRAL DEL SER HUMANO.

La transformacion educativa del presente siglo presenta avances vertiginosos desde los
diferentes angulos pedagogicos y metodoldgicos que infieren en la ensefianza y formacion
musical a partir de las propuestas de los pedagogos surgidos a finales del siglo XIX, que
proponen un abanico amplio en la realizacion de actividades musicales para con los alumnos
desde los tres elementos fundamentales de la musica. Es asi como se resalta un concepto
clave pedagdgico musical que enlaza cada una de las propuestas vistas anteriormente donde
la musica toma un papel y eje necesario en la formacion integral del ser humano, apartando
de lado la estigmatizaciéon como area excluyente o selectiva donde solo podian participar
unos pocos. Por ello la educacidon musical en estos tiempos debera tomar una postura acertada
en no limitarse a los posibles virtuosos, sino en un area y dimension artistica para todos.
Segin Gloria Valencia profesora e investigadora de la Universidad Pedagdgica Nacional: “La

musica es un dimension del ser humano”.

La educacion musical se ve mediada por la relacion maestro-alumno lo que conlleva
consecuencias mutuas es decir, es necesario entender la ensefianza musical como una
actividad que dirige, orienta y enmarca al sujeto activo. El aprendizaje se ve enmarcado asi
como protagonizado por el alumno que infiere desembocando en procesos que producen
cambios de conducta. Es aqui donde la ensefianza y el aprendizaje realizan un puente
mediador donde se ven beneficiados asi como retroalimentados los participantes de este
proceso donde los resultados son la adaptacion al contexto o cultura segin la ensefianza y

aprendizaje vivenciado.

En el proceso de ensefianza-aprendizaje musical se requiere establecer condiciones
claras que la educacidn contempla en dos actores fundamentales: El educando y el educador.
Se vislumbra un problema esencial: el choque entre la ensefianza tradicional, y la educacién
contemporanea, la dialéctica entre el criterio 16gico en oposicion al criterio psicoldgico. En

musica, “ensefiar misica” enfrentado a “educar musicalmente”. (Valencia, 1993)
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En consecuencia a la ensefianza musical, visto de un dngulo conservador asi como
ortodoxo de siglos pasados, no incluye las posturas pedagdgicas ni psicoldgicas de la escuela
activa, sino se limita a la accién de trasmitir conocimientos desde un campo teérico que no
esté relacionada a las practicas musicales activas, donde el educando y el educador accionan
un papel limitado de experiencias que no permiten un encuentro activo-participativo con la

musica asi como en sus practicas.

No obstante, la educaciéon musical como concepto integrador para el ser humano,
articulado esto de los fundamentos de la corriente pedagdgica escuela activa, fomenta un
panorama en la unificaciéon de una serie de propuestas o actividades planteadas por los
diferentes pedagogos del siglo XX enunciados anteriormente, donde las actividades
musicales generadas tanto para el educando como el educador detonan un papel acertado
constructivista en la relacion alimentada reciprocamente en el bagaje de la ensefianza-
aprendizaje que nutre a los dos actores. (La educacidén musical infiere tanto a la ensefianza

como el aprendizaje donde el alumno no se limita a saber sino a sentir, conocer, proponer)

Es sobre el nuevo concepto de educacién, donde se apoyan las nuevas
metodologias de los procesos musicales. Dentro de un profundo
contenido psicoldgico, en el cual es fundamental el desarrollo de las
potencialidades musicales de la persona, en forma integrada con sus
procesos sensoriales, afectivos e intelectuales. Ademaés, la Educacion
Musical tiene en cuenta el entorno cultural y sociolégico. El Maestro de
musica de hoy orienta, guia, ayuda a desarrollar capacidades, extrae la
esencia musical y artistica del alumno. Comparte y comunica
conocimientos, abre el mundo de la musica a partir de la propia

dimensién del ser humano. (Valencia, 1993)

Ahora bien, cuando se dice que la educacién musical integral se viene empleando o
implementando en diferentes ambientes de aprendizaje como es el caso del Centro de Interés
de Mdsica Sinfénica en el Colegio Filarménico Distrital Simén Bolivar, se refiere no solo a
lo relacionado con la ensefianza y aprendizaje de la musica, sino también al bienestar que
genera para la comunidad estudiantil involucrada, ya que son diferentes los beneficios que

conllevan a un proceso completo de educacion. Algunos de los beneficios son: la lectura y
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concentracion, la memoria, la imaginacion- creatividad, la inteligencia y la participacion

colectiva (experiencias grupales).

En consecuencia para cualquier contexto o ambientes de aprendizaje musical en
donde los participantes puedan gozar de una educacidon musical holistica, podran a través de
las diferentes practicas aprovechar de los beneficios mencionados anteriormente donde la
musica es tanto un espacio de produccidn artistica, asi como una diversion que ayuda a los
sujetos a liberarse del cansancio y la monotonia de la actividades que normalmente realizan

en sus acciones y haceres cotidianos.

Segin Gloria Valencia, Docente y educadora musical en la Universidad pedagégica

Nacional:

Considerando que el arte es una dimension en la vida del hombre, se puede
comprender que la educacion artistica es basica en la formacién del ser humano,
entendiéndola como la promocién de las potencialidades del Hombre y su
creatividad. La Educacion Artistica coadyuva al desarrollo de aspectos
fundamentales en el nifio como son la responsabilidad, la disciplina y la accién
participativa, cualidades en las que se incentiva el desarrollo creativo del

pensamiento.

Dentro todos estos planteamientos a partir una educacién musical completa e
integradora, supone nuevos desafios para las instituciones y los ambientes donde se realizan
practicas musicales, sobre todo aqui en Colombia donde surgen necesidades particulares de
articular la musica como gestora de paz y a manera transversal o interdisciplinar, siendo la
educacion musical generadora de espacios de reflexién, de convivencia como conectora hacia
a las demas asignaturas ejemplo: las matematicas, la biologia o demas asignaturas, donde la
palabra integral infiere un nuevo espacio de conexion para la ayuda de los estudiantes que
obtiene beneficios al realizar practicas musicales desde una perspectiva transversal que ayuda
al aprendizaje relacionado mediante la cancién, la composicion u otras dreas artisticas como

la pintura y el teatro.
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Desde el punto de vista psicoldgico y socioldgico, la educacion integral
se considera como la accién conjunta de determinados procesos
psicolégicos y mentales que conducen a la constitucién de ntcleos
sociales con valores y normas de vida determinados por las personas o
grupos humanos que los conforman. La educacion integral hace al
individuo mas apto para recibir y asumir las diferentes formas de
asimilacion y transformacion del conocimiento, dando estructura y orden
a nivel mental en las etapas del aprendizaje. Los procesos basados en
una educacidén integral pretenden el desarrollo equilibrado de las
capacidades del individuo y de su potencial creador en los aspectos

perceptivo, motriz, afectivo, intelectual y creativo. (Valencia, 1993)

En un breve marco descrito anteriormente por los fundamentos que caracterizan una
educacion musical integral, se puede relacionar que cada proceso genera el desarrollo o
fortalecimiento de caracteristicas en los seres humanos. Esto es importante resaltarlo ya que
las instituciones educativas que fomentan o implementan actividades musicales que estén
relacionadas a los procesos, probablemente ofrecen una educacidon musical holistica e integral

ya que constituye un avance tanto para lo fisico, lo perceptivo y social.

En conclusion, el primer postulado de este capitulo se esclarece 1o que es considerada
la educacidn y ensefianza musical a partir de las propuestas generadas por los pedagogos del
siglo XX; y qué en consecuencia cada una de sus propuestas convergen en un desarrollo
musical integral para el ser humano desde diferentes actividades y concepciones particulares

para abordar los elementos estructurales de la musica.

El aprendizaje musical

Teniendo en cuenta la educacién musical como punto de partida, y un intermedio
tedrico referente de la musica para la formacidon del ser humano, se tratard ahora los
conceptos del aprendizaje musical, con la finalidad de relacionar dichos conceptos hacia un
panorama educativo musical observado como también implementado en el Centro de Interés

de Musica en Colegio Filarménico Simén Bolivar.
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El aprendizaje musical se puede definir como un proceso complejo vinculado a
diferentes factores tanto intelectuales, como afectivos y exige el desarrollo de habilidades
fisicas que involucran especificamente: habilidades auditivas, habilidad en la ejecucién y
accion creacion del sujeto. El entender, el manejo y expresion musical para el desarrollo de
estas habilidades comprende la asimilacion de conceptos claves estructurales al decir que el
sujeto logra, mediante la praxis, mostrar lo aprendido en relacién a los contenidos que atafien
las diferentes habilidades descritas anteriormente. La escuela, asi como el docente es el guion
que cifie al estudiante en la presentacion de los contenidos que estimulan dichas habilidades
para pautar sistematicamente una vision de lo que puede promover al alumno a la mejoria de
sus habilidades, por lo tanto, el aprendizaje se ve enmarcado en un papel a veces escolarizado
como también experimental de parte del alumno en relacidon a la compresién de conceptos

presentados por el docente, un curriculo o una escuela.

Como se ha dicho antes, se retoma el papel docente como un guion que permite al
estudiante avanzar sistematicamente a la apropiacion de conceptos, teorias y practicas que
enriquecen el abanico musical en las habilidades auditivas, interpretativas y creativas. Es por

esto que se resalta la importancia de factores para un aprendizaje musical tales como:

-El analisis de los contenidos adecuados para la poblacion a la cual se dirige un docente.

-La manera de presentar los contenidos, conceptos y teorias en relacion a los objetivos
establecidos.

-El modo de afianzar el conocimiento para inducir el alumno a la ratificacion del

conocimiento.

Sin embargo, no se puede olvidar que el aprendizaje no se ve totalmente ligado a un
docente o una institucion, cuando en definitiva el rol activo, en tanto receptor, lo podemos
vincular directamente al estudiante pues es este el que decide apropiar los conceptos

constructivistas del docente o la institucién donde se forja.

La motivacion es un papel crucial que juega a favor del interés por aprender, tema
complejo que se trae a colacién ya que a veces se aprende solo por aprobar una asignatura,
pero el trasfondo debe implicar pasién, amor y deseo hacia el conocimiento. Con esta breve
interrupcion se vuelve a retomar el concepto de la ensefianza en lo referente al docente como

la persona que lleva la batuta en el guion que donde se debe tener en cuenta los factores
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descritos anteriormente para una adecuada ensefianza y como resultado un buen aprendizaje.
Por otra parte, ahora que se relaciona la ensefianza con el aprendizaje es posible indicar que
segtin el modelo pedagégico o pedagogias asumidos, dard determinados resultados, para esto
se afirma que algunas maneras de ensefianza generan mejores resultados en el aprendizaje
segtin lo que se quiera llevar a cabo por los objetivos establecidos. La escuela activa origina
una nueva intenciéon al asumir al estudiante como un agente constructor de conocimiento
mediante un aprendizaje por descubrimiento, teniendo en cuenta los conceptos que permiten
llegar a la experimentacion. Con base a los dos ejemplos anteriores se puede ver como en la
medida de dos diferentes escuelas presentan el conocimiento y en resultado la manera que los

estudiantes pueden aprender.

La ambigiiedad es un fenémeno que puede ser traido a estos dos ejemplos anteriores,
ya que en ambos juega un papel que desconcierta al estudiante para su adecuado aprendizaje,
es por esto que los conceptos deben establecerse adecuadamente para un acercamiento en el
descubrimiento y experimentacion. En relacion a lo mencionado anteriormente, ambas
escuelas descartan la ambigiiedad como un factor a evitar, pero a la vez la escuela tradicional
y la escuela activa convergen en las dindmicas que constituyen la apropiaciéon de los
conceptos claves tomando la repeticion de la escuela tradicional y articulando la escuela
activa para indagar acertadamente o correctamente en el descubrimiento, concepto

establecido por la escuela activa.

Significados y asimilacion de los conceptos musicales

La pregunta por la significatividad de la asimilacién de conceptos
musicales no implica considerar que el conocimiento declarativo sobre
miusica sea mas importante que el conocimiento procedimental. Para
aclarar esta dualidad del conocimiento musical, pensemos si es mas
importante saber andar en bicicleta o poder describir verbalmente su
mecanismo. Es de suponer que para la experiencia vital de cualquier
persona el conocimiento procedimental de andar en bicicleta es mas util,
aunque innegablemente entender su mecanismo pueda servir para volver
a montar una cadena que se ha salido o para cambiar un neumatico

pinchado. (Gabriel Rusinek, 2004)
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En referencia al ejemplo proporcionado por Rusinek quien es Docente y escritor sobre
educacion en la Universidad Complutense de Madrid, Espafia, se denota un analisis donde se
pretenden validar ambas partes y la importancia que contiene cada uno de las dos palabras
referidas en el titulo, es decir un significado y la asimilacion para el ejemplo de saber montar,

asi como conocer como esta hecha la bicicleta.

Al igual que el ejemplo de la bicicleta, la muisica comparte similitudes que no escapan
0 no son ajenas a comparaciones que vinculan el significado de conceptos y la asimilacién de
éstos, ya que los conceptos basicos conllevan a saber como funciona una melodia, la armonia
o el ritmo y cémo éstos son llevados a la grafia e interpretacién bajo un dngulo 16gico que se

plasma en la praxis musical (asimilacién).

De esta aclaracion se traen a colacidn ejemplos que articulan aun las dos escuelas, ya
que para un optimo aprendizaje se deberd llevar a cabo dindmicas o estrategias que permitan

trasmitir un significado en relacién para una adecuada asimilacion.

Al decir que una escuela tradicional vincula estrategias que netamente se remiten a
presentar el conocimiento bajo un caricter repetitivo, este modo de proceder acerca al
estudiante a dar significado a lo expuesto por un docente, sin embargo, la carencia de
experimentacion y vivencia, son una barrera que no permite al alumno asimilar en la praxis lo
que este significado conlleva en su aplicabilidad. Por ejemplo: ;De qué le sirve a un alumno
aprender un circulo de acordes dominantes, sino sabe ejecutar un acorde? Un significado

claro repetitivo, carente de experimentacion por lo cual se deduce un aprendizaje incompleto.

Asi mismo, el conocimiento o el descubrimiento llevado a cabo por un estudiante
empirico que se ha formado bajo la experimentacion y el factor fisico auditivo; aspectos
claves de la escuela activa el cual no conoce un significado repetitivo, sino por el contrario
recurrente en la propuesta activa es aprender bajo el pilar del descubrimiento, ;Hasta donde
puede llegar bajo sus propias determinaciones teniendo una asimilacién en tocar diferentes

acordes pero sin entender el significado de estos en una tonalidad?

Todo lo mencionado anteriormente se traduce en la necesidad de entender la praxis
musical en relacioén al proceso de aprendizaje musical e instrumental que llevan los jovenes

musicos en formacidon del centro de interés. Es por esto que se expone un contenido
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conceptual de tal manera que manifiesta las practicas musicales observadas y percibidas por
el investigador, abordando el ambiente de aprendizaje desde un proceso musical y complejo

que vienen desarrollando en el centro de interés.

La significatividad de los procedimientos de aprendizaje

La comprension de los significados construidos en el aula es distinta de
la explicacion, que busca leyes universales aplicables a todos los
aprendices en todos los contextos de aprendizaje. La comprension de los
significados construidos por los alumnos resulta crucial para el educador
porque el aprendizaje escolar sucede en un contexto social. (Gabriel

Rusinek, 2004)

El conocimiento como una parte esencial de la humanidad donde dia a dia se indaga
desde una postura epistemoldgica, conlleva al docente a afrontar desafios que transcurren a
ritmos vertiginosos teniendo en cuenta la innovacion, la creatividad y el desarrollo de un area
especifica para la construccion de estudiantes activos de tomen posturas significativas sobre
el proceso de aprendizaje por el cual atraviesa para su formacion, esto implica una postura

fenomenoldgica para asi interpretar el contexto que lo rodea.

Las instituciones educativas pueden ayudar a mejorar, asi como también a entorpecer
a los estudiantes, donde en dichos panoramas educativos se pueden llegar o percibir en
consecuencia a buenos y malos aprendizajes. No se puede olvidar por otra parte el dmbito
social que en definitiva tiene relacion a un 6ptimo aprendizaje de un grupo, es decir no es
posible acercar o transmitir un concepto claro cuando un grupo se ve fracturado por
diferentes factores como: el desorden, las discusiones o un nivel disparejo en lo que

concierne al proceso académico.

Los significados de un completo proceso de aprendizaje sin duda alguna involucran
procesos complejos desde la investigacion, las instituciones, los docentes, asi como el
caracter social y el deseo los estudiantes por aprender, ya que son estos factores los que se
ven dispuestos a canalizar las maneras Optimas para transmitir y recibir el conocimiento. En

conclusién, como bien se ha mencionado en este apartado llamado el aprendizaje musical, se
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evidencian las diferentes estructuras, factores, asi como los diferentes personajes que se ven
vinculados a los procesos qué conllevan un 6ptimo aprendizaje. Al definir el aprendizaje
musical, se da cuenta de los diferentes conceptos claves expuestos anteriormente con algunos
ejemplos que pretenden ilustrar al lector. Es asi como estos conceptos claves, se ven
definidos para entender como se forma un puente constructivista en relacion a que debe
comprender un adecuado proceso de aprendizaje. Los significados y conceptos de la
asimilacién no discrepan de ninguna manera combinados segin los ejemplos puestos
anteriormente, pero se complementan al relacionarse a la significatividad de un proceso de
aprendizaje, ya que es aqui donde en la fusién de estos conceptos podemos inferir para el
educador unas herramientas valiosas teniendo en cuenta el contenido escrito a lo largo de este

apartado teérico.

En relacién al centro de interés, se busca entender, los procesos de aprendizaje que los
alumnos llevan a cabo bajo la instruccién de diferentes docentes en los instrumentos que alli
se enseflan, y con base a esta teoria, saber como se cumplen la significacion de los diferentes
temas o contenidos musicales vistos alli, asi como las asimilacién o praxis del ejercicio de la
musica. Las herramientas de investigacion, seran pertinentes para evidenciar estos factores y
el significado del proceso de aprendizaje que manifiestan los educandos. Es de acuerdo a las
evidencias recolectadas, mediadas por el andlisis y hallazgos donde podremos percibir los
procesos de aprendizaje que se efectian en el centro de interés del Colegio Filarménico

Distrital Simén Bolivar.

La pedagogia dialogante

Los modelos o escuelas pedagdgicas establecidas del pasado siglo, son
particularmente determinantes para el actual panorama educativo, ya que son escuelas
vigentes que fundamentan teorias bien conocidas y puestas en practica por los educadores en
diversos escenarios y contextos. La escuela activa, la escuela tradicional, asi como el
constructivismo y el aprendizaje significativo comparten una base s6lida en relacién al rol del
maestro, ya que es este el pilar que fundamenta los procesos de aprendizaje para sus alumnos

(Samper, 2000).

Estos modelos o escuelas son llamados heteroestructurantes ya que abren paso a la

conceptualizacion de la pedagogia dialogante. La consecuencia de la conjugacion de varias
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propuestas para las necesidades de un mundo en cambio constante, hace replantear el deber
como maestro en la transmisién del conocimiento ya sea desde una postura especifica o un
modelo preferencial. El conocimiento que es transmitido en diferentes contextos y segun la
necesidad del alumno, puede verse afectado para la apropiacion de éste, de acuerdo a la falta
de comunicacién en entender para qué sirve aprender o aplicar cualquier conocimiento
adquirido en la escuela. La pedagogia dialogante es un mediador que surge en la intencion de
solventar asi como fortalecer un lazo de comunicacién que permita al docente a partir de
cualquier escuela o modelo pedagégico, llegar al alumno en la reflexion sobre la adquisicion

del nuevo conocimiento.

En otras palabras, el docente ya sea de musica, matemaéticas u otro, adopta un modelo
pedagégico de su preferencia para la transmision de conocimiento, sin embargo més alla de
constatar que el alumno sabe tocar una melodia o aprendié un concepto determinado, ;Cual
es el proposito para su vida en haber comprendido dicho tema? Es aqui donde la pedagogia
dialogante determina su propodsito esencial al preocuparse por la mediacién que tiene ese
conocimiento para su vida. El didlogo no es ajeno de ningtin modelo o escuela tradicional, y
si fuera asi podria verse el alumno en aprendizaje sin un objetivo direccionado al que hacer
de su vida. Por lo tanto, se consideran tres dimensiones que constituyen la pedagogia
dialogante en el trabajo del didlogo para la apropiacidon del conocimiento: La dimension
cognitiva, afectiva y praxico fundamenta el conjunto estructural que resuelve el proposito de
la pedagogia dialogante, siendo estas las mediadoras del propdsito de la generacion del

conocimiento.

En relacién a las dimensiones nombradas anteriormente, cuando se habla de cognicién
se puede inferir la adecuada asimilacion de conocimiento o el entendimiento conceptual de
determinado tema; cuando se habla de afectivo se refiera especificamente con los
sentimientos, el afecto y la sociabilidad de su conocimiento y por dltimo la praxis que esta
relacionada a la ejecucion del concepto o teoria aprendida. La pedagogia dialogante, permite
a través de las mencionadas y descritas dimensiones, avanzar, cualquiera que sea su modelo
pedagobgico, ya que el trasfondo de estas dimensiones permite acercarse al docente mas alla
del rol transmisor de conocimiento, retomando para sus alumnos los contenidos para
incentivar la vida de sus educandos. Todo lo anterior se traduce en el docente como amigo, el
docente como impulsor de un propdsito de vida y el docente enmarcado en un rol de dialogo

para sus alumnos en cuanto el conocimiento desde lo cognitivo, social y para la praxis.
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El Centro de Interés de Musica Sinfénica, no es ajeno a la teoria anterior descrita ya
que se ponen en didlogo las metodologias musicales, expuestas anteriormente, como
propuestas de una nueva vision en la educacién musical en la que se tienen en cuenta las
dimensiones del ser humano, con métodos de caracter instrumental, dirigidos al desarrollo de
la técnica y la precision interpretativa. Esto permite a los docentes tomar una postura no
solamente transmisora de conocimiento, sino tener una postura reflexiva en cuanto a: el por
qué y como aprender a interpretar un instrumento (cognicion), la importancia de tocar con
otros musicos o compaifieros (social) y la praxis a través de la orquesta; siendo esto un
ejemplo de pedagogia dialogante desde cualquier angulo metodolégico preferencial que cada
artista formador de la Orquesta Filarmdnica de Bogoté tenga para la formacidn integral de los

estudiantes.
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3. HALLAZGOS Y EVIDENCIAS DE LA GESTION E IMPLEMENTACI()N
DEL CENTRO DE INTERES DE MUSICA SINFONICA.

En este capitulo, se presentan los hallazgos y evidencias de acuerdo a las herramientas
de investigacion propuestas en el procedimiento metodoldgico, haciendo participe a la
poblacién vinculada al centro de interés de musica del Colegio Filarmodnico Distrital Simén

Bolivar con actores tales como:

-Padres de familia
-Estudiantes
-Directivos
-Profesores

-Vecinos

La informacién recopilada abarca el periodo del afio 2016-2 y 2017-1, y fue recogida
a partir de entrevistas y encuestas con el fin de esclarecer los objetivos monograficos, asi
como la pregunta de investigacién. Alternamente, segin las actividades y con el fin de
asignar un orden légico a esta investigaciéon se cataloga la informacién obtenida en las
categorias artisticas musicales, administrativas y pedagdgicas. Como bien se menciona
anteriormente, en aras de organizar la informacidn objetivamente se plantea una
categorizacion que responda apropiadamente las intenciones investigativas, ya que es en este
apartado donde se fortalece la investigacién con evidencias que favorecen la sustentacion de

este proyecto.

Cada una de las categorias enunciadas se divide en diferentes aspectos, items o sub
categorias que describen posturas y pensamientos subjetivos, caracteristicas, ilustraciones,
tematicas, objetivos, visidn, misidn, etc. que complementan esta investigacion en virtud de
darle sustento, asi como aportar un documento textual sélido a la Universidad Pedagédgica

Nacional y el mismo Colegio Filarménico Distrital Simén Bolivar.
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La Categoria Administrativa

El interés por seleccionar esta categoria, nace por identificar el papel que desempefian
los distintos actores del dmbito administrativo conformado por cuatro docentes, que seran
presentados a lo largo de éste apartado con el objetivo de esclarecer su papel laboral dando
soporte a los procesos educativos y logisticos en el CIMS, ya que si bien se habla de
educacion musical, es necesario ver cudles aspectos abarca, quienes son los administrativos y
las funciones que asumen desde la gestion, pues son agentes ligados intimamente con el

desarrollo y bienestar no solo del CIMS sino de toda la institucidn educativa.

En esta categoria estd planteada la interaccion tanto de sujetos o actores asi como
situaciones, caracteristicas y procesos que se presentan y que seran descritas en relacion a las
herramientas de investigacion aplicadas. Esta informacidon fue recolectada mediante las
entrevistas realizadas hacia las personas que tienen un papel activo desde la direccién en
relacion al programa académico musical o al colegio en general. Las siguientes personas
cumplen un papel activo para la gestion, asi como la direccién del centro de interés y el

mismo colegio filarménico.

Docentes involucrados desde la direccion, gestion y respectivo cargo:

Licenciado Celestino Ortiz Barén (Rector)

Licenciada Maria Esperanza Guerra (Docente de enlace para el CIMS)

- enciada Fernanda Barajas ( Coordinadora para la jornada extendida y CIMS)

Licenciado Victor Romén (Director y coordinador CIMS)

Funciones particulares de cada uno de los docentes involucrados a la gestiéon y

administracion:

Las funciones de cada una de estas personas anteriormente nombradas, estin
designadas especificamente a diferentes labores en relacion su cargo. A continuacién seran

descritas en que consisten dichas funciones y labores.

De acuerdo a lo mencionado anteriormente, ahora se presenta desde la direccién

general de la institucion del colegio filarmoénico, el sefior rector Celestino Ortiz Barén. Su
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funcién y labor comprenden los siguientes deberes que son: direccién general del colegio, la
administracién de docentes, la administracién de la planta fisica, asi como velar porque los
procesos educativos de la institucion estén relacionados al proyecto educativo institucional.
El papel que desempeiia el rector es importante no solamente para el colegio sino para el
centro de interés, ya que es la persona que representa a la institucion para trazar la ruta de
trabajo, las soluciones a las problematicas logisticas y el fortalecimiento institucional

mediante reuniones con el consejo académico, docentes y representantes estudiantiles.

La licenciada Maria Esperanza Guerra, tiene la funcién particular para el centro de
interés de vincular a la OFB en el colegio mediante reuniones que permitan plantear una
articulacion laboral para la educaciéon musical de los nifios y jovenes que quieran entrar el
centro de interés. Esto consiste en administrar los cupos y determinar con la OFB los perfiles
de los nifios que pueden participar en el centro de interés. Su funcién desde la gestidn,
también comprende la solicitud de instrumentos musicales a la secretaria educacién, de
acuerdo a las necesidades o reparacion de estos mismos y los refrigerios para los jévenes no

solamente del centro de interés sino de todo el colegio.

La licenciada Fernanda Barajas quien también trabaja desde un 4ngulo administrativo
y de gestion para el colegio filarmoénico cuenta con una amplia experiencia en relacion a la
coordinaciéon de actividades programadas. Hay que aclarar, que sus funciones en Ia
institucion puntualmente se refieren a coordinar todas las actividades de la jornada extendida
en el CIMS, exactamente aspectos relacionados a lo pedagdgico (presentaciones y talleres),
asi como logisticos (salones). Un ejemplo de lo mencionado anteriormente son los horarios,

eventos para la interpretacion de la orquesta y velar por el desarrollo normal de las clases.

El licenciado Victor Roman esta relacionado desde un dngulo administrativo, ya que
es el coordinador de los docentes formadores de la OF B para el centro de interés y su labor se
desarrolla alrededor de varias funciones, algunas de éstas son: la direccion de la orquesta del
CIMS, el préstamo de instrumentos musicales, el reporte de dafios de instrumentos al colegio

y la gestion de reuniones de trabajo para trazar objetivos con los docentes de la OFB.

Las funciones de cada uno de los anteriores licenciados, son determinantes para el

normal desarrollo del CIMS motivo de esta investigaciéon. Ahora se expondran caracteristicas
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representativas del centro de interés en asuntos relacionados a los horarios, ciclos,

parémetros, entre otros.

Caracteristicas, horarios, ciclos y seleccion para el Centro de Interés de Miusica

Sinfénica.

Actualmente el centro de interés de musica sinfénica esta disponible para los
estudiantes de los grados 6to a 9no, poblacién que es la que conforma la orquesta de acuerdo
a los procesos de seleccidn que tienen alli. Estos procesos de seleccion son determinados bajo
criterios establecidos por el cuerpo docente de la OFB. Los criterios que establecen alli estan
planteados alrededor del rendimiento académico que el estudiante demuestra con el colegio,
asi como su performance musical, la disciplina, el cumplimiento y asistencia a las clases del
CIMS. Mencionado lo anterior, un estudiante que no asiste, que no trabaja musicalmente y
que no estudia, puede ser removido de su cupo por su comportamiento y falta de

COmpromiso.

El proceso de fundamentacion y preparacion antes de llegar al CIMS, esta definido por
cuatro ciclos a lo largo de primaria en relacion a los chicos mas pequefios que se encuentra

vinculados al colegio Filarménico. Estos cuatro ciclos consisten en:

-Ciclo uno: Esté relacionado a la formacion coral y consiste en introducir a los nifios
de preescolar mediante el canto a la musica interpretando canciones populares o folcloricas.
Procesos ligados a la metodologia Willens, Martenot y Kodaly y dirigidos por la licenciada

en musica Nilsa Galeano.

-Ciclo dos: Consiste en acercar a los nifios de bésica primaria a una experiencia
musical orquestal a través de la pedagogia musical Orff. Estos procesos son llevados a cabo

por artistas formadores de la OFB.

-Ciclo tres: Relacionado a la teoria, contexto e historia, los docentes del colegio
filarmonico brindan a los estudiantes de bésica primaria (grado 3ro, 4to y 5to) la introduccion
al pentagrama, las caracteristicas de los instrumentos sinfonicos (Familias de instrumentos
madera, Metal, Cuerdas frotadas y percusion) y la teoria basica de lectura y escritura de la

musica.
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-Ciclo cuatro: Ligado a la aplicaciéon de la tecnologia en la musica, busca la
apropiaciéon de recursos audiovisuales para la apreciacidn, la documentacién, formacién
musical y la audicion de diferentes musicas. Este proceso es llevado a cabo por la docente
Nilsa Galeano del colegio, aunque actualmente se trabaja en la implementacién de una

plataforma virtual donde los estudiantes puedan llevar procesos de formacién musical.

Estos ciclos se traducen en la necesidad de brindar apoyo para fundamentar,
desarrollar habilidades y destrezas musicales asi como el fortalecimiento educativo musical
por parte de la institucion. Expuestos los cuatro ciclos anteriores, hay que mencionar también,
que estos conforman un proceso musical por el cual pasan los més pequefios y basica
primaria a lo largo de la maya curricular (mateméticas, ciencias naturales, educacion fisica,
etc.) del Colegio Filarménico antes de optar o decidir si en definitiva quiere participar en el

CIMS.

Es importante resaltar que, actualmente el colegio cuenta con diferentes centros de

interés que vale la pena mencionar. Algunos de estos son:

-Centro de interés de musica sinfénica a cargo de la OFB

-Centro de interés de misica popular a cargo de docentes del colegio

-Centro de interés cientifico o de ciencias (recientemente establecido)

-Centro de interés para el deporte a cargo del Instituto de Recreacidon y Deporte

-Centro de interés artistico (teatro, danza y pintura a cargo de Compensar y la Baranda)

Los centros de interés expuestos anteriormente hacen parte de las ofertas por las que
también muchos estudiantes pueden ejercer decision de participar en estos, y no se aclaran
sus procesos ya que no son el centro de esta investigacion. Por otra parte, el centro de interés
de musica sinfonica que es la delimitante para esta investigacion, cuenta también con

horarios, cupos, poblacion y jornadas.

Las jornadas que actualmente funcionan en el colegio son:

-Jornada diurna (solo bésica primaria y preescolar)
-Jornada tarde (todo el bachillerato)

-Jornada nocturna (solo para adultos) No tienen relacién al CIMS.
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Ahora bien, esclarecidas las jornadas es necesario hablar de la poblacién tanto del
CIMS. Esta poblacion, se caracteriza por comprender mayormente estratos sociales de uno a
tres, quienes son los jovenes que actualmente conforman en su mayoria el CIMS. Las
politicas sociales que rigen la instituciéon y en su defecto el centro de interés de musica
sinfénica, no permiten discriminar por raza o credo para la inscripcion y participacion, ya que
como una entidad de educacidon publica distrital es un deber brindar educacién a sus
estudiantes. Hay que hacer la claridad que, actualmente la institucién y los docentes
directivos del CIMS, trabajan en la gestion para la extension de la participacion de los
estudiantes de grado 10° y 11° que pasaron por los procesos musicales del centro de interés y
quieren seguir participando en la orquesta. Para el actual momento, no es posible la
continuidad de estos, no porque los discriminen sino porque las instalaciones, los cupos,
instrumentos y los salones no son suficientes. Por otra parte, los cupos ofrecidos para los
aspirantes al CIMS estan determinados por la suficiencia de instrumentos y la capacidad de
los salones con los que cuentan la institucion. Hay que hacer la aclaracion que no fue posible
determinar especificamente cuantos cupos se brindan para cada instrumento, aunque la
disponibilidad de estos esta relacionada al niimero de estudiantes que termina sus procesos

musicales o estudiantes que se retiran del CIMS.

Los horarios con los cuales funciona el CIMS, estan regidos bajo la implementacioén
de la jornada extendida que actualmente funciona en el colegio. Este programa consiste en
cuarenta horas de estudio semanales por cuarenta semanas de estudio anuales para los
estudiantes en relacién a su carga académica, es decir que cumplen con 6 horas de estudio
diarias normales y se le afladen dos horas extras en contra jornada las cuales son las que van a
participar en el CIMS para al finalizar la semana completar las cuarenta horas semanales
(Tomado de jornada 40x40 sistematizacion y andlisis de la experiencia piloto) En referencia a
lo anterior, las clases del centro de interés para sus estudiantes son posibles gracias a la
jornada cuarenta por cuarenta y dichas clases son dictadas todos los dias de 9am a 11am y es
en este horario donde desarrollan sus procesos musicales relacionados a la practica orquestal,

ensambles, aprendizaje de teoria e interpretacion.

Seleccion de perfiles docentes, prestamos de instrumentos, cupos y procedimientos.

El Colegio Filarmonico Simon Bolivar, es regido y vigilado por la secretaria de

educacion distrital de la ciudad de Bogota. En ese sentido todos los docentes que estan
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trabajando en el colegio para la ensefianza de diferentes asignaturas (matemaéticas, biologia,
ética, etc.), son seleccionados por concursos y convocatorias distritales. Los artistas
formadores, quienes son las personas encargadas de llevar el proceso de educaciéon musical
para el CIMS, estan alli porque cumplen con perfiles tales como instrumentistas y otros como
licenciados profesionales, que fueron seleccionados por la OFB bajo criterios de caracter

reservado.

Cuando se habla de instrumentos musicales, el colegio cuenta con una gran dotacion
de estos que fue suministrada por la alcaldia anterior, y esto fue realizado con el fin de
fortalecer el propdsito institucional de colegio filarménico y particularmente su CIMS con
vigencia actual de tres afios. El préstamo de los diferentes instrumentos (violines, trompetas,
flautas, etc.) estd a cargo del coordinador de artistas formadores de la OFB y director de la
orquesta, pero hay que aclarar que estos instrumentos son exclusivos para el uso durante las
précticas o clases vistas al interior de la institucién. Por otra parte, el dafio de estos requieren
reparacion claro estd, aunque no fue posible obtener informacién quien los repara, se resalta

que la solicitud de nuevos instrumentos es hecha a la secretaria de educacion distrital.

Hoy en dia CIMS, cuenta con tres afios desde su puesta en marcha y cabe destacar que
los avances son significativos en relacién a lo que en el campo educativo musical se refiere,
la formacién de nuevos musicos y el performance cultural que le brinda al contexto, barrio y
ciudad, mas sin embargo hay que mencionar que las diferencias que actualmente fueron
expresadas por el docente Victor Roméan, giran alrededor del recorte de presupuesto para la
logistica y funcionalidad del programa musical. El recorte de presupuesto se traduce en la
reduccion de personal docente especializado para dictar determinados instrumentos, haciendo
que un solo docente dicte varios a la vez. Por otra parte las soluciones para esto no dependen
del colegio ni del CIMS sino de la secretaria de educacién y la OFB quienes son las

encargadas de suministrar el presupuesto y personal faltante.

Por 1ltimo, en relacién a la categoria administrativa, la intencién y lo descrito
anteriormente tiene como propdsito hacia el elector, ilustrar todos los aspectos logisticos, asi
como de gestion y administraciéon que conlleva el normal funcionamiento del CIMS. En
complemento de esta categoria y la denominacién de colegio filarmoénico se recomienda ver

(Anexo 3)
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La Categoria Pedagogica

El propdsito de esta categoria es evidenciar el proceder pedagégico de las actividades que
actualmente son efectuadas y propuestas por los docentes del Centro de Interés de Musica
sinfénica, llamados artistas formadores, que son el enlace con el colegio por parte de la
Orquesta Filarmonica de Bogotd. A partir de entrevistas, videografia y encuestas fueron
tomadas las opiniones como también las observaciones de lo que el actual panorama
educativo en el colegio filarménico viene desarrollando en sus procesos de formacion
musical. Ademas, se pretende acercar al lector al actuar pedagdgico que los docentes llevan a
cabo para consolidar este proyecto, describiendo, pedagogias musicales, métodos, actividades
musicales, etc. Por otra parte, los personajes aqui expuestos estin relacionados a los procesos

de formacién y ensefianza musical, asi como las clases que actualmente se llevan a cabo.

Para empezar, se expondran los docentes que trabajan en el CIMS, con sus respectivas

catedras.

-Victor Roméan: Coordinador de artistas formadores y director de la Orquesta.
-Luz Stella Lozano: Clase de vientos (metales)

-Fabian Ortiz: Clase de percusion

-German Augusto Malagén: Clase de vientos (madera)

-Alvaro Jaramillo: Clase de vientos (Madera)

-Laura Monroy: Clase de cuerdas frotadas (Violines)

-Carolina Mendoza: Clase de cuerdas frotadas (Viola)

-Francisco Cristancho: Clase de cuerdas frotadas graves (Contrabajo y Chelo)

Las personas nombradas anteriormente con sus respectivas citedras, cumplen el rol
docente y de ensefianza para la practica de los diferentes instrumentos que componen la
familia instrumental asignada. Es asi como a manera de introduccién se procede ahora a
exponer en que consisten los papeles de cada uno de estos actores, las pedagogias,
metodologias y métodos de la clase de vientos metales, la clase de vientos madera y los
violines. También es importante aclarar al lector que, el equipo de docentes formadores
nombrado anteriormente fue seleccionado bajo criterios reservados por parte del personal
administrativo de la OFB, aunque se pudo determinar un requisito basico para ser tenido en

cuenta es la titulacion como musico instrumentista o licenciado en musica.
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Funciones, metodologias y clases para la ensefianza musical en el Centro de Interés de

Muisica Sinfonica.

Particularmente, cada profesor en el CIMS tiene una manera singular de ensefianza
musical que considera necesaria para alcanzar objetivos propuestos, principalmente objetivos

relacionados a la interpretacion del repertorio.

El coordinador, trombonista y licenciado en musica Victor Romén lleva participando
del centro de interés de su comienzo, y desde lo pedagdgico tiene como funcidn la direccion
de la orquesta con la que cuenta el CIMS. Su papel docente desde la ensefianza de la musica,
consiste en acompafiar, conocer, corregir y evidenciar los procesos y competencias de
interpretacion de los estudiantes que participan en la orquesta. Es importante mencionar el
como se hace esto, pues bien, las lineas con las que cada instrumentista o familia instrumental
tiene para la interpretacion del repertorio que se trabaja en la orquesta, son la manera de
afianzar las destrezas y bases con las que cada alumno cuenta. La manera de hacerlo es
dividir la orquesta por familias para la audicion de dichas lineas musicales o melddicas para
corregir, evidenciar y ensefiar la adecuada interpretacion de un pasaje o compases explicitos.
Su metodologia de ensefianza se puede ver relacionado a la propuesta metodoldgica Orff pues
a través de la rima ritmica vocal entonada se pretende enseflar  escuchar a los otros
compafieros que participan en la orquesta. El horario para la orquesta varia cada semestre,

aunque en el periodo de esta investigacion era los martes y jueves de 9am a 11am.

El docente y clarinetista German Augusto Malagdn tiene un tiempo de participacion
aproximado de un afo en el CIMS, y es el profesor de los instrumentos de vientos madera
(clarinete, flauta, saxofén) quien tiene como funcién la ensefianza de dichos instrumentos
musicales. También, para la ensefianza de estos instrumentos es importante mencionar que su

labor de ensefianza comprende abarcar tematicas generales para el CIMS como:

Aspectos y tematicas musicales generales del CIMS

-La teoria, lectura musical y técnica
-El cuidado de los instrumentos

-El ensamble musical
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-La interpretacion del repertorio
-Posiciones de las notas

-Postura corporal

Las temaéticas mencionadas anteriormente, comprenden los aspectos que se
desarrollan en la clase aqui expuesta. La manera de ensefiar dichos aspectos se basan la
experiencia con la que cuenta el docente, aunque por otra parte el profesor Malagén
manifiesta en la entrevista tomar como apoyo las metodologias o propuestas metodoldgicas
musicales de Willens, Kodaly y Karl Orff. Para aclarar lo anterior, la ensefianza de la teoria y
lectura lo hace desde el canto, relacionado a Willens y Kodaly aplicdndolo al instrumento.
Cantar la escala mayor para después interpretarla en el instrumento es un claro ejemplo del
como lo hace. También, los siguientes métodos comprenden contenidos para la ensefianza
sobre el cuidado del instrumento, los ejercicios técnicos, posiciones de las notas y postura

corporal. Algunos de estos son:

-Método Yamaha para vientos (Only For Winds)
-Método para la formacién orquestal (Standard of Excellent)

-Repertorio

El desarrollo de esta clase es alrededor del trabajo grupal, en la cual varios estudiantes
participan musicalmente a la vez. Los aspectos mencionados anteriormente no tienen un
horario establecido, es decir una hora teoria, una de lectura los lunes o algo por estilo, sino
que se trabaja de acuerdo a lo que propone el docente desde su experiencia. El objetivo de las
clases es lograr estudiantes capaces de interpretar musicalmente el repertorio que se este
trabajando en el momento del cual participa. Es importante aclarar que no hay cartillas, o un
programa especifico con temadticas especificas que se les brinde como apoyo a los artistas
formadores por parte de la OFB, sino todo el proceso de ensefianza gira en torno de lograr

que los estudiantes logren interpretar un repertorio u obra especifica.

Ahora, se presenta a la docente, cornista y licenciada en Musica Luz Estella Lozano.
Ella es la encargada de la ensefianza de varios instrumentos musicales contenidos en la
familia musical de los vientos de metal. Sus procesos de enseflanza giran en torno a las
metodologias musicales de Orff, Dalcroze y Willens. El canto, el baile y la rima hablada

comprende dindmicas y actividades musicales propuestas desde su experiencia docente para
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la transmision, ensefianza de conceptos y temdticas musicales generales del CIMS. Se resalta
que, estas temdaticas consolidan el trabajo que cada docente o artista formador debe trabajar

en sus clases desde su experiencia propia.

La iniciacién y proceso de ensefianza en general de la catedra de vientos de metal
(trombon, trompeta, tuba, corno francés) o Brass como popularmente también son conocidos,
se ven ligados al aprendizaje significativo, escuela o discurso pedagdgico que se referencia
por parte de la docente como: la practica debe anteceder la teoria, luego entonces es
importante interpretar el instrumento para mediante el andlisis, reflexion hacer una
explicacion del fenémeno ocurrido. Los aspectos relacionados a la musica en general son
esencialmente importantes para el trabajo de los participantes de la clase de vientos de
metales, ya que la lectura musical, la técnica, el sonido y dindmicas musicales resultan

importantes para un completo proceso de formacion.

La profesora Luz Stella, es consciente del papel de aprendizaje de sus estudiantes al
llevar un proceso exploratorio pausado, aunque, por otro lado, no es necesario que sus
educandos cuenten con procesos académicos musicales avanzados para participar en
ensambles musicales. La escala mayor resulta ser un recurso técnico valioso para poner a
todos sus estudiantes en participaciones activas en un ensamble apoyado esto por las figuras

ritmicas basicas como la redonda, la blanca, la negra y las corcheas.

Mencionado lo anterior, el trabajo tedrico no es ajeno a las practicas que se vivencia
en sus estudiantes a través del instrumento. La teoria como resultado de la praxis musical,
apoyado en la metodologia pedagdgico musical de Dalcroze para canalizar los elementos
estructurales de la musica (ritmo, armonia y melodia) resultan ser de alta importancia para
entender desde un dngulo académico y 16gico las lecciones de miisica en la clase de vientos
de metal. Todo el trabajo mencionado anteriormente se ve apoyado por los métodos y el
repertorio para enriquecer las pricticas que se llevan a cabo en el centro de interés,
particularmente en la catedra de la docente Luz Lozano. Los métodos y repertorio son

asignados por parte de la OFB, asi como las partituras y obras para orquesta.

Los métodos que se trabajan en la clase de vientos de metal, serdn expuestos en

profundidad mas adelante, aunque a continuacioén se mencionan sus nombres:
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-Método Yamaha para vientos (Only For Winds)
-Método para la formacién orquestal (Standard of Excellent)

-Repertorio

Es pertinente resaltar que, dichos métodos tienen contenidos que trabajan las
diferentes tematicas mencionadas a lo largo de esta categoria, y son ensefiados a todos los
diferentes estudiantes de la familia de metales, gracias al perfil multi instrumental de la
docente de catedra. Con esto se quiere decir que sabe interpretar los diferentes instrumentos
nombrados de la familia de metales. En cuanto a los horarios para esta clase son iguales que

las demas clases y se desarrollan de 9am a 11am.

Siguiendo con esta dindmica de exposicion, ahora se presenta a la docente y violinista
instrumentista Laura Monroy, quien es la persona encargada de los procesos de ensefianza del
violin. Su tiempo participando en el proyecto educativo musical del centro de interés es de un
semestre, aunque también cuenta con variadas experiencias como docente en aflos previos.
Cuando se habla de la ensefianza en la céitedra de violin, no se puede decir que haya una
escuela clasica, moderna o particular en ejercicio, es decir que prima la experiencia docente
sobre las necesidades que demanda los grupos o poblacidn con los cuales la profesora trabaja

en la institucion.

La significatividad que se ve traducida por parte de la docente en los procesos
musicales que adelanta en su catedra de violin en el centro de interés, manifiesta alegria por
la ensefianza con relacién a sus estudiantes, puesto que la trasmisiéon de sus conocimientos
para los educandos es particularmente enfocada a la exploracién del conocimiento donde
ellos se permitan crecer como mejores musicos cada dia. Para complementar lo mencionado
anteriormente, el proceso de ensefianza y trasmision de conocimientos para los estudiantes de
violin comprende un acercamiento al instrumento mediante el ritmo, la habilidad auditiva, las
habilidades motrices, la postura adecuada del instrumento, la lectura y el solfeo resulta ser un
paso de alta importancia para los jovenes musicos violinistas. En relacion a lo mencionado
anteriormente, los aspectos que fundamentan la clase de la ensefianza de violin en el centro
de interés se ven relacionados a las escalas y arpegios como un proceder técnico, la afinacién
del instrumento, ritmo, solfeo o entonacién puesto que estos aspectos son considerados

pertinentes por la docente para la inmersién adecuada del violin.
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El proceso de ensefianza que la docente Laura Monroy imparte a sus estudiantes se ve
enmarcado en sensibilizar a los jovenes musicos violinistas en formacién, donde el trasfondo
se traduce en afectar su parte conceptual en lo que implica o lo que implicé ser musico; con
esto se quiere decir que si el o la estudiante no tiene como objetivo ser musico profesional
haya tenido una 6ptima, asi como adecuada experiencia en el acercamiento a lo que es la
interpretacion del violin. Las metodologias en la clase de violin estan articuladas con la
propuesta del pedagogo musical Orff para la iniciacién, asi como la algunas partituras del
método para violin de Suzuki, esto significa que sus clases se ven abarcadas con actividades
relacionadas a dichas escuelas pedagdgicas para fortalecer la ensefianza musical con relacién

al repertorio y aspectos mencionados anteriormente.

De acuerdo a lo mencionado anteriormente, para la participacion de la orquesta se
necesita un componente tedrico o académico que permita al estudiante comprender
conceptualmente una partitura, obra o estudio técnico. Los estudiantes de violin requieren un
acercamiento a la teoria, pero siempre mediado a través del instrumento. Asi mismo, los
alumnos con procesos mas avanzados en el centro de interés en la poblacidn de bachillerato,
se les dicta la teoria musical sin desarticular la praxis musical como una finalidad que permita
entender para qué sirven el o los conceptos que se acaban de aprender. El repertorio resulta
importante para adelantar las clases tedricas, es decir como ejemplo, si la obra a ejecutar en el
ensamble de cuerdas o en la orquesta estd en RE mayor, se procede a tocar dicha escala
musical, pero entendiendo por qué se forman El Fa# y el Do#. Por otra parte, los métodos
instrumentales y didacticas resultan importantes e imprescindibles para las clases de cuerdas
en el centro de interés de musica sinfénica del colegio Filarménico Simén Bolivar. Algunos

de estos manuales con los que cuentan para la ensefianza de las cuerdas llevan por nombre:

-All for the strings (método didéctico para el aprendizaje del violin)
-Repertorio y obras base para la iniciacién a ensambles musicales

-Obras para formato de orquesta o repertorio que interpretan en la orquesta

Los anteriores métodos mencionados, tienen contenidos que trabajan todas las

tematicas que son tratadas en el CIMS y el horario de esta clase es de 9 am a 11 am.

Los cuatro docentes mencionados anteriormente con sus respectivas catedras, brindan

una concepcién general de todo el CIMS, asi como los horarios, metodologias trabajadas y
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tematicas generales que son impartidas para los estudiantes que actualmente participan alli.

Ahora bien se procede a exponer los métodos y repertorios del CIMS.

Métodos, niveles y repertorios.

Para empezar, a manera general en todas las familias instrumentales, los niveles son
determinados por el docente de acuerdo a criterios técnicos, interpretativos, teéricos, etc. Asi
como también de acuerdo al periodo de tiempo que lleva participando en el Centro de Interés
de Musica Sinfénica. Para explicar lo anteriormente enunciado, al nivel de iniciacién llegan
los jovenes que cuentan con el interés de aprender a interpretar determinado instrumento,
seguido a esto, el nivel intermedio es determinado por la continuidad del proceso musical en
un periodo de un afio o més y para finalizar, los estudiantes de nivel avanzado quienes cuenta
con mayor tiempo en la citedra de la cual participan, son asignados a tocar e interpretar en la
orquesta donde ejecutan piezas musicales con una serie de elementos musico-instrumentales

vistos previamente a lo largo de su proceso musical.

La interpretacion musical por los jévenes musicos estudiantes resulta como producto
de diferentes tematicas, metodologias o métodos para la ensefianza expuestos previamente. El
trasfondo se ve contenido para la praxis musical que ellos adelantan en dindmicas grupales e
individuales, por lo tanto, es la orquesta el medio y finalidad donde se ejecutan las practicas

musicales y diferentes aprendizajes que ellos adquieren en el centro de interés.

Ahora bien, se aclara para el lector como se distribuyen las précticas grupales,
individuales y de ensamble. En la orquesta participan estudiantes que llevan un proceso
musical continuo, tedrico e interpretativo ya fundamentado en su respectiva cétedra, para asi
poder asistir a la préctica orquestal con el profesor Victor Roman. Las clases individuales, no
existen ya que la dindmica de ensefianza es grupal para todas las catedras, y en cuanto a los
ensambles musicales, estos se llevan a cabo dentro de la misma cétedra interpretando duetos,
trios o cuartetos dirigidos por el docente, con el fin de prepararlos para la interpretacion en la

orquesta.

Los repertorios son designados por las directivas de la OFB, y llevados a cabo por el

director de orquesta. Estos repertorios son generales para los tres CIMS de suba segtn Victor

82



Roman. Las siguientes obras fueron las evidenciadas por el investigador e interpretadas por la

orquesta en el periodo de esta investigacion:

-Suite del Autor Victoriano Valencia, compuesta por los siguientes movimientos:

-Goyo
-Mocari

-Mayo

Otras obras son:

-Profe de Victoriano Valencia

-Merengue de Victoriano Valencia

- Variations for orchestra de Ludwing Van Bethoven
-Fanfarre and firewors de Brian Valmagues

-Paseo Pizzicato de Anonimo

-Happy Blues de Anonimo.

-Regal march de Only for Winds Yamaha Method

Las mencionadas obras, son las que fueron interpretadas por la orquesta del CIMS en
el periodo que comprendi6 esta investigacién. Se recomienda escuchar alguna de estas en el

CD que se entrega anexo.

Los criterios que rigen la seleccidn de este repertorio son de caracter privado por parte
de la OFB, aunque los siguientes planos sonoros configuran los arreglos del repertorio, y es

facilitado por el Colegio Filarmoénico.

Planos sonoros para la orquesta.
Fore Ground-

Registro: Agudo

Funcién: Melodia

Compuesto por: Flautas, violines, trompetas, clarinetes, saxofén soprano.

Plano sonoro: Middle Ground
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Registro: Intermedio
Funcién: Relleno

Compuesto por: Saxofones altos y tenores, clarinetes, trompetas y violas.

Plano sonoro: Back Ground

Registro: Bajo

Funcién: Acompafiamiento

Compuesto por: Tubas, trombones, fagot, cornos franceses, chelos, contrabajos, timbales,

tambores, panderos, redoblante.

Todos los repertorios y planos sonoros que caracterizan las obras musicales que
interpreta la orquesta del CIMS fueron expuestos para complementar esta categoria
pedagdgica. Ahora se expondran los métodos que son usados para los vientos madera y

metal, cuerdas frotadas (Graves y Agudas) y de la clase de percusion.
Métodos usados en el CIMS.

Los docentes utilizan diversos métodos en todas las catedras instrumentales para el
trabajo técnico, sonoro, ritmico, de lectura y de ensamble que manejan en el centro de interés,
particularmente los siguientes libros:

Standard of Excellence del autor: Bruce Pearson

STANDARD OF EXCELLENCE

COMPREHFENSIVE BAND METHOI

By Bruce Pearson

Foto extraida de la pagina web de Bruce Pearson
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Este método es usado para la catedra de maderas y de vientos de metal como un
recurso que vincula diferentes ejercicios técnicos, asi como sonoros (posiciones, notas en el
pentagrama, lectura) para los diferentes instrumentos como: la flauta, el oboe, el clarinete, la
trompeta, el trombon, entre otros. El trasfondo de usar dicho método es para fundamentar a
los alumnos musicalmente desde su instrumento poniendo en practica sus conocimientos y
destrezas mediante la participaciéon en pequefios ensambles entre ellos mismos y al final

lograr llegar a tocar o interpretar en su momento el repertorio en la orquesta.

El uso de este método en los instrumentos musicales anteriores ahora se traduce en la
necesidad de entender como lo hacen alli, y es por esto que basicamente cada maestro a partir
de su experiencia manifiesta usar diversas metodologias, algunas de ellas conceptualizadas en
el marco tedrico. Para ejemplo del lector, cantar una escala que propone el método aqui
expuesto, teniendo como referencia los signos Curwen desde la metodologia Kodaly

constituye el cémo y la aplicacién de este método desde una metodologia.

Tlustracién 5: Iustracion del libro Standard of Excellence

PUTTG Wious Claseat oo Prepasseec To PLa

65 Clarinet Book pp. 2-3

Purmras Your TRomBoes Tooemies

R Tt

WO TROMBONE

Tomado del libro de Bruce Pearson
Ahora bien, cuando se hablan de las cuerdas frotadas tanto graves como agudas, el

método que usan en el centro de interés aqui investigado lleva por nombre All for the Strings

del Autor Gerald Anderson y Robert Frost.

85



[lustracion 6: Portada del libro All for the Strings

OUN

Al for STRINGS

COMPREHENSIVE STRING METHOD=BOCK 1
by Gerald E. Anderson and Robert S. Frost

Vi
78VN

KOS NEILA K105 MUSIC COMPANY+ SAN DEEGO, CALFORNIA

Imagen tomada de la web

En este libro se encuentran ejercicios basicos para la iniciacion, las posiciones para las
notas, asi como ejercicios técnicos y de ensamble musical. Este método es usado por los
docentes de cuerdas frotadas para aprender la lectura musical mediante ejercicios técnicos
progresivos plasmados en el libro. Esto se debe ver traducido en que el estudiante pueda
entender los diferentes elementos musicales que contienen las obras del repertorio y asi a

futuro poder interpretar en la orquesta.

El como se lleva a cabo la aplicaciéon por parte de los docentes esta relacionado a
diferentes metodologias que vinculan diferentes pedagogos. En palabras de la docente Laura
Monroy quien es la docente encargada de los violines, es fundamental solfear y cantar todo lo
que se va a interpretar. La metodologia que se reconoce para ello estéd relacionada a Willens
donde a partir de la cancién o entonaciéon de una melodia podemos llegar mas facil a

interpretar en el instrumento teniendo en cuenta la sonoridad de la melodia.

Continuando con esta dindmica, la citedra de percusion que abarca diferentes
instrumentos estd fundamentada en el método Stick Control de Vic Firth. En este el docente
pretende desarrollar la postura, la lectura, la técnica de los diferentes tipos de baquetas para la

ejecucion de percusién sinfénica a través de ejercicios musicales que estdn contendidos en
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dicho método. El para qué de este trabajo, tiene una estrecha relacién de acuerdo al propdsito
de acompaiiar ritmicamente el repertorio que se ejecuta en la orquesta sinfonica, es decir
trabajan este método para lograr entender musicalmente los conceptos ritmicos de las
partituras que interpretara el joven musico aspirante a participar de la orquesta. El cémo lo
trabaja el docente yace en su metodologia particular, aunque también se le puede vincular
desde su perspectiva el ritmo por imitacion de la propuesta metodoldgica del pedagogo

Martenot, la cual estd descrita para el lector en este marco conceptual.

Por otra parte, ahora se llega al punto de encuentro de todos los instrumentos. La
orquesta como generadora de sonoridades, de espacios de convivencia, de promocidn cultural
y la préactica de todo lo visto en clase por los jovenes musicos en formacion. El repertorio
como método para el aprendizaje de los jovenes musicos en ensamblar musicalmente, es la
denominacién que se le atafie a esté, ya que es la filarmonica quien determina y renueva
dicho repertorio cada semestre. Esta dindmica permite a los educandos, exponer todas las
competencias musicales adquiridas en sus respectivas clases de instrumento, donde cada uno
de ellos juega un papel importante de acuerdo a su familia orquestal. Una vez mas, la batuta
estd a cargo del docente Victor Roman, quien determina el como se llevard a cabo el
ensamble, es decir la interpretacion de las secciones musicales en especifico por parte de cada
familia de a turnos, para que al final esta dinamica se traduzca en la interpretacion total de la
obra que estidn trabajando por parte de todas las familias musicales que conforman la

orquesta.

Por dltimo y para finalizar esta categoria pedagdgica, la siguiente informacién hace
parte del complemento de todo lo descrito anteriormente, para lo cual se traerdn tematicas
relacionados a conductos regulares, solucion de problemaéticas, desercion y motivacion de los

alumnos del CIMS.

Desercion y motivacion de los estudiantes, conductos regulares y soluciones a las

diferentes problematicas.

La desercion, no es fendmeno indiferente al CIMS, por lo tanto es necesario esclarecer

algunos de los factores que pueden provocarla. Algunos de estos factores son:

-Falta de apoyo por parte de la familia
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-Falta de ganas de aprender
-Problemas econémicos

-Problemas sociales

Mencionados factores comprenden o enmarcan el abandono por parte de los
estudiantes del CIMS. En relacion a lo anterior, los docentes del CIMS desarrollan estrategias
y dindmicas dirigidas a los estudiantes para que haya motivacion sobre la continuidad de los

jovenes musicos.

Cuando se habla de falta de apoyo por parte de la familia, algunos estudiantes
manifiestan la ausencia de los padres de familia en las presentaciones musicales o la falta de
apoyo moral para consolidarse como musicos profesionales a futuro. En cuanto a los padres
de familia, consideran que el CIMS es un espacio 6ptimo para el acercamiento a la musica,

pero que no visualizan a futuro sus hijos como musicos profesionales.

La falta de ganas de aprender, estin ligadas a estudiantes que no dan mayor relevancia
a la musica como un estilo de vida o la importancia de aprender a interpretar un instrumento

con técnica y destreza.

Los problemas econdémicos estan relacionados al dmbito familiar, y el trasfondo de
esto se ve reflejado en la adquisicién de instrumentos propios para el estudio en casa o
posibles problemas logisticos en la adquisiciéon por ejemplo de accesorios (cafas, cuerdas,

atriles, libros, etc.) para el ejercicio de la musica.

Hay que afiadir, los problemas sociales y de conducta que pueden llegar a presentarse
en el CIMS, son motivo de desercion ya que un chico que no participa, que no es activo, que
no se relaciona, que fomenta el desorden asi como el conflicto con otros compaiieros y que
no muestra el menor interés por vincularse, termina por aburrirse y concluir su ciclo en el

centro de interés.
El transfondo de la desercidn, estipula una serie de soluciones a dichas problematicas

en referencia a todo lo mencionado anteriormente, y es el deber tanto de administrativos

como de docentes, proponer actividades para la resolucion de dichas situaciones planteadas.
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La motivacion, constituyen un serie de acciones pedagégicas dirigidas tanto a los
padres de familia como a los estudiantes participantes del CIMS. Dichas acciones
pedagbgicas son resueltas a manera grupal donde el transfondo se convierte en brindar apoyo
y soporte de todas las situaciones anteriores mencionadas. La manera de realizar esto es a

través de talleres y actividades que consisten en:

El fomento y gestion de espacios publicos para la presentacion de los estudiantes
participantes del CIMS, esta a cargo del docente Victor Roman y de la docente administrativa
Fernanda Barajas, y se hace mediante la presentacion en iglesias, invitacion a festivales por
parte de la OFB asi como bibliotecas y diferentes colegios en Bogota. Cada actividad esta
abierta al publico pero en especial a los padres de familia quienes pueden ver los procesos
musicales que cada uno de sus hijos viene desarrollando en el centro de interés. Por otra
parte, también se realizan talleres con tematicas relacionadas al apoyo moral que implica la

formacidn de los jovenes musicos y el apoyo logistico que demanda un proceso musical.

Las falta y ganas de aprender, es un tema evidenciado por los docentes de cada
catedra del CIMS. En este caso, cada uno tiene una manera particular de estimular la
motivacion y el interés de los estudiantes. En relacion a las clases expuestas a lo largo de esta

categoria pedagbgica, algunos ejemplos suministrados por los docentes consisten en:

El docente Malagén, motiva a sus alumnos partir del acercamiento a ritmos como la
cumbia, el blues y el reguetéon. La manera de hacerlo consiste en llevar audio ritmico de
bateria (play along) sobre patrones ritmicos de los mencionados géneros de musica y tocar
una cancién propuesta por el grupo de estudiantes que participan en la clase de vientos de
madera. El transfondo de esta actividad consiste en que los alumnos tengan libertad y que
aprendan a interpretar musica de su preferencia, lo que implica una alternativa mas de trabajo

sobre el repertorio que deben trabajar en las clases.

La docente Luz Stella Lozano motiva e incentiva a sus alumnos en relacion a la falta del
deseo de aprender a partir de las lidicas musicales. Estas lidicas musicales consisten en
bailar teniendo como base metodolégica la pedagogia Dalcroziana. Una de sus actividades

consiste en bailar a ritmo de cumbia, sentir y llevar el pulso a partir de canciones populares.
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La docente Laura Monroy, realiza actividades musicales para el incentivo de la
motivacién e interés musical de sus alumnos a partir de un repertorio compuesto por clasicos
infantiles. El ejemplo que la docente proporciono, consiste en trabajar melodias populares
como: la pantera rosa, el chavo del ocho o los mismos pollitos dicen. Esto constituye la

manera de abordar el interés hacia la musica de los estudiantes de violin.

Cada uno de los docentes tiene su manera particular de generar interés y motivacion en
sus estudiantes, y fueron expuestos algunos ejemplos del como lo hacen. Ahora bien los
problemas econdémicos que puedan ser presentados en la poblacién del CIMS, son una
condicion que puede limitar la participacion de sus estudiantes. Dichos problemas estan
relacionados a las familias y la solvencia econdémica de la cual gozan. La soluciones que
permiten atenuar de alguna u otra manera lo mencionado anteriormente, consisten en un
acompanamiento y un respaldo del colegio para sus estudiantes de acuerdo a facilitar el
préstamo de instrumentos musicales para el estudio dentro de la institucidn, el transporte a
presentaciones artisticas, asi como requerimientos logisticos (partituras, atriles, fotocopias,

etc.) que necesitan los estudiantes del centro de interés.

A continuacién se exponen algunos de los problemas sociales que puedan ser generados
por comportamientos de los estudiantes que participan el centro de interés. Estos problemas
estan relacionados a la indisciplina, la falta de respeto al docente e inclusive las agresiones
fisicas. Los procedimientos disciplinares a seguir, estin establecidos en el manual de
convivencia segun la falta en la que incurra un alumno donde se establece una ruta
procedimental que ejecuta el coordinador de comportamiento del colegio para asi llegar a
observaciones en el archivo del estudiante, el llamado de los padres o inclusive la misma
matricula condicional. También es necesario aclarar, que pasa cuando un estudiante dafa un
instrumento, pues bien, como primer paso reportar al docente y seguido a esto al coordinador
de artistas formadores quien determina las circunstancias y genera un reporte al colegio para

gestionar uno nuevo o en lo posible arreglarlo.

De esta manera, se cierran los temas que vinculan a la categoria pedagdgica en cuanto se
ilustra al lector en lo que comprende el contenido de las funciones, metodologias, teméticas,
métodos, repertorios y, entre otros aspectos, las implicaciones que el CIMS vislumbra a partir

de la informacién recogida por el investigador.
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- Categoria artistico musical

En esta categoria se expone la informacion recolectada por el investigador de acuerdo
a los hechos presentados en el centro de interés en el segundo semestre 2016 y primer
trimestre 2017. La informacién consignada en esta categoria artistico musical pretende
ilustrar al lector con temas relacionados a los procesos musicales desde los estudiantiles, el
colegio y los padres de familia. Por otra parte, los estudiantes brindaron su punto de vista
sobre la praxis musical, para asi relatar las tematicas musicales, los niveles y las posturas
particulares de los estudiantes sobre las pricticas que se llevan a cabo en el CIMS, asi como
la presentacion o concierto final que demuestra las competencias alcanzadas por los jévenes

musicos en formacion.

Hay que mencionar, ademds, que en esta categoria artistica musical se tratan temas
tales como: la conformacién de la orquesta del centro de interés, ensambles musicales,
dificultades asi como soluciones y temaéticas aprendidas en el CIMS. Es la entrevista la que
accede a los puntos de vistas particulares relacionados a las percepciones de los alumnos de
acuerdo a las habilidades y conceptos musicales alcanzados gracias a su participacién activa

dentro del programa de formacidn sinfénica.

Los estudiantes vinculados al centro de interés y quienes brindaron sus opiniones

fueron:

-Camilo Andrés Vaquero (Saxof6n)
-Heimy Lorena (Oboe)

-Valentina Yate (Contrabajo)

Cada uno de estos alumnos brindo la propia percepciéon sobres los procesos de
aprendizaje musical de los cuales hacen parte en sus mencionados instrumentos, por lo cual
ahora con una mirada mas profunda, se pretende dar a conocer el papel que implica ser

estudiante en el CIMS.
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Procesos de aprendizaje musical y participacion en el CIMS.

Los procesos de aprendizaje de cada estudiante son dnicos, pero a manera general los
mencionados estudiantes concuerdan que: El centro de interés permite el desarrollo de
habilidades musicales, asi como la fundamentacién tedrica y conceptual musical. El
transfondo que implica la participacion de los diferentes estudiantes en el CIMS, configura la
formacién musical desde temprana edad, teniendo en cuenta el deseo propio y la actitud para
mejorar sus habilidades musicales mediante la practica grupal y expresion musical en los

escenarios y presentaciones que realiza el Colegio Filarménico.

El proceso musical que se adelanta en la clase de saxofén, fue reconocido por el joven
estudiante Camilo Andrés como completo ya que el afirma que aprendi6 temas relacionados

a:

-Cuidado y limpieza del instrumento
-Afinacién

-Posiciones de las notas

-Teoria e interpretacion

-Los valores

-Técnica

La evaluacién sobre los procesos aprendizaje resulta imprescindible, aunque a manera
general esta es empleada por los docentes titulares de cada catedra, quienes establecen bajo

que criterios o finalidad se examina determinada temética.

Los procesos de formacién musical que fueron identificados en la clase de vientos de
madera por la estudiante Heymi Lorena, quien interpreta el oboe, convergen en el
fortalecimiento, fundamentacion y el enriquecimiento mediante las teméaticas que implican
actividades musicales para la técnica, sonoridad, lectura musical y la misma interpretacion
para el desarrollo de habilidades que fueron estimuladas gracias a su participacién en el

CIMS.

La estudiante Valentina Yate quien lleva tres afios participando de la clase de cuerdas

frotadas, puntualmente en la interpretacion del instrumento musical contrabajo, complementa
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las diferentes teméticas que fueron expuestas en las anteriores dos clases, siendo la historia de
la musica una temdtica que complementa los procesos musicales que se presentan alli. La
importancia de ver el contexto histérico del instrumento, se traduce en la necesidad de
brindar a los estudiantes una apreciacion cultural sobre la procedencia de este, asi como
entender los origenes para completar un proceso musical que no solamente da importancia a

la interpretacidon musical.

Los padres de familia no son del todo ajenos a los procesos de educaciéon musical que
el centro de interés implica, puesto que segun las encuestas y las entrevistas obtenidas, la
mayoria de los padres de familia contribuyen tanto en las presentaciones artistico musicales,
como en los gastos logisticos que implican el costo de las partituras, una cafia para un
instrumento de viento y hasta en el instrumento propio del estudiante, esto con el fin de
aportar y contribuir para que los procesos musicales que adelantan los estudiantes, sean mas

comodos y sin percances o restricciones.

El colegio Filarménico, también es determinante a la hora de hablar sobre procesos
musicales por los cuales los estudiantes previamente pasaron antes de participar en el CIMS.
Es importante recordar que son tres etapas que forman a los estudiantes para llegar
fortalecidos al desarrollo de la fundamentacion. Iniciacién (preescolar), contextualizacion
(primaria) y fundamentacion (CIMS), son las tres etapas que permiten impulsar las
habilidades musicales de los estudiantes, aunque se resalta que el centro de interés no es
excluyente para un alumno que venga de otra institucién y quiera participar, si no por el
contrario, se le permite acceder dependiendo de los cupos pero con la condicidn que va a un

nivel de iniciacién. Mencionado lo anterior, los niveles que se manejan alli son:

-Bésico: Relacionado a tematicas como: Afinacién, cuidado del instrumento, posiciones de
las notas, lectura y teorfa.
-Intermedio: Ensambles (duetos, trios y cuartetos)

- Avanzado: Orquesta e interpretacion de repertorio.

Por otra parte, actualmente se viene trabajando desde la direccién general de la OFB
para la conformacién de un programa musical que especifique los contenidos y las tematicas
que deben ser aprendidas por los estudiantes a lo largo del proceso musical, esto con el fin de

que dicho programa sea ensefiado por los artistas formadores en todos los CIMS de la ciudad
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de Bogot4, y de esta manera garantizar procesos musicales mas ordenados teniendo en cuenta

objetivos, competencias y niveles a desarrollar.

Esclarecidas las tematicas asi como el papel de los padres y del colegio en relaciéon a
la fundamentacidn y configuracion de los procesos musicales que cada uno de los estudiantes
manifestd en la informacién obtenida por el investigador, es necesario ahora exponer la
orquesta, que es el complemento para la practica de las diferentes tematicas asi como el punto
de encuentro que permite converger los diferentes procesos musicales de las familias

instrumentales que conforman el CIMS.

La orquesta, la Orquesta juvenil de Bogota y los ensambles del CIMS

La orquesta es un pilar que consolida y fundamenta los procesos musicales que cada
alumno desarrolla en el CIMS. Es la dindmica que permite mostrar las competencias
alcanzadas por cada uno de los estudiantes en su instrumento musical y a su vez como
transfondo interpretar el repertorio en diversos escenarios como bibliotecas, iglesias, en el

colegio o festivales.

Actualmente la orquesta esta compuestas por estudiantes de todas las familias

instrumentales con la que cuenta el CIMS. La orquesta se distribuye de la siguiente manera:

-Director: Victor Roman

Familia de percusion:

-Bombo y maracas: un estudiante

-Timbales sinfénicos: Docente de percusion

-Tambores y redoblante: un estudiante

Familia de vientos madera

-Flauta traversa: tres estudiantes

-Saxofones tenores: dos estudiantes

-Saxofones altos: dos estudiantes
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- Oboe: una estudiante

Familia de vientos de metal:

-Tromboén: dos estudiantes
-Corno Frances: tres estudiantes

-Trompeta: tres estudiantes

Familia de cuerdas frotadas:

-Contrabajos: tres estudiantes
-Chelos: tres estudiantes
-Violines: ocho estudiantes

-Violas: cuatro estudiantes.

La lista anterior, corresponde a exponer la manera como se conforma la orquesta del
CIMS, aunque también es importante mencionar que ésta puede variar cada afio, o por
presentacion segun la asistencia de los estudiantes. También, la conformacion de la orquesta
no es establecida definitoriamente de acuerdo a lo expuesto anteriormente, pues se recuerda
al lector que el centro de interés solo vincula los jovenes hasta cuando culminan el grado
académico de noveno de la basica secundaria para asi dar la oportunidad a otros educandos a
participar de esta dindmica grupal. Actualmente se trabaja desde rectoria para dar continuidad

al programa en grados décimo y undécimo.

También se puede mencionar que, cualquier estudiante que este pendiente con
obligaciones académicas de las varias asignaturas de la malla curricular del colegio
(matematicas, quimica, biologia, etc.), para que pueda participar o tenga continuidad en el
CIMS debe ponerse al dia, aunque de seguir presentando un bajo rendimiento escolar o
académico puede ser retirado y es el consejo académico compuesto por diferentes docentes
de planta del colegio, quienes deliberan y determinan la continuidad del estudiante bajo

criterios reservados.

La orquesta, permite la muestra no solo de todas las temaiticas, competencias y

habilidades alcanzadas por los estudiantes del CIMS, sino también la expresiéon musical en
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diferentes escenarios para asi brindar un aporte cultural al contexto y barrid que rodea la
institucion. Algunos de los escenarios y lugares donde la orquesta ha participado y que fueron

manifestados por los estudiantes en esta investigacion fueron:

-El encuentro de CIMS de la ciudad de Bogota
-Festival de bandas en la Universidad Nacional
-Dia de la familia en el Colegio Filarménico Simé6n Bolivar

-Presentacion final Iglesia Principal de Suba

Las dos tultimas presentaciones, fueron evidenciadas por el investigador, y se cuenta

con archivo videogréfico asi como fotografico que ser entregado al lector.

Los ensambles musicales, fueron descritos previamente en la categoria pedagégica, y
funcionan a manera de preparatorio para integrar la orquesta. El repertorio que trabajan los
ensambles en cada familia instrumental, obedece a los ensambles propuestos por el docente y
principalmente estin relacionados a duetos, trios y cuartetos que viene contenidos en los
métodos expuestos previamente. Los ensambles, también permiten un acercamiento social
con los demas compaiieros que interpretan el mismo instrumento, siendo una dindmica que
permite trabajar los valores como: el respeto, la tolerancia, el compafierismo, el liderazgo,

entre otros.

Por 1tltimo, la orquesta del CIMS como impulsora de posibles musicos solitas o de
alguna manera estudiantes virtuosos y que se les facilita la interpretacién, gozan de “solos”
en pasajes con los que cuenta el repertorio que alli trabajan. El propdsito de esto, consiste en
fortalecer al alumno para las audiciones y la convocatoria que se realizan periddicamente
para integrar la OFJ Orquesta Filarmonica Juvenil de Bogotd. Con esto no se quiere decir
que excluya a los demés estudiantes de la orquesta, sino por lo contrario, a través del proceso
musical cada joven musico también tiene la oportunidad de presentarse a las convocatorias,
teniendo en cuenta los criterios de seleccion y el acompafiamiento por parte del docente, que

consiste en brindar material y escuchar el aspirante a la OF/J.
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Problematicas manifestadas por los estudiantes y docentes del CIMS.

Son varias las problematicas identificadas por los estudiantes y docentes del CIMS, y
estas estan relacionadas desde lo logistico hasta lo administrativo. La percepcién y las
opiniones fueron recolectadas a través de la entrevista, donde los estudiantes y docentes

concuerdan en varias de las siguientes problematicas:

-El posible préstamo de instrumentos musicales fuera de la instituciéon o en periodo de

vacaciones.

Lo que manifestaron los estudiantes, es que si ellos pudieran acceder al colegio en
vacaciones o les prestaran el instrumento para la casa, podrian avanzar mas en sus procesos
musicales, ya que muchos de ellos no cuentan con el instrumento propio y en ese orden de
ideas, solo pueden practicar cuando asisten a las clases. Actualmente, el CIMS esta regido
bajo los pardmetros del Colegio Filarménico, razén por la cual no pueden acceder en
vacaciones pues no hay clases ni docentes, y en cuanto a los pardmetros en relacion al posible
préstamo de instrumento, no es posible ya que solo se cuentan con los disponibles para
préstamo en clases, es decir no hay instrumentos adicionales para el préstamo externo.
También, esta dindmica de sacar un instrumento de la institucién podria generar riesgos

como: perdida, dafio y robo.

- Las instalaciones donde se llevan a cabo las clases del CIMS.

Tanto alumnos como docentes concuerdan en que algunas veces se pueden ver
limitados en cuanto al tamafio y la inadecuada insonorizaciéon de los salones. Con esto se
quiere decir que puede haber muchos nifios en un saldén tocando a la vez, y esta dindmica
puede interferir con otras clases ya que se puede escuchar perfectamente la practica de otros
musicos. Las soluciones para esto no son del todo claras, asi como tampoco depende de la
institucién, sino que es la secretaria de educacién o la alcaldia de turno quien puede brindar
nuevas instalaciones para tener un complejo mas amplio y respectivamente con salones

insonorizados.

-La continuidad del proceso musical después del grado Noveno.
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Esta problemaética, fue identificada por los estudiantes que finalizaron su proceso
musical en centro de interés pero desean continuar. Actualmente se trabaja con la OFB y los
administrativos del colegio para poder brindar un espacio extra asi como la posible

conformacién de una nueva orquesta con apoyo de docentes del colegio y artistas formadores.

-La falta de docentes especializados en los varios instrumentos

Este punto, gira en torno a la demanda de artistas formadores por parte del centro de
interés. La manera como solucionan alli, es que un docente dicte varios instrumentos de la
una misma familia, aunque la solucién también depende de la OFB, quienes deben tener el
personal calificado para enviar a todos los colegios donde funcionan centros de interés. Es
importante mencionar que, la OFB envia periddicamente talleristas a todos los centros de
interés de Bogotid con el fin de ensefiar determinado instrumento durante un periodo de

tiempo limitado.

-El multinivel generado de la mixtura de niveles.

El multinivel, fue identificado por algunos de los docentes como una problematica
que puede ir en contra del desarrollo normal de las clases. Este consiste en mezclar o tener
juntos alumnos de nivel bésico con estudiantes de nivel mas avanzado. Las posibilidades
quedan reducidas al tener en cuenta que son pocos los salones, no se cuentan con el personal
suficiente y las soluciones dependen de la OFB, o de la misma secretaria de educacién. Por
otra parte, se resalta que las directivas de la OFB trabajan en la construccidon del programa
musical para todos los centros de interés de Bogot4, y en esta medida, se pretende brindar un
orden sobre los contenidos, teméticas, los niveles y el apoyo de personal humano para las

demandas de cada uno de los centro de interés.

Por otra parte, es importante mencionar que las clases personalizadas no existen en el
centro de interés aqui investigado, ya que esta dindmica no es posible por cuestiones de

tiempo, de docentes e inclusive por factores logisticos.

De esta manera, se exponen algunas de las problematicas con las que cuentan el ente
social aqui investigado. Las soluciones no siempre pueden ser resueltas por los

administrativos o el cuerpo docente, sino varios ejemplos demuestran que dependen de
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presupuesto publico ya que el CIMS esta contenido en una institucion de educaciéon publica
distrital, asi como también dependen de la capacidad de respuesta de una entidad aliada como
es la OFB. La secretaria de educacion, es la entidad que rige el Colegio Filarmoénico, y es
funcién de varios de los docentes expuestos en la categoria administrativa, gestionar las

necesidades que se puedan presentar a dicha entidad.

El Centro de Interés de Misica Sinfonica desde su comienzo y actualmente.

Varios de los alumnos quienes han tenido la oportunidad de finalizar sus procesos
musicales en el centro de interés, hoy se encuentra estudiando musica profesionalmente en
diferentes universidades de la ciudad de Bogota. El trasfondo de una institucidén que brinda
procesos musicales desde temprana edad a los diferentes estudiantes, ha constituido un
fortalecimiento y apoyo musical integral a los jévenes de estratos uno, dos y tres que es el
grueso de la poblacion estudiantil en la institucién. El comienzo del CIMS se debe a la
participacion de la OFB en el colegio Filarmdnico Simén Bolivar, y esto a su vez, fortalecido
por la resolucién (110129) donde se estipula la conformacién de un colegio que debe generar
mediante la reforma del PEI, un bachillerato musicalizado que promueva la misica como un
eje de cambio social y proyecto de vida. En esta medida, los cambios generados desde el
comienzo han sido tanto positivos como negativos. La idea o el objetivo general ha puesto al
CIMS como un grupo social de jovenes musicos en formacién que ofrecen conciertos y los
posibles musicos del mafiana, sin embargo el recorte de personal docente por politicas
publicas que se generan en los cambios de alcaldia, han constituido una problematica que va
en contra de contar con el personal suficiente para cada instrumento. No obstante, el CIMS
sigue trabajando a la fecha de hoy con los docentes expuestos en la categoria pedagdgica,
teniendo en cuenta que, este centro de formacién es regido por las politicas educativas
distritales asi como también su finalidad continua vigente y esta consiste en acercar a jévenes

a una experiencia musical adecuada desde los diferentes instrumentos ofertados.
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4. ANALISIS DEL CENTRO DE INTERES DE MUSICA SINFQNICA A
PARTIR DE LA CATEGORIA ADMINISTRATIVA, PEDAGOGICA Y
ARTISTICO MUSICAL

Para este cuarto y dltimo capitulo, se pretenden resaltar los aspectos tantos educativos
como logisticos més significativos del Colegio Filarmodnico y del Centro de Interés Sinfénico,
donde con una evidencia planteada por parte del investigador a lo largo de este documento
monografico, se considera el panorama educativo que la institucion le brinda no solamente a
sus estudiantes, sino también al contexto, los vecinos y el aporte cultural que sus actividades

musicales representan.

A fin de formular un orden al anilisis por parte del investigador, se propone hacerlo de
acuerdo con las categorias en concordancia con los hallazgos educativos, administrativos y

artisticos expuestos en el capitulo tres.

- Categoria Administrativa

Toda la informacidn recolectada por el investigador y obtenida gracias a la intervencion
mediante la entrevista a los personajes expuestos en el capitulo tres, desemboca en un
compromiso tanto laboral como personal. El cuerpo personal administrativo estd definido
como idoéneo y pertinente porque los personajes en estos cargos cuentan con la preparacion
profesional y la experiencia para las actividades educativas musicales que se adelanta en la
institucién filarmoénica. Sus labores son esenciales para aportar tanto logisticamente, asi como
educativa y académicamente. La organizacién es un factor clave que determina el buen
funcionamiento del colegio filarménico, donde dindmicas tales como: reuniones, consejos u
otras actividades, son llevadas a cabo en concordancia con las entidades aliadas distritales
que promueven, estimulan y benefician los diferentes centros de interés con los que

actualmente cuenta el colegio filarmoénico.

Los horarios, las actividades musicales y un pensum académico estructurado y
fundamentado sustancialmente por las artes, identifican al colegio como una institucién
educativa particular que promueve holisticamente a sus estudiantes con relacién a los
diferentes centros donde ellos pueden participar. Es aqui donde los administrativos gestionan

la articulaciéon y requerimientos de lo que implica una malla curricular enfocada a los
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deportes, la musica y la ciencia. El proyecto educativo institucional es actualmente objeto de
reajustes de acuerdo con la ley 110129 que establece al colegio como el primer colegio
filarmonico de la ciudad de Bogot4, destacando que la pedagogia dialogante, asi como los
valores plasmados en el PEI de 2016, tienen una repercusion amplia en los alumnos que
participan del centro de interés de musica sinfonica. El analisis que deriva de esta categoria
administrativa obedece también a los avances que pretenden realizar de acuerdo con el
proyecto educativo institucional relacionado a las artes, donde el trasfondo se ve enmarcado
en una conceptualizacion artistica mas profunda que podran gozar los estudiantes de esta
instituciéon mediante actividades musicales, salidas y escenarios que puede ser promovidos

por la gestién administrativa.

La gestion administrativa, sin duda alguna se ve canalizada hacia la mejora de las
herramientas musicales (tablero pentagramado, sillas, salidas, instrumentos, biblioteca etc.),
asi como el personal docente capacitado e idoneo disponible que trabaja en la institucion
filarmoénica, donde el trasfondo de lo que conlleva las practicas musicales gestionadas se ven
implicadas a mejorar el contexto del barrio, a la mejora de sus instalaciones junto al aporte

cultural y social que permea a sus educandos.

Los objetivos, retos y circunstancias que conllevan la denominacién de Colegio
Filarmonico son grandes porque la sustentacion de dicho proyecto compromete no solamente
los docentes, administrativos y alumnos sino también entidades externas como la Orquesta
Filarmonica de Bogotd y politicas de la Secretaria de Educacion en cabeza de la Alcaldia
Mayor del Distrito Capital. El fomento de la musica sinfénica y la aplicacion de ésta desde
una perspectiva estudiantil o de aprendizaje no es distante de un acompafamiento del cuerpo
docente que ensefia la musica en el Centro de Interés de Miisica Sinfonica, gracias a factores
logisticos como las aulas de clase o los instrumentos musicales que son razén de labor por

parte de los administrativos.

El compromiso, la dedicacién y responsabilidad se traducen en cualidades necesarios
para el fortalecimiento de la institucién filarménica, ya que a través de un personal
responsable y dedicado se pueden obtener resultados concretos de lo que un proceso musical
institucional demanda como: instrumentos, traslados, escenarios, presentaciones, etc. Estas
cualidades no estin exentas de la funcién de las personas que trabajan para fortalecer la

institucién filarmoénica desde las diferentes categorias expuestas, siendo hoy en dia un colegio
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publico que ha sido reconocido por diferentes medios de comunicacién, como la primera

institucion de carécter publico que se identifica por ser Filarmonica.

Para finalizar, cabe destacar que los personajes que interactiian desde la direccion, a
través de sus cargos aportan significativamente a la construccién no solamente del Centro de
Interés de Musica Sinfénica, sino también al impulsar las demandas, solucién de
problematicas, herramientas o actividades que el Colegio Filarmonico Simon Bolivar necesita

para constituirse en lo que comprende su razén educativa artistica.

- Categoria Pedagégica

En este apartado, se parte desde los actores que estan relacionados especificamente al
gjercicio de la ensefianza. L.os docentes que trabajan en el centro de interés, se muestran a
través de los hallazgos pedagdgicos y educativos musicales evidenciados a través de la
entrevista y las diferentes herramientas de la recoleccion de la informacién por el
investigador como personas preparadas académicamente contando algunos con titulos como
licenciados en musica u otros como musicos intérpretes profesionales. Las practicas
musicales en relacion a la ensefianza musical que estos actores proponen resultan relevantes
para el centro de interés de musica sinfénica ya que con un amplio abanico de experiencias y
combinado con diferentes metodologias pedagogo musicales, se les brinda a los estudiantes
un desarrollo integro que les permite explorar sus habilidades y fortalecer las destrezas

particulares de cada uno.

Se destaca también, las diferentes catedras de instrumentos con las que cuenta el
centro de interés, puesto que las diferentes familias de instrumentos musicales posibilitan una
oferta amplia y variada que en definitiva ayuda a formar musicos en los diferentes

instrumentos que conforman la orquesta de musica sinfénica del colegio Simén Bolivar.

Las practicas que alli se presentan, ademas cuentan con diferentes ensambles
musicales, siendo la clase de bajo, de violin o de vientos un espacio guiado por el docente a

integrar los alumnos en el ejercicio de la interpretacion musical grupal.

El programa musical que es impartido alli, cuenta con puntos de partida particulares

en cada familia de instrumentos, es decir son diferentes los métodos o metodologias segtin el
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instrumento. Por ejemplo, en violin se puede ver el método Suzuki y fortalecido con la
escuela activa y en vientos trabajan el método Yamaha for winds complementado éste con el
aprendizaje significativo. Ambos ejemplos propuestos para el lector, se traducen en un
proceso particular, aunque no distante para la practica orquestal, puesto que estos métodos o
metodologias se ven canalizados a fortalecer la lectura, la interpretacién y la musicalidad en

general.

Por otra parte, la dindmica del ensamble orquestal es un espacio de reflexion, de
integracion y de fomento de las diferentes capacidades con las que cuentan los alumnos que
participan de la agrupacion. El licenciado, director y coordinador de artistas formadores de
parte de la Orquesta Filarmodnica de Bogotd, Victor Roman, es el encargado de portar la
batuta para interpretar el repertorio que se trabaja también desde las clases particulares de

cada instrumento.

En esta institucion, con las diferentes propuestas de instrumentos, en combinacién con
diferentes métodos y metodologias, se fundamenta una ensefianza musical denominada
integral, contando con espacios que permiten tanto la practica del repertorio a lograr, asi
como plazas externas que permiten mostrar el proceso musical que llevan los integrantes del

CIMS.

Las implicaciones que acarrea este proyecto musical distrital, se pueden definir como

un producto artistico del cual disfrutan los sujetos o poblacién externa a la institucion.

Los padres de familia y los vecinos puntualmente hablando, fueron encuestados con el
fin de recoger la percepcion del actual panorama educativo musical en relacion a las practicas
y presentaciones artisticos musicales. Las presentaciones que se exponen en los hallazgos son
fundamentales cuando se habla de una evidencia sustancial, ya que esta dinamica abierta al
publico promueve la finalidad de la miusica como formadora integral y musica para el

fomento cultural de la ciudad.

Lo que aqui se pretende resaltar de lo mencionado anteriormente, es la percepcion
favorable expresada por los padres de familia y los vecinos, donde la encuesta muestra un
resultado relacionado a las presentaciones, el programa musical y la apuesta educativa que

hace el colegio para el barrio.
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Nota aclaratoria: Es pertinente definir que, para la lectura de las tablas graficas
presentadas en a lo largo del analisis, el rango de la calificacién es de uno a cinco, siendo uno
y dos lo més bajo, tres un nivel medio aceptable y cuatro y cinco las mejores calificaciones.
También es importante tener en cuenta que: el resultado final de cada tabla presentada es
determinado por el grafico lineal a lo largo del nimero de personas encuestadas, donde es el

ultimo ndmero de nivel donde finaliza dicha linea la que denota la calificacion final.

Tabla 2: Encuesta a vecinos.
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Encuesta hecha a los vecinos por el investigador.
Tabla 3: Encuesta padres de familia
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contexto del barrico enla contexto del barrio o
localidad? en lalocalidad?)

Numero de personas
Los vecinos del colegio no son ajenos a las practicas que se realizan alli, ya que
manifiestan un conocimiento sobre la institucién. Los padres de familia, més alld de un
simple papel espectador conllevan una carga de responsabilidad para la educacién de sus
hijos. No ajeno a esto, la participacidon de los padres ha resultado crucial para impulsar y
estimular el proceso de aprendizaje de sus hijos. Las percepciones recolectadas por el

investigador son favorables segiin la encuesta ejecutada para la recolecciéon de esta

informacion.
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Tabla 4: Participacion de los padres en el proceso musical

¢Se involucra como padre en la formacion
musical de su hijo?
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Numero de persanas
Encuesta hecha a los vecinos por el investigador.
Tabla 5: Encuesta a padres de familia
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NUmero de personas

Encuesta hecha a los vecinos por el investigador.

Es asi como para finalizar esta categoria pedagdgica, se han resaltado con breves
ejemplos los aspectos o caracteristicas del proceso educativo musical que adelanta el centro
de interés de musica sinfénica del Colegio Distrital Simén Bolivar, donde de manera objetiva
se pretende brindar al lector un acercamiento a lo positivo que conlleva el papel de los
docentes no solamente para los estudiantes participantes, sino también padres de familia,

sujetos y la comunidad tanto local que rodea el colegio.
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- Categoria Artistico Musical

En esta categoria, se pretende analizar los aspectos y caracteristicas del aprendizaje de los
estudiantes, asi como las practicas musicales que efectian como participantes del centro de

interés investigado.

Las opiniones que fueron presadas por los estudiantes con relacion al proceso musical que
ellos adelantan en el colegio, enmarcan el proceso musical como extenso y con un curriculo
musicalizado desde los primeros cursos en bdsica primaria hasta los mas grandes en
secundaria, y dicho proceso musical converge alrededor del aprendizaje musical que permea
a los estudiantes desde diferentes ciclos expuestos en el capitulo tres. Es por importante
resaltar la conexion que se enmarca desde la institucidn filarmoénica hacia el centro de interés,

ya que esta es posible a través de las categorias para fortalecer los procesos en el CIMS.

Ilustracion 7: Conexion Colegio Filarménico al CIMS

Colegio Filarmanico Distritzl SimanBolivar

¢ : ¢

Categoria Administrativa Categoria Pedagogica Categoria Artistico

\ "r’rﬁzical
N /’

Centro deinzerés demlsicasinfonica ‘

Tlustracién hecha por el autor

Dicho lo anterior, un buen proceso educativo musical es posible gracias a la gestion
que realiza el ente administrativo, asi como el trabajo en conjunto con los docentes que
dirigen las practicas pedagdgicas donde el ente receptor y ejecutor musical son los jovenes

musicos en formacion.
El trabajo en equipo resulta un aspecto esencial que como se ve en la ilustracion, ya

que la relacién estd fundamentada desde un punto en comin que es el colegio filarménico

para todos juntos construir y posibilitar el centro de interés.
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Los alumnos, de quienes fueron recolectadas sus opiniones mediante las encuestas y
las entrevistas destacan una serie de aspectos vinculados a la vida personal, pues los
beneficios de participar en el CIMS van desde un proceso de aprendizaje musical relacionado
hasta mejorias en su desempefio con otras asignaturas, el aprovechamiento del tiempo libre e
inclusive la mejoria de comportamiento teniendo en cuenta los valores que trabajan alli. La
dindmica de poder participar en uno de los centros y especialmente en el de musica se ve
fortalecida desde la nifiez mediante la participacion de coros y un curriculo que se puede
denominar musical. Dicho lo anterior, un nifio que llega a la institucién filarménica, puede
llegar al finalizar su basica secundaria con un recorrido formativo musical de 8 afios 0 maés,
donde el trasfondo implica una amplia experiencia en la comprension, la estética y la

interpretacion de la miusica.

El aprendizaje musical que reciben los jévenes musicos en formacion, es abarcado por
diferentes complementos que sustentan las practicas musicales, donde logisticamente
hablando se cuentan con los instrumentos, atriles y material bibliografico necesarios para
ejercer dichas practicas. El préstamo de instrumentos corresponde a una dinidmica que,
aunque solo pude ser llevada dentro de la institucidn, los alumnos pueden practicar en su
tiempo de clase las partituras o ejercicios a lograr, siendo esta una dindmica que se traduce en

brindarle apoyo logistico a los educandos en musica.

Los espacios o plazas de expresion musical grupal, es una consigna que fomenta un
normal desarrollo del programa musical, donde esta interaccion grupal entre los estudiantes
no solamente sirve para mostrar o exponer los logros alcanzados por la orquesta, sino que
también permite el encuentro social para la interaccion de los educandos en beneficio de la

amistad, el companerismo y el respeto.
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Tabla 6: Ambiente social en el centro de interés
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Encuesta hecha a los estudiantes por el investigador.

Hay que mencionar también, que muchos o la mayoria de nifios y jovenes llegan sin
ningin tipo de formacién musical, y es aqui donde el centro de interés se puede ver
enmarcado en un espacio que les permite explorar sus habilidades musicales. La formacion
tedrica resulta en un campo de alto valor que ayuda a dar estructura al programa educativo,
ya que es ésta, la postura académica de la compresion 16gico estructurada de una escala o el

entendimiento de la obra o repertorio que se interpreta.

En relacién a lo mencionado en el parrafo anterior se expone las siguientes tablas:

Tabla 7: Nivel musical al llegar al centro de interés

¢Su nivel de formacién musical antes de llegar al
centro de interés de musica era?
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Nimero de estudiantes

Encuesta hecha a los estudiantes por el investigador.
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Tabla 8: Desarrollo de habilidades musicales en el centro de interés
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Encuesta hecha a los estudiantes por el investigador.

Se pretende mediante las tablas expuestas previamente, hacer un contraste donde
objetivamente los resultados muestran una estadistica que revela el nivel de formacién
musical con el que llegan muchos estudiantes a participar en el centro de interés es bajo pero
que, en comparacion con la otra tabla, la mejoria o el desarrollo de habilidades que expresan
los alumnos con relacidn a su aprendizaje y participacion en el centro de interés es buena, y
estas habilidades se fundamentan y estimulan por las actividades musicales como: la teoria, la
lectura, la interpretacién, la participacién en la orquesta, etc. La siguiente tabla ilustra la
postura de los alumnos con relacidn a los diferentes campos de la musica trabajos en el centro
de interés:

Tabla 9: Campos trabajados de la miisica en el centro de interés.
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Encuesta hecha a los estudiantes por el investigador.
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Todo lo expuesto anteriormente, pretende aportar evidencias de los puntos claves o
caracteristicas a resaltar en de los procesos de aprendizaje musical que se imparten en el
centro de interés de musica sinfénica, donde con percepciones positivas desde los alumnos,

se presentan al lector ejemplos, como producto del andlisis hecho por parte del investigador.

Por otra parte, cabe resaltar el trasfondo que implica este proyecto educativo musical,
donde la orquesta integrada por los jovenes miisicos en formacién brinda un aporte cultural al
contexto que los rodea, siendo la orquesta la dindmica que permite poner en practica todos los

logros y conocimientos musicales en la interpretacion.

Tabla 10: La orquesta como dinamica que mejora las practicas musicales.
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Encuesta hecha a los estudiantes por el investigador.

Expuestos los diferentes factores, caracteristicas o aspectos resaltados por el
investigador a lo largo de las tres categorias las cuales son: administrativa, pedagdgica y
artistico musical, se pretende brindar al lector y a la misma institucidon investigada una

retroalimentacion objetiva de acuerdo a las tablas o andlisis expresados previamente.

Hay que aclarar que las afirmaciones producto del analisis y tablas estadisticas, son
presentadas de acuerdo a las herramientas de investigacion utilizadas por el investigador. La
observacion, la entrevista y la revision documental son herramientas de investigacion
contenidas en un marco investigativo llamado triangulacién de la informacion, que surge a
partir de la inquietud del investigador por despejar dudas en fomento de pautar un analisis

objetivo sobre la informacion recolectada.
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Las encuestas o tablas cuantitativas, no pretenden desviar el rumbo cualitativo de la
investigacion, sino por el contrario, se valora la demostracion de una estadistica sobre un eje
o pregunta en relacion a los aspectos o factores, etc. que estan relacionados a la institucién
filarmoénica y especificamente al Centro de Interés Sinfénico, donde segtin los resultados o
variables presentadas en la recoleccion de la informacion recolectada para el lector; se
cumple el objetivo en realizar un andlisis de evidencias producto de la triangulacién de la

informacion.

Para finalizar, el estudio de caso fue el enfoque metodolégico pautado para el
desarrollo del ejercicio investigativo sobre la institucién expuesta a lo largo del documento, y
es asi como mediante la aplicacion de las herramientas de investigacion se obtuvieron datos

importantes para la descripcion y textualizacion de la experiencia educativa musical.

Cuando se habla de un proceso, se puede inferir un comienzo, un desarrollo en aras de
una finalidad. El objetivo principal para esta monografia responde al verbo infinitivo de
caracterizar, donde, desde una perspectiva cualitativa, se describieron las caracteristicas,
factores, aspectos, asi como leyes y que involucran directamente el programa educativo

musical CIMS que ejerce la institucion filarmonica.

Los pasos a seguir segin lo planteado en el enfoque metodoldgico, se siguieron

sigilosamente presentando una sintesis de como este documento fue desarrollado.

Como primer paso se selecciond el caso a estudiar, lo cual es referenciado en el
documento como el CIMS, Centro de Interés de Misica Sinfonica, para aportar una
definicion s6lida se traen a colacidn el contexto en el que dicho centro de interés funciona.
Seguido a esto se formula una pregunta generadora por parte del investigador parar asi

enfocar el documento en qué es lo que se pretende saber del ente o sujetos investigados.

La localizacién de fuentes de datos fue posible gracias a la colaboracion de los
docentes que actualmente se encuentran vinculados con el colegio filarménico. Vale la pena
aclarar que los docentes involucrados al consejo académico, fueron los que en un comienzo
dieron la aprobacion para la realizacion de este proyecto investigativo, como también otros

maestros vinculados a los procesos musicales de la institucion.
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Cuando se habla de recoleccion de fuentes de datos, se recurrié al One Drive o base
de archivos digitales del Colegio Filarmonico, que indudablemente fue un soporte de
informacion relevante para la construccion de este documento. Por otra parte, la labor
investigativa, constituye un ejercicio de localizaciéon de otro tipo de fuentes informativas;
algunas de éstas fueron posibles gracias a la oficina de la Orquesta Filarménica de Bogotd,
donde facilitaron varios proyectos musicales expuestos y el documento 1003 llamado:
Filarménica en la ciudad; dicho documento comprende una serie de planteamientos que rigen

la labor educativa musical en el centro de interés.

Hay que mencionar también, que las herramientas de recoleccién de la informacién
facilitaron la obtencidn de datos, estadisticas y las actividades musicales que alli se ejercen.
Las entrevistas, las encuestas, la videografia y las observaciones fueron determinantes para
contribuir a la caracterizacion de este estudio de caso, donde a manera de sintesis y un

analisis se presentd los aspectos mas importantes que caracterizan esta experiencia musical.

Ilustracién 8: Orquesta sinfonico Colegio Filarménico Simén Bolivar

Foto tomada a los estudiantes por el investigador.
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CONCLUSIONES

La investigacion deja ver al Colegio Filarmonico Simon Bolivar, como una de las
primeras instituciones publicas de la ciudad de Bogotd en incluir un completo énfasis en
musica a lo largo de su curriculo académico, teniendo en cuenta los ciclos mencionados y

explicados en la categoria administrativa.

La iniciaciéon, contextualizacién y fundamentaciéon configuran un programa
institucional que permite a los educandos comenzar su formacién musical a temprana edad,

siendo el transfondo la inclusion y el desarrollo de talentos musicales para la sociedad.

Los diferentes proyectos expuestos de caricter legislativo, son la base que consolida
politicamente el desarrollo del proyecto, tanto a nivel logistico, cultural, social hasta la misma
creacion del Centro de Interés de Musica Sinfonica. El proceso de creacion de éste, ha girado
entorno a diferentes actores asi como la alianza de dos instituciones que son presentados

mediante las tres categorias propuestas.

Para indagar en lo mencionado anteriormente, este trabajo desarrolld un proceso
metodoldgico investigativo estructurado y basado en el estudio de caso, para de esta manera,
a lo largo del documento y a través de las herramientas de recoleccion de la informacién, dar
a Caracterizar la experiencia educativa presentada desde los actores que estan vinculados a la
gestion, administracion y la implementacién que conlleva el funcionamiento del CIMS. De
esta forma, se pudo comprobar la relacidn, caracteristicas, los papeles y/o funciones que cada

uno de las actores e instituciones tienen con el grupo social aqui investigado.

Por lo tanto, los administrativos del colegio, ayudan al normal funcionamiento del
centro de interés gestionando las necesidades que puedan surgir del proceso musical.
(Instrumentos, salones, transporte, lugares o escenarios, etc.) Es el deber de los
administrativos la gestiéon de las necesidades que puedan presentarse, solicitando con entes
externos tales como: La Secretaria de Educacion y la OFB los requerimientos basicos para el
normal funcionamiento del CIMS, asi mismo velar por el normal desarrollo tanto del proceso

musical que adelanta el Colegio Filarmoénico a través de los dos primeros ciclos como el
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fortalecimiento con la entidad aliada OFB para llevar a cabo una fundamentacion musical

apropiada, disciplinar y competente.

La implementacidon es un papel activo que se le atafie o es posible gracias a los
diferentes actores que conviven adentro como externamente al colegio. En ejemplo de lo

mencionado anteriormente se debe decir que:

La implementaciéon estd relacionada al accionar participativo de los estudiantes,
guiados por los artistas formadores en un proceso musical que involucra, los instrumentos,
tematicas, niveles, asi como pedagogias musicales, presentaciones, métodos y repertorios
musicales sinfonicos, expuestos a lo largo de este documento; donde segun los anilisis
expuestos en el capitulo cuatro, se puede interpretar como el Centro de Interés de Musica no
solo potencia las habilidades musicales, sino desarrolla y fundamenta las actitudes musicales
de los estudiantes que tienen la oportunidad de completar su participaciéon en dicho grupo

social.

Por otra parte, los agentes externos que se ven relacionados a al CIMS y contribuyen
al fomento y disfrute de la musica sinfénica, son los vecinos, los padres de familia y la
comunidad que rodea la institucién, ya que las presentaciones locales son abiertas al publico

generando espacios sociales para el enriquecimiento cultural de la localidad y el barrio.

De esta manera y a lo largo de este documento investigativo, se recopilé informacion
y desarrollaron los pasos mencionados en el enfoque metodoldgico, siendo éste una guia que
llevé a determinar cdmo se gestiond el proyecto, como se gestionan las necesidades y como
se ha venido implementando desde lo administrativo y lo pedagdgico. Por tltimo, las
problematicas surgidas son producto de las situaciones vividas y el accionar del CIMS en la
institucién filarmodnica, donde el panorama de dichas soluciones puede verse regido por
politicas educativas distritales o presupuesto educativo asignado para mejorar las
instalaciones, obtener mejores instrumentos y un cuerpo docente completo para cada

instrumento.
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ANEXOS

Anexo 1. Entrevistas: Profesores, Estudiantes, Administrativos.

Cada entrevista y encuesta fue realizada con el fin de indagar sobre las posturas,
percepciones, datos personales y la labor que cada uno de los anteriores actores tiene y
desempefia en relacion al CIMS.

« PARA PROFESORES
Nombre:
Profesion:
Cargo Actual:
Antigiiedad en la escuela:

1) ¢(Cbémo inici6 su formacidén musical?

2) (Cuanto tiempo lleva ensefiando miisica?

3) (Hablenos de su experiencia para la ensefianza y del instrumento con sus estudiantes?

4) ;Estaligado a alguna escuela en particular para la ensefianza del instrumento?

5) (Qué ha significado para usted el ser participe de la ensefianza musical?

6) (Tiene conocimiento del proceso que llevan actualmente algunos de sus estudiantes antiguos?

7) (Como inicia usted el proceso de ensefianza del instrumento en el CIMS?

8) (Qué aspectos trabaja en la ensefianza instrumental?

9) (Qué estrategias emplea para evitar la desercion?

10) ;De qué manera incentiva en su estudiante el aprendizaje de valores?

11) ;{Qué considera que es lo mas importante a la hora de realizar un proceso de formacién?

12) (Qué considera que es lo més relevante de su ensefianza?

13) ¢En qué metodologia se basa para la ensefianza de la musica?

14) {Qué método, repertorio, técnica, método, sugiere para la ensefianza de este instrumento?

15) (Cuales son las condiciones ideales que deberia tener el estudiante para el estudio del
instrumento?

16) ;Para usted, en qué momento puede empezar el estudiante a participar en un ensamble?

17) (Cual y como es el proceso de formacioén que dirige actualmente?

18) (Como es la formacidn tedrica de los estudiantes?

19) {Qué métodos emplean y para que?

20) (De qué manera se articula con la préctica instrumental?

21) (Qué caracteristicas socio-culturales tiene la poblacién estudiantil que atiende?

22) (Qué dificultades ha encontrado durante el proceso de formacion?

23) (Qué resultados espera obtener de su proceso?

24) (En qué consiste la pedagogia dialogante y como se enmarca la formacién musical?
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« ENTREVISTA PARA LOS ESTUDIANTES
Nombre:
Edad:
Antigiiedad en la escuela:
Instrumento

1) (Por qué eligi6 estudiar musica?

2) (Cbémo ha sido su proceso de instrumento?

3) ¢Sus papas qué opinan de las clases?, ;Le apoyan en el proceso musical de su instrumento, de
qué manera?

4) (Cree que aprender a tocar el instrumento ha cambiado algo en su vida?

5) ¢Cémo ha influenciado su instrumento en su rendimiento académico?

6) (Relate como es normalmente una clase de su instrumento?

7) (Como es su grupo de clase?

8) (Ha trabajado valores en clase? ;Si es asi cudles han sido los mas relevantes?

9) (De laclase de su instrumento qué es lo mas importante para usted?

10) (Qué opinan las personas que le rodean de que toque su instrumento?

11) (Coémo ha sido para usted el aprendizaje del instrumento?

12) (Piensa continuar en el centro de interés?

13) (Qué expectativas tiene con el instrumento y el centro de interés?

14) ;Qué es lo que més disfruta de las clases?

15) (Recuerda alguna anécdota especial en la escuela?

16) (Si tuviera la oportunidad de cambiar o mejorar algo de la escuela que seria?

< ENTREVISTA PARA ADMINISTRATIVOS
Nombre:
Profesion:
Cargo Actual:
Antigiiedad en la escuela:

1) (Cuaél ha sido su trayectoria musical y administrativa?

2) (Cuaél es su funcién dentro del colegio?

3) (Qué entiende usted por un proceso de formacién artistica?

4) ;Qué aspectos considera importantes desde la funcién administrativa para el desarrollo de un
buen proceso de formacion artistica?

5) (Tiene usted conocimiento de algtn tipo de investigacion (sistematizacion o estudio de caso)
que se haya realizado con alguna de las escuelas anteriormente?

6) Relatenos como se lleva a cabo el proceso de formacién musical

7) (En qué consiste la pedagogia dialogante y como se enmarca la formacién musical?

8) (Cuadles son las caracteristicas de la poblacién que atiende esta escuela?

9) (Cuél considera usted es el aspecto mas relevante para el buen funcionamiento de un proceso?

10) (Qué aporte le gustaria realizar para el centro de interés de musica sinfénica desde su cargo?

11) {Qué es, como ve y como vive el colegio filarménico Simén Bolivar?
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Anexo 2. Encuestas para: profesores, estudiantes, padres de familia, administrativos y
vecinos.

Apreciados profesores: solicitamos su participacion en el proceso de investigacion con miras
de esclarecer las percepciones personales sobre el centro de interés de musica sinfonica

Nombre:

Grado de escolaridad:
Area de desempefio
(Cuantos afios lleva en el colegio?

De 1 a 5 indique su grado de respuesta teniendo en cuenta que 1 es el mas bajo y 5 el mas
alto.

Valoracion
PREGUNTA |

1 2 |3 4 |5

(Tienen los profesores capacitaciones pedagdgicas, didacticas y
educativas para mejorar su desempefio en el CIMS?

(Los  medios educativos (instrumentos musicales, medios
audiovisuales, entre otros) son suficientes, estin disponibles vy
corresponden a las necesidades del programa?

(Cumple el programa del centro de interés con las expectativas
generadas a partir de la formacién integral?

(Los espacios fisicos son adecuados para el desarrollo de las clases?

(Los sistemas de informacidén académica, Biblioteca, videos, audios se
implementan como ayudas en beneficio de los alumnos?

(Las presentaciones o ensamble de la banda corresponden a enriquecer
las précticas culturales en diferentes espacios?

(El colegio aporta a la mejora del contexto del barrio o en la localidad?

(La investigacién musical se desarrolla para mejorar el CIMS?

(La misica es un espacio transversal para aprender otras asignaturas?

(La musica se articula en apoyo a otras areas artisticas como el teatro y
la danza?

(Fomenta el centro de interés de mdsica sinfénica la lidica y la
convivencia en la comunidad estudiantil Bolivariana?

(Son invitados otros docentes de otras dreas a participar del centro de
interés de musica sinfénica?

(El centro de interés promueve la interpretacion de diferentes
propuestas musicales a través de su repertorio?

(El CIMS cuenta con los docentes pertinentes para cada instrumento?

(El cuerpo docente del CIMS cuenta con formacién pedagdgica?
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Apreciados estudiantes: solicitamos su participacién en el proceso de investigacidén con
miras a la ayuda de la construccion monografica del centro de interés de musica sinfonica.

Nombre:
Grado de escolaridad:
(Participa en el CIMS, tocando algin instrumento musical? ;SI NO Cual?

(Cuantos afios lleva en el colegio?

De 1 a 5 indique su grado de respuesta teniendo en cuenta que 1 es el mas bajo y 5 el mas
alto.

Valoracion

PREGUNTA

Su nivel de formacién musical antes de llegar al centro de
interés de musica era:

El centro de interés de musica le da material musical necesario
para mejorar su practica musical

El centro de interés ayuda a generar ambientes sociales con
estudiantes de otros instrumentos

Las presentaciones con la orquesta le ayudan a mejorar
musicalmente

El aprendizaje y formacién que reciben en el centro de interés
responde a sus necesidades

Pueden los alumnos proponer diversos repertorios para
interpretar en la orquesta

La misica es un espacio transversal para aprender otras
asignaturas

Se aprende teorfa, técnica, lectura, composicién e
improvisacion en el CIMS

Se aprende la musica jugando

Participan en presentaciones con otras orquestas u otros grupos
musicales

Es el centro de interés es un espacio de diversion para aprender
y tocar la musica

El CIMS potencializa el desarrollo de las habilidades musicales

Los sistemas de informacion académica, Biblioteca, videos,
audios se implementan como ayudas en beneficio de los
alumnos del centro de interés de miisica sinfoénica

Los medios educativos (instrumentos musicales, medios
audiovisuales, manuales, entre otros) son suficientes, estan
disponibles y corresponden a las necesidades del programa
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Apreciados padres de familia solicitamos su participacion en el proceso de investigacidon con
miras a la ayuda de la construccion monografica del centro de interés de musica sinfonica.

Nombre:
Grado de escolaridad:
(Su  hijo toca algin instrumento musical? ;SI NO Cual?

(Cuantos afios lleva su hijo en el colegio?

De 1 a 5 indique su grado de respuesta teniendo en cuenta que 1 es el mas bajo y 5 el mas
alto.

Valoracién |
PREGUNTA |

1 2 |3 4 |5

(Cuenta los padres de familia con capacitacion para ayudar a sus hijos
en el aprendizaje de la musica?

(El programa del centro de interés de miisica les facilita el material
para ayudar a sus hijos en el aprendizaje musical?

(Ayuda el programa a que sus hijos sean mads disciplinados,
apasionados por el drea o mejore en otras asignaturas?

(Los espacios fisicos del colegio son adecuados para el desarrollo de
las clases musicales?

(Participan en las presentaciones del centro de interés de musica?

(Se involucra como padre en la formacién musical de su hijo?

(Aporta el colegio a través del CIMS a mejorar el contexto del barrio o
en la localidad?

(Ayuda el CIMS a explorar habilidades de sus hijos para la musica u
otras habilidades?

(La musica cumple un papel de formacion integral para su hijo con
todo lo que aprende en el CIMS?

(Ayuda la musica a mejorar el comportamiento de su hijo?

(Su hijo interpreta o le muestra lo que aprende en el centro de interés
de musica?

(Reciben los padres de familia educacién musical o aprender a
interpretar un instrumento?

(Recibe materiales didacticos para acompaiiar a su hijo en el proceso
formativo?

La formacién musical de su hijo formacién antes de llegar al colegio o
participar del programa era:

(Cree que la formacién que recibe su hijo en el CIMS cumple con su
expectativa?
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Apreciados Administrativos: solicitamos su participacion en el proceso de investigacién con
miras a la ayuda de la construccion monografica del centro de interés de musica sinfonica.

Nombre:

Grado de escolaridad:

Area de trabajo en el CISM
(Cuantos afios lleva en el colegio?

De 1 a 5 indique su grado de respuesta teniendo en cuenta que 1 es el més bajo y 5 el més
alto.

Valoracion
PREGUNTA |

1 21345

(Tienen los profesores capacitaciones pedagdgicas, didacticas y
educativas para mejorar su desempeifio en el CIMS?

(Los medios educativos (instrumentos musicales, medios
audiovisuales, entre otros) son suficientes, estdn disponibles y
corresponden a las necesidades del programa?

(Cumple el programa del centro de interés con las expectativas
generadas a partir de la formacion integral?

(Los espacios fisicos son adecuados para el desarrollo de las clases?

(Los sistemas de informacion académica, Biblioteca, videos, audios se
implementan como ayudas en beneficio de los alumnos?

(Las presentaciones o ensamble de la orquesta corresponden a
enriquecer las practicas culturales en diferentes espacios?

(El colegio aporta a mejorar el contexto del barrio o en la localidad?

(La investigacién musical se desarrolla para mejorar el CIMS?

(La misica es un espacio transversal para aprender otras asignaturas?

(Se articula la musica en apoyo a otras dreas artisticas como el teatro y
la danza?

(Fomenta el centro de interés de mdsica sinfénica la lidica y la
convivencia en la comunidad estudiantil Bolivariana?

(Son invitados otros docentes de otras dreas a participar del centro de
interés de musica sinfénica?

(La comunidad estudiantil Bolivariana puede, en su totalidad,
participar de cualquier actividad educativa musical?

¢Cuenta el CIMS con los docentes pertinentes para cada instrumento?

(EI cuerpo docente del CIMS cuenta con formacion pedagdgica?
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Apreciados Vecinos: solicitamos su participacion en el proceso de investigacién con miras a
la ayuda de la construccién monografica del centro de interés de miusica sinfonica.

Nombre:
Grado de escolaridad:
(Cuantos afios lleva viviendo cerca del colegio?

De 1 a 5 indique su grado de respuesta teniendo en cuenta que 1 es el més bajo y 5 el més
alto.

Valoracién |
PREGUNTA |

1 2 |3 4 |5

(Le aporta la orquesta del colegio Simén Bolivar a enriquecer
culturalmente el barrio?

(Se vincula el colegio con el barrio mediante presentaciones artisticas?

(Se vincula usted con el colegio para apoyar las presentaciones
artisticas?

(Son buenos los salones, de tal manera que no le incomodan las
practicas musicales?

(Participa en las presentaciones de la banda del centro de interés de
musica?

(Las practicas musicales del colegio Simén Bolivar le dan
reconocimiento distrital?

(El colegio aporta a través del CIMS a mejorar el contexto social del
barrio o en la localidad?

(E1 CIMS ayuda a promover un barrio mas sano?

(Cumple la musica un papel social en el barrio?

(El barrio ayuda a que el Colegio Simén Bolivar crezca como
institucién para la formacién académica y musical?

(El barrio apoya al colegio y sus programas musicales?

(Recibe informacién sobre los programas musicales con los que
cuenta el colegio?

(Recibe informacién de las presentaciones musicales del colegio?

¢Le gustaria aprender musica en los espacios del colegio filarménico
distrital Simén Bolivar?
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Anexo 3. Resolucion 110129

=T

ALCALDIA MAYOR
DE BOGOTA D.C.

SECRETARIA DE EDUCACION
i 2940 5 rEr Y
resorvcionno 140129 praese 12 FEB 206
“por la cual se modifica el reconocimiento de caracter oficial al Colegio Distrital Simén Bolivar IED, por
Modificacién estructural del PEL y se incorporala denominacion “Filarménico”

LA SECRETARIA DE EDUCACION DISTRITAL
DIRECCION LOCAL DE EDUCACION DE SUBA

En uso de las facultades conferidas por la Ley 115 de 1994, la Ley 715 del 2001, el
Decreto Nacional 1860 de 1994, y el Decreto 330 del 2008 y

CONSIDERANDO:

La Constitucion Politica de Colombia en el articulo 67 establece que “la educacion es
un derecho de la persona y un servicio publico que tiene una funcion social; con ella se
pusca el acceso al conocimiento, a la ciencia, a la técnica, y a los demas bienes y
valores de la cultura’. Y el articulo 44 advierte que “los derechos de los nifios
prevalecen sobre los derechos de los demas”, también de los derechos fundamentales
y de los principios y valores que subyacen en la Constitucion de un Estado Social de
Derecho, garantista, respetuoso de las normas internacionales que protegen a la
infancia y que hacen parte del blogue de constitucionalidad.

Que la Ley No. 715 de 2001 faculta a la Secretaria de Educacion Distrital, SED, para:
“dirigir, planificar y prestar el servicio educativo en los niveles de preescolar, basica y
media, en condiciones de equidad, eficiencia y calidad, en los términos definidos en la
presente Ley”".

Que el articulo 151 de la ley 115 de 1994 dispone que es funcién de la Secretaria de
Educacion Distrital: “velar por la calidad y la cobertura de la educacién en su respectivo
territorio, y organizar el servicio educativo estatal de acuerdo con las prescripciones
legales y reglamentarias sobre la materia”.

El Decreto 1860 de 1994, reglamenta parcialmente la Ley 115 de 1994, en los aspectos
pedagdgicos y organizativos, en su Articulo 14 define los componentes del PEL

El Articulo 138 de la Ley 115 de 1994 determina la naturaleza y condiciones de los
establecimientos educativos: Se entiende por establecimiento educativo o institucion
educativa, toda institucién de caracter estatal, privada o de economia solidaria
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organizada con el fin de prestar el servicio publico educativo en los términos fijados por
esta Ley. El establecimiento educativo debe reunir los siguientes requisitos:

Tener licencia de funcionamiento o reconocimiento de caracter oficial;

Disponer de una estructura administrativa, una planta fisica y medios educativos
adecuados, y

Ofrecer un proyecto educativo institucional: P.E.I.

El Decreto 330 de 2008 en especial el art. 13 literal P, el cual fija como una de las
funciones de las Direcciones Locales de Educacion: “Atender los tramites de
legalizacion de instituciones de educacion formal y de Instituciones de educacion para
el trabajo y el desarrollo humano de acuerdo con las normas legales vigentes y expedir
los actos administrativos sobre la materia”.

Que la misma Ley 115 de 1994 le asigna al Ministerio de Educacién Nacional la funcion
de fomentar las innovaciones curriculares y pedagogicas; y a las secretarias de
educacién la funcion de fomentar la investigacion, la innovacién y el desarrollo de
curriculos, métodos y medios pedagogicos.

Que por su parte, el articulo 7° de la Ley 715 de 2001, por la cual se dictan normas
organicas en materia de recursos y competencias en salud y educacion, establece entre
otras, las siguientes competencias a los distritos y municipios certificados en educacion:
“7 1. Dirigir, planificar y prestar el servicio educativo en los niveles de preescolar, basica
y media, en condiciones de equidad, eficiencia y calidad. (...) 7.5. Podran participar con
recursos propios en la financiacion de los servicios educativos a cargo del Estado, en la-
cofinanciacion de programas y proyectos educativos e inversiones de infraestructura,
calidad y dotacion. (...) 7.11. Promover la aplicacion y gjecucion de los planes de
mejoramiento de la calidad en sus instituciones.”

Que el inciso 3 del articulo 9 de la Ley 715 de 2001 dispone que las instituciones
educativas combinaran los recursos para brindar una educacion de calidad, la
evaluacion permanente, el mejoramiento continuo del servicio educativo y los
resultados del aprendizaje, en el marco de su Programa Educativo Institucional y el
articulo 10 idem asigna a los directores y rectores, entre otras, las funciones de: “10.4.
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Formular planes-anuales de accion y de mejoramiento de calidad, y dirigir su ejecucion.
(...) 10.14. Responder por la calidad de la prestacion del servicio en su institucion.”

Que el articulo 3° de la Ley 1753 de 2015, “por la cual se expide el Plan Nacional de
Desarrollo 2014-2018 “Todos por un nuevo pais’, asume la educacion como un
instrumento de igualdad social y crecimiento economico en el largo plazo, y en su
articulo 56 establece que la educacion inicial es un derecho de los nifos y las nifias
menores de cinco (5) afos de edad.

Que mediante el Decreto 546 de 2015 se adoptan en todo el Distrito Capital las
diversas politicas educativas establecidas que actualmente se vienen aplicando de
manera parcial en algunos establecimientos educativos en aras de beneficiar a toda la
poblacién escolar por igual, el cual tiene como proposito adoptar las directrices en
relacién con la discusion, disefio, implementacién, ejecucion, seguimiento y evaluacion
de las siguientes politicas educativas:

Jornada Completa: Curriculo para la Excelencia Académica y la Formacion
Integral.

Ciclo de Educacion Inicial (Prejardin, Jardin y Transicion) en los Establecimientos
Educativos Distritales.

Educaciéon Media Fortalecida y Grado 12 Optativo.

Aplicacién de las Pruebas SER en Ciudadania y Convivencia, Artes y Bienestar
Fisico en los Grados 5y 9.

Educacién parala Ciudadania y la Convivencia (ECC).

Proceso de participacion de docentes y directivos docentes en programas de
formacion permanente y posgradual.

Que en virtud de la competencia asignada por el articulo 13 del Decreto Distrital 330 de
2008, son funciones de las Direcciones Locales de Educacion, literal M.: Orientar y
acompanar a los Colegios en la renovacion permanente de los Proyectos Educativos
Institucionales -PEl y los procesos de innovacién e investigacion en los contextos
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escolares, con sustento en la satisfaccion de las necesidades de la prestacion del
servicio educativo para garantizar el derecho a la educacion de la poblacion en edad
escolar.

Que el proyecto Colegio Fifarmonico nace al interior del Colegio Simon Bolivar IED de
Suba, retomando la amplia trayectoria en la formacion musical, cuyo centro de interés
en musica sinfonica acoge a 510 nifias, nifios y jovenes, desde primero a noveno grado,
ademas, la Orquesta Filarménica de Bogota potencializa esa fortaleza institucional con
su experiencia de 50 afos, mediante recurso humano altamente calificado, maestros
especializados, en las diferentes areas instrumentales, vocales y ejerce la direccion
artistica-musical generando el insumo para la media vocacional.

En mérito de lo expuesto, la Direccion Local de Educacion de Suba,

RESUELVE:

ARTICULO PRIMERO Modificar la licencia de funcionamiento, a partir del afio escolar
2015 y hasta nueva determinacion, al establecimiento educativo denominado Colegio
Distrital Simon Bolivar IED, autorizando la Modificacién estructural del Proyecto
Educativo Institucional incluyendo ademds de la formacion académica ya ratificada, la
formacion en musica Sinfénica en los niveles, grados y sedes ya aprobadas,
modificacion que requiere la siguiente planta de personal Docente:

v
v
v
v
v
v
v
v
v
v
v
v
v

Cantante (Coro)
Clarinetista
Contrabajista
Cornista

Director de Orquesta
Fagotista

Flautista

Oboista
Percusionista Sinfonico
Pianista

Saxofonista
Trombonista
Trompetista,
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Tubista

Violinista

Violista

Violonchelista

Y los demas que se requieran para su adecuada conformacion

SRR NK

ARTICULO SEGUNDO: Incorporar la denominacion “Filarmonico” al Colegio de
educacion formal, de naturaleza publica, denominado de ahora en adelante “Colegio
Filarménico Distrital Simon Bolivar”.

ARTICULO TERCERO: Autorizar al Colegio Distrital Simén Bolivar IED, para emitir los
conceptos de caracter evaluativo integral, expedir las certificaciones respectivas y
otorgar el titulo de bachiller en las modalidades aprobadas.

ARTICULO CUARTO: La presente resolucion tendrd vigencia, mientras no sea
suspendida o cancelada mediante acto administrativo motivado, con base en el proceso
de evaluacién periédica que realiza la Secretaria de Educacion de Bogota, a través del
equipo de Inspeccion, Vigilancia y Supervision de la Localidad de Suba.

ARTICULO QUINTO: La presente resolucion debera ser fijlada en un lugar visible de la
institucion

ARTICULO SEXTO: La presente resolucion deberd ser notificada al rector designado
para la institucion y contra la misma procede el recurso de reposicion ante el Director
Local y el de Apelacion ante el sefior Secretario de Educacion, dentro de los diez (10)
dias habiles siguientes a la fecha de su notificacion.

COMUNIQUESE, NOTIFIQUESE Y CUMPLASE
Dado en Bogota, D C. a los 1 2 FEB 201

k\o\.’e\j\w;é_ﬂgﬁ/b’\ww =
MAGNOLIA AGUDELO VELASQUEZ

Directora Local de Educacion de Suba | ¢
NOMBRE CARGO LABOR . 11 FIRMA
César Camilo Vargas Diaz Abogado — Profesional de Apoyo POA Revisd R

/
E"S Fernando Quiano Direccion Local de Educacion de Suba Rigyecto: M
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Abogado - Contratista
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