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5. Metodologia

Investigacion con enfoque mixto (cualitativo y cuantitativo), basado en el aprendizaje situado.

6. Conclusiones

Cualquier trabajo técnico-musical desde que se realice con una intencion reflexiva y objetivo especifico, es funcional,

Las dificultades musicales siempre serén infinitos, pues responde a las especificidades, muy distintos para cada agrupacion.

- Cada agrupacion tiene necesidades técnicas distintas y desde alli se debe comenzar su abordaj
seleccion de un repertorio acorde a ellas.

La experiencia en los diferentes procesos del Cuarteto de Saxofones de la UPN determind que los mejores elementos para

empezar ¢l trabajo de la agrupacion, fueron gjercicios de escalas por modos, en diferentes articulaciones.

La importancia y la unificacion de conceptos en cuanto a articulacion, emisién de sonido y color, es evidente en procesos

instrumentales diferentes, por lo que se hace necesario un trabajo individual y grupal, antes de abordar repertorio de mayor
dificultad.

€, no solo para el analisis, sino para la

Es importante insistir que todos los encuestados encuentran inconvenientes técnicos en la conformacion de los cuartetos. Es decir,

que puede ser una buena opcion formular una guia para la sistematizacion de algunos ejercicios que respondan al nivel técnico y a
las caracteristicas de cada cuarteto.
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Introduccién

En principio este trabajo monografico, el lectarasrencontrar una propuesta que se genera
por el asunto de las dificultades técnicas encdasraen los ensayos de los cuartetos de
saxofones. Asi mismo se hace referencia al heclsnmide la reflexion en cuanto a la
interpretacion, dadas las diferencias de nivelesi¢és instrumentales en la agrupacion y que
han constituido la busqueda de diferentes docuraaqie se han desarrollado para conjuntos de

camara, no necesariamente de saxofones.

En el desarrollo de este trabajo, se evidenciapgdgunta de investigacion, pues hace que
nos refiramos a cuales ejercicios técnicos puegiocasse en el ensayo desde la especificidad
del cuarteto de saxofones, sin embargo, es imgert@&ner en cuenta que este documento
también va dirigido a estudiantes que ven comolteetu de su desarrollo interpretativo el

“quehacer” en la conformacion de grupos instruniesta

En esta mirada, se encontraran una serie de éparditiciales que daran cuenta de los
objetivos que hacen que sea lo sustancial enredtgjd, no para solucionar problemas técnicos
como tal, pero si para el avance de la reflexidarpretativa en los grupos instrumentales y que

permita un desarrollo de distintos factores musgal

Para entender este asunto, se indago también ptipts de metodologias en el saxofén y
en los grupos instrumentales, dejando ver el poatemal disponible por desarrollar propuestas
gue respondan a estas necesidades, es asi, comouseiaran algunos métodos para el
aprendizaje en el saxofén como el primer métodsad@fon de José Maria Beltran en Espafia,
como el Método Completo para todos los Saxofonexcidthe Eléonore Klosé, como el método

Top Tones del maestro Sigurd M. Raschér, y dernassq mostrara en uno de los acapites de
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este trabajo. En esta busqueda también se tuvauamacel referente de la historicidad del
saxofén, como desarrollo del mismo, y también sfexentes metodoldgicos en la ensefianza. A
la par con lo anterior se muestra la caracteripadi® la poblacion con la cual se
contextualizaron los ejercicios dejando ver laggag el cronograma en que se desarrollo esta
investigacion.

Como punto importante para tener en cuenta, se hefegencia a los inicios de la
conformacion de cuartetos y al tratamiento musioato elemento fundamental en este tipo de
agrupacion a nivel nacional, por lo cual, se maeatrlector el proceso de los cuartetos de
saxofon de la Universidad Pedagogica Nacional yad&uerza Aérea Colombiana. En ese
sentido se realizé una caracterizacion de estamgiogpaciones, se formuld un diagnéstico y
como un referente mas general se elaboraron dasugsie permitieron vislumbrar que

dificultades técnicas se desarrollan en los ej@Egipuestos en esta monografia.

A modo de reflexidbn se muestran una serie de ceiwrias producto del desarrollo de todas
las actividades realizadas en esta investigacidryestas, ensayos, entrevistas, ejercicios, etc.
De este modo, la realizacion del presente trabgpoesenta solo un apice en el estudio de la
musica de camara y particularmente en el cuartetsagofones, por lo anterior, se espera que

contribuya a ahondar en futuros documentos quentiegte tema.
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Descripcién del Problema

La intencion de este trabajo monografico, surgartirgle la inquietud por entender cOmo se
desarrolla un ensayo para la conformacion de gripsbsimentales. En este caso, especialmente
el de saxofones: —Cuarteto de Saxofones de la thilael Pedagodgica Nacional conformado
por: Soprano, Alto, Tenor y Baritono—. Al formateeipo de agrupaciones, se noté que en los
ensayos se presentaba una serie de eventos gaeublzsban la actividad instrumental, y la

misma esteticidad artistica-musical.

Al abordar los ensayos, se comenzd a realizar ig@scprevios —inicialmente los de
calentamiento—, y a reconocer que algunos de estas, de gran ayuda para el avance
instrumental, siendo la consecuencia para la edabor de este trabajo y evidenciando asi una
serie de problemas musicales; no solo técnicos, esinla misma interpretacion. Esto permitié
analizar en primera instancia, las fallas que etdren sus integrantes desde la misma
ejecucion, observables cuando se inicia un trapegparatorio en estos conjuntos. Este inicio
instrumental, si bien es cierto, generd interrogargn el grupo, también dieron cuenta de
algunos parametros aplicables, y que no necesartammesponden a cuartetos de saxofones,
pero si puede ser considerado como pretexto padasarrollo pedagdgico y didactico a todo

tipo de agrupaciones.

En este avance, es importante recalcar que a tdwlé&nsayo y gracias a la experiencia de
cada uno de sus intérpretes, se ha logrado unaremdfad en el lenguaje interpretativo, fruto del
trabajo y persistencia del mismo. En el procescesta agrupaciéon, es facil deducir que la
evolucion del cuarteto también responde a la cooitaal trabajo disciplinado, y al espiritu

reflexivo de pardmetros técnicos-musicales pamaisma interpretacion.
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Esto no significa que esta propuesta, sea la §ntempoco sea capaz de responder a esas
falencias, sino mas bien, adquirir un abordajeex@fb de diferentes miradas que permiten la
introversion en la iniciacion de grupos de camgtee desde una Optica autocritica se analizan
resultados del proceso y el futuro de ideas, @@ y/o elementos que aporten a la creacién de

grupos o ensambles musicales.

Al comenzar un trabajo musical en agrupacionesasefenes: SopraripAlto®, Tenof y
Baritond —S.A.T.B—, es importante tener en cuenta, que echas casos los instrumentistas
participantes, no estan en los mismos niveles désniincluso sus clases no fueron con los
mismos maestros, ni con la misma ensefianza metpdal@or lo tanto, su ejecuciéon cambia
debido a los diferentes conceptos manejados epreassos instrumentales. Es asi, donde esta
mirada tiene sentido, fundamentada en la reflexiéan ofrecer a sus integrantes algunos

recursos técnico-musicales, como, por ejemplo:

a) Afianzamiento de estrategias didacticas queribmyan a abordar las dificultades
musicales en la agrupacion;

b) Adquisicion de factores técnicos desde su efigidaid que permitan aplicarlos en su
actividad musical,

c) Interiorizacion de dindmicas de organizacionekensayo, antes de ser aplicadas a un

repertorio;

Aunque existen sopranos curvos, su forma es parecida a la del clarinete. Su sonoridad es similar a la del oboe, con algunos graves con
mayor semejanza a la del corno inglés. En los cuartetos de saxofén, normalmente tienen el papel de primer violin.

El mds popular dentro de la familia de los saxofones. Normalmente, es con el que se abordan las primeras fases del aprendizaje. Algunos
compositores lo han utilizado como instrumento principal, a principios del siglo XX: Ravel, Moussorgsky o Berg. Posteriormente, Debussy,
Glazounov su célebre. Finalmente, en el jazz fue de gran desarrollo, Charlie Parker, Jhon Coltraine, entre otros.

El tenor ha sido el saxo con mayor desarrollo sobre todo en el jazz, aqui ha revelado su verdadera naturaleza. Coleman Hawkins lo hizo
popular interpretando, particularmente, en octubre de 1936 el célebre Body and Soul, es asi como la historia del jazz le debe mucho. Por el
lado clasico, lo encontramos en obras como la Sinfonia n? 4 de Vaughan Williams, en el Lugarteniente Kijey en Romeo y Julieta de
Prokofiev.

El baritono tiene una sonoridad cdlida y profunda asemejdndose al violoncelo en los grupos de cuerdas. Este constituye la voz arménica
para los cuartetos, no es solamente una voz baja como normalmente se piensa. Los grandes del jazz como Gerry Mulligan y Peper Adams
han sabido imponerse como instrumento solista.
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d) Implementacion de herramientas didacticas mastpara los docentes en los diferentes
ensambles;
e) Optimizacion de diferentes elementos técnicesajieran el rendimiento de un ensamble

instrumental en su etapa inicial.

De otro lado, y siendo importante el asunto delem®rio en este tipo de ensambles
musicales, la introversion se hace mas signifieatior el hecho de las necesidades generadas
dentro de la agrupacion con respecto a las oblascgmadas, encontrando asi insumos para la
experiencia instrumental. Es decir, es primordimredar un trabajo técnico-musical preliminar
en los ensayos para el acople, generando asi,uiaargtodoldgica que se convierta per se en
un trabajo de calentamiento obligado previo al d@er de un repertorio en especial. No
obstante, son escasos los tipos de trabajos quguies en el manejo de estrategias didacticas,
ejercicios o propuestas para abordar la mejor radasrdificultades técnicas que se presenten en
los grupos de camara, sin hablar del escaso matsdeto para niveles basicos en un cuarteto
de saxofones.

En dltima instancia se hace necesario trabajar guia metodolégica que aborde las
dificultades técnicas-musicales comunes que prasameste tipo de casos. Estos ejercicios no
representan una respuesta total a la situacion, gpdratan de proponer un punto de vista, y de
este modo inquietudes a los inconvenientes quersgaten las agrupaciones y fortalecer por
medio de pequeiios ejercicios realizados en la dasealentamiento del ensayo, con algunos
puntos importantes que en esta guia es planteadaelevancia mas alld de unos simples
ejercicios, radica en dar a los docentes o instntistas de diversas agrupaciones, algunas

herramientas que permitan intervenir favorablementsituaciones musicales a los grupos. Asi
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se hace necesario conocer diferentes metodologiascgmplan esta funcién, asi encontrar
miradas técnicas diferencias, beneficiandonos al mindividual, grupal y obviamente a nivel

pedagdgico.

Antecedentes

El Cuarteto de Saxofones como Espacio de Formapena Musicos SolistagGarzon
Vargas, 2013) Este trabajo monografico tiene como objetivos defiar una propuesta
metodoldgica que permita contribuir al desarrolé whisico solista por medio del trabajo de
grupo de camara, teniendo en cuenta la importatecia musical con lo humano y encaminar al
musico hacia el repertorio de solista como met fina interpretacion instrumental enriquecida
por la experiencia en conjunto. El trabajo en eguipene acompafiado del concepto de
aprendizaje significativo. Dentro esta propuestaescuentra un repertorio sugerido tanto para
los grupos de camara y/o cuarteto de saxofonesp dmrsaxofén solista. También describe la
manera de cdmo superar las dificultades técnicasdi repertorio, describiendo los aportes que
ofrecié el grupo de camara para afrontar las difides hallados en el repertorio de solista. Esta
investigacion esta basada en cuatro conceptos mardales: a) El aprendizaje significativo; B)
El concepto de musica de camara; b) La relaciéoidmal entre musica de camara y aprendizaje

significativo; y ¢) Las estrategias de aprendinajesical.

Repertorio Sugerido para Cuarteto de Saxofones éwverles IntérpretegHernandez
Cardenas, 2008)Este trabajo monografico presenta una propuestapigtorio para cuartetos

de saxofones principiantes. Este repertorio esvadi por la necesidad de obtener repertorio de

® Garzon Vargas, Fredy Leonardo. El cuarteto de saxofones como espacio de formacién para musicos solistas. Universidad Pedagégica Nacional,
Bogotd, 2013.

6 Hernandez Cardenas, Diana Patricia. Repertorio sugerido para cuarteto de saxofones en jovenes intérpretes. Universidad Pedagdgica
Nacional, Bogota, 2006.
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iniciacion, ya que hay poco material disponibleapansambles de esta caracteristica, siendo
muchas veces pensado en agrupaciones a nivel ipradksEste repertorio no es escogido al
azar, es realizado gracias a un diagnostico dgrlgpacion a la cual se estaba observando, y se
decide escribir en un formato para cuarteto de sdo®fones altos, un saxofén tenor y un
saxofon baritono. Esta distribucidon se escogio @eddjdo a la dificultad técnica del saxofén
soprano y la dificultad de acceso. A la par cotrabajo técnico y el repertorio, se realiz6 un
analisis de diagnéstico resaltando la importanelardbajo de musica de camara en la iniciacion
a la formacién instrumental. Sin obviar la impadia del aprendizaje significativo en esta etapa

de la formacién.

Elementos Técnicos e Interpretativos que OptimaaBesempefio de un Musico a Nivel
Grupal e Individual Aplicado en un Cuarteto de Thmnes y EufonigRamos Muioz & Moya
Ruiz, 2010%. Este trabajo monogréfico resalta la importanelgiupo de cadmara tanto a nivel
grupal como individual, donde los autores se cangralos aportes técnicos caracteristicos que
el grupo de camara y en especial la agrupaciont€oate Trombones y Euphonium ofrecen a
sus integrantes. A nivel individual, trabajan lesris de balance sonoro, afinacion, articulaciones
y flexibilidad. Los items a trabajar, resultaron @& entrevistas a diferentes directores,
instrumentistas y especialistas en el area de dbses. En total se generaron 18 ejercicios
distribuidos de la siguiente manera, 4 de afingcidde matices, 4 para articulaciones y 2 para
flexibilidad. De cada ejercicio, se formulé una f@apedagdgica para la correcta comprension

del ejercicio, de manera que buscara cumplir edtody especifico de cada item.

’ Ramos Mufioz, John Carlos; Moya Ruiz, Oscar Andrés. Elementos técnicos e interpretativos que optimizan el desempefio de un mdsico a nivel
grupal e individual aplicado en cuarteto de trombones y eufonio. Universidad Pedagdgica Nacional, Bogota, 2010.
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Pregunta de Investigacion
¢,Cudles ejercicios técnicos podrian aplicarse emanshyo del Cuarteto de Saxofones de la
Universidad Pedagdgica Nacional para abordar l&sullades musicales presentadas en el

mismo?

Justificacion

Esta exploracion va dirigida a intérpretes instrotiséas de la familia de vientos de madera,
especialmente a los saxofonistas, los cuales eetapa de formacion ven la necesidad de
complementar su proceso instrumental con la cordoi@n de conjuntos de camara y que a
futuro deseen liderar un proceso de este tipo grafesion docente. Estos formatos musicales,
brindan a los instrumentistas elementos y recurdmkcticos, permitiendo el trabajo
interpretativo a partir del ensayo y el ensambtssilglita el entrenamiento auditivo y en ese
sentido brinda un espacio para trabajar la afimacaen el instrumento; exigiendo de parte de los
intérpretes un compromiso con el balance, la homeigad sonora —color— y demas
elementos musicales etc.

Por consiguiente, el contenido de este trabajo grmfico esta enfocado a brindar
herramientas pedagdgicas que permitan abordarociadéncias comunes que se presentan en el
cuarteto de saxofones de la UPN y en diferentegnelnies instrumentales (afinacion, balance y
dindmicas, articulaciones y estabilidad ritmicag@rads, el proceso didactico que hay implicito
en el trabajo de estos factores musicales inmensda dinamica del ensayo, aportara algunos
conceptos e ideas sobre diferentes puntos de @&istaomento de trabajar un ensamble de
saxofones (maderas) en el aula, adicionalmentpusde resaltar el aporte que pueda ofrecer a

los futuros docentes de saxofén o integrantesndensamble instrumental el cdmo manejar los



18

multiples elementos musicales a trabajar en lapagqion, teniendo en cuenta el contexto en el
gue se encuentre, grupo de camara a nivel de ooledmstituciones Educativas— 0 a nivel
profesional —Estudiantes Universitarios de Musica—.

Como anteriormente se menciono, los problemas m@lesice detectan con mayor facilidad
en el grupo de camara —cuarteto de saxofones—nganebles instrumentales. Por esta razon,
es pertinente explorar diferentes estrategias desahetodologia del ensayo que ofrezcan a los
instrumentistas del Cuarteto de Saxofones de la Y#EBl los diferentes ensambles, mejorar las
maneras de afrontar las falencias musicales-técriasacteristicos de los distintos formatos,
para que a futuro en su desempefo laboral comofasagias y como docentes tengan
herramientas que les faciliten enfrentar estasudiides. De acuerdo a lo anterior, este trabajo
monografico no busca dar solucion a todos estognirenientes musicales, sino mas bien,
proponer estrategias que aporten de manera s@nracformas de trabajar en dificultades
halladas en los ensambles, y asi mismo optimizdesrrollo del trabajo de ensayo.

Este proyecto también es de gran ayuda a la cawelrgsaxofén de la Universidad
Pedagogica Nacional, pues ofrece la posibilidadoeldeccionar su formacién instrumental,
ademas de su formacién pedagdgica, debido a quedigliantes instrumentistas siempre
muestran un interés en la creacion de este tipagdgpaciones. Asi mismo, el aporte de esta
mirada didactica de la muasica de camara, brinddos anismos intérpretes, herramientas para
gue asuman el rol docente en una agrupacion cuasdaafaEl concepto de didactica, el cual
se aplica a los cuartetos de saxofones, esta emnefa al trabajo de NeriécDonde se habla de
la didactica como estudio necesario para la efitéede la ensefianza, la cual no se interesa en lo

gue va a ser ensefiado sino como va a ser ensdfiadiste sentido, la didactica muestra las

& Nericci, Imideo Giuseppe. Hacia una Didéctica General Dindmica. Ed Kapeluz, buenos aires, 1985.
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posibilidades y necesidades del alumno, esta enzaf&® adecue a la realidad de la sociedad, a
guiar la organizacion de las tareas para que n® p&jdidas de tiempo y esfuerzos indtiles.
Nericci en su libro, argumenta que es necesarierhac esfuerzo sustancial para mostrar “el
gué, como y cuando” es util aplicar determinada&@asza. De igual manera, también se deben
tener en cuenta seis elementos fundamentales eremefa a su campo de actividades: El
alumno, los objetivos, el profesor, la materia, timicas de ensefianza y el medio geografico,

cultural y social (Nericci, 1985).

Objetivos

Objetivo General:
* Realizar una serie de ejercicios técnicos pararadajo inicial en el cuarteto de

saxofones, que permita el desarrollo de distirdotofes musicales y pedagodgicos en la
agrupacion.

Objetivos Especificos:
» Identificar factores que se encuentran inmersosl érabajo de ensayo y ensamble del

Cuarteto de Saxofones de la UPN.

* Visibilizar algunos asuntos técnicos en los ensagek grupo de saxofones o en
diferentes grupos de camara.

» Establecer unos criterios musicales especificas, @acomprension de conceptos en el
cuarteto de saxofones de la UPN.

» Exponer diferentes resultados de ejercicios tésnidavorables a los ensambles
instrumentales.

* Realizar una breve reconstruccion historica debfax el formato de muasica de camara

y su contexto en Colombia.
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Referentes Metodoldgicos

En muchos documentos disponibles sobre metodottajiaaxofon, su orientacion reside a
la ensefianza técnica del instrumento. Un ejemplellde es laGuia de Iniciacion al Saxofon
(Ministerio de Cultura, 2001)la cual ofrece algunas pautas técnicas paradgpiretacion del
saxofén y conceptos tedricos instrumentales. Hibrel: Tocar un Instruments, la metodologia
brinda las pautas y los objetivos basicos que berdalcanzar en la ensefianza instrumental a
través de la didactica. El autor menciona que hepdologias generales instrumentales, y otros
desde la especificidad en cada uno de €lsso, 1991, pag. 30Es asi como encontramos
objetivos instrumentales comunes y que estan refex@os en el libro: a) Lectura; b) Digitacion;
c) Precision: Ritmica-melodica; d) Igualdad: Dinémi mecanica-agogica; e) Velocidad
Progresiva; f) Sonido: Calidad-volumen; g) Indice@s Complementarias: Expresivas-textura-
puntuales. En este orden de ideas algunos objetnerionados anteriormente son objeto de
trabajo en el cuarteto de saxofones UPN.

En la Universidad Pedagdgica Nacional, se encuemtigunos trabajos monograficos que
ademas del trabajo del Sefor José Antonio Cosmepimultiples rutas metodoldgicas para
aplicarlas a la didactica del saxofén. Algunas lthes dueron citadas, pues la importancia per se
estd en el documento. No obstante, la bibliografifa didactica instrumental y en las
metodologias para la ensefianza en la conformaeignattetos de saxofén es escasa.

Encontramos una monografia en la biblioteca deaBefrtes de la UPN, titulado: —

Material multimedia para la ensefianza del saxofdmgidio a directores de banda (Ruiz

° Republica de Colombia, Ministerio de Cultura, Plan Nacional de Mdsica para la Convivencia. Guia de Iniciacién al Saxofén. Imprenta Nacional
de Colombia, Bogotd, 2001.

1% Coso, José Antonio. Metodologia del Estudio. Psicologia y Experiencia Educativa en el Aprendizaje Instrumental. Ed Mdsica Mundana
Magqueda, Madrid, 1991.
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Jauregui, 2007). Este documento es una ayuda Gepoal para los directores de banda que
transmiten los conceptos basicos de la técnicaumsintal del saxofén. También podemos
encontrar la monografia que lleva por tituloPrepuesta metodoldgica para la iniciacion al
saxofén dirigida a bandas municipales(Triana & Torres, 2007). Este trabajo investiga |
factores que intervienen en el aprendizaje delféaxen la etapa de iniciacion en la bandas
municipales, posteriormente realiza una propuestéodoldgica con un material didactico
llamado: —Talleres de iniciacion al saxofén, estos ejercicios técnicos van dirigidos a
estudiantes de saxofén de nivel inicial. Los aoteE documentos van dirigidos a niveles
iniciales de saxofonistas integrantes de banda®msoas. No obstante, se encuentra otra
investigacion que lleva por titulo: €empendio de mausica tradicional Colombiana para la
didactica del saxofén- (Bohorquez, 2011) que a diferencia de las amesi va dirigido a

saxofonistas de distintos niveles como materiapmteyo para su formacion.

En el ambito grupal para cuarteto de saxofonegr®da opuesto en cuanto al hallazgo de
material metodoldgico. A nivel de muasica de canmsegproponen en los trabajos disponibles
repertorios para trabajar en la agrupacién, peranaterial técnico para la conformacion de
cuartetos de saxofones. Un ejemplo es el trab&jdadio: —Orientacién técnica para la
ejecucion del pasillo y bambuco en el cuarteto aeofones— (Ayala Ardila, 2009), en esta
investigacion se sugieren maneras para interpletaisica colombiana de acuerdo al ritmo o
estilo de la obras en el cuarteto de saxofonesnasiele proponer varios arreglos propios para
este formato. También sugiere el documenfbres arreglos de repertorio formativo tradicional
llanero para cuarteto de saxofones de la bandanitilfg juvenil de Barranca de Upia (Correa

Vargas, 2013), que explora las sonoridades llankeaéndolas al contexto del cuarteto de
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saxofones. Como ultimo referente en cuanto a lo ceé&sano en metodologias para el cuarteto
de saxofones, se encuentra el trabajo tituladdepertorio sugerido para cuartetos de
saxofones en jovenes intérpretefHernandez Cardenas, 2006%¥te trabajo busca ofrecer a los
ensambles de saxofones emergentes, un repertani@ icon el cual se desarrollan habilidades

técnicas, mientras se realiza el estudio del repert

Método del Maestro José Maria Beltran y Fernandez

« [...] El saxofén es uno de los instrumentos de mayoorit@pcia en las Musicas militares.
Cuando en Espafia puedan estar las musicas enreitejbien organizadas, teniendo la seccion
de saxofones completa, y cuando se conozcan lsegrdodes recursos de sonido y agilidad de
este instrumento...Tomar4 mayor importancia todawdadque tiene en la actualidad...]

(Segarra, 2012, pag. 36)

Atendiendo el déficit en cuanto a material pedagwglel momento, aparece en 1871 el
Método completo de Saxofén de José Maria Beltrarel @rimer texto de estas caracteristicas
publicado en Espafa. EI maestro Beltran se dithaca gracias a esta propuesta en las fechas
tempranas en las que el saxofon aparece, no spla poportancia que el instrumento tenia en
la época, sino por el perfeccionamiento continudaenonstruccion de este instrumento. Sin
embargo, el Maestro Beltran veia con preocupacdausencia de textos especializados en
saxofdn, puesto que, en el contexto de las musichimres, las primeras clases de saxofon
fueron destinadas a soldados sin instrumento asoctoldados de instrumentos analogos como

la flauta o el clarinete. De esta manera, la métgia y los materiales didacticos empleados no

11
Esta cita a su vez la tomé el autor del Método completo de saxofdn de José M. Beltrdn y Fernandez. Madrid, Casa Romero.1871, pag. 3.
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fueron los propios, realizandose un aprendizaje ad@ado rapido, saltando procesos y
suprimiendo un desarrollo progresivo. El materilberado por el Maestro Beltran, esta
compuesto por unos ejercicios técnicos preliminaresina tonalidad determinada combinados

con fragmentos de 6pera en la misma tonalidad.tieste una totalidad de 90 hojas.

Método del Maestro Juan Carlos y Mas

El Sr. Marcos gran virtuoso del saxofén, viene &ehasu aporte pedagodgico con la
publicacién de su libro: Método completo y progresivo de saxofén y sarrugoft,
aproximadamente dos décadas después de la pubticdei método del sefior Beltran, ademas
de su gran reconocimiento por el dominio del imagnto, recibe una medalla de bronce y
diploma en la Exposicién Universal de Barcelonal888 por la calidad pedagdgica de su

publicacion.

Este texto lo dedica principalmente a las bandaktaneis Francesas, Portuguesas y
Espafiolas, puesto que evidencia un alto grado deradén en cuanto a saxofén, debido
principalmente a la ausencia de material de estlithoatura para el instrumento y mas aun por
la no inclusion del saxofon en el repertorio deuesia, limitandose solamente a composiciones
para la banda militar o trascripciones de fragme® dpera, por este motivo el maestro Juan
Marcos y Mas en su texto resalta la importancidrdelsporte, ya que en algunas bandas la parte
de saxofdn se escribia para suplir la ausenciggde anstrumento y estas partes estaban escritas
en el tono real de la orquesta, dejando al integpteha labor. Ademas de lo anterior el autor

incluye la mayoria de los aspectos técnicos-muwescalel saxofén (respiracion, afinacion,

12
Esta cita la tomo el autor Asensio Segarra, Miguel. El Saxofén en Espafia (1850-2000). Universidad de Valencia, Valencia, 2012, pag. 38.
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estudio de tonalidades, articulaciones, trinos,deates, apoyaturas, etc.), en el capitulo de la
embocadura, se evidencia una pequefa excepciéa femnha como se indica, ya que en los
primeros afios del instrumento —siglo XIX— se utiba la embocadura “forradd” de esta
manera la sonoridad tiene mucha similitud a lostiatas o los oboistas en la interpretacion de
su instrumento, con el paso del tiempo esta tédneaeemplazada para mas comodidad por la
actual, en donde los dientes superiores sujet@odailla sin intervencion del labio superior y
los dientes inferiores van cubiertos por el laliferior. Este trabajo es mas extenso que el del

sefior Beltran, su conteniendo tiene 279 hojas apedamente.

En cuanto a los primeros textos que abordan eijtvaén grupo, el autor incluye algunas
lecciones a duo para que el intérprete se adapteas en conjunto, 10 fantasias para dos
saxofones arregladas por el autor, y una obra damfdriste Recuerdo” para un grupo de
saxofones de las siguientes caracteristicas: 2f@@m®Altos, 2 Saxofones Soprano, 2 Saxofones

Contraltos Mib, 2 Saxofones Tenores Sib, 1 Sax8f@ritono Mib, 1 Saxofon Bajo Sib.

Los anteriores vienen a ser los primeros documepgamgogicos para la ensefianza del
saxofon publicados en el siglo XIX y los primerogbgjos que vislumbran la importancia del
trabajo en conjunto incluyéndolo en sus apartadosgue a temprana época todavia no se ha
fundamentado un conjunto de saxofones estandar ¢ores el cuarteto, posteriormente toda
esta situaciébn cambia cuando en el ConservatorimioNal Superior de Musica de Paris, se
funda de manera oficial la catedra de saxofénepoélebre maestro Marcel Mule quien funda la

escuela clasica de saxofon tal como la conocemps ho

Esta consistia en colocar el labio superior cubriendo los dientes superiores y el labio inferior cubriendo los dientes inferiores
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Marco Metodolégico

En el siguiente capitulo, se presenta el derrotéeo la investigacion explicativo-
experimental, ganando un grado de importancia,epdsi ésta en primer lugar. También se
tendra en cuenta el enfoguexto, pues a partir de los elementos cuantitativos yitatiabs,
hace que integren a este trabajo investigativae st de investigacion escogido se adapta mas
a este trabajo, por esto se procedera a hablaroglenstrumentos de recoleccion de la
informacion, las entrevistas y demas. Se continlego, describiendo la poblacion con la cual
se trabajé y por ultimo se expondra las fases timgads/as para llegar a la elaboracion final de

esta propuesta.

Enfoque y Tipo de Investigacion

Este tipo de formatos de cAmara —cuarteto de sagsfe, ademas de ofrecer herramientas
técnicas al intérprete, contiene una perspectivdagigica intrinsecamente relacionada con
aprendizaje situadcentendiéndose como; “ptoceso situado es cuando el contexto de aprender
ofrece, o al menos refleja, oportunidades realesagécar los conocimientos adquiridos”
(Gunter, 2011) - Innovaciones y experiencias daerel papel de la didactica universitaria—.
Una de las caracteristicas del aprendizaje situeglque “se enriguece con experiencias de otros,
con recursos compartidos y con practicas sociab@sunes; en el cual el lenguaje empirico
también juega un papel basico como herramientaaderfi”’. Es decir, que, en tardotividades

situadasJa musica y su aprendizaje favorecenel-desarrollo de una identidad como miembro
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de una comunidad, para llegar a tener habilidades abnocimiento como parte del mismo
procese— (Lave & Wenger, 1991

No se puede desconocer el hecho mismo del aprgmdizrumental, en los saxofones, que
se cuenta implicadas las experiencias del otrogeqmriones dadas sobre el aprendizaje situado.
Esta mirada en perspectiva pedagoégica y didacticdrumental, resultan enormemente
formativas, ya que invita al cada sujeto a versé ismo como generador de conocimiento.
Este proceso de aprendizajprdceso situado cuando el contexto de aprendecefre al menos
refleja, oportunidades reales de aplicar los comaeintos adquiridos”’(Jonassen, Mayes y
McAleese, 1993, es que “se enriquece con experiencias de otomsracursos compartidos y
con practicas sociales comunes; en la cual el Bagaxofonista juega un papel basico como
herramienta mediadora de aprendizaje en la intéraentre los sujetos y su entorno.

Entonces los grupos instrumentales, o al menosuagetos de saxofones en la universidad,
reflejan el aprendizaje como unactividadsituada”, en un contexto que alimenta lo cognitivo a
través del asunto instrumental, es decir, que &ofltpiisicibn de conocimiento, necesariamente
del instrumento, esta interpelada en algun tipaddieidad grupal. Es asi, que este aprendizaje se
debe entender, como desarrollo de identidades coi@mbro de un grupo instrumental, como
comunidad para el acceso a la constitucion deitlabés de conocimiento especifico. El sujeto
gue aprende, los instrumentos para una actividashsi@mble, esta directamente relacionada con
formas de actuacién o normas que regulan esa cdedifiRagoff 1993.

Esta actividad musical instrumental, o de aprenelizacoge los saberes previos de los

estudiantes en sus contextos, propiciando el didky asignaturas grupales e individuales,

! Jean Lave y Etienee Wenger. Situated Learning, Legitimate peripheral participation. New York, Cambridge University Press, 1991. Aprendizaje
Situado. Participacién periférica legitima—.

' Citado por Gunter H., 2011, p. 11. En: Innovaciones y experiencias docentes: el papel de la didactica universitaria.
'8 Barbara Ragoff, Aprendices de Pensamiento, El desarrollo cognitivo en el contexto social, primera edicién 1993, p. 25. Ediciones Paidos.



27

relevandolas como escenarios de construccion o@eotn grupos de ensamble. En
consecuencia, para el acceso a la constituciorabéidades de conocimiento instrumental, se
precisa tener en consideracién a un sujeto quend@res instrumentos para esta actividad, la
comunidad, los cuartetos de saxofones y la relad@rsas formas de actuacion o normas que
regulan esa actividad (Ragoff, 1993, pag. 25)

Es asi, como se enfatiza en tomar los conocinsgmievios para la luego ser transformados
en nueva informacion de acuerdo a un contexto &smedEsto supone que las nuevas ideas y
conceptos musicales se aclaran conforme a los ptwicerexistentes en el instrumentista. Por
este motivo el ejecutante se fortalece superamslaifecultades presentadas por medio de los
conocimientos anteriormente logrados, obligandomparar, aportar y actuar dentro de la
agrupacion para generar nuevas ideas; siendo geatgante imprescindible en la formacién de
cada uno de los instrumentistas del cuarteto.

De acuerdo a lo anterior, esta investigacion epdemixto, pues a partir de los elementos
cuantitativos y cualitativos se facilitara la realiion de reflexiones sobre los procesos
educativos, las interacciones sociales, como elartéodel grupo incide en el rendimiento del
mismo, la efectividad de la propuesta etc., misntpae por medio de la didactica, se intentara
analizar las posibles estrategias que permitanolaci®n de los problemas hallados en el
diagnostico del cuarteto, para lo anterior se &edrcuenta que el investigador es un observador
gue interviene directamente en el objeto estudipdes es miembro de la agrupacion. Sin
embargo, los comportamientos que se van reflejandos miembros del objeto de estudio, son
parte esencial en esta investigacion. Estos vasr &sidos en cuenta, pues esta investigacion
tipo explicativo-experimental, ya que por medio lderecoleccion de datos —actividades,

costumbres, descripcion de actividades o persottas—e, se busca conocer el proceso, el
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entorno, los beneficios de los ensayos en el Qoadie Saxofones de la UPN, no solo a nivel
personal y colectivo, sino que seran puntos vitalesla generacion y/o verificacion de la

propuesta que surja como resultado de este trabajo.

Caracterizacion de la Poblacion

La poblacion a la cual se aplicé esta propuestd Esiarteto de Saxofones de la Universidad
Pedagogica Nacional UPN y al cuarteto de saxofdeda Fuerza Aérea de Colombia FAC. Por
un lado, estudiantes que cursan los ultimos seesedt la Licenciatura en Musica, y de otro,
integrantes de la banda de la FAC. Estas agrupsi@ermiten generar un proceso de
articulacion e integracion de conceptos técnicostoales que se adquirieron en una fase inicial
del proceso formativo individual, para posteriorteenbtener mejores resultados en el conjunto.
Al mismo tiempo, es un laboratorio que deja en emiih dificultades, haciéndose necesaria

buscar propuestas para resolverlos.

Instrumentos de Recoleccion de la Informacion.

En el siguiente apartado describiré los medios|p®rcuales se obtendra la informacion
necesaria para planear, elaborar y verificar estastigacion, se utilizara también, en primera
medida las fuentes primarias, entrevistas, encsiesift, se realizara una encuesta a los
saxofonistas de la catedra del maestro Luis EduAgiolar y saxofonistas que conforman la
Banda Sinfonica de la Escuela de Suboficiales deukrza Aérea Colombiana. Ademas, se
realizara una entrevista a los cuatro integrantdscdarteto de saxofones de la Universidad

Pedagogica Nacional y de la Fuerza Aérea Colombiana
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Tabla 1
CUARTETO SAXOFONES UPN CUARTETO SAXOFONES FAC

e Joseph Luna Vanegas * Christian Danilo Amado
Intérprete saxo soprano Intérprete Saxofén soprano

« Diego Fernando Vargas » Joseph Luna Vanegas
Intérprete Saxofén Alto Intérprete Saxofén Alto

* Kevin Klaus Montana * Miller Snyder Yate
Intérprete Saxofén Tenor Intérprete Saxofén Tenor

e German Gallego Quesada » Didier Geovani Mufioz
Intérprete Saxofén Baritono Intérprete Saxofén Baritono

Cronograma y Fases de la Propuesta
En comienzo de esta investigacion, se planteararacifases que se desarrollaron, asi: a)
Observacion y diagnostico; b) Planeamiento; c) ijemn; y d) Evaluacion.

* Observacion y Diagnostico En esta primera fase se intenta determinar cis@ledos
principales problemas presentados en los cuartetasaxofones de la UPN y la FAC,
sistematizdndolos y otorgandole una categoria m it trabajar a cada dificultad
encontrada. También en esta etapa, se les pregunias integrantes del cuarteto qué
problemas de estilo técnico-grupal, se enfrentaiaiente la agrupaciéon. —Mas
adelante se hablara de esta fase y sus resultados—

* Planeamienta Después de obtener los resultados del diagndssieoprocedera al
planeamiento enfocado a planes de trabajo, adaptoonsecuencia de los objetivos a
alcanzar, posibilidades y/o necesidades de la agrap. En esta etapa de la

investigacion cuando los elementos técnicos-grgpalérabajar ya estan definidos, se
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procede con la sistematizacion, aprehension y saasdlie los diferentes elementos y
conceptos que permitirdn entender a fondo los &zmisg posibles miradas de
intervencién. Luego se procede al disefio de lasiejes que seran aplicados al Cuarteto
de Saxofones de la UPN. Es necesario mencionargartancia en esta investigacion, el
trabajo de campo como medio de extraccion de datossto que este permite el
procesamiento de la informacion para determinagradlo de prioridad, organizaciéon y
analisis.

Ejecucion o intervencion La ejecucion va orientada hacia la practica afeate las
técnicas de ensefianza, a través de las actividaesisategias didacticas propuestas. En
esta Ultima fase los ejercicios diseflados parauarteto son implementados. No
obstante, pueden surgir nuevas herramientas quplearanten o mejoren la eficacia de
los ejercicios y en general los diferentes conceptonétodos utilizados. Es asi, que la
retroalimentacion y comunicacion es fundamentah pacumplimiento del objetivo.
Evaluacion o Verificacion Dirigida hacia los resultados obtenidos con &cegion. A
través de esta verificacion, se llegara a conahesialel aprendizaje, modificaciones en
el planteamiento, o posturas del tema en cuest@nadrendizaje. En este trabajo,
también se llevo un registro filmico de los ensayosecitales, donde se observo el
rendimiento, la manera como la agrupacion soluciosaliferentes problemas hallados,
ademas de evaluar los ejercicios propuestos, peteantinar el grado de interpelacion
instrumental con el objetivo de la propuesta. Axtial se trabajé con una bitacora de
ejercicios donde se consigné regularmente y de d&opnogresiva, la forma como se

elaboraban los ejercicios.
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Referentes Tedricos y Conceptuales

Este trabajo esta apoyado basicamente en la diddidila musica de camara para mejorar la
dinAmica de trabajo en conjunto, sin embargo, d#alé de: a) El saxofén, su historia y
construccion, b) Los cuartetos de cdmara; los negieel formato, la relacion con el Cuarteto de
Saxofones; c) Los cuartetos de saxofones en Coégrglpor dltimo del cuarteto de saxofones
UPN el cual fue el objeto de estudio de esta inyasibn al igual que el cuarteto FAC donde se

aplicaron los elementos trabajados en el cuarted.U

Resefia del Saxofon

Este instrumento tiene una historia muy recientdosicomparamos con el resto de
instrumentos que conforman la orquesta, se puededqie la época especifica de invencion del
saxofon fue alrededor de 1840 por el célebre coctstr de instrumentos Joseph Antoine Sax, —
también llamado Adolfo—, el objetivo del sefior ®aa construir un instrumento que[. pp¢ el
caracter de su voz pueda aproximarse a los instntaosede cuerda, pero que tenga mas fuerza e
intensidad$...] (Villafruela)'’

Realizando el desarrollo del instrumento a paeirl842, trabaja sobre modificaciones para
lograr una mayor calidad de sonido y resolver abguthe los problemas acusticos del clarinete,

de esta manera el Sefior Sax aparece, lo que lapneee como Saxofén, a partir de 1847 solo

Y Villafruela, Miguel. EL SAXOFON Una mirada a su historia y su presencia en la creacién contemporanea en chile.
http://musicologia.uchile.cl/documentos/2001/sax/sax.html.
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se construyeron altos y tenores, puesto que laifaoomo la conocemos actualmente fueron
fabricados desde 1849. (Segarra, 2012, pad® 25)

[...] «Mejor que cualquier otro instrumento, el saxofénsasceptible de modificar su sonido a
fin de poder dar las cualidades que convengan patker conservar una igualdad perfecta en
toda su extension. Lo he fabricado -afiade el irwertte cobre y en forma de cono parabdlico.
El saxofdn tiene por embocadura una boquilla deacsifinple. La digitacién es como la de la
flauta y la del clarinete. Por otra parte, se leguen aplicar todas las digitaciones posibles»
[...] (Villafruela)

Después de construido el instrumento su primerprdée fue el mismo Adolfo Sax, el cual
realizé su debut publico en 1844, el 3 de febrertaesala Herz de Paris con una trascripcion de
Berlioz y el 1 de diciembre en el conservatorio eboratorio de G. Kastner “El dltimo rey de
Juda”. Se patent6 el 21 de marzo de 1846, con mifE2R6 concedida el 22 de junio. (Mira,
2011)° Sax estaba preocupado por la aceptacién de est® fstrumento, puesto que sabia
gue si no se conocian sus posibilidades finalmeodeia ser rechazado por los musicos.

El primer profesor de saxofén documentado que tugo cargo la clase de Saxofén en el
Gymnasie Militaire de Paris en 1846 fue Jean FiarBarthélemy Cokken (1801- 1875) (que
afos después fue nombrado profesor de fagot enrede@ratorio Nacional Superior de Musica
de Paris), esta clase iba dirigida especialmerdeldados musicos integrantes de las Bandas
Militares, [...] «Los primeros materiales didacticos utilizados p&ra soldados musicos de las
bandas militares fueron los de otros instrumentospaados al saxofon (flauta, clarinete)
trascripciones de fragmentos de opera o las mistoagposiciones que ellos debian interpretar»

[...] (Mira, 2011)

1 Segarra Asensio, Miguel. El Saxofén en Espafia (1850-2000). Tesis Doctoral Universidad de Valencia. Valencia, pag. 25.
% Mira, Israel. Didactica, investigacion e interpretacion. http://israelmirasax.blogspot.com.co/2011/05/la-ensenanza-del-saxofon-finales-
del.html,2011.
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Posteriormente por razones econémicas se supriar@as\clases de instrumento entre ellas
la de saxofén y en 1857 quedan a cargo del CortseivdNacional de Paris donde Sax es
nombrado profesor, la catedra funciona exitosaenehtrante trece afios formando a 130
saxofonistas ademas de la composicién musicatastzidiferentes autores para el saxofon, [...]
«Se compusieron mas de treinta obras como piezasmgurso del Conservatorio, escritas en
su mayoria por Jean Baptiste Singelée y Jules Degaarann. Otros compositores que crearon
piezas para saxofén en la época fueron Cressagasari, Petit, Genin, Signard y Colin, la
mayoria de ellos directores de bandas. Las obrasitas para saxofén a fines del siglo XIX
eran fundamentalmente fantasias y variaciones sdbmeas diversos—especialmente de
operas—» [...] (Villafruela)

A finales del siglo XIX, no solo en Paris se impartlas primeras clases de saxofén, esta
clase se propagd en varios conservatorios regrddeFrancia, Suiza, e Italia. También era
frecuente encontrar que los musicos mas avanzadsefia@an otras especialidades
instrumentales como, fagot, clarinete, flauta yeoliellos mimos dictaron la catedra de saxofén
durante décadas. En Espafia no fue la excepcideakzaba el aprendizaje del instrumento de
manera autodidacta y sin referencias metodologfr®, gracias a la gran acogida que tuvo el
saxofén en las primeras bandas militares, los tires de estas bandas debian conocer la técnica
de todos los instrumentos, entre ellos el saxdfinobstante, al no poseer materiales concretos
para la ensefianza del mismo, se vieron obligadiesarrollar su propio método que a futuro
seria la base para los siguientes pedagogos tieirnrento.

De esta manera surgid para la fecha, dos impostanéestros esparoles que impulsaron la
didactica del saxofén, los maestros José Mariar@elFernandez, quien publico el primer

método para Saxofén en Espafia en 1871, debido a tpuéecha habia pocas publicaciones y
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todas ellas extranjeras, y el Maestro Juan Marcdsay que publico eMétodo Completo y

Progresivo para Saxofén y Sarrusofgunblicado en los primeros afios de la década de. 189

Cuartetos de Camara

Los origenes de este formato —S, A, T, B—, comemnegracias al desarrollo de la musica
vocal en el renacimiento tardio. Es alli donde lasice de camara comienza su proceso, en el
libro del cortesano H-libro del cortegiano,Baldassare Castiglione 1528—, se esperaba que un
caballero tuviera “entendimiento y astucia sobrdilelb y una habilidad similar en varios
instrumentos” es decir, que tuviera una experticiagolo en los procesos técnicos vocales, sino
en la interpretacion de varios instrumentos, ahligue en la lectura a primera vista. Diccionario
Oxford De La Musica (Oxford Companion to Music, 80pag. 257). Es asi, que podemos decir
gue la musica de camara surgié con el canto, perl periodo Barroco, los estilos cambiaron
radicalmente, popularizandose dos principales ergds en agrupaciones: los vocales y los
instrumentales.

En el género instrumental rapidamente se tom&éuen forma de “sonata a solo” y la “trio
sonata”. Esta era interpretada en las cortes psicoglespecialmente contratados. Esta musica
tenia dificultades especiales que no la haciahdadinterpretar por cualquier otro. Para aquella
época, era normal que los compositores escribipaaa uno o dos violines y la parte de la
armonia o continuo la interpretaba un violonchddmid, bajo de viola o clavecin. Asi se
conformaron las diferentes agrupaciones instrunentgue respondian a las especificidades de
la composicion: Por ejemplo, la sonata podia eggsatpor tres integrantes, un instrumentista
melddico con dos musicos de acompafiamiento, coaosibs instrumentistas meléddicos y dos al
continuo, cuatro masicos, o también a dio, mas @daccomo “trio sonata” y este formato

llevaba dos violines méas el continuo —dos instruoea-.
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La “trio sonata” fue de los géneros que mas sendifupor los compositores de la época,
hasta afio 1750. Las composiciones usualmente tangadesignacion de acuerdo a la funcién,
da chies®, para la iglesiayoluntarie$! o interludios, y otras, llamadas cameragque muchas
veces contenian movimientos dancisticos. En va#ses de Europa, se popularizaron estos
formatos, pero con variantes propias de cada reg@mejemplo, en Italia se popularizaron mas
las cuerdas, en Alemania prefirieron utilizar lasntos ademas de las cuerdas. Un trio sonata
podia ser ejecutado por flauta, oboe, violin y icomt, o para dos flautas y continuo, inclusive,
en ocasiones el compositor dejaba a libre elequiba los interpretes los instrumentos a emplear
(Oxford Companion to Music, 2008, pag. 258).

A finales del siglo XVIII, el mercado de la musiftee considerado un lujo por el costo de
los instrumentos, como por sus clases. Sin emb@rgtm en esta época se compuso una gran
cantidad de repertorio de camara clasico para atoart quintetos y trios, desarrollado
principalmente en Viena, sus alrededores, como itamParis y Londres. Podemos afiadir
también dos sucesos importantes: la desaparicidmagte continuo y éxito del piano. Es asi, que
la musica de camara a finales del siglo XVIII, adqunuevas sonoridades, pues los nuevos
instrumentos exigian, que los compositores escabipara ellos.

En consecuencia, las partes del clavecin ya noagnaipiadas para el piano. Sin embargo, la
parte del bajo del piano era a menudo similar @éh$ajo continuo de afios atras, y ademas, la
parte de la mano derecha del piano muy parecidus drbgmentos melodicos del violin. No
obstante, algunos compositores como Haydn, MoZatlian algun tipo de contrapunto para

contrarrestar esta situacion. Finalmente, pargdeca del periodo medio de Beethoven (1802-

20 . . . I . . . I Py . . , .
En italiano, significa “sonata de iglesia”, forma musical utilizaba en los actos del servicio religioso. Pertenece al periodo Barroco, y consiste

en obras para violin y bajo continuo.
Es una pieza musical generalmente para dérgano tocada en algunas partes de la misa en la iglesia, composicién que se desarrollé mucho
mas en el periodo Barroco.

21
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1814), podemos observar una igualdad en los insimtos, obras escritas exclusivamente para

instrumentos de cuerdas y ejecutadas por instrustehprofesionales.

A pesar de los avances en el desarrollo de la masgtrumental de cuerdas, existia aun,
inconvenientes al suprimir el piano, pues el bajotiouo que llevaba el piano, no fue facil que
conservara la misma textura de la antigua trio teortse intentd entonces con violin, viola y
violonchelo, pero este sustituto resultd insatisfac, “posteriormente se vio la posibilidad de
dejar dos violines, viola y violonchelo, y los camsipores pronto se dieron cuenta que las
posibilidades de trabajar con cuatro instrument@stinbre similar y posibilidades expresivas,
era mas atractivo, ademas que, con cuatro ejecatanbmpetentes, se podia explorar texturas
contrapuntisticas como la fuga. De alli, que loartetos de cuerdas adquieren la importancia y
el modelo de los futuros grupos de camaf@kford Companion to Music, 2008, pag. 259)

En lo que respecta al cuarteto de saxofones, gelbdsta el afio 1936 cuando el reconocido
saxofonista Marcel Mule, destacado virtuoso deb&axy estudioso del vibrato, funda en el afio
1936 el Cuarteto de Saxofones de Paris, empleamfarmato similar al del cuarteto de cuerdas
clasico, cuyo repertorio original fueron trascripws realizadas por el propio Mule, y
posteriormente por diferentes compositores comazd@kinov, Rivier, Absil, Bozza, Desenclos,

Dubois entre otros.

Los Cuartetos de Saxofones en Colombia.

Es importante resaltar la investigacion de la histale los cuartetos de saxofones en
Colombia, por esta razon incluyo un fragmento ddddjo de grado realizado por Freddy Garzon
Vargas para obtener el titulo de Licenciado en baison Enfasis en Direccion (2013), donde

contextualiza como aparece este formato en la asoesical colombiana:
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[...] «<Hace 30 afos aproximadamente, el norteameonc&nuse Morton Wright dio paso al
primer cuarteto de saxofones de Colombia, quiemedede ser el pionero, interpretaba el
saxofon tenor junto con Alonso Bautista y Luis Begeen los saxofones alto y Guillermo
Gonzalez en el saxofdn baritono. Pocos afios desmé@dentd conformar un nuevo grupo de
camara con los saxofonistas de la Banda Sinfon@eidwhal, pero solo hasta 1996 cinco jovenes
de Manizales conformaron “Saxeto”, el primer grugde camara reconocido nacionalmente;
dentro de sus conciertos participaron en el conalMacional de bandas en Paipa (1996) y en el
auditorio de la biblioteca Luis Angel Arango. Estudirigido por el clarinetista Hernan Dario
Gutiérrez, manteniéndose esta agrupacion por cuafras aproximadamente. Tuvo dos cambios
de integrantes en este periodo y en el afio 200@lldeacen dos conjuntos: “Saxofonia” que
mantiene el mismo formato y pasa a ser dirigido gdl@axofonista Agustin Franco ex-integrante
de “Saxeto”, el otro grupo es llamado “Paisax” cdarmato de cuarteto. En este mismo afio el
maestro de saxofdon Luis Eduardo Aguilar forma,gdiry participa como saxofonista soprano lo
gue hoy se conoce como “Cuarteto de Saxofones det&8ointegrado por estudiantes de la
Universidad Nacional, quienes reciben clases comiémo. Por otro lado, en Medellin surge el
“Cuarteto de saxofones de Medellin” quienes llevara trayectoria de mas de dos afios. —
Entrevistas con el Maestro Luis Eduardo Aguilaruad Alejandro Candamil, 2005—>» [...].
(Garzon Vargas, 2013, pag. 9)

Gracias a la iniciativa de estos grupos, actualeeet estan formando en otras instituciones
universitarias nuevos grupos de camara de saxqfaoesobras tanto de repertorio universal

como del repertorio colombiano.
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Conformacion Cuarteto de Saxofones de la UPEnN el afio 2009, se crea el Cuarteto de
Saxofones de la Universidad Pedagdgica Naciona lzajpatuta del Maestro Luis Eduardo
Aguilar Amortegui, Profesor catedratico de la cesete Saxofon de la Universidad Pedagogica
Nacional, esta iniciativa se da por la inquietudateestudiantes de saxofon. Una caracteristica
principal, es que los estudiantes ad portas deradugcion, van dejando la vacante para que
nuevos saxofonistas ingresen a esta agrupaciondamilo asi elementos interpretativos-
musicales por medio de la experiencia en un fornmstoumental de camara.

El cuarteto de Saxofones de la Universidad Pedagdgacional ademas de ser un espacio
de formacién profesional para los saxofonistascéusterpretar cuidadosamente los diversos
estilos musicales. No obstante, la mision de la@apion se ha centrado principalmente en el
rescate, apreciacion y difusion de las musicasciathles colombianas.

El cuarteto ha tenido la oportunidad de ser undadeagrupaciones ganadoras para la
convocatoria que realizé la alcaldia de Chapinargsiesemana intercultural (2011), también ha
ofrecido conciertos en diferentes escenarios g skdaconcierto la ciudad de Bogota como del pais.
Actualmente el cuarteto de Saxofones de la UndadsPedagobgica Nacional esta conformado por
Joseph Luna en el Saxofén soprano, Diego Vargak®sxofon Alto, Kevin Montafia en el Saxofén

Tenor y German Gallego en el Saxofén Baritono.
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Conformacion Cuarteto de Saxofones de la FAEI Cuarteto de saxofones de la FAC
depende directamente de la Banda Sinfénica de éazBuAérea Colombiana, que primera
medida su existencia parte alli. Es asi, como fetaste historico es parte fundamental en la
constitucion de este documento:

Banda Sinfonica Militar Fuerza Aérea Colombiand.a Banda Sinfénica Militar de la
Fuerza Aérea Colombiana, fue creada hace 29 afidsme Resolucion FAC-No. 170 del mes
de noviembre de 1987. Esta conformada por SublHtcika personal civil en la especialidad de
Mdusica. Los miembros de la Banda Sinfonica MilighC son egresados y estudiantes de
diferentes Universidades Nacionales de Madasica, ysandesarrollo profesional se han
conformado en su interior agrupaciones de camamocduinteto de Bronces, Ensamble
Instrumental Tres Cuartos, Cuarteto de saxofor@syesta K-Fii* de muisica tropical.

La Banda Sinfonica ha sido ganadora de certdmerésmales como: EI Concurso Nacional
de Musica Inédita realizada en el municipio de Badro (Valle del Cauca) en el mes de Julio de
2010, como mejor Banda y mejor obra inédita, corafau@or el concertino, Técnico Tercero
Jhoan Trujillo Lopez, integrante de la misma, codtapara esa ocasion con la direccion del
maestro Camilo Linares Rozo. Igualmente fue garsadet Concurso Nacional de Bandas en
Anapoima Cundinamarca en el afio 2012, contandogsieaevento con la direccién del maestro
Javier Ignacio Alzate. Ganadores como Mejor BanuaeleFestival del Bambuco Inédito en
Tocancipd Cundinamarca en el afio 2015 con la directel maestro Alejandro Pinzon, y con el
grupo de camara Ensamble Instrumental tres Cuagtas,ocuparon el Segundo puesto en el

Festival Nacional del Pasillo en Aguadas Calda$201

22 s . Py L. . . . .~ . .
avion de combate multipropdsito supersénico de fabricacidn israeli, disefiado por la empresa Israel Aircraft Industries para las Fuerzas de
Defensa Israelies, actualmente utilizado por la Fuerza Aérea Colombiana.
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En su trayectoria ha realizado dos grabaciongs;@era grabacion se realiz6 con temas de
repertorio colombiano en el afio 2010, y la seguslau mas reciente produccion de repertorio
de musica colombiana y varias obras del repertanigersal para Banda sinfénica realizado en
los estudios de grabacion de la Universidad Sam&wentura de Bogota en el afio 2016.La sede
de la Banda Sinfonica Militar FAC se encuentra @ EBCUELA DE SUBOFICIALES CT.
ANDRES M. DIAZ de la Fuerza Aérea Colombiana en NdCundinamarca bajo direccion

del Maestro Camilo Linares Rozo

Cuarteto de Saxofones Fuerza Aérea ColombiaBhCuarteto de Saxofones de la Fuerza
Aérea Colombiana fue creado en el afio 2015 poiativa de sus integrantes, con el objetivo de
convertirse en un laboratorio que responda a leesidad de generar un trabajo técnico
instrumental exigente, donde explore las riqueirabricas que brinda el formato de camara. El
cuarteto de saxofones pretende rescatar la musidecional colombiano e interpretar musica
universal. En este contexto, el cuarteto ha teri@ooportunidad de realizar diversas
presentaciones en universidades, centros culturglesolegios del departamento de
Cundinamarca desde su creacion, aportando artdtiyraen visperas del postconflicto. Esta
conformado por: Cristhian Danilo Amado Posada —o&ax Soprano, Joseph Luna Vanegas —
Saxofon Alto, Miller Snyder Yate Martinez — Saxofdenor, Didier Geovanny Mufioz Girén —

Saxofon Baritono e Invitado especial: Diego Villana-Percusion.
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Diagndstico de las Agrupaciones

Problemas Técnicos Hallados en las Agrupaciones

Un grupo de cadmara es un laboratorio en constamdio, siempre estara en un permanente
aprendizaje, la formacion en este ambito es de rmaimectiva, buscando siempre un desarrollo
individual que le aporte resultados visibles agaipacion. Por lo tanto, el cuarteto de Saxofones
de la U.P.N., es un grupo que esta continuamentai@evaluacion, justamente dando origen a
esta propuesta. Es asi, que se decidio realizagdiagnéstico a esta agrupacion mostrando
algunas reflexiones desde lo técnico, y algunasidaties didacticas que ayuden a mejorar estos
inconvenientes. Asi mismo el resultado de esta&xilh y analisis en el Cuarteto UPN se ha
intentado aplicar al Cuarteto de saxofones FACsfougue esta agrupacion lleva menos tiempo

de conformacién. A continuacion, se expondra laareacomo se elabor6 este diagndstico.

Diagnostico Cuarteto de Saxofones UPN.

Un diagnostico, se basa en la recoleccion y aratisi datos para evaluar dificultades de
diversa naturaleza. Por esto, el diagnostico @izl cuarteto de saxofones, entrd en principio
en una etapa de observacién y evaluacién como gonexJean-Marie De Ketéfe donde se
muestra la manera del trabajo de evaluacion y detgo, adaptandose a esta investigacion y
aportando los datos necesarios para encontrartaspécnicos musicales que se necesita para
mejorar en la agrupaciéon. Sin embargo, antes dbdarvacion, se definird los comportamientos

a observar y en consecuencia las acciones quaersgaio para mejorar cada situacion. De los

“0Observar Para Educar: Observacion y Evaluacion en la practica educativa (1984).
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aspectos técnicos musicales mas criticos en lgpagidn son: a) Afinacién; b) Balance; c)
Articulacién; d) Dinamicas; e) Estilos; f) Pulsg;Respiracion; h) Homogeneidad sonora.
De lo anterior se tomaran los cuatro conceptos ra@srativos en las observaciones y se

propondra un posterior manejo.

Durante la observacion se tendra en cuenta elmaawliio de la agrupacion en un ensayo y
se utilizara la obra preludio y Fuga en G menor BWS8 de J.S. Baéfy ya que las
caracteristicas de esta obra —Meétrica, bloques@ong, matices, ritmica—, permitiran evaluar
los aspectos técnicos con un mayor grado de ceyt@maa una mejor retroalimentacion en el
cuarteto, se hace necesario determinar las priesigiificultades, y/o las mas evidentes, para

mejorar las diferentes dificultades presentadas ensamble.

Se pretende también, seleccionar pequefios grupodgadmacion, de los datos recogidos,
gue a su vez permitira analizar y reflexionar sdbseconceptos técnicos trabajados.
Para este analisis, primero se establecera lagsiga caracteristicas de observacion:
a) Observacion de caracter introspectivo retroactilanstrumentista hace la observacion
de si mismo, pues también es participante actsta, s hara a través de una grabacion;
b) Observacion de caracter tipo atributivo: Se ceatesr presencia 0 ausencia con un grado
determinado de aspectos técnicos musicales debckjensamble- cuarteto—
c) Observacion de caracter tipo continuo y naturaid ercibido como observador durante
el desarrollo de tipo longitudinal. Es cuando ekstigador desea estudiar su proceso, su

desarrollo, su funcionamiento, sus antecedentas gansecuentes;

**Esta obra hace parte de la coleccion de 8 pequefios preludios y fugas (BWV 553-560), los cuales fueron escritos para érgano con el objetivo de
ensefiar a sus pupilos los rudimentos en la interpretacion del érgano y el uso de los pedales.
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d) Observacibn de caracter tipo evaluativo: Se funddémeen los efectos del
comportamiento, relaciones entre los elementosdshyo, antecedentes y experiencia

personal del observador.

Este andlisis se fundamentd en los resultados awdhiacion-diagnostico realizada en esta

investigacion.

Disefio Ficha de Diagndstico.

Para realizar un diagnéstico de los cuartetos gef@aes, en primer lugar se formulé una
pregunta a los integrantes del cuarteto de saxsfddEN antes de iniciar el ensayo,
posteriormente se grabd el ensayo y después dehanse formuld otra pregunta, estas dos

actividades arrojaron algunos resultados:

1 Se pregunta a los cuatro integrantes del cuar@te glementos técnicos musicales grupales
sugiere que sean importantes trabajar en cualquiarteto de saxofones? Se pide que
nombren (6) seis.

* Se realiza la grabacion de un ensayo del cuartefd, ihterpretando la obra preludio
y Fuga en G menor BWV 558 de J.S. Bach.

2 De acuerdo al resultado del ensayo de la agrupaciansu experiencia en cuartetos de
saxofones, se le preguntara a los integrantesudeteto quée elementos técnicos-musicales
son necesarios para mejorar en el cuarteto de @ze®fde la UPN, de acuerdo a los que

nombraron anteriormente y de los cuales se lesgedatro mas relevantes.
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Resultados.

Pregunta niumero 1:

Se realiza la pregunta a los integrantes del doadEN ¢ Qué elementos técnicos musicales

tienen en cuanta con el Cuarteto de SaxofonesldBN? Este fue el resultado:

Tabla 2

Integrante Saxofén| Integrante Saxofén| Integrante Saxofén| Integrante Saxofén

Soprano Alto Tenor Baritono

Afinacion Balance Afinacion Afinacion
Respiracion Afinacion Articulaciones Ensamble
Balance Ritmo Ensamble Digitacion
Homogeneidad sonofaEnsamble Homogeneidad songrBalance
Dinamicas Articulacion Balance Articulaciones
Articulaciones Proyeccion Expresividad Vibrato

Pregunta niumero 2:

Se les pregunta de acuerdo al resultado del engaysu experiencia en los diferentes
cuartetos de saxofones. Qué elementos técnicosafessison necesarios mejorar en el
cuarteto de saxofones de la UPN, de acuerdo auesagmbraron anteriormente y de los

cuales se les pedira cuatro mas relevantes:



Tabla 3
Integrante Saxofén | Integrante Saxofén| Integrante Saxofén| Integrante Saxofén
Soprano Alto Tenor Baritono
Afinacion Precisiéon Ritmica Afinacion Afinacion
Sonoridad Expresividad Expresividad Tempo
Dinamicas Balance Sonoridad Expresividad
Articulacion Afinacion Ensamble Ritmo
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Transcripcion y Analisis de Ensayo Cuarteto UPN.

FECHA: 13 de marzo de 2014
LUGAR: Universidad Pedagdgica Nacional
GRUPO: Cuarteto de Saxofones UPN

ASIGNATURA : MuUsica de Camara.

El dia 13 de marzo de 2014 se llevo a cabo el ensay el Cuarteto de Saxofones de la
UPN con la finalidad de determinar mediante obseévae analisis y experiencia de los
integrantes del grupo, qué elementos técnicos-mlasicse detectan en la agrupacion y que
presentan dificultad. Se interpret6 la Obra Prelydiuga en G menor de J.S BVW 558 (1703-
1707) con arreglos para cuarteto de saxofones dph&b Anthenien. De acuerdo a los
hallazgos encontrados, se determina qué elemefrtoEds-grupales son necesarios reforzar en

esta agrupacion.

Se empieza el ensayo con la respectiva afinaciorA—-440 Hz—, empezando por el
saxofon soprano, saxofén alto, luego saxofén tgngor Ultimo saxoféon el baritono. Al

terminar con la afinacién, se vuelve a rectifichi,& sonando todos al tiempo, es decir en
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bloque. Finalmente, se procede a interpretar la.o8e realiza grabaciones a los ensayos,
tratando de anotar cada uno de los inconveniergetddos y consignando los resultados a

manera de bitacora:

Tabla de Anélisis.
Tabla 4

ANALISIS DE LOS HALLAZGOS CONCEPTO A
TRABAJAR

1. En el segundo 00:03, se escucha que el primeratagonido emitido por los
tres saxofones (Baritono, Tenor, Alto) no se raadizmismo tiempo. Es decfr, PRECISION

que el acorde no esta sonando al mismo tiempo; RITMICA

2. En el segundo 00:14, el saxofén tenor recibe laodialseguida del saxofgn

soprano. Al cambiar la melodia, no se hace conitanm intensidad en |
. o BALANCE
dindmica, el resultado sonoro son muy distintasptano;
3. En el segundo 00:24, hay un cambio en la dinAmicatrando un crescenddqy
un diminuendo. En esta dinAmica, de lo que se ésatie hacerse notorio. Sip i
DINAMICAS

embargo, fue tan evidente, que falta mas énfadessamismas;

4. En el minuto 01:12, el soprano toma la melodiap pereste pasaje se muegtra PRECISION

gue se cae un poco el tempo; RITMICA

5. En el minuto 02:09, se evidencia la falta de dima®i toda la obra ¢s DINAMICAS

interpretada de forma plana, sin muchos matices;

6. En el minuto 02:17, la nota larga marca el finaladprimera parte, al oirla, $e

VIBRATO
ve que el vibrato utilizado, no es uniforme;
7. En el minuto 02:40, nuevamente se evidencia qbalahce de la agrupacidn,
no es el mas 6ptimo. La melodia en el saxofén teesropacada por ¢l
BALANCE

saxofdn soprano y alto;

8. En el minuto 02:49, se evidencia una contingencieeletempo, el vaivén PRECISION

ritmico se evidencia cuando la melodia para alféaxoaritono; RITMICA

9. En el minuto 03:01, nuevamente aparece erroresaldamde con respecto pl

saxofdn tenor, los saxofones soprano y alto sobegpia intensidad,; BALANCE
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10. En el minuto 03:22, el tempo disminuye cuando edossoprano toma la PRECISION
melodia; RITMICA

11. En el dltimo acorde minuto 03:52, se pierde el @asusando impresiones e PRECISION

ritmo, y el acorde no es claro. RITMICA

Conclusiones Diagndstico Parcial Cuarteto UPN.

La experiencia en los diferentes procesos del t€wade Saxofones de la UPN determiné
gue los mejores elementos para empezar el traleaj@ agrupacion fueron ejercicios de escalas
por modos, en diferentes articulaciones. Ademak dmterior se abordaron varios corales de
Bach y el Pequefio Preludio y Fuga No 6 en G mehd¥ 558 de J.S Bach, gracias al estudio
juicioso de las anteriores obras y en especialltimal la agrupaciéon empez6 a manejar los
diferentes elementos musicales que se proponest@iolera, cabe anotar que esta, a pesar de ser
compuesta en el periodo barroco originalmente pegano, obligdé a la agrupaciéon a imitar el
estilo, el color de los saxofones debe sonar muaylasi y compacto, ya que en el érgano por ser

el mismo instrumento interpretando las cuatro vecesa igual siempre.

Ademas de lo anterior se generaron varios retds: @wa en la parte del preludio muestra
una melodia principal que se mueve sobre un accenpafito de acordes en bloque, de manera
gue al trasladar lo anterior al Cuarteto de Saxed@e presenta una dificultad en cuanto al tema
del balance, puesto que la melodia debe sobresélie el soporte armonico y ademas cada nota
del acorde debe estar perfectamente balanceadaséniia afinacion y la precision de la emision

del aire también se trabajo, en un organo las rmesdagk distinguen de los bloques armonicos y
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estos ultimos son emitidos con precisidn sonandia ceta a un mismo volumen y perfecta
afinacion.

Al remitirnos a la fuga y elaborando un analisimparativo entre el 6rgano y el cuarteto de
saxofones en el Pequefio Preludio y Fuga No 6 eri@nBWYV 558 de J.S Bach se evidencian
retos similares en cuanto al manejo de los cuaieias presentados en la obra, a esto se le suma
gue en el 6rgano el timbre de los cuatro suje@scapcion del Ultimo que es evidentemente mas
grave son uniformes en cuanto a intensidad y serda&l las frases, lo anterior aplicado al
cuarteto de saxofones nos obliga a que las caistctas en cuanto a sonido (timbre, color,
etc.)deben ser extremadamente similares. Ademkasaiderior es importante mencionar el tema
ritmico, en la fuga hay una sola persona interpdeika, en el cuarteto de saxofones son cuatro

personas que deben pensar como una al momentanderfaetacion.

Es importante recalcar que esta obra sirviéo degpd@tpartida para el Cuarteto de Saxofones
de la UPN, no significa que funcione para los decu@stetos de saxofones, sin embargo, estos
elementos que se observaron en la obra de Bacheysgn imprescindibles a la hora de
interpretar, pueden ser también observados y eatiis en otro tipo de obras para otro tipo de

agrupaciones.

Del analisis anterior, teniendo en cuenta los tadak de la observacién de este ensayo, se
evidencian cinco elementos técnicos-musicales qeeles deben dar prioridad para la
optimizacion del trabajo en el Cuarteto de Saxdfotke la Universidad Pedagogica Nacional,

estos son:

 Tempo: Este concepto es selecciond, pues en el andébsnsayo se subrayé como una

falencia comun en la agrupacion.
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» Afinacién: Este concepto es seleccioné debido a que fuel@nas respuestas en la que
acertaron todos los integrantes del cuarteto cuaades pregunto.

» Balance Este concepto es seleccion0, pues, los integratgliecuarteto lo mencionaron
como uno de los mas importantes al momento de ooafola agrupacion de camara, se
evidenciaron fallas en la grabacion de balancee Eehcepto se asociara con el de
dinamicas, ya que en el trabajo con el cuartetusafis elementos estan relacionados.

e Atrticulacién: Este concepto fue nombrado cémo unos de los maseriantes, en la
conformacion de grupos instrumentales. Este esoeiin denominador, entre los

saxofones de la UPN, y de acuerdo a mi experieggfandamental.

Diagnostico Cuarteto de Saxofones FAC

A pesar que la propuesta de esta investigacionpestaipalmente dirigida al cuarteto de
saxofones UPN, también se intenté aplicar los domeatos adquiridos en el cuarteto de
saxofones FAC, puesto que esta agrupacion tienespowses de haber iniciado, por este
motivo, es pertinente realizar un analisis del gm&mn este grupo para evaluar qué elementos se
deben mejorar, para este analisis se emple6 uricgjede afinacion que se utiliza en el cuarteto

de saxofones UPN como calentamiento.



50

Transcripcidén y Andlisis de Ensayo Cuarteto FAC.

FECHA: 27 de junio de 2016
LUGAR: Escuela de Suboficiales FAC
GRUPO: Cuarteto de Saxofones FAC

ASIGNATURA : MUsica de Camara

El dia 27 de junio de 2016 se realiza el primeagosliagnostico del Cuarteto de Saxofones
FAC, con el objetivo de formar una agrupacion deisaide camara que nos permita en primer
lugar generar un discurso musical y a la vez noglbrherramientas pedagdgicas y técnicas a
nivel individual y grupal. Esta agrupacion estanfada por saxofonistas de distintas
Universidades y conservatorios del pais, es perrastivo que se realizé un ensayo diagndstico
para intentar detectar los posibles inconvenieméesicos que se posean para asi mismo

abordarlos.

Para el ensayo Diagnodstico y como ejercicio prelani se decidid interpretar uno de los
ejercicios aqui consignados, se escogio el ejeraicimero 2 de afinacion, el cual consiste
intervalos principalmente de quinta Justa, sin ioroiiviamente algunas octavas justas y cuartas
justas, ademas de ser un ejercicio creado con jetivab de mejorar la afinacion de unos
intervalos, este ejercicio permite detectar fal@saen otros items igual de importantes a la
afinacibn como por ejemplo: ataques en los diversgsstros de los saxofones, estabilidad

ritmica, balance etc.

El ensayo empieza con una nota de afinacién geretal 440 Hz— y sin ahondar en

detalles se entrega las partes del ejercicio Nafidacion a cada integrante para leer a primera



vista, grabar y posteriormente realizar la retroahitacion acerca de los aspectos a empezar a

trabajar:

Tabla de Analisis.

Tabla 5
ANALISIS DE LOS HALLAZGOS CONCEPTO A
TRABAJAR
1. En el minuto 00:02 El primer intervalo entre elcdsnor y Afinacion

el saxo alto debe ser una quinta justa, pero noesasi.

2. En el minuto 00:04 cuando entra el saxofén sopcete
tener unisono con el alto y una quinta con el teabno .
poseer un punto de referencia trata de afinar iletajusta Referenc!tzl enla
con el tenor, pero en la siguiente negra se gufalgp afinacion
afinacion del alto.
3. En el minuto 00:06 el intervalo de quinta siguade Afinacion
desafinado en el alto y el tenor.
4. En el minuto 00:20 el intervalo que se debe genemael
saxo soprano y saxo baritono es un unisono entd¥vac o,
respectiva de cada instrumento, pero realmente unay Afinacion
leve desafinacion.
5. Los ataques no son uniformes en todo el ejercicio. Articulaciones
6. No hay acuerdo en la articulacion para todo etgier. Articulaciones
7. En el minuto 00:20 el soprano y baritono intentdicwar
igual, pero cuando entra el saxo tenor lo haceacento y Articulaciones
sin tener la referencia con quien afinar. Afinacion
8. En el minuto 00:30 el saxo soprano cuando hacest# e
nota es muy baja en cuanto afinacion. Los saxofemgs L,
general por construccion tienden a tener este tbefec Afinacion
9. Existe un desbalance general, se deben oir sietoges Balance
las notas a igual volumen. Dinamicas
10. Ritmicamente el tiempo esta inestable. Ritmo
11. En cuanto a lectura hay falencias, notas falsas senleg Lectura
las figuras que estan escritas.
12. En el minuto 00:47 el saxofon alto tiene dificukad
cuando cambia de registro, el color del sonidorégistro Color

medio no es igual al del registro agudo, en ektegiagudg

Sonido
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se dificulté la afinacion. Afinacion
13. En el registro agudo del saxofén baritono hay éifeia en Afinacion
el color. (calidad del Sonido) Sonido
14. En la ultima nota larga el saxofon tenor emitioniata Articulaciones
distinta a los demas.

Conclusiones Diagnostico Parcial Cuarteto FAC.

Después de analizar un fragmento del primer endayQuarteto de Saxofones FAC, donde se
interpretd el ejercicio N2 de afinacion, se pueaiectuir:

- La importancia y la unificacion de conceptos emeoiarticulacion, emision de sonido y
color, es evidente que el venir de procesos distiah el instrumento hace necesario un
trabajo grupal ademas del trabajo individual paregb si abordar obras de mayor
dificultad. Aunque el ejercicio interpretado estlmgpado para abordar la afinacion, este u
otro tipo de ejercicios serviran para el trabajaliderentes items técnicos.

- La necesidad de implementar ejercicios que optimlos elementos técnicos descritos
en el cuarteto de saxofones UPN —estabilidad ré&madinacion, balance y dinamicas,
articulaciones— en el cuarteto FAC lo que contridai mejorar estos aspectos comunes ,
sin embargo esto no significa que estos ejercisadgcionen en su totalidad todos los
inconvenientes presentados, ya que cada agrupaspande a intereses desde su misma
especificidad, a las cualidades técnicas de caapnete y al tiempo que lleva cada

proceso.
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Andlisis Encuestas Realizadas a Saxofonistas

Para determinar qué elementos musicales se vgarada el cuarteto de saxofones de la
UPN vy luego aplicar al de la FAC, se realizé el lisisa de grabaciones de ensayos y
presentaciones a través del tiempo, adicionalanterior, fue necesario sumar la participacion
de diferentes saxofonistas que notan con preoapastiasunto de la masica de cadmara y en
especial se preocupan por las posibilidades derardgotécnica en el cuarteto de saxofones.

Por tal motivo, se elaboré una encuesta para detarria postura de los saxofonistas en
torno a los diferentes factores técnicos en la &@ion de cuarteto y que deberia trabajarse antes
de la interpretacion del repertorio. De esta erteussrgen algunos resultados expresados en
graficas y que en su analisis, se encuentran agawanencias o diferencias. Con esta
informacion y con el resultado de los analisis deago en los diagndsticos elaborados se
deducen los elementos musicales que van a sejamalsaen el cuarteto de saxofones de la UPN,
aplicados en el cuarteto FAC y que podrian segjaglos al momento de iniciar un cuarteto de

saxofones.
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- Andlisis Pregunta 1

En su experiencia en la conformacion de gruposumsintales, ¢encuentra problemas técn
Si No

Gréfica 1

Fuente: Encuesta a diferelestudiantes de saxofon UPN y FAGnio 201

Al realizar esta pregunta a los integrantes delifesentes Cuartetos de la UPN, estudia
de saxofén de la UPN y saxofonistas de la Band®i@oa De FA( respondieron en un cit
por ciento que existia @in tipo de inconvenientes de indole técnico se debian tratar.
Aunquees importante comprender que todos los gruposrtisaeesidades distintas, este tral
no busca solucionar, sino mas bien, que estos@grcontribuyaral trabajo de acuerdosus

necesidades.
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- Andlisis Pregunta 2

¢, Cuédles son los principales problemas técnicosispeel ha encontrado?

Gréfica 2
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Fuente: Encuesta a diferente estudiantes de saki#bhy FAC Junio 2016

En la segunda pregunta dejamos a disposicion depdoscipantes que ellos mismos
escribieran los inconvenientes técnicos que cersichn importantes resaltar. 17 personas
respondieron que la afinacion era el problema gée aiectaba a sus distintas agrupaciones,
seguido del balance, las articulaciones, el ensambtitmo, el sonido, el color, lectura, el estil
las dinamicas, etc.

A pesar de que muchos participantes incluyeroaretites items importantes como por
ejemplo el vibrato o la respiracion, la mayoridateencuestados no los tuvieron en cuenta. Esto

demuestra que cada grupo tiene sus distintas pnékilsas, que es deber de cada uno detectarlas
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y hay que darles el manejo mas adecuado a caddeuellas. Sin embargo, también es posible
deducir que muchas agrupaciones han detectado $emiares. Esto indica es posible generar
ejercicios estandares en algun item para cualggi@pacion de formatos similares. En el caso
de cuartetos de saxofones se puede obtener resulpabitivos aunque sean diferentes las

agrupaciones.

- ANALISIS PREGUNTA 3

¢ En gqué orden deberia trabajarse los elementasdéanusicales (de 1 a 10), en un conjunto de
camara que inicia antes de abordar un repertopiecéfico?

Graficas3y 4
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Grafica b
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Fuente: Encuesta a diferente estudiantes de sakii#éhy FAC Junio 2016

En esta pregunta se intentd determinar en qué odgemmportancia los encuestados
organizan el trabajo en el cuarteto de saxofortesobvio entender que todos los aspectos son
importantes y que el desarrollo de cada uno depéeeldetro. Sin embargo, se queria establecer
un orden determinado, pues es importante tambigma el abordaje mismo del proceso. De
acuerdo a las anteriores graficas, los guarismioeesian alta favorabilidad a la afinacion como
concepto técnico a tratar primordialmente. Lo catoen primer lugar, mostrando que segun los
encuestados, antes de iniciar con un repertorierméiado, es importante realizar trabajos de

afinacion, incluso mas el balance instrumental.

Con el item de respiracion, curiosamente solo uesoma lo menciond, a pesar de
mencionarlo muy poco en la pregunta anterior. 8nbés cierto una buena parte de los
encuestados lo colocaron en el segundo lugaroésbple que al analizarlo ellos entienden que la
respiracion es importante. Pero no hay un conspasd saber el orden de prioridades en qué

deberia ubicarse.
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Graficas 6,7y 8
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Al observar la grafica del item de dindmicas, kEsuttados son mas uniformes. La mayoria
de los encuestados, lo ubicaron entre el cuartaintglugar. Mientras que el item del vibrato lo
ubican entre el séptimo y el octavo puesto, elattbaunque juega un papel muy importante en
el color del cuarteto, la mayoria de encuestadakiadn que es un elemento que se debe
desarrollar posteriormente. Con el item de homaddadesonora se observa en la gréfica que
varias personas lo ubican en los primeros lugges, una gran mayoria lo ubica en el cuarto
lugar.

Este resultado pareciera sugerir que los encuestatBmlucen que el trabajo de
homogeneidad sonora es importante, pero no consllegar a consensos acerca del lugar que
deberia otorgarsele. Aunque este resultado esmtanoalmente es considerado es en proceso de
todo el trabajo anterior; afinacion, dinamicaspcoétc. la homogeneidad sonora es una cualidad

a la que se debe llegar después de trabajar itemisonmas especificos.

Grafica 9
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Fuente: Encuesta a diferentes estudiantes de $aiéfll y FAC Junio 2016
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Gréficas 10,11y 12
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Llegando al analisis de los ultimos cuatro itentsseovamos nuevamente que el item de
articulaciones tuvo resultados con una tendendra ehquinto y sexto lugar, presuponiendo que
aunque es importante realizar este trabajo, naretamental a la iniciacion de los cuartetos de

saxofones.

Los resultados que arrojan las encuestas, muegtranen materia de importancia hay
distintas opiniones al respecto. Los items de wdaniones obtuvieron estan por encima de los
elementos de repertorio, relajacion y otros. A pesaestos resultados, es obvio observar que
también hubo cierto grado de opiniones al trabgjrigario, como por ejemplo el resultado de la
relajacion sugiere que debe estar implicita emaddajo preparatorio y que no puede faltar en
cualquier agrupacion.

Finalmente los encuestados sugirieron que el ienegertorio no deberia ser tan importante
al momento del trabajo con la agrupacion. Ahora,bés importante mencionar que el trabajo
con un repertorio respectivo, no debe estar dekligal técnico de la agrupacion. Por el
contrario, debe ser importante la escogencia detrterio como objetivo principal, ya que
permite a la agrupacion no solo interpretar, sihanesmo trabajo técnico instrumental y

colectivo.

- Andlisis Pregunta 4

¢, Qué ejercicios utiliza en los ensayos prepar&eariona interpretacion?

Esta pregunta fue abierta a los encuestados, pei@samente muchos la respondieron de

forma similar. La mayoria comentaron que a la ligraealizar ejercicios de afinacion ejercicios
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con escalas, exageracion de dinamicas y ejera@oiosotas largas, algunos incluyeron el solfeo

cantado. Otros incluyeron el trabajo de escalagmwetronomo en diferentes articulaciones.

Lo anterior indica que existe una preocupacion Ipsr ejercicios preparatorios para la
conformacion de cuartetos, pero cada agrupaciorsy®iespecificidades, es distinta y se tiene
muchisimas formas para realizar los ejerciciosplngtante, muchas veces sin que este apunte a

un objetivo comun.

- Andlisis Pregunta 5
¢Utiliza un repertorio especifico al comenzar tupg instrumental? Si No__ , de ser asi,

¢, Qué repertorio utiliza?

Para el disefio de pregunta anterior, se plante® @stnategia las de pregunta abierta, pues
al preguntar acerca del repertorio, ésta nos puealtrar el abordaje del nivel instrumental
utilizado en primera instancia cuando se trataad@dacion de una agrupacion

La mayoria de los encuestados respondieron qudilimalan ningun tipo de repertorio al
comenzar un proceso en un grupo instrumental otetoade saxofones. Aunque una buena
cantidad de encuestados su respuesta fue no, algunancionaban algun tipo de repertorio

como: los corales, obras del periodo barroco y calgeé ritmos lentos.

Al analizar las respuestas anteriores es sengHtoparlas en tres grupos: a) no abordaje de
cierto repertorio; b) repertorio determinado; yapertorio que sea consecuente con el nivel de la
agrupacion.

De estas respuestas, se pueda concluir que anadotiar un repertorio especifico, se hace
necesario y fundamental, realizar un trabajo piamseleccionado de acuerdo al nivel de cada

instrumentista.
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Conclusiones Parciales de Diagndsticos, EncuestaBntrevistas

- De acuerdo a los resultados de las encuestassaio$onistas de la catedra de saxofon
de la UPN, los diagnosticos realizados a los ctemtde la UPN y FAC y las diferentes
entrevistas, se escogen cuatro elementos comutrabagar en el cuarteto UPN, para
luego aplicarlo en el cuarteto FAC. Los elementxogidos son: Afinacion, estabilidad
ritmica, dinamicas y balance, articulaciones;

- Por el analisis de los resultados, es importanggstin que todos los encuestados
encuentran inconvenientes técnicos en la confonaie los cuartetos. Es decir, que se
hace relevante formular una guia utilizada en lws cliartetos estudiados, y al orden y
sistematizacion de algunos ejercicios, asi: a)adit@cion, b) al balance y dinamicas, c) a
las articulaciones, d) al ritmo, e) la respiracydi) la homogeneidad sonora;

- Los conceptos de dinamicas y balance por ser sgsil@ormalmente se trabajaran en una
sola unidad, el concepto de respiracion debe sediado de manera individual en cada
cuarteto, los conceptos de fraseo y estilo seioglan con el repertorio seleccionado, y el
de homogeneidad sonora es un concepto bastanteabgne depende de varios factores
—Balance, afinacion, precision ritmica, articulaase, etc.—;

- Con estos resultados generales, se hace necesafigar una sistematizacion de
ejercicios desde las especificidades de cada GoalgeSaxofones, pues cada agrupacion
tiene un nivel técnico diferente;

- Los ejercicios expuestos aca, no seran la resppastacualquier inconveniente técnico
gue sea detectado, pero al menos es una miradawqrecio a los dos cuartetos — UPN

y FAC— estudiados en este documento monografico;
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- Es indudable que para las agrupaciones aparecemefefsntes de estudios técnicos y
gue en este trabajo no se tuvieron en cuenta.e8ibargo, este documento se centrd en
respuesta a los resultados de las encuestas, dgdaca la experiencia en las
agrupaciones;

- El hallazgo de diferentes asuntos técnicos contelauoptimizar el tiempo de ensayo en

las agrupaciones, por lo anterior se hace necasaiiaar ejercicios de diagnéstico.

Sistematizacion de Ejercicios

Los siguientes ejercicios propuestos en este twabajson solo el resultado de una
reflexion autocritica acerca del quehacer musi@llas cuartetos, sino también al trabajo
pedagdgico, pues en el caso del cuarteto de laethilad Pedagogica Nacional, marcé una
experiencia en la formacion técnica instrumentasweintegrantes y el cuarteto de la FAC hizo
gue se analizara mas en el asunto la ensefianz@ayndmision de conocimientos conceptuales.
Por esta razdn, se propone una alternativa parazmnpgl abordaje, antes del trabajo mismo del
repertorio. De igual manera, también se da unanaliga de una serie ejercicios que intentan
afianzar elementos técnicos, que son necesaries tembajo de grupos de camara como los de

cuartetos de saxofones.
Los ejercicios presentan en el siguiente orden:

v' Afinacién
v' Estabilidad ritmica
v' Dinamicas y Balance

v" Articulaciones.
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Sin embargo, el orden propuesto es una posibilglasl estd sujeta a cambios, pues las
necesidades y las especificidades para cada agiopsan distintas. Ahora bien, este orden se
sugirié debido a que algunos ejercicios se pensamaronsecuencia al grado de dificultad.

Estos ejercicios no buscan solucionar los probledesina agrupacion de este formato,
tampoco estos ejercicios estan pensados paraantegrsin dominios técnicos instrumentales,
simplemente buscan dar cuenta de una experieneipeunitio reflexionar acerca del «coOmo»,
puede ser la iniciacién grupal, en este caso «URR:y «Qué» tipo de ejercicios se utilizaron
en los ensayos, dejando resultados beneficiososlesimeritar un método especifico o rutas

diferentes a mismo trabajo grupal.

Es decir, toda metodologia o ruta de trabajo, edifera en la medida que se comprenda y
se realice con conciencia. Ningun método de traBejanide desde la verdad absoluta, sin
embargo, es indudable que algunos elementos tddsaaueden ser tomados para el trabajo no
solo de cuartetos de saxofones, sino de muchosemsmmbles instrumentales, que siempre
buscan contribuir al perfeccionamiento de sus pmé&taciones y al aporte didactico y
metodoldgico, aplicadas en la ensefianza de swmnstito, pero sobre todo a las dinamicas de

los ensayo de sus diferentes grupos o ensambtesmentales.

Afinacion en el Cuarteto de Saxofones

El presente documento tiene como objetivo presehtemncepto de afinacién visto desde el
trabajo del grupo de camara «cuarteto de SaxofoReslemos afirmar entonces que la afinacion
es el proceso por el cual ajustamos los sonidasada instrumento, en relacién a un punto de

referencia. Un proceso de ajuste que se da pariergl antes de una interpretacién musical.
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En este ajuste de sonidos, se podra sentir lagddias fisicas en cuanto a las cualidades del
sonido. Es decir, cuando dos saxofones no estdactamente afinados, podemos decir que se
siente un choque en las vibraciones del sonidodma&miten la misma nota. Este nivel de
percepcion auditiva se optimizara en la medida lqaeintérpretes de la agrupacion trabajen
ejercicios de notas largas.

El trabajo de afinacion se recomienda realizamloetacion al asunto acordico, por lo que se
debe analizar el rol que juega el intervalo erolastruccion de cada acorde. Se sugiere empezar
desde lo general —intervalos de octavas—, hastaatticular —unisono—.Como forma de
ejercicio se puede realizar sonidos que estén agpmrpor intervalos de octavas, luego por
guintas y cuartas respectivamente, posteriormentnglean las terceras y sextas, seguido de
las segundas y las novenas; y en ultimo terminaifdsonos, este orden se ha utilizado en la
afinacién de instrumentos de cuerda y el pianoyardp estrecha relacién con la secuencia de
armonicos que posee todo sofftiBanchez Gonzalez, pag. 8),ademas se pueden emaeste
tipo de ejercicios el métodbop Tones for the Saxophofiascher, 1977§ Existen factores que
entorpecen el proceso de afinacién en el cuaretsadofones: a) por su construcéiom) por
sus las condiciones ambientales; c) por la comywsidel instrumento; d) por la lengueta
utilizada; d) por la boquilla; e) por su embocadtiyraasta por la marca, etc.

Por estas razones, dependemos en gran medidédddedle intérprete, del trabajo juicioso
de la afinacién en grupo y también del conocimieque se tenga hacia el instrumento que se
ejecuta, cada instrumento de la familia tiene susqularidades en cuanto a la afinacion, de esta
manera vemos que el trabajo de afinacion en etetoaite saxofones lo podemos entender como

un procedimiento técnico que depende del trabaliviolual y grupal. Es importante mencionar

% Guillermo Gonzélez Sanchez, Estudio sobre la eifimaen secciones de viento,
https://profesorciencia.files.wordpress.com/2011/6863901-estudio-sobre-la-afinacion-en-los-comjsitte-viento. pdf

% Rascher, Sigurd M. Top-Tones for the SaxophonidHEdition. Carl Fisher, New York,1977.

2" El alargamiento o acortamiento del tubo con lauilteg no es suficiente para afinar los sonidose totalidad.
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qgue el alargamiento o acortamiento del tubo cobdauilla no es suficiente para afinar los
sonidos en su totalidad, ya que por el disefio dstrumento y los diferentes factores
mencionados anteriormente se hace necesario temacimiento a nivel individual del

instrumento.

Cuando surgen problemas particulares en ciertaasnot posiciones del saxofén, el
instrumentista debe optar por compensar las natassglen desajustadas en particular, una
manera es afectando la presion ejercida en la baguar la boca, y otra es utilizar posiciones
alternas para ciertas notas en la que la afinaestd fallando. En conclusion, podemos afirmar
gue el proceso de afinacion es un problema delskdad, un problema de fisica y problema
técnico, el correcto manejo e interrelacion dealatgriores conceptos facilita que el resultado del

trabajo juicioso en afinacion sea fructifero.

Ejercicio N° 1
Afinacion Octavas.

En este ejercicio por iniciar con el intervalo detav&®, se recomienda manejarlos en
tiempos lentos de negra 60-80 bpm. Se recomieardhién iniciar el ejercicio solamente con
dos instrumentos y luego los otros dos, ya quaertos compases se busca mezclar la sonoridad
timbrica entre dos instrumentos solamente, y luagaclar todos los cuatro saxofones en el
siguiente compas. Para la elaboracion de estei@geroo se tiene en cuenta ningun

encadenamiento armonico en particular, pero stili@aacion del registro comun para cada tipo

% Guillermo Gonzéalez Sanchez, Estudio sobre laaaim en secciones de viento,
https://profesorciencia.files.wordpress.com/2011/6863901-estudio-sobre-la-afinacion-en-los-comjsitte-viento. pdf
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de saxofén. Ademas, se incluyeron notas que, eilquiga saxofon, tiende a ser cada vez mas

dificiles de afinar que el resto.

Ejemplo; las notas re (D) y mi (E), que estan pmirea de la quinta linea del pentagrama.
También se tuvo en cuenta el manejo de maticesdistiaguir entre dos bloques de melodias

distintos (melodia-acompafamiento).

Imagen 1

EJERCICIO N°1. AFINACION

OCTAVAS
#=00-20
_ f)
Soprano Sax "5' ﬂi = iy o = o
LY
» P
0
= = = o p £
Alto Sax f—4 = I '
LY
r mf
Tenor Sax f—4 i" i r i | i s
e | |
p mf »
i —— = i =
Baritone Sax ‘EE‘. A 2 IF'-‘ = = IF I" Ir‘-'-‘ o
[ [ ! [



69

£ 4
= ﬂ o l e, =
5.5x. Ha—F z F -
L.
mf P mf P
o = 3 i 3 o
N4 — e T e — o P — ==
A I I
A Sz |His I : i
O
P r.l%f P
f o |
F L ¥ ] '] | 1
T. 5% e 1 o ] =
o 1 ! ==
[y
» mf
ﬂ “ 1
&£ = Fa 1 Fa )
B C SX. I-r"}- o = __l:_} il = F=
~p
P

Ejercicio N° 2
Afinacion Quintas.

Este ejercicio esta pensado especificamente pénabajo de afinacion en las quintas justas,
pero también hace que sean importante las cuat@sgtava justas. En general esta elaborado
para pasar por la mayoria de notas del saxofonjgortar el registro desde la secuencia de
quintas, con el fin de encontrar la afinacion prineon el instrumento que tiene la octava y
luego con el instrumento que genera el interval@uata. Se debe trabajar lento teniendo en
cuenta la divisién del compas y el intercambioaanduatro voces. La dificultad de este ejercicio
reside en los registros agudos del saxo sopraiio,yyda busqueda que cada nota sin importar
si es baja o alta, un caso particular es el C#cualquier saxo esta es demasiado baja y al

intentar mezclar con la quinta, la diferencia enaafion es muy evidente.
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Imagen 2

EJERCICIO N°2. AFINACION

QUINTAS
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Ejercicio N° 3

Afinacion Terceras-Sextas.

El ejercicio de afinacién trabaja principalmentextas y terceras (mayores-menores). No
obstante, aparecen intervalos de cuartas, quintastavas, pues este ejercicio contiene una
sencilla secuencia armoénica (I-IV-ii-V-Vii dim-Vi{-V) y el Gltimo acorde una modulacién. Se
trabajo de esta manera por la funcionalidad déeslagras dentro de un acorde, la cual indica si
es menor o mayor. Es decir, que al trabajar tonjcgaintas del acorde, se facilita ubicar las
terceras en cada bloque instrumental. Los primeoospases de cada instrumento tienen una
melodia en forma de triadas, y los acompafiamieaniagdondas con intervalos de terceras. En
la segunda parte del ejercicio, se forman dos le®gle melodia y acompafiamiento que se
combinan en los distintos instrumentos para foratardes de terceras y sextas principalmente
—excepto algunas quintas y octavas que se formamatraente—. Este ejercicio como los de

afinacién, se trabaja a tempos lentos 60-80 bpm.
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EJERCICIO N°3. AFINACION

TERCERAS-SEXTAS
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Ejercicio N°4

Afinaciéon Segundas —Séptimas.

En este ejercicio se utiliza un esquema parecidantdrior ejercicio, donde existe un motivo
melddico representado por dos negras y la blara&rgndo un intervalo de tercera y séptima
respectivamente, que se va rotando por las cuattesv La secuencia arménica utilizada es i7-
Iv7-ii7-iii7-iv-V7-IMaj7. Es importante encontrarug siempre hay una voz generando la tercera
menor para completar el acorde, y otras dos voersrgn un intervalo de segunda o séptima
respectivamente, mientras en la voz principal témisie genera un salto de séptima, ademas el
ejercicio culmina en tercera mayor con séptima méNtaj7). El objetivo este ejercicio es la
familiarizacion con la sonoridad de los acordes séptimas. Al igual, es preferible tomar el

tempo lento, para oirlos con atencién.

Imagen 4

EJERCICIO N°4. AFINACION
SEPTIMAS-SEGUNDAS
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Estabilidad Ritmica en el Cuarteto de Saxofones

El ritmo se define como: «todo lo que tiene queogar tiempo y movimiento, es decir, es la
organizacion temporal de los elementos de la mysioaimportar cuan flexible pueda ser en
metro y en tiempo» (Oxford Companion to Music, 2088g. 1285). Por lo anterior, el ritmo es
considerado como la unidad estructural de una csitipa. No obstante, en la musica tonal
tanto el ritmo como los demas elementos musicdles;ionan en niveles distintos, pero
interactuando entre si. Para la mayoria de lostegema cualidad principal del ritmo es la
sucesion inmediata de duraciones, sonidos fuertig&bijes como fundamento de la composicidn
musical.

El ritmo necesariamente se ve interpelado por etepto depulso como el elemento que
regula las duraciones absolutas de las estructhsés.sistema de regulacion claramente tiene su
origen en funciones bioldgicas humanas, pero corpaso del tiempo ha evolucionado
afectdndose de diferentes maneras, en las disép@sas de la historia, como rallentandos,
accelerandos etc. Estas variaciones en el pulsctaafda organizacion ritmica debido al
desplazamiento de los acentos y demés elementdganhys y ha permitido al instrumentista
descubrir una herramienta adicional que le peraliggar la estructura a su gusto.

El ritmo es un término que esta biologicamentecietedo con la naturaleza, y que se puede
definir desde muchas areas del conocimiento, enmmpatematicas, muasica, danza, psicologia,
biologia, fisica, etc. Sin embargo, estos diferergantos de vista del concepto, no pueden
abarcarlo en su totalidad y muy dificilmente exiatea definicion que lo agrupe todo. El

concepto abordado méas aproximado en este tratsagh peinto de vista del autor Paul Fraidse

* Fraisse, Paul. Psicologia del ritmo. Ed Morata, Madrid, 1976.



76

Paul Fraisse analiza la importancia de la antiofmag la define como una habilidad que se
utiliza para predecir que evento musical ocurrisateriormente en el tiempo. El autor concluye
gue la sincronia estricta y asincronia, son catatiteas propias del experto y tienen muy en
cuenta el rol de la experiencia. Por tal motivoHabilidades de la anticipacion, varian segun el
grado de entrenamiento de las personas expertag@rciones sincronicas que desarrollan una
refinada habilidad de anticipacion.

Los seres humanos tienen diferentes cadenciasengds para la administracion de sus
acciones; comer, hablar, caminar, actuar, respets,, hace que se haga en diferentes
velocidades dependiendo de cada sujeto: «Consiflertas actividades voluntarias pudiera
parecer que, en general, hay hombres que son midssé&ue otros» (Fraisse, 1976Esto es
llamado tiempo personal, o tiempo espontaneo.eBibargo, hay que tener cuenta que depende
de 2 variables principalmente: condiciones psiguicdel ambiente. Es decir, la percepcion que
se tiene de pulso, se desarrolla en un periododehmor tanto, la memorizacién de estas
estructuras en el transcurso del tiempo, estaioeladas entre la velocidad, y el ritmo de un
evento sin la necesidad de un ensayo. No obstsingsta relacién con el tiempo personal no se
ensaya, al cabo de tiempo estas se pueden perder.

Aunque en este analisis en cuanto al tema de astmsaitmicas se refiere, se relaciona con
un concepto de tiempo personal, se debe trabajabiea un asunto grupal donde el pulso sea
por supuesto a cada integrante, pero en relacida agrupacion. En el estudio de la
sincronizacion, el objetivo es generar en el i un estado mental que le permita una
sincronizacion con los demas intérpretes en eheitéento de la misma musica. En cuanto a la

emision de sonido «mente-digitacion-emision», éstieajo debe ser el principio de un estudio

* Fraisse, Paul. Psicologia del ritmo. Ed Morata, Madrid, 1976.
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progresivo de acuerdo a la practica de los ej@zigide la comprension de los conceptos que
permitan interiorizar algunas nociones de ritmopleda al servicio de la musica de camara.
Ejercicio N° 1

Estabilidad Ritmica.

Este primer ejercicio de estabilidad, se puedezarasin orden estricto de dificultad, es decir,
gue estan pensados para interpretarse en cualgugen. El objetivo es lograr mantener un
tiempo regular sin necesidad de utilizar el metndooPara tal fin, se propone a una velocidad
media de 80-120 bpm, primero con la guia del metmany en una dindmica de piano y
posteriormente se debe tocar sin la ayuda del n@tr6é teniendo en cuenta que debe escucharse
la voz principal —corcheas—, por encima del blogtradnico que esta formado por las triadas
de cada grado de la escala correspondiente, chibeyau que los ejercicios de esta parte, son
muy similares a los ejercicios sobre escalas maypmenores que se encuentran ell&tiodo

completo para todos los Saxoforftose, pag. 29Y.

3 Klosé,Hyacinthe Eléonore. Método Completo para todoSkrsofones. Ed Alphonse Leduc, Paris, pag 29.
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Imagen 6

EJERCICIO N°1. ESTABILIDAD RITMICA
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Ejercicio N° 2
Estabilidad Ritmica.

En este caso las figuras que llevan cada instrworsont iguales, lo Unico que cambia es la
disposicion de las triadas en cada grado de ldaegcal instrumento que lleva la escala, este
ejercicio esta ideado para interpretarse con cialgonalidad, asignando unas figuras distintas
para cada instrumento. Es importante la escuchaegbnomo y la diferente asignacion de voz

0 voces principales y secundarias.

Imagen 7
EJERCICIO N°3. ESTABILIDAD RITMICA
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Ejercicio N° 3
Estabilidad Ritmica.

Este ejercicio tiene una nueva dificultad; la ageaqibn de los tiempos débiles del compas.
Es muy comun tener problemas ritmicos al encomfstas figuras en alguna partitura, pues la
disposicion del acorde es por triadas y la subidivita lleva el saxofén baritono. Es importante
resaltar los acentos y la escala que lleva el éaxbéritono. Se aconseja practicar en varias

tonalidades, en diferentes velocidades, con eldnetno y en una dinamica de piano.

Imagen 8
EJERCICIO N°3. ESTABILIDAD RITMICA
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EJERCICIO NO 3ESTABILIDAD RITMICA
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Ejercicio N° 4
Estabilidad Ritmica.

Trabajar este ejercicio en orden no es lo impogtalat indispensable es el estudio de las
octavas en el acompafiamiento, al tiempo de laasoelodia en el saxofon alto. Hay que tener
en cuenta la acentuacion de los tiempos débildggseltado ritmico obtenido cuando suena el
acompafamiento por debajo de la melodia, la afinade estos intervalos es muy importante

como en los demas.

Imagen 9
EJERCICIO N°4. ESTABILIDAD RITMICA
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Balance y Dindmicas en el Cuarteto De Saxofones

Los conceptos de balance y de las dinamicas sajdrah en una sola unidad, puesto que el
trabajo de dindmicas contribuye a nivelar las isitldes sonoras en los instrumentos. Tocar los
cuatro instrumentos a una misma intensidad, esriglep paso para el trabajo de un buen
balance. Cuando se hace referencia al conceptindmidas, se refiere al [...]Jagpecto de la
expresion musical el cual resulta de las variacoea el volumen del sonidg...] (Donington,
1980, pag. 7957, en este caso se utilizaran las dindmicas de peascendo, diminuendo etc.,
el objetivo de este trabajo es llevar al extremmebo dinamico de la agrupacion sin alterar la
afinacion, y el ritmo.

El concepto de balance se define como la [.fuekza e intensidad de uno o varios
instrumentos que tiende a dominar en la agrupasipn] (Gale, 2010%. En cuanto al cuarteto
de saxofones, se puede estar relacionado conelasidad de cada instrumentista. Al hablar de
Balance, también es importante hablar de mezcld grado de combinacién de sonidos
producidos por los instrumentos para formar un t@ambomogéneo, sin que uno tenga mas
protagonismo que el otro. En el cuarteto de saxafanen cualquier conjunto instrumental, es
bastante dificil obtener un balance y una mezdi@ume.

Para lograr este balance, en principio es necesaeola interpretacion sea tocada en el
mismo nivel dinamico y en las sugerencias dadaspautor como en las mismas melodias, en
las contra-melodias, en los acordes, etc. En laxlamepmo en el balance, hay una dependencia
total con la atencién flotante y cuidadosa de eadade los integrantes del grupo para mejorar.
Sin embargo, en los instrumentos de madera comadgrsfones el tipo de instrumento, las

boquillas y las cafias ayudan per se, a lograrf@olgeneidad en el sonido que se busca.

2 Donington, Robert. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Macmillan Publishers Limited, Londres, 1980.
* Gale, Bruce. Balance and Blend.www.theconcertband.com, http://www.theconcertband.com/index.php/band-training/balance-and-blend,
enero de 2010
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Ejercicio N° 1
Balance y Dindmicas.

En este ejercicio se maneja un bloque arménicoaymalodia, el bloque armoénico es un
acorde es disposicién distinta a la fundamentainédodia lo componen acordes mayores con
séptima menor, que son la dominante del siguietdeda. Es necesario recalcar la importancia
en que la melodia pasa por cada instrumento, podedse realizarse dicha melodia con la misma
intencién. En el caso del acorde, se debe reaiza&al matiz indicado y a la misma intensidad de
los dos ultimos compases, pues son en blogue,dglse exagerar las dinamicas escritas. Esta
vez los cuatro instrumentos deben hacer los canai@snicos al mismo tiempo y a la misma

intensidad. Se recomienda una velocidad moder&da0@8 bps.

Imagen 10
EJERCICIO N°1
BATLANCE Y DINAMICAS
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Ejercicio N° 2.
Balance y Dindmicas.

La particularidad de este ejercicio es en el urigitmico entre todos los instrumentos, con
el objetivo principal de realizar los cambios dinés a una misma intensidad y tiempo. Asi
mismo, se debe establecer unos topes para cadaididp, p, mf, f, ff etc. No se debe olvidar
en este ejercicio, el manejo del concepto de mgxania cada instrumento de la agrupacion. Al
igual, se intento enfatizar en los registros cogandificultad de algunos saxofones del cuarteto,

ya que el timbre es complejo manejar debidos alsuisas.
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Imagen 10

EJERCICIO N2
BALANCE Y DINAMICAS
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Ejercicio N°3
Balance y Dindmicas.

Este ejercicio es el de mayor grado de complejidatjido a que se manejan tres planos
sonoros. El motivo que debe resaltarse es la maoga | y se encuentra en un una dinamica de
forte, en contra a la melodia que en este casa asisma escala y se encuentra en un rango
sonoro de intensidad media. La base ritmica estéliiida en dos instrumentos y estdn en un
matiz de piano y se deben interpretar con la misteasion dinamica. Es importante mencionar
gue todos los motivos se intercambian y el cerdnalt cambia también medio tono arriba en
cada dos compases, con el objetivo de lograr ctramédn total y cuidado con cada elemento
musical. En este ejercicio los registros de losrdifites saxofones tienden a ser un inconveniente

para realizar todas las indicaciones escritasnipoitante interpretarlo a una velocidad media

80-100 bpm.
Imagen 11
EJERCICIO N°3
BALANCE Y DINAMICAS
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Articulaciones Vistas Desde el Cuarteto De Saxofes.

El término articulacion en musica se refiere aladgr de separacion de cada sonido en la
ejecucion de notas sucesivas» (Oxford Companidviusic, 2008, pag. 117). En el cuarteto de
saxofones, la manera de ejecutar las articulacies@suy consecuente para la interpretacion. En
cuanto al fraseo, se le otorga la obra a un es8jeecifico «época, género musical etc.», y
depende en un alto porcentaje de la manera commtopreta. Las notaciones utilizadas en la
partitura son: a) los puntos; b) lineas cortasicentos, d) ligaduras, etc., la cual data despeiés d
barroco. Aunque histéricamente en épocas antergmemecutaban sin necesidad de escribirlas

en el papel.

Al referirse al cuarteto es importante aclarar aqarelos instrumentos de cafia, a la hora de
interpretar una partitura, las articulaciones ddpande la accion de la lengua, especialmente
cuando en esta accion el aire esta presente aimiarp nota Unicamente y se termina en otra
nota en la misma frase, o que la frase es ligadeo B por el contrario cada nota tiene una
articulacion distinta a la ligada, se concluye lguarticulacion es separada.

Las articulaciones estan separadas en dos tipg#) s& duracion o énfasis &tacatissimo
que quiere decir que las notas son extremadamertes@n su duraciostacattosignifica que
la nota es de corta duracion, aproximadamente tiadndiel valor de la nota denutoo portato,
gue, segun su funcién, puede significar la duracddémpleta de la nota y también puede
significar un énfasis, estrés(LearnMusicTheory.net, s.3 o tensién minima. Loscentos

quieren decir estrés o énfasis en la mutdato y el marcatosugiere al intérprete un exagerado

% Se refiere al grado alto de énfasis o importancia que recae sobre esa nota.
% LearnMusicTheory.net. http://www.learnmusictheory.net/PDFs/pdffiles/01-01-09-DynamicsArticulations. pdf
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énfasis en las notas. Las articulaciones puedenbicanse de tensién, con un énfasis o

viceversa.
Imagen 12
articulations of duration
I |
B \ . —_ == A
A . - et .
[ Fan | I |
e .IIT' 1 1 |
. . . staccatto tenuto accent marcato
staccattisimo I I

articulations of stress

Fuente High Yield Music Theory, Vol. 1: Music Thgdfundamentals, Section 1.9, Dynamics, Articolai Slurs, Tempo
Markings.

En los ejercicios para el cuarteto de saxofonesigaed articulaciones ligadas y separadas.
De las separadas se utilizo el stacatto, el poritacento y la articulacién simple —nota sin
ninguna marca en la parte superior (detaché)—. l@oimtension de unificar en los cuatro
instrumentistas los portatos, los staccatos y losntas, ya que son las que se utilizan
regularmente en cualquier tipo de musica.

Como se menciond anteriormente las articulacioegemtden del movimiento de la lengua,
y esto hace que el stacatto presenta inconvenidatedo a la unificacion y a la velocidad; entre
mas velocidad, es mas compleja su ejecucion. Seienda que los dos primeros ejercicios, se
interpreten a una velocidad moderada, pues es famgerla unificacion de los cuatro saxofones.
El tercer y cuarto ejercicio se recomienda trab@jaruna velocidad rapida, con el fin de ganar

precision en el movimiento de la lengua, agilidatigitacion.
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Ejercicio N° 1.
Articulaciones.

El primer ejercicio busca la unificacién en la naneomo se articula en el conjunto. Al
igual, en el registro natural de los saxofones, btigytos pasajes en el manejo de algunas
articulaciones que merecen especial cuidado; mnm@p, el staccato en los registros graves.
Ademas, es importante resaltar que no se busc&Gemeencia armonica en el ejercicio, sino
simplemente el trabajo de unificacion en los diiege registros de los saxofones. Estos

ejercicios estan pensados para realizarse a uocidadl lenta-moderada 60-80 bpm.

Imagen 13
EJERCICIO N°1. ARTICULACIONES
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Articulaciones.
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Este ejercicio pretende la unificacion del sonidd duarteto, explorando los diferentes

registros en los saxofones y afiadiendo una articuianas: el acento. No obstante, la secuencia

armonica determinada fue I-IV-I-I-vi-I-V-I, recorddo que la secuencia armonica no es el

centro de este ejercicio. Se afiadieron tambiénnakywctavas para recordar el trabajo de

afinacion. Se cre0 este ejercicio para interpret@iin tempo lento 60-80 bpm.

Imagen 13
EJERCICIO N°2. ARTICULACIONES
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Ejercicio N° 3.
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Articulaciones.

Este ejercicio de articulaciones pretende la amilidouesto que en muchas ocasiones nos
encontramos con pasajes que requieren habilidadcéétanto para la lengua al momento de
ejecutar legatos, staccatos y sus combinaciones) para la digitacion. Se penso el ejercicio en
un unisono general, donde se interpreta una estkErminada y se van cambiando las
articulaciones a lo largo del ejercicio. Importaiteambiando las escalas a interpretarse y el

tempo puede ser rapido en la medida que se afeantr@bajo (120 bpm).

Imagen 13

EJERCICIO N°3. ARITCULACIONES
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Ejercicio N° 4.
Articulaciones.

Este ejercicio a pesar de estar mas enfocado alttcasle las articulaciones, como la
digitacion, la homogeneidad y en el sonido, esni@nio por condensar todos los demas items
vistos, desde la afinacion, el balance, la ejecydeis frases, las dinamicas, las articulaciones
cambiantes en cada melodia, hasta el trabajorde intmerso en este ejercicio. Este ejercicio es
el de mayor complejidad debido a todos los elensentiizados. Es importante reflexionar en
cada elemento trabajado, pues la calidad al irdt&yo, reflejara el grado exactitud en cada
item. Se debe practicar en cualquier tempo, debdeas lento, hasta el mas rapido siendo

cuidadosos en el trabajo de cada elemento.
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Imagen 14

EJERCICIO N°4. ARTICULACIONES
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Conclusiones

e Cualquier trabajo técnico-musical desde que s&eeabn una intencion reflexiva y objetivo
especifico, es funcional;

» Las dificultades musicales siempre seran infinpo®s responde a las especificidades, muy
distintos para cada agrupacion.

e Cada agrupacion tiene necesidades técnicas disyntdesde alli se debe comenzar su
abordaje, no solo para el analisis, sino parddéaa&én de un repertorio acorde a ellas;

e Para este trabajo monogréfico no se incluyé unrrepe especifico, ya que no era del
interés de este trabajo, a sabiendas de la impoatgne tiene, valdria la pena estudiar en
otro trabajo investigativo;

* Podemos afirmar que el proceso de afinacion esabiigma de sensibilidad, de fisica, de
técnica, etc., es decir, que el correcto manejaegrelacion de los anteriores conceptos,
facilita el resultado del trabajo acucioso y consete de la afinacion;

e El trabajo de ritmo en esta investigacion no estfbaado en un concepto técnico
cuantitativo apartado de si mismo, sino en un espaitoldgico grupal que permita la

sincronizacion del ensamble de una manera natural.

Conclusiones Diagnostico Parcial Cuarteto UPN.

* La experiencia en los diferentes procesos del t€warde Saxofones de la UPN
determind que los mejores elementos para empezaabeljo de la agrupacion, fueron

ejercicios de escalas por modos, en diferentesudationes;
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La obra Pequefio Preludio y Fuga No 6 en G menor BB&®/ de J.S Bach sirvi6 como
punto de partida para el Cuarteto de Saxofonea &N, no significa que funcione para
los demas cuartetos de saxofones, sin embarg®, elstmentos que se observaron en la
obra de Bach y que son imprescindibles a la horantdepretar, pueden ser también
observados y enfatizados en otro tipo de obrasqiesdipo de agrupaciones.

Teniendo en cuenta los resultados las distintasrgbciones y entrevistas, se evidencian
cuatro elementos técnicos-musicales que son impesdarabajar para la optimizacion
del trabajo en un cuarteto de saxofones o0 en cealgonjunto instrumentalTempo,

Afinacién, Balance, Articulaciones;

Conclusioén Parcial Cuarteto FAC

La importancia y la unificacién de conceptos emtoiarticulacion, emision de sonido y
color, es evidente en procesos instrumentalesedifes, por Io que se hace necesario un
trabajo individual y grupal, antes de abordar reper de mayor dificultad;

La posibilidad de implementar ejercicios que optini los elementos técnicos descritos
en el cuarteto de saxofones UPN —estabilidad ré&adinacion, balance y dinamicas,
articulaciones— , en cualquier ensamble instruntepteesto que corresponden a
objetivos comunes del aprendizaje instrumental,

Los ejercicios no solucionan los inconvenientessgmeados, ya que cada agrupacion
responde a intereses desde su misma especifiadi cualidades técnicas de cada

intérprete y al tiempo que lleva cada proceso;
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Conclusiones generales Encuestas y Diagndsticos

* Es importante insistir que todos los encuestadoseastiran inconvenientes técnicos en la
conformacioén de los cuartetos. Es decir, que psedaina buena opcion formular una
guia para la sistematizacién de algunos ejerciesrespondan al nivel técnico y a las
caracteristicas de cada cuarteto;

* Los conceptos de dinamicas y balance por ser samsilaueden ser trabajados en una sola
unidad, los conceptos de fraseo y estilo se retaci@on el repertorio seleccionado, y el
de homogeneidad sonora es un concepto bastanteabgune depende de varios factores
—Balance, afinacion, precision ritmica, articulawgs, etc.—;

* Los ejercicios expuestos aca, no seran la resppasdacualquier inconveniente técnico
gue sea detectado, pero al menos es una miradawquecio a los dos cuartetos — UPN
y FAC— estudiados en este documento monografico;

* Es indudable que para las agrupaciones aparecemefefsntes de estudios técnicos y
gue en este trabajo no alcanzaria de abordarlos fwal su misma singularidad, por eso
no tuvieron en cuenta muchos. Sin embargo, estengento se centrd en respuesta a los
resultados de las encuestas, de acuerdo a laexparen las agrupaciones;

» El hallazgo de diferentes asuntos técnicos contelauoptimizar el tiempo de ensayo en
las agrupaciones, por lo anterior se hace necesiizar ejercicios de diagndstico para

cualquier ensamble.
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Glosario

Fraseo Musical: Ejecucion de practicas relacionadas con la agrupacion catigsacde
notas musicales, tanto en su composicibn como anespretacion.

Balance: Equilibrio sonoro que debe existir en una agrupagi@ra que el discurso musical sea
diligenciado por los oyentes.

Digitacion: Se refiere a las posiciones técnicas en el instrumgrara emitir los distintos
sonidos.

Homogeneidad Sonora: Cualidadque se refiere a la similitud de timbres en urraarion de
camara.

Tempo: Movimiento que hace referencia a la velocidad @mgue debe ejecutarse una pieza
musical.

Lectura: Habilidad para interpretar y comprender correctameel conjunto de simbolos
musicales.

Ensamble: Se refiere a una agrupacion que transmite unapnaticion musical propia, por
medio de diferentes instrumentos o la voz.

Interpretacion: Accion de ejecutar por medio de un instrumento musicdérelites obras
musicales.

Vibrato: Ondulacién en el sonido que se producir en varisgumentos de cuerda o viento que
es utilizado para intensificar la expresion de amdo.

Embocadura: Es la forma como se posiciona toda la méscaral faara emitir el sonido en un
instrumento de viento.

Agogica. Se aplica al conjunto de aspectos dinamico-exgresivherentes a la interpretacion

musical que modifican accidentalmente la velocida@jecucion.
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Anexo 1

Encuesta a los diferentes profesores y/o estudiaste

1. En su experiencia en la conformacién de gruposumgntales, ¢ Encuentra problemas
técnicos? Si No
2. ¢Cudles son los principales problemas técnicosispeel ha encontrado? Enumérelos:

a)
b)
c)
d)
e)

)

3. ¢En qué orden deberia trabajarse los elementdsdéanusicales (de 1 a 10), en un
conjunto de cdmara que inicia antes de abordagpartorio especifico:

ELEMENTOS

Afinacion

Respiracion

Balance
Homogeneidad sonora
Vibrato

Dinamicas
Articulaciones
Relajacion

Repertorio

Otros

4. ¢Qué ejercicios utiliza en los ensayos preparaambes de la interpretacion?

5. ¢Utiliza un repertorio especifico al comenzar wpgrinstrumental?
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Si No__ , de ser asi, ¢ Qué repertorio utiliza?




