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Resumen

En esta investigacion — accion (1A), desarrollada con nifios entre los 8 y 10
afios, se propuso el fortalecimiento de la oralidad a través del titere como recurso
didactico. Desde esta perspectiva, resalta la importancia de potencializar los
componentes verbales y no verbales que son parte fundamental de la oralidad,

comprendiendo que estos atraviesan todos los ambitos de la vida social.

Abstract
In this action research (AR) developed with children between 8 and 10 years

old, it was proposed the strengthen of oral expression through the puppet understood
as a didactic resource. From this perspective, it is essential the importance of
potentiating verbal and non-verbal components, because they are a fundamental part

of oral expression that it is needed in social life.
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Key words: Oral expression, strengthen, puppet.

(4]



Tabla de contenido

Planteamiento del Problema .........o oottt ettt s 6
INSEIEUCION EUCALIVA...cetiiiiiiiieetee ettt sttt st e b e bt e b e e sbeesmeeeaeeenneas 6
0] o] Tl o] o FO PSS PP TP PP PROPRRRT 8
D1 =4 o o 1y i ol T PSRRI 11
JUSTITICACION ..ttt sttt e e st e e bt e e st e e s bee e sabeeesneeesaseesareeesaneeeane 14
Delimitacion del ProblEMa..... ..o e e e e et e e et e e e e nb b e e e e areeaean 16
Pregunta de INVESTIZACION.......ccocciiie et e et e e et e e e et a e e e esate e e e sntaeeesansreeeeannreeeean 17
(0] oY1= 8 1o LSRR 17
(00T =) a (o J o] a[o1=T o1 U - | ISP 18
ANTECEAERNTES ..ottt ettt ettt ettt e st e s bt e e s bt e s bt e e sabe e sttt e sabeesabeeebbe e s beeehteeanteesbeeenareenn 18

Y Y ole J o] aTol=] o AU T | U S 21
Un Acercamiento a la Oralidad en 1a ESCUEIA ....c..coruiiriiiiiiiieie et 21

El titere cOmMO recUrso didACTICO ...cuuiiuiiiiieeeeeee ettt e sbe e s 23
Breve aproximacion a la lectura en 1a @SCUEIA.......ccovviiiiiciiie e 25
Experiencia estética: Hablemos de la Poiesis, la Aesthesis y [a Catarsis .......ccccecveeevvcieeicceeeecenen, 26
Exploracion de Literatura Infantil Colombiana.........ccceeeieiiiiiicciee e 28
(DI I =Yg Lo R AV, <Y Yo fo] [o T={T oo J PP 29
ENfOQUE INVESTIZATIVO ..eevieiiiiie et e e e e st e e e s abe e e e e snbeeeeeareeas 29
TECNICAS € INSTFUMENTOS ..c.uvieitieiieiieete ettt ettt st et r e esreesaee et e e sreesreesane e 32

Y AP o= LY=o Y I- | PSP 37
CONSIAEIACIONES BLICAS ..eueeiuteetieetieetee ettt ettt ettt sttt et e e bt s bt e she e sat e s bt e bt e be e beesmeesaeeeneeeneean 38

LN oY foXe [l OF: 41 o Yo HS R 38
Organizacion de la Informacion y Analisis de Resultados.......c.ueeevevieeiiciieeicciiec e, 41
Alcance de la Propuesta PEAAgOZiCa .....cuuevcuuiieiiiiiiiiciiie ettt et e e e stae e e e saae e e s snaaeeeeas 68
CONCIUSIONES ...ttt ettt ettt e bt s ae e e at e et e e bt e ebeesheesaeesabe et e eabeenbeenbeesaeesaeesnteas 70

2] ET =T o Lol L OO OO TP U RO PRSP TPPTUPTUPUPO 73

LY 1= (o LT OSSP PR OPPPTOPPPROR 76

(5]



Planteamiento del Problema
Institucion Educativa

El colegio Técnico CEDID (Centros de Ensefianza Diversificada) Guillermo Cano
Isaza fue el escenario donde se planted y desarrollé el presente proyecto de investigacion. La
institucion educativa se encuentra ubicada en la localidad diecinueve de Bogota, Ciudad
Bolivar, en el barrio Meissen. A sus alrededores limita con las localidades de Usme, Bosa,
Sumapaz, Tunjuelito y el municipio de Soacha. En concordancia con los datos presentados
por la alcaldia mayor de Bogota (2020), Ciudad Bolivar contaba con una poblacién de
776.351 habitantes. Adicionalmente, la alcaldia local puntualiza que Ciudad Bolivar esta
dividida en ocho Unidades de Planeamiento Zonal (UPZ). Las cuales son: EIl Mochuelo,
Monte Blanco, Arborizadora, San Francisco, El Lucero, El Tesoro, Ismael Perdomo y
Jerusalén.

El colegio Técnico CEDID Guillermo Cano Isaza se construyé sobre los terrenos de
la antigua escuela San Ignacio de Loyola a las riberas del rio Tunjuelito en los afios 80. La
institucidn surgio por las politicas de inclusion social, que buscaban mejorar la calidad de
vida de los habitantes mediante la educacién, con la creacion de complejos educativos
conocidos como CEDID, cuyo objetivo era la escolarizacion de jovenes entre los 12y 17
afios. Durante su apertura se impartian clases de espafiol y matemaéticas. En la jornada
mafiana se enfatizd en la formacion educativa de la primera infancia.

Hoy, la institucion sigue siendo de caréacter oficial y mixto, opera en las jornadas
mafiana, tarde y nocturna (organizada por ciclos y orientada hacia adultos y jovenes). La
institucién cuenta con formacidn preescolar, primaria, bachillerato y media fortalecida con el
Servicio Nacional de Aprendizaje (SENA) y la Universidad Distrital. Asi también han sido
promovidos programas técnicos, como: contabilizacion de operaciones comerciales y

financieras, agroindustria alimentaria, mecanizado de productos metalmecéanicos, tecnélogo
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en contabilidad y finanzas y linea de profundizacion en ingenieria general. El colegio es sede
Unica y esté dividido en dos partes. La primera esta destinada a las clases de preescolar y
basica primaria, mientras que en la segunda se encuentra bachillerato.

La institucion dispone de comedor, enfermeria, cancha principal, auditorios,
laboratorios (quimica, fisica y biologia) y biblioteca, siendo esta ultima adaptada como salén
de clases para grados de secundaria. Considerando lo anterior, el colegio no tiene un espacio
apropiado para el acceso a la literatura, ocasionando que en las clases de Lengua Castellana
se reduzca el goce por la lectura, dandole importancia a los aspectos gramaticales del idioma.

Mediante la misién establecida en el Manual de Convivencia el colegio afirma que,
“contribuye a la formacion educativa de nifias, nifios y adolescentes con la capacidad de
ejercer su autonomia bajo la responsabilidad social teniendo como base el desarrollo de
competencias académicas, técnicas, humanisticas, laborales y convivenciales” (p.5).
Permitiendo asi a los estudiantes la resolucion de problemas y conflictos que encuentren en
sus contextos. Partiendo del proyecto Educativo Institucional (PEI) “Comunidad
Guillermista, un proyecto de vida™, la institucion fomenta su razon de ser bajo la importancia
de la esencia humana para la formacién de sujetos comprometidos con la construccion y
crecimiento no solo de ellos mismos, sino también de la comunidad, transformando
realidades, rompiendo las brechas de la desigualdad educativa y laboral. El colegio busca
posicionarse y mantenerse como una de las instituciones sobresalientes en la formacion
humana, académica y técnica reflejada en su alumnado y la generacidn de nuevas ideas y

proyectos beneficiosos para los habitantes del sector.
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Poblacion

El presente proyecto inicia en el 2022-11 con los estudiantes de 301 y finaliza en el
2023-11 con 401. En primer lugar, para caracterizar a la poblacion, a través del diario de
campo se registro informacion sobre el nimero de estudiantes. Donde se establecid que este
curso lo componian 35 estudiantes, 15 nifios y 20 nifias. Posteriormente, para conocer a los
participantes se aplico un cuestionario (ver anexo A). Con esto fueron identificadas
caracteristicas de indole personal, educativo, socio afectivo y socioeconomico. Se indagaron
los intereses y las preferencias en torno a las actividades durante la clase de lengua castellana.

Primeramente, el rango de edad identificado de los estudiantes oscilaba entre los 8
afios (45.5 %), 9 afios (45.5%) y 10 afios (9.1%). Respecto a la composicion familiar, se
puede afirmar que los nifios hacen parte de familias nucleares con un 57.6%, extensa con
36.4% y monoparentales en 6,1% con relacion a estos datos se vincula la pregunta 5, donde el
90.9% de los encuestados afirma tener acompafiamiento y orientacion de algin miembro
familiar al momento de realizar actividades académicas en casa. Se interrelaciona la pregunta
6, donde se indago sobre problemas familiares como maltrato psicoldgico, fisico o verbal.
Teniendo en cuenta las respuestas, el 84.8% de la poblacién niega cualquier tipo de maltrato
en casa, mientras que el 9.1% responde ser victima de violencia doméstica y el 6.1% no
responde, asi se deduce que en la mayoria de los hogares se vive en sana convivencia donde
se goza de bienestar fisico, psicolégico y emocional.

Concerniente al contexto social, el 90.9% de los participantes vive en barrios aledafios
al colegio, los cuales hacen parte de la localidad Ciudad Bolivar, entre ellos se encuentran:
Meissen, Acacias parte baja, Aurora, México, Altos de Jalisco, Monterrey, Los tanques,
Tesoro, Lucero, La playa, Vistahermosa, Las Quintas y Capri. En conexién a lo mencionado,
esta la séptima pregunta, donde se deseaba conocer el acceso a servicios publicos, el 100% de

los encuestados tiene agua potable y electricidad en sus hogares, el 93% con internet y el
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96% accesibilidad a gas, por lo que los hogares de la poblacidn suplen sus necesidades
bésicas.

Respecto a las caracteristicas educativas, intereses y preferencias de los participantes
se indago sobre actividades realizadas en la clase de Lengua Castellana. En la octava
pregunta, se pretendia conocer quée formas de participacion predominaban entre los
estudiantes. EI 48.5% contesto que en las clases de espafiol su forma més concreta y comun
es la participacion oral, este aspecto fue evidenciado en las observaciones realizadas, los
nifios del curso expresan sus ideas y contestan preguntas oralmente. Aunque los indices de
participacion son altos, los estudiantes no se expresan en mas de una o dos oraciones.

Con la pregunta 9 se identificd la experiencia previa de la poblacion con la literatura
dentro de la institucion. EI 82% de los estudiantes respondieron que la experiencia ha sido
buena; no obstante, es paradojico este resultado, ya que en el colegio no existe acceso a la
biblioteca. Como ya se menciond, este espacio es destinado para impartir clases de
bachillerato. En adicion a lo anterior, los estudiantes afirman no tener conocimiento de este
espacio dentro del colegio. Los libros abordados durante el ciclo escolar fueron seleccionados
por las docentes, quienes acuerdan con los padres de familia la comprar del material. La
pregunta 15 tenia como proposito indagar sobre la relacion de la familia con la lectura, es
decir, si en casa esta actividad es un habito. Segun los datos obtenidos, en el 51.5% de los
hogares el ejercicio de lectura no hace parte de la rutina diaria, en contraste con el 48.5% que
respondi6 de modo afirmativo.

Conectando lo sefialado, con la décima pregunta se pretendia recolectar informacion
sobre los tipos de texto leidos en las clases de Lengua Castellana. Las fabulas con un 43.9%
fueron el tipo de texto mas seleccionado por los encuestados, seguido de cuentos con 31.7%,
poemas con 19.5% y obras de teatro con 2.4%, han podido ver lecturas de distintos tipos de

textos, donde destacan el género narrativo y lirico. En vinculacién, la pregunta 11 ahondo
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sobre la experiencia literaria en torno a la identificacion e imagen de ellos mismos dentro de
los textos que han leido, alli el 54.5% respondié de modo afirmativo, mientras que el 45.5%
respondio de modo negativo.

Para indagar sobre las actividades académicas, los intereses y las preferencias de la
poblacion, se disefiaron las preguntas 12 y 13. Los cuentos con un 43.5 % fueron las opciones
mas seleccionadas, siendo los tipos de texto que mas escriben las nifias y nifios del curso, de
lo anterior se dedujo que se mantiene una reciprocidad, ya que ellos leen y producen los
mismos tipos de texto. La pregunta 13 tenia la funcion de identificar las preferencias de
participacion oral en clase, arrojando asi con mayor porcentaje la lectura en voz alta con
48.5%, seguido de exponer con 36.4% y cantar en un 15.2%.

En cuanto a las actividades de ocio, el 37.5 % eligio hacer tareas, en el mismo
porcentaje esta la opcidn jugar en celular y videojuegos, lo que permitié afirmar que los
participantes acceden a las Tecnologias de Informacion y Comunicacion (TIC) y dispositivos
que posibilitan la interaccion virtual. Entre tanto, la opcidn de jugar en el parque obtuvo un
14.6 %, por ultimo, el 10.4% ve television como una actividad de tiempo libre.

Finalmente, la pregunta 16 abarcd los intereses y las preferencias de los participantes
concerniente a las actividades que les gustaria realizar durante las clases de Lengua
Castellana. EI 51.5% mostro preferencia por el trabajo con titeres; en concordancia, el 24.2%
estaba interesado en la elaboracion de obras de teatro, el 21.2 % en la poesia. Prestando
atencion a la informacion arrojada, el titere fue adoptado como recurso didactico, ajustandose

eficazmente a la problematica detectada en la fase diagnostica.
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Diagnostico

Como parte del proceso de caracterizacion de los participantes fueron aplicadas dos
pruebas diagndsticas, disefiadas a partir de los criterios establecidos en los Estandares
Basicos de Educacion. El objetivo se oriento en la identificacion de fortalezas y debilidades
concernientes a la comprension lectora, la escritura y la oralidad.

Para la prueba de comprension lectora y escritura (Ver anexo B) el lenguaje de la
fabula El leon y el raton fue adaptado para los participantes, con el propdsito de hacerla méas
comprensible y cercana a ellos; entre tanto, para su respectiva evaluacion se realizaron
preguntas de corte literal e inferencial. De acuerdo con los Estandares Bésicos, de grado
primero a cuarto los estudiantes estaran en la capacidad de reconocer la funcion social del
texto, realizar predicciones antes, durante y después del proceso de lectura remitiéndose a
iméagenes, conocimientos previos y titulos, ademas de identificar detalles relevantes. La
informacidn presentada a continuacion fue registrada en el diario de campo 1 (Ver anexo C)

Como primer item, para la aplicacion de la prueba fueron indagados los
conocimientos previos que tenian las nifias y los nifios sobre el ledn y el raton, alli
compartieron sus ideas de manera oral, describieron caracteristicas de estos animales y
también vincularon peliculas. A través del diario de campo se registraron las siguientes
intervenciones: “El ledn es un animal carnivoro”, “el ledn es el rey de la selva como Simba
(personaje principal en la pelicula animada el Rey Leon) ”, “el ratdn vive en las
alcantarillas ”, “el raton es pequefiito como un hamster ”, “el raton es como Ratatouille ”.

En segundo lugar, se pidio a los nifios escribir sus predicciones sobre la historia
partiendo del titulo y la imagen. En este aspecto, el 92% de los participantes formularon
hipétesis donde se evidencio el conocimiento previo y la interrelacion existente entre la
imagen y el titulo. Posteriormente, se realiz6 una lectura en voz alta usando dos titeres para

captar la atencién del publico; luego, de manera activa y participativa los nifios hicieron una
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lectura en voz alta compartida. Para cerrar con esta prueba se solicité a los participantes que
respondieran las primeras cinco preguntas, las cuales obedecian a informacion literal. Alli se
evidencid que el 100% de la poblacion resolvié de manera correcta esta parte, citaban frases
literales o escribian palabras claves que hacian parte del texto. No obstante, para la sexta
pregunta se presentaron dificultades en determinar la ensefianza de la fabula, en este caso, el
92% dio respuestas de corte literal, solo el 8% contesto con sus propias palabras. Con esto, se
afirma que, a pesar de las falencias encontradas, en un buen porcentaje, los nifios tienen
habilidades lectoras que les permiten identificar personajes principales, eventos, crear
hipétesis a partir de imagenes y titulos.

La prueba de escritura se basé en la creacion de una historia, a partir de un tema de
interés. Alli se brindd el espacio para la produccion textual y el dibujo. En este ejercicio, la
mayoria de los participantes afirmaron no saber sobre qué escribir, entonces la investigadora
les dio diversos temas sobre los que podrian crear sus producciones textuales. Mediante el
diario de campo 1 fueron recolectados los siguientes ejemplos: “Pueden escribir sobre
Halloween, aprovechando que es el lunes”. El 50% de los nifios desarrollaron historias que
contemplaban un mensaje comunicativo donde expresaron sus ideas, experiencias, gustos y
conocimientos previos. Sin embargo, las oraciones de los escritos se caracterizan por ser
cortas, algunas veces inconclusas. Ademas, se encontré que el 10% de la poblacion no
escribid nada, realizaron el dibujo Gnicamente o se copiaron de otro compafiero.

En el 98% de los casos se identificaron omisiones de letras y palabras, situacion que
no permitia una lectura apropiada. Sumado a lo anterior, fue identificada la dificultad en
términos de ortografia, el 100% de los participantes escribia palabras de forma errénea, por
ejemplo: cunplidos vs cumplidos, asi mismo, también se descubrié un inconveniente
relacionado con la distincion entre b —d en el 12% de la poblacion, como ejemplo se cita la

siguiente respuesta: “morbiendo la cuerda”. Relacionado con lo anterior, también se destaca
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el uso erroneo de las letras vy b. De igual forma en un 30% de los casos fue evidente la
escritura de modo silabico, separaban las silabas de las palabras y no era posible distinguir un
orden.

Ahora bien, respecto a la prueba de oralidad (\Ver anexo D) fue tomado como recurso
el mismo texto, El ledn y el raton. El diagnostico consistia en siete preguntas, donde fue
indagada la opinidn frente a la fabula, sus personajes y emociones. Para la primera pregunta
respondian si 0 no; sin embargo, cuando se indagaba la sobre el por qué, el 90% de los nifios
no respondian, aquellos que si lo hicieron usaban adjetivos comunes, a continuacion, se cita
una respuesta registrada en el diario de campo # 1: “no me gust6 esa historia porque es muy
infantil”. Frente a la segunda y tercera pregunta, el 100% usé los mismos adjetivos para
describir las personalidades de los protagonistas, para ejemplificar, “la personalidad del le6én
es mala y la del raton buena”. No fue evidente el uso de diverso vocabulario, en similitud con
lo anterior ocurri6 con la quinta y sexta pregunta, el 12% utiliz6 palabras que remitian
emociones, “si yo hubiera sido el ratdn me hubiera sentido asustado y con mucho miedo”
mientras que el restante solo respondia: “yo me hubiera sentido mal” en su defecto “yo me
hubiera sentido bien”. Con lo anterior, se encontro una necesidad referida a la adquisicion de
léxico, pues ampliar el vocabulario posibilita expresar ideas y emociones de diversas
maneras.

Para el cuarto punto, se solicitod que presentaran frente a los demas la historia que
habian creado con anterioridad, al principio ninguno queria compartirla por temor a burlas y
comentarios de los compafieros. ElI 100% de los nifios no comunicaban con sus cuerpos, los
gestos eran minimos para expresar las ideas, tenian una postura rigida, se balanceaban de lado
a lado o se recostaban en la pared, percibiéndose asi grados de ansiedad y estrés.
Adicionalmente, el tono de voz se caracterizd por ser extremadamente bajo y no habia

contacto visual entre expositor y audiencia.
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Gracias a los hallazgos presentados, se enfatiza en fortalecer la oralidad la cual
enmarca aspectos verbales y no verbales de los estudiantes. Para lograr dicho objetivo se
establecio como recurso didactico el titere, pues este permite potenciar las conductas orales,
de igual modo, favorece la experiencia estética, atendiendo la necesidad de tener un espacio
para el goce de la lectura a traves de literatura infantil colombiana. Es importante mencionar
que al comienzo de la propuesta no se contemplaba la produccion escrita; no obstante,

durante el desarrollo de las actividades se implementé como apoyo de la oralidad.

Justificacion

Esta investigacion estuvo orientada bajo la linea de literatura y otros sistemas
simbdlicos. Para su planteamiento se consideraron los Estandares Basicos de Competencias
del Lenguaje propuestos en el afio 2002 por el Ministerio de Educacion Nacional (MEN). En
segundo lugar, fueron consideradas las necesidades identificadas a través de: observaciones
participantes y pruebas diagnosticas realizadas en el curso 301 del colegio técnico CEDID
Guillermo Cano Isaza. Los factores anteriores permitieron vislumbrar el énfasis del trabajo,
dirigido al fortalecimiento de la oralidad mediante el titere como recurso didactico para el
abordaje de literatura infantil colombiana.

La oralidad en la escuela no ha tenido gran relevancia si se le compara con el interés
que despiertan las competencias lectoras y escritas. Vila (1994) argumenta que, en el
contexto escolar, las actividades direccionadas principalmente hacia la ensefianza de la
lengua oral estan ausentes debido a la influencia de la tradicion lingiistica que enfatiza en el
analisis y estudio de la lengua escrita. Contrario a esto, autores como Ong (1994) afirman
que “todo texto escrito esta directa o indirectamente relacionado con el mundo del sonido, el
ambiente natural del lenguaje para transmitir significados” (p. 17). Es decir, que la escritura
esta estrechamente vinculada con la oralidad y por ello no debe pasar desapercibida en los

analisis de la lengua.
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Gutiérrez (2013) sefiala que, el predominio del discurso oral en el aula se evidencia la
mayor parte del tiempo en el maestro, situacion que limita a los educandos a escuchar de
forma poco critica y no reflexiva. Desde los primeros afios de educacion, el desarrollo de la
oralidad se considera un factor natural que los educandos adquieren mediante la interaccién
social; no obstante, los procesos de oralidad no se reducen a lo verbal, pues también
sobresalen aspectos no verbales como gestos, postura, distancia y mirada, a través de los
cuales podemos expresar ideas, sentimientos y emociones. En este sentido, es indispensable
fortalecer la oralidad en sus niveles verbal y no verbal desde la educacion primaria, ya que
promueve la expresion comunicativa, el aprendizaje de la lengua propia, el desarrollo
individual, sociocultural y fomenta la interaccion entre individuos y el mundo.

Respecto a la lectura, se propuso que fuera un espacio destinado a las experiencias
estéticas de los educandonos quienes, a través de la oralidad generan nuevas interpretaciones
de las obras abordadas, considerando el cambio de condiciones histéricas. Sanchez (2013)
afirma que, para alcanzar la experiencia estética es imprescindible observar, analizar y
escuchar las obras trasladandolas mas alla de la decodificacién linglistica. Por eso, dentro de
este proyecto la lectura se entiende como un medio para el descubrimiento, que permite
experimentar nuevas sensaciones y emociones, ya que, para la poblacion de esta
investigacion, el acto de leer no sobrepasaba la decodificacion lingistica, ni generaba ningun
tipo de emocion, sensibilidad o transformacidn. Razon por la cual se considero relevante
enriquecer la experiencia estética en los procesos de lectura, para que los estudiantes
expresaran de manera mas espontanea los pensamientos y sentimientos que les generaba lo
que leian.

Con este propdsito, se realiz6 una seleccion de textos infantiles colombianos que
cumplieran con dos requisitos. De un lado, que dichos textos propiciaran lugares de

encuentro con la sensibilidad de la poblacion. Para ello, se escogio literatura infantil escrita y
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producida en nuestro pais que aludiera a las realidades diversas del territorio nacional. De
otro, se procuro que el contenido textual potenciara el desarrollo y aprendizaje de la lengua,
pero tambien les permitiera a los nifios realizar representaciones “titeriles” en las que
lograran plasmar sus interpretaciones textuales. Cabe aclarar que, para la eleccion de los
textos, fueron considerados los postulados de Robledo (1998) expuestos en el marco
conceptual.

Lo dicho a este punto, permite entrever la importancia que adquiere el fortalecimiento
de las habilidades orales en el ambito escolar, muchas veces relegadas a un segundo plano.
Para ello, el proyecto ubica al lector como centro de la reconstruccion del sentido textual,
pues lo asume como ser historico, cargado de emociones y referentes epocales que nutren su
imaginacion y sensibilidad. Sin embrago, como no siempre resulta facil organizar las ideas y
hablar de todo esto, maxime si se piensa en los primeros afios de vida escolar, el recurso
didactico del titere permitio ahondar y verificar qué tipo de interpretacion textual realizaba el

estudiante, qué aportes o significaciones daba a lo leido y como lo expresaba.

Delimitacion del problema

Para delimitar el problema sobre el que se plante6 esta investigacion, se requirié la
aplicacién de técnicas e instrumentos, que permitieron enfocar el fin de este trabajo de grado.
Mediante las pruebas diagnosticas, las observaciones participantes y los cuestionarios, es
importante puntualizar lo siguiente. En primer lugar, durante el analisis de los resultados
arrojados por las pruebas diagnosticas y los cuestionarios, fue evidente la necesidad entorno
al fortalecimiento de los procesos de oralidad en los estudiantes. Entendiendo la oralidad
como aspecto esencial para aprender y desarrollar la lengua materna. Ademas, es un factor
imprescindible en la vida porque permea cada ambito social. Ahora bien, el canal

seleccionado para el fortalecimiento de la oralidad fue el titere.
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De acuerdo con los Estandares Basicos de Competencias del Lenguaje establecidos
por el Ministerio de Educacion Nacional (MEN), durante el ciclo de educacion en el
cual se encuentra la poblacion de esta investigacion, los estudiantes producen textos
orales y escritos. Asi también, se enfatiza la comunicacion no verbal como medio de
interaccion (p. 35).

Con lo anterior, se recalca la importancia de fortalecer la oralidad ya que, esta no se
reduce a aspectos verbales, también contiene factores de indole no verbal. Ello permite que
los estudiantes comuniquen sus pensamientos, ideas, sentimientos y opiniones sobre sus
contextos y realidades, entendiendo los cddigos culturales en los que estan
inmersos. Partiendo de lo anterior, la propuesta de esta investigacion gir6 alrededor del
fortalecimiento de la oralidad mediante la implementacion del titere como recurso didactico,
propiciando la lectura de textos infantiles colombianos. Esto posibilitd la exploracion de
perspectivas, realidades, pensamientos, personalidades, emociones y sensibilidades

expresadas a través de la oralidad.

Pregunta de Investigacion
¢De qué manera la lectura de obras infantiles colombianas a través del titere contribuye al

mejoramiento de los procesos de oralidad de los estudiantes del curso 401 del colegio

Técnico CEDID Guillermo Cano Isaza?

Objetivos

Objetivo General

Fortalecer los procesos de oralidad de los estudiantes del curso 401 del colegio técnico

CEDID Guillermo Cano Isaza mediante la implementacion del titere como recurso didactico.
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Objetivos Especificos

> Identificar los procesos de oralidad de los estudiantes del curso 401 del colegio técnico
CEDID Guillermo Cano lIsaza.

> Desarrollar estrategias de lectura (poiesis, aesthesis y catarsis) a través de la
produccion oral mediada por el titere.

> Evaluar desde la reflexion docente el alcance de la propuesta pedagdgica.

Contexto Conceptual

Antecedentes

En el siguiente apartado se realiza una mencion de cuatro trabajos de grado, el
primero de caracter institucional, los siguientes dos proyectos de indole nacional y finalmente
el antecedente internacional. Con esto se pretende realizar una ampliacion frente al panorama
técnico y tedrico de la presente investigacion. Se enfatizd que la seleccion y revision de este
corpus fue realizada debido a las tematicas abordadas, tales como: El teatro de objetos
(titeres), la literatura infantil colombiana, la experiencia estética y la oralidad; siendo estos
aspectos pertinentes para el desarrollo del presente proyecto.

Primeramente, el antecedente de la Universidad Pedagdgica Nacional, un trabajo de
grado titulado El teatro de objetos como vehiculo dinamizador de la experiencia estética con
la obra la rana sabia del grupo Titeres del Destino escrito por Yeison Adrian Gil Giraldo en
el afo 2017 para optar al titulo de licenciado en Artes Escénicas. El objetivo de esta
investigacion se planted bajo el analisis critico de la experiencia estética mediado por el
estudio descriptivo de La Rana Sabia del grupo Titeres del Destino donde se tendria en
cuenta aspectos didacticos que aportaran a la formacion de publicos, es decir, personas que
aprecian este arte. La metodologia es de corte analitico sobre contenido, lo cual se diferencia

del presente proyecto que obedece a la investigacion accion. A pesar de esta diferencia, este
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antecedente enriquecid y favorecié el desarrollo conceptual y didactico mediante una
aproximacion a las concepciones del teatro de objetos (titeres), técnicas y elementos para
considerar durante la construccion y planeacion de obras, donde el rol del titiritero es
importante y el papel del publico al contemplar esta representacion.

Por otra parte, se encuentra el antecedente proveniente de la universidad Distrital
Francisco José de Caldas titulado Taller Gatufos: Literatura y Cancion Infantil como
manifestaciones culturales para el desarrollo de la experiencia estética y la dimension
socioafectiva en nifios de 6 a 10 afios del programa “cultivarte”, conjunto Arrayan en la
localidad de Bosa, elaborado por Karen Johana Riafio Cabreray Luz Mery Velasquez
Duque durante el afio 2018 para obtener el titulo como licenciadas en Pedagogia Infantil.
Este proyecto de investigacion amplié la mirada y concepcion sobre la experiencia estética y
la literatura, siendo esta entendida no como una herramienta para la formacién académica de
las nifias y los nifios, por el contrario, se propone como un espacio lleno de posibilidades que
enmarcan experiencias estéticas, sensibilidad, adaptacion y adopcion de ludicas donde la
indagacion, la creatividad y el origen de nuevas ideas permitan la transformacion de préacticas
docentes. Adicionalmente, las autoras hacen hincapié en la implementacién de la cancion
infantil para el acercamiento a la literatura infantil, arrojando como resultado el disefio de
talleres literarios musicales.

Asimismo, el proyecto titulado: La literatura infantil colombiana: Una propuesta de
taller de sensibilizacion para docentes de educacion basica primaria del colegio
Cundinamarca IED realizado por Dora Esperanza Torres Paredes para optar por el titulo de
Magister en Estudios Literarios de la universidad Santo Tomas en el afio 2018. Dentro del
margen conceptual se contempla no solamente la definicion de literatura infantil colombiana,
también se resalta la evolucién de esta, permitiendo de este modo distinguir las diversas fases

que la han enmarcado. De igual manera, la autora sefiala la importancia de la literatura
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infantil dentro de las aulas, donde se permita el acercamiento a la lectura por placer desde
basica primaria, ofreciendo a las nifias y los nifios un espacio activo como lectores, siendo
sujetos capaces de percibir y ver la realidad desde otras perspectivas a través del mundo de la
lectura. Ademas, dentro del taller que presenta, plantea la necesidad de implementar en el
plan lector obras infantiles colombianas, donde su abordaje sea realizado a partir de diversas
estrategias como: la hora del cuento, el cuaderno viajero, ¢De quién es esto?, exposicion de
portadas, el buzon, entre otras. Con lo anterior, se proponen diversas maneras para la
inmersion de la literatura infantil colombiana dentro de la escuela primaria, haciendo énfasis
en desligarse del uso netamente pedagdgico y didactico de la lectura, llevando a las nifias y
los nifios a experiencias estéticas, observandolos no como meros estudiantes, sino como
lectores.

Finalmente, el trabajo de grado: La importancia de la oralidad en las aulas de
educacion primaria, elaborado por Maria Medina Martinez para la universidad de Valladolid
en 2020, presenta un marco conceptual sobre la oralidad y su incidencia en el aula de clase,
seflalando que es un aspecto transversal, abarca distintas areas de conocimiento, que no se
reduce a las clases de Lengua Castellana y literatura. En este sentido, se afirma que la
oralidad posee un rol fundamental para el desarrollo del aprendizaje de la lengua propia;
ademas, fomenta el pensamiento critico y la argumentacion, aspectos esenciales que deben
ser abordados desde los primeros afios de educacién. De igual modo, resalta la necesidad de
replantear el tratamiento que se le da a la oralidad dentro de la escuela, llevandola a un lugar
mas valioso, que no la limite por su dificultad evaluativa, ya que le permite al alumnado ser
protagonista de su propio aprendizaje. También, se puntualiza el papel de la comunicacién no
verbal como una pieza sujeta a la oralidad, ya que mediante gestos corporales que actian

como sefiales de emociones, intenciones, sentimientos, intereses y personalidad se genera
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interaccion entre los individuos. Desde esta perspectiva, la oralidad no debe limitarse
exclusivamente a la expresion verbal.

Para cerrar este apartado, cabe mencionar que los antecedentes previamente
presentados fueron de importancia a nivel conceptual y didactico, permitiendo direccionar
este trabajo con mayor efectividad. Principalmente enfatizando el rol y la importancia del
desarrollo de la oralidad desde edades tempranas. Segundo, el titere entendido como un
dinamizador y recurso didactico. Tercero, la necesaria inmersion de la literatura infantil
colombiana dentro de las aulas donde la experiencia estética de potencie al revindicar el lugar

del lector infantil.

Marco Conceptual

La revisién documental de diversos autores permitio teorizar los elementos
primordiales dentro de esta investigacion ya que, a partir de estos puntos se distinguen
caracteristicas esenciales que permiten desarrollar con mayor eficiencia los objetivos
propuestos, orientando, apoyando y fortaleciendo a nivel conceptual y didactico la
implementacion de la propuesta pedagogica. En la justificacion de este trabajo de grado se
menciono que la finalidad formativa es fortalecer la oralidad mediante el titere, siendo el
recurso didactico adoptado para potencializar los componentes verbales y no verbales, que
permiten a los alumnos expresar de manera espontanea sus sentires y experiencias estéticas
en relacion con los textos infantiles colombianos abordados, donde la lectura va mas alla de
la decodificacion linguistica. Teniendo en cuenta lo anterior, se realiza una aproximacion
tedrica de los elementos de esta investigacion.

Un Acercamiento a la Oralidad en la Escuela

Cuando se refiere al concepto de oralidad, la mayor parte del tiempo se limita a la
expresion verbal que los sujetos pueden producir mediante sonidos fonéticos, confundiéndose

de este modo con el acto de habla; no obstante, partiendo desde los postulados de Garzén
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(citado por Tosatti, 1992) la oralidad es comunicacion, es un proceso de interaccion entre
individuos, es reinvencion y un proceso de movimiento. Asi mismo, Mostacero (2004) afirma
que la oralidad hace parte de la actividad semidtica compleja referente a la produccion textual
y discursiva, que se va desarrollando con la vida misma mediante la interaccion con otros y la
cultura que nos rodea.

Adicionalmente, la oralidad se enmarca en tres facetas, es una realidad coloquial, es
decir cotidiana, que se da dia a dia a través de la interaccion espontanea, tautoldgica debido a
su caracter repetitivo y reiterativo que no permite la originalidad y evanescente, refiriéndose a
la capacidad de desaparecer (Mostacero, 2004). Teniendo en cuenta lo anterior, se comprende
que la oralidad va mas alla del acto de habla, recoge diversos elementos que hacen parte de la
comunicacion.

Para Mostacero (2004), la oralidad es un sistema triplemente constituido e integrado
por diversos factores que permiten hacer de ella comunicacion. El primer aspecto se relaciona
con los componentes verbales, entre los que destacan: Emision sonora, entendida como la
manifestacion sonora del lenguaje, es decir el habla (Castafieda, 1999); decodificacién
semantica, haciendo referencia a la capacidad del lector para realizar correspondencias entre
grafemas y fonemas (McCandliss, Beck, Sandak & Perfetti. 2003); combinacién
sintagmatica, definida como aquellas relaciones establecidas a nivel gramatical entre factores
linguisticos (Saussure 1916, como se citd en Rojo 1983). Adicionando a lo anterior, Salgado
(2000) sefiala que la combinacion sintagmatica esta estrechamente vinculada con el Iéxico,
aspecto que influye en la expresion oral y escrita. Posteriormente, se ubican los elementos
paraverbales o paralinguisticos, estos combinan aspectos como: Tono, timbre, volumen, ritmo
y silencios de la voz (Van-der Hofstadt, 2005).

En segundo lugar, se encuentra el repertorio kinésico y proxémico, que de acuerdo

con Birdwhistell (1970), el acto comunicativo se compone a su vez de movimientos
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corporales que tienen como fin expresar algo, segun sus postulados, no hay movimiento
corporal que no esté cargado de significacion. Dentro del campo kinésico son analizados los
gestos y las posturas. En cuanto a la proxémica, se vincula con la proximidad, la distancia, el
manejo del espacio que permite comunicarnos, interactuar y crear vinculos con

otros. Finalmente, el componente semidtico conminante, estrechamente vinculado con la
dimension cultural. Segun Poyatos (1994), una cultura es una asociacion de personas que
establecen creencias y conductas para comunicarse entre ellos y sobre las normas generadas.
La interaccion social posibilita un intercambio de signos cargados de valor simbolico. Siendo
estos compartidos mediante palabras, gestos, voz y otras formas de representacion. Lo
anterior, conlleva a una recepcion — emision de signos producidos por sujetos que
comprenden y hacen parte de un grupo cultural.

En palabras de Mostacero (2004) “la oralidad pertenece a un triple plano: un plano
verbal o linglistico, un plano paralinguistico y un plano semiotico — cultural™ (p. 54).

Los componentes sefialados dan cuenta de diversos modos comunicativos dentro de la
oralidad, permitiendo entrever la importancia de estos en la produccién verbal y no verbal. Es
desde esta perspectiva que el recurso didactico adoptado fue el titere, ya que permite alcanzar
el objetivo planteado. En primer lugar, el trabajo con titeres requiere de una expresion verbal
acorde a la situacion comunicativa gque se esté dramatizando, donde el tono, el volumen y el
timbre de voz son relevantes en la interpretacion de personajes. De igual modo, ocurre con el
componente no verbal, se debe mantener una postura, una distancia y una gestualidad en la
interaccion titeril.

El titere como recurso didactico

En primera instancia, el origen del vocablo titere segin Sebastian de Covarrubias,

(citado por Freddy Artiles en 1998) obedece a las préacticas de los titiriteros, quienes usaban

unas lengiietas para modificar la voz durante las dramatizaciones, produciendo un sonido
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chirriante y metalico, como pitos, que sonaban “ti — ti”, desprendiéndose asi la palabra.
Habiendo aclarado la etimologia de titere, ahora es menester indagar sobre la historia que
tiene detrés. Aungue no se conoce con exactitud sus origenes, se ha afirmado que en tiempos
remotos los titeres estaban vinculados con ceremonias religiosas y elementos sagrados. Por
ejemplo, en la India se consideraba a “los titeres como enviados de los dioses para divertir al
hombre” (Artiles, 1998, p. 18). Ya en la edad media y en el renacimiento, las figuras
articuladas se usaban como sustitutos artificiales del hombre, donde creadores y
manipuladores de mufiecos eran perseguidos por la iglesia, pues argumentaban que estaban
apropiandose de la funcion de Dios (Artiles, 1998). Con lo anterior, puede afirmarse que el
origen de las figuras inanimadas, movidas por el ser humano con fines dramaéticos han estado
ligadas con la religion; sin embargo, Nodier (citado por Villafafie, 2007) sefiala que “puede
decirse que el titere méas antiguo es la primera mufieca puesta en manos de un nifio y que el

primer drama nace del mondlogo, mejor dicho, del didlogo que sostiene el nifio y su mufieco”

(p.2).

El titere es un objeto que nace de la imaginacion y el juego, para representar la realidad o
hechos ficticios narrados. Ademas, como sostiene Ziegler (2006), “a través de la actividad
teatral, el nifio podra hablar, mejorar su lenguaje y enriquecer su vocabulario” (p. 36). Desde
el enfoque pedagogico se hace énfasis en el uso del titere como instrumento para la
realizacion de adaptaciones, versiones o inspiraciones de otras producciones, ya sean
literarias o teatrales (Converso, 2021). Partiendo desde esta misma linea Ziegler (2006)
establece que, aquellas actividades en las cuales los nifios tienen la posibilidad de interactuar
con titeres, bien sea para la elaboracién y manipulacion, la improvisacion de dialogos, la
escritura de un guion y la dramatizacion de cuentos genera que el individuo sea protagonista

de su propio aprendizaje.

La implementacion del arte titeril en el aula, se relaciona con el taller de titeres, que
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en este documento, es comprendido como un espacio donde las representaciones artisticas
teatrales implementan figuras animadas como protagonistas de las obras, generando que la
interaccion titiritero / titere sea de relevancia, ya que mediante las acciones fisicas y fisico —
verbales de quien manipula las figuras, se configura el desenvolvimiento y rol del titere a
nivel artistico y poético.

O 'Hare (2005), a partir de sus postulados, puntualiza los beneficios de la
implementacion del titere en el &ambito educativo, pues un programa planificado permite la
interaccion de las inteligencias maltiples (teoria de Howard Gardner), donde los nifios se
desenvuelven en distintos aspectos, permitiendo un desarrollo integral. Ademas, las
representaciones de personajes e historias permiten una mejor comprension de lo aprendido y
su respectiva interiorizacion. De igual manera, O 'Hare (2005) afirma que el titere envuelve
una conexion a nivel emocional y cognitiva, en la cual la informacion, las historias, los
personajes, la literatura, las situaciones historicas y vivenciales se complementan entre si.
Esta afirmacion también deja en evidencia la relevancia de la imaginacion en los nifios al
representar a través de objetos sucesos reales o ficcionales. Con esto se afirma, que el titere se
convierte en un recurso didactico que puede ser usado no solo en el area de las artes
escénicas, también en otras disciplinas como la ensefianza del espafiol y la literatura. Desde
esta perspectiva, el titere se comprende como un recurso didactico para el fortalecimiento de
la oralidad. Pues en lo que el nifio enuncia mediante el titere (verbal), en la adaptacion de la
historia leida, se plasman los procesos de recepcion e interpretacion textual.

Breve aproximacion a la lectura en la escuela

La lectura en la escuela se entiende como la capacidad de decodificar el cddigo escrito
de la lengua, usandose como instrumento para adquirir conocimiento cientifico, limitandose
asi a lo netamente estructurado con un fin especifico. La lectura desde los postulados de

Larrosa (2003) es entendida como formacion y la formacion como lectura, donde la
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subjetividad del lector tiene un rol importante ya que esboza no solo lo que aquel conoce,
también lo que es. Ademas, es una nueva concepcion en la que el sujeto puede formarse,
deformarse y transformarse mediante la experiencia, siendo esta comprendida como aquello
que nos pasa, nos transfigura, nos mueve, nos vulnera.

El saber que proviene de la experiencia no es como el conocimiento cientifico, que
esta fuera de nosotros, sino que sélo tiene sentido en el modo cdmo configura una
personalidad, un caracter, una sensibilidad (Larrosa, 2004). Se puntualiza en la necesidad de
comprender la lectura como una experiencia de formacion para eliminar las barreras entre lo
real, lo imaginario, el conocimiento y el sujeto cognoscente, permitiendo reconocer el
potencial formativo y transformativo de la imaginacion modificada a lo largo de la historia
por la confluencia de la ciencia.

Como sefala Larrosa (2003), la imaginacion ha obtenido un rol esencial como
generadora de conocimiento. Se convierte en una mediacion entre lo sensible y lo inteligible,
entre la forma y el intelecto, entre lo objetivo y lo subjetivo, entre lo corporal y lo incorporal,
entre lo interior y lo exterior, esta facultad le permite vincularse con la experiencia. Se agrega
también que la imaginacion relacionada con la capacidad productiva del lenguaje posibilita la
produccién de la realidad, la incrementa y la transforma.

Esto es lo que Larrosa (2003) denomina “acontecimiento de la pluralidad” que exige

una liberacién de la diferencia, donde la multiplicidad se disperse y no se reduzca,

conduciendo asi a la incertidumbre, debido a la intransitividad de la experiencia de
lectura, que abre la puerta hacia lo desconocido, aquello que no se puede anticipar, tal
como lo posibilita el experimento.

Experiencia estética: Hablemos de la Poiesis, la Aesthesis y la Catarsis

Dentro de esta misma linea dedicada a la experiencia se encuentra Jauss (1992), quien

desde sus primeros esbozos plantea que la literatura es un medio de comunicacion entre un
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lector, un contexto, un autor y una obra, posibilitando de este modo un camino de nuevas
significaciones que se transforman a través del tiempo. Asi también, Jauss (1992) puntualiza
que “la experiencia estética actiia sobre tres capacidades; la productiva, la receptiva y la
comunicativa, que a su vez acompafan las tres categorias fundamentales de la conducta
estético-placentera denominadas como: la poiesis, la aesthesis y la catarsis ” (p. 75).

La poiesis hace referencia a la capacidad productiva de la experiencia estética, se
genera una produccion de sentimiento por parte del sujeto partiendo de la obra. Es en este
punto donde convergen tanto el autor, como el lector. Este Gltimo se convierte en creador al
abandonar su modo contemplativo y empezar a reconstituir la obra. La aesthesis se
corresponde con la capacidad receptiva referida a la respuesta sensorial, que tiene la funcién
de permitirle al lector descubrir la apertura a otros mundos que van mas alla de la vida
cotidiana. Asi, estableciendo la fase reflexiva de la experiencia estética, el observador, siendo
consciente, puede disfrutar la obra, desarraigdndose de la obligacion del tiempo.
Adicionalmente, la recepcion de la obra no se da de manera arbitraria, cada lector posee un
conocimiento previo, denominado por Jauss (1992) como Horizonte de expectativas, que
permite realizar conexiones entre textos.

Aunque aparezca como nueva, una obra no se presenta como novedad absoluta
en medio de un vacio informativo, sino que predispone a su publico mediante
anuncios, sefiales claras y ocultas, distintivos familiares o indicaciones
implicitas para un modo de percepcién completamente determinado. Suscita
recuerdos de cosas ya leidas, pone al lector en una determinada actitud
emocional. (Jauss, 1970, p.178)

Por ultimo, la catarsis vinculada a la capacidad comunicativa, comprendida como la
liberacion del observador frente a los intereses practicos y factores opresores de la vida

cotidiana. Involucra la emocionalidad, la valoracion, la identificacion y el rechazo del
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intérprete dentro del marco de las reglas sociales y culturales establecidas. Abriendo paso de
este modo a la intersubjetividad y la formacion de la identidad estética (Jauss, 1992).

Luego de haber conceptualizado la experiencia estética como aspecto imprescindible
para el goce literario y sus respectivas capacidades denominadas poiesis (productiva),
aesthesis (receptiva) y catarsis (comunicativa), es menester aclarar que, dentro de esta
investigacion, este saber estuvo mediado por la exploracion enfocada hacia la literatura

infantil colombiana.

Exploracion de Literatura Infantil Colombiana

Dentro del espectro de la literatura infantil en el territorio nacional no se han realizado
suficientes estudios que amplien su panorama, y/o que permitan visibilizar con mayor
rigurosidad su importancia a nivel social, cultural y educativo. Robledo (1998) insiste en que
la escritura dirigida para los nifios en la historia literaria de Colombia es un aspecto
relativamente reciente, el cual se ha venido desarrollando lentamente gracias a intereses de
corte pedagogico, estético, afectivo y/o comercial que empiezan para tener en cuenta a los
infantes como lectores independientes que son capaces de leer una obra literaria por placer.

Una de las primeras fuentes para la literatura infantil colombiana se situa en la
tradicion oral, especificamente en la cantera popular, haciendo referencia a narraciones,
poemas, arrullos y cantos transmitidos de generacion en generacion, manteniendo una
historicidad de tradicién y cultura de comunidades indigenas, afrodescendiente y criolla
(Robledo, 2010).

Posteriormente, se catapulta la literatura costumbrista en el pais, que, aunque no
estaba dirigida netamente hacia el pablico infantil, fue adoptada por la poblacion, debido,
principalmente a su influencia en la escuela (Robledo, 2010). Es desde este punto que se
puede evidenciar la implementacion de la literatura en el contexto educativo, convirtiéndola

en un medio esencial vinculado con el aprendizaje y la alfabetizacion.
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A comienzos del siglo XX, por la modernizacion, que trajo reformas educativas
influenciadas por la escuela activa, se preocupa por atender a los infantes considerando las
diferentes etapas de desarrollo (Robledo, 1998). Es alli, donde surgen y se amplia el
repertorio de la literatura infantil colombiana. Los primeros textos orientados hacia el publico
infantil en el territorio nacional fueron las traducciones de cuentos universales.
Posteriormente, se puede afirmar que crece el caracter realista e historico dentro de las obras
infantiles, mostrando diversos modos, hechos realistas e histéricos, con un toque de ficcion.

Robledo (1998) realiza una critica frente a las falencias presentes en la creacion de
literatura infantil colombiana. En primer lugar, sefiala que es poco lldica, carece de
diversidad en cuanto a estructuras narrativas, siendo las lineales las que mas prevalecen.
Ademas, afirma que, el lenguaje implementado es autoritario, lo que reduce la riqueza
cultural que se haya dentro del territorio nacional. De igual modo, apunta que aspectos como
el humor, el terror, la irreverencia, el suspense, la ciencia ficcion, el género policiaco y el
elemento ludico le aportarian en gran magnitud a la literatura infantil colombiana con el fin
de conseguir una renovacion.

Disefio Metodoldgico

Enfoque Investigativo

La metodologia contemplada en el proyecto es de investigacion-accion (1A) con un
enfoque mixto, que permitié un analisis sistematico, empirico y critico de la informacién
recolectada con técnicas e instrumentos cuantitativos y cualitativos (Sampieri, Fernandez, &
Baptista, 2014). Lo anterior fue posible mediante la triangulacién que se refiere aquella
combinacion de metodologias e instrumentos que permiten estudiar desde distintas
perspectivas un mismo fendmeno realizando contrastes y comparaciones que amplian la
comprension y permiten con mayor exactitud la validacién de la informacion

(Latorre, 2003).
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En esa medida, se implementaron técnicas e instrumentos de indole cuantitativo y
cualitativo de recoleccion de datos como: observacion participante, diarios de campo,
cuestionarios, pruebas diagndsticas y talleres que permitieron registrar eventos dentro del
aula con el fin de caracterizar e identificar las fortalezas y debilidades de la poblacién. Se
adoptaron fases tras las cuales se desarrollo la investigacion-accion que se enfoco hacia el
cambio. En este proyecto se contempla que el ejercicio investigativo dentro de la practica
docente es esencial para la generacion de nuevas ideas orientadas al fortalecimiento y mejora
de las realidades que se encuentran en el aula.

Partiendo desde esta perspectiva, Investigacion - Accion (1A) esta fundamentada
sobre problemas cotidianos y comunes que enfrenta el profesorado durante la practica
docente. Asi se prioriza la comprension y exploracion de los problemas educativos para la
transformacion (Elliot, 1990). Ademas, es necesario evaluar mediante la observacion,
reflexion y critica las estrategias educativas implementadas durante afios (Latorre, 2005).

En este ejercicio de investigacion, el docente es un individuo que participa en el
contexto e identifica problematicas o aspectos que se pueden mejorar a través de la
intervencion pedagdgica. Asi mismo Elliot (1990) afirma que “el rol de los participantes es
activo y permite la libre comunicacion, auto reflexion y dialogo permanente con el
investigador” (p. 26). En consecuencia, para el desarrollo de este proyecto se adoptaron las
fases de investigacion propuestas por Latorre (2003), que las establece asi: problematizacion,
diagnostico, revision documental, accion estratégica, implementacion de la propuesta y
evaluacion, que en este documento se reconocen cuatro fases.

La problematizacion inicia con la busqueda de una situacién en la cual el docente esta
interesado, donde el propdsito esta direccionado al cambio o mejora de un problema que tiene
lugar dentro del aula (Latorre, 2003). Esta fase fue posible mediante la observacién

participante en el colegio Técnico CEDID Guillermo Cano Isaza del curso 301, permitiendo
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asi, la identificacion de la situacion problema. Esta fase requirié de pruebas diagnosticas que

fueron evaluadas mediante rubricas de lectura, escritura y oralidad basadas en los estandares

basicos de educacion establecidos por el MEN, lo anterior extendio el panorama respecto a la
situacion problema sobre el cual se planteo la investigacion. Posteriormente, se establecieron
los objetivos que se buscaban alcanzar.

La segunda fase consistid en la revision documental, cuyo el objetivo era recolectar
informacion relacionada con el tema de investigacion, permitiendo la elaboracion de un
marco conceptual e histérico (Latorre, 2003). Para este proyecto, se realizé una busqueda de
documentos institucionales, nacionales e internacionales que brindaran soporte tedrico y
conceptual vinculado con el objeto de estudio. Ampliando asi el entendimiento de la
problematica tratada y su futuro analisis.

La tercera fase se refiere a la accion estratégica y su implementacion, alli se
contempld la formulacién de una propuesta de cambio 0 mejora dentro de un contexto
determinado (Latorre, 2003). La accion dentro del aula se prioriza y se caracteriza por ser
meditada, controlada, fundamentada e informada criticamente. Aqui la observacion retoma
un papel esencial, ya que a través de esta se recoge informacién que permite y apoya la
reflexion sobre lo que sucedié durante la intervencion (Latorre, 2003). Este ciclo se
desarroll6 gracias al disefio de la propuesta de intervencién mediante talleres teniendo en
consideracion el corpus literario. Para la eleccidn de este, una rabrica (ver anexo E) fue
disefiada. En esta se establecieron criterios disefiados a través de las caracteristicas referentes
a la literatura infantil colombiana expuestas por Robledo (1998). Entre ellas destacan: Uso
diverso de la lengua, topicos, estructura, relevancia cultural y ludica. Ademas, para recoger la
informacidn y resultados se opt6 por las grabaciones de audio, siendo evidencias y muestras
de las actividades desarrolladas por y con los estudiantes. Lo anterior dio paso a la siguiente

fase.
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Por ultimo, la evaluacion donde se contemplaron evidencias concretas para demostrar
de qué modo la investigacion - accion proyectd un cambio o mejora, reconociendo que la
evaluacion se realiza desde la reflexion (Latorre, 2003). Para el desarrollo de esta, se llevo a
cabo un taller final basado en una entrevista semiestructurada donde los estudiantes dejaran
en evidencia el efecto del proyecto.

La IA es un ejercicio de indagacion que se pone en marcha dentro del aula y esta al
servicio de la transformacion de distintas realidades que vive el profesorado. Ademas, hay
que reconocer e indagar las problematicas adoptando y adaptando fases que permitan
desarrollar el ejercicio investigativo, usando el enfoque mixto que amplia y valida los datos
recolectados mediante la aplicacion de técnicas e instrumentos cualitativos y cuantitativos.

Técnicas e Instrumentos

La recoleccion de datos es una esencial parte dentro del trabajo investigativo, a partir
de este es posible comprender la informacion a mayor profundidad empleando técnicas e
instrumentos. De acuerdo con Yuni & Urbano (2014) el concepto de técnica se entiende
como el grupo de procedimientos que orientan el desarrollo, implementacion y uso de
instrumentos que permiten la medicién y evaluacion de datos imprescindibles para la
investigacion. Asi mismo, las técnicas permiten reducir la informacién de forma sistematica e
intencionada de la realidad que se busca estudiar facilitando el tratamiento y anélisis de datos
(Latorre, 2003). Consecuentemente, durante este periodo de la investigacion se requiere la
implementacidn de instrumentos que estén vinculados con las técnicas aplicadas.

Como primera técnica para la recoleccion de datos que se emple6 fue la observacion
participante que, implica una interaccion social entre el investigador y los participantes con el
propdsito de establecer vinculos abiertos donde los informantes se sientan comodos y la
intervencion no sea percibida como intrusa, lo anterior facilita la recoleccion de informacion

de manera sistematica y el dialogada (Taylor & Bogdan, 1987). En concordancia con lo
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mencionado, se adopto el diario de campo como instrumento, ya que tiene como primer
recurso la observacion (Latorre, 2003). Las anotaciones de campo permiten un registro de los
sucesos observados por el investigador, con descripciones del ambiente, personas
involucradas y actividades desarrolladas. Ademas, el investigador anota usando sus propias
palabras, sentimientos, pensamientos y conductas (Sampieri, Fernandez, & Baptista, 2014).

En el diario de campo se registraron datos provenientes de la observacion
participante, donde se evidencian anotaciones de actividades, interacciones, dificultades y
fortalezas dentro del aula de clases. Este se dividio en las siguientes categorias: descripcién
de las actividades desarrolladas y evaluacion cualitativa de la actividad (fortalezas y
debilidades).

La segunda técnica obedece a la encuesta, la cual recolecta la informacién
sisteméaticamente. Como el instrumento principal se adopté el cuestionario, (Chasteauneuf
2009, como se citd en Sampieri, Fernandez, & Baptista, 2014), compuesto por preguntas
relacionadas con una o mas variables. Para la presente investigacion se tomaron como
variables datos personales, experiencias de los implicados e intereses. Sampieri, Fernandez,

& Baptista, (2014) sefialan los distintos tipos de preguntas que se pueden evidenciar.

0 Preguntas Cerradas: Hacen referencia aquellas que tienen opcion de respuesta
delimitadas o definidas previamente por el investigador. Se pueden presentar desde
dos posibles respuestas o varias (Sampieri, Fernandez, & Baptista, 2014)

0 Preguntas abiertas: No hay limites de respuesta, permiten la comprension de
opiniones o comportamientos de la poblacion que esta siendo encuestada. (Sampieri,
Fernandez, & Baptista, 2014)

El cuestionario (ver anexo A) disefiado para este proyecto tuvo como objetivo

caracterizar a los estudiantes del colegio Técnico CEDID Guillermo Cano lIsaza del curso
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301. Fueron reconocidos factores de indole personal, académico y social. Se redactaron 16
preguntas, de las cuales 13 eran cerradas y 3 abiertas. La informacion recolectada ahondaba
en caracteristicas educativas, socio afectivas y socio econémicas.

En tercer lugar, se puso en practica las pruebas diagnoésticas (ver anexos B y D) como
técnica a partir de talleres de escritura, lectura y oralidad. Taller es un instrumento
pedagdgico que facilita la integracion de la teoria y la practica, donde los alumnos pueden
formar, desarrollar y perfeccionar habilidades y capacidades que les permitan aplicar sus
conocimientos en sus entornos, buscando la transformacién de si mismos y del saber (Maya,
1996). A lo largo del presente proyecto hubo una constante en la implementacién de talleres.

Para evaluar se utilizo el instrumento denominado rubrica, basado en escalas
evaluativas de orden cualitativo y/o cuantitativo vinculadas con criterios especificos que
buscan medir las acciones de los estudiantes en las actividades, talleres y/o tareas a evaluar
(Torres & Perera, 2010). Para lo establecido, se elaboraron dos rubricas: Oralidad: Nivel
verbal (ver anexo F) y oralidad nivel no verbal (ver anexo G) donde se establecieron los
criterios de evaluacion considerando los contenidos y logros estipulados por el Ministerio de
Educacion Nacional (MEN) en los estandares basicos de educacion y planteamientos
presentados en el marco teorico.

El objetivo de la evaluacion en la actividad diagnostica fue identificar fortalezas y
debilidades de los estudiantes del grado 301 del colegio técnico CEDID Guillermo Cano
Isaza, permitiendo asi reconocer facilmente el problema de la investigacion. Para este caso, se
disefiaron dos pruebas basadas en una fabula, donde fueron evaluados los tres factores
anteriormente mencionados. Se realizaron tres fases de lectura. La primera fue una lectura en
voz alta guiada por la investigadora, la segunda fue de manera individual y por Gltimo una

lectura grupal. A partir de estas se respondieron preguntas acerca del texto, no sélo a través
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de palabras, también mediante el dibujo. Finalmente, se dialog6 sobre distintos eventos del
texto.

En cuarto lugar, se encuentra la técnica documental donde el instrumento para la
recoleccion de la informacion fue el archivo oral, haciendo referencia a las grabaciones de
audio. Desde la perspectiva de Yuni & Urbano (2014) esta técnica posibilita la
contextualizacion del fendmeno de estudio, generando vinculos diacrénicos y sincronicos que
permiten la interpretacion y comprension a nivel retrospectivo, actual y prospectivo. Es decir,
mediante la mediacion del documento se puede reconstruir partiendo desde la historicidad.

Dentro de la técnica documental existen instrumentos de diversa materialidad, es
decir, documentos realizados a partir de distintos recursos, como: El visual, el sonoro, la
escritura, entre otros. Lo anterior potencia la acreditacion, justificacion e interpretaciones a
nivel analitico de la informacion obtenida. El archivo oral o grabacion de audio y el visual
hacen parte de los documentos audiovisuales, ya que se realiza un registro de un
acontecimiento mediado por el soporte de tecnologias (Yuni & Urbano, 2014).

Rodriguez & Ginouvés (2021) afirman que, “la grabacion de audio o el archivo oral y
visual son herramientas en las cuales el investigador registra informacidn sonora y/o visual
que, de otra forma, no podria ser fijada para su escucha unay otra vez, su posterior analisis y
sistematizacion” (p. 18). Durante esta investigacion uno de los principales instrumentos para
la recoleccion de datos fue el archivo oral y visual. Asi permitieron analizar los resultados
posteriores de los talleres orientados al fortalecimiento de la oralidad, y fueron utiles como
evidencias del desarrollo de la implementacion.

La Ultima técnica obedece a la entrevista. Esta se define como una manera de
obtencion de datos mediada por una conversacion natural. “Mediante la entrevista el
investigador obtiene descripciones e informaciones que proveen las mismas personas que

actuan en una realidad social dada” (Yuni & Urbano, 2014, p. 82).
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Hay formas variadas de entrevista, entre las que encontramos la semiestructurada.

Parte de un guion donde se sefialan temas relacionados con el estudio. En el desarrollo

de la entrevista, se van planteando los interrogantes sin aferrarse a la secuencia

establecida previamente, permitiéndose que se formulen preguntas no previstas pero

pertinentes (Yuni & Urbano, 2014).

La entrevista semiestructurada se realizo en el periodo de evaluacion, para conocer
perspectivas, pensamientos y opiniones sobre el desarrollo de la propuesta. Esto posibilito la
identificacion de fortalezas y debilidades presentes en el ejercicio investigativo. Asi también,
fue un ejercicio de cierre, en el que los participantes demostraron que sus procesos de
oralidad se fortalecieron.

A modo de sintesis, en la figura 1 se presenta la ruta metodoldgica de la investigacion.

Figura 1

Esquema ruta metodologica

‘ RUTA METODOLOGICA ’

Investigacién - Accién (IA)

I

REVISION ACCION ESTRATEGICA
PROBLEMATIZACION [ DOCUMENTAL ] [ E IMPLEMENTACION ] EVALUACION
Parala través de Para el
artir de
Anilisis reflexive
Desde

Formulacitn
propuesta de cambio

Recoleccion de
informacion

Disefio de la
propuesta

Seleccion del corpus
literario

al
Talleres.

[ [

Diarios de . Prucbas Obscrvaciones
campo UESUCDEEE diagnésticas participantes

Relevancia del proyecto en
el contexto

Experiencia
estética
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Tabla 1

Matriz categorial

CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS INDICADORES

EXPERIENCIA
ESTETICA

o Entra en contacto y explora obras literarias
Poiesis . . .
infantiles del pasado en su realidad actual.

Expresa de manera oral o escrita las
Aesthesis sensaciones generadas durante la lectura de

las obras abordadas.

Relaciona su vida cotidiana con elementos
que se encuentran dentro de la obra

literaria.

Catarsis - i
Expresa sus sentimientos, pensamientos y

emociones relacionadas con las obras

literarias infantiles colombianas.

ORALIDAD

Se expresa verbalmente de manera fluida,
manejando un volumen, timbre, ritmo,
Paraverbal ) o
manejo de silencios y tono adecuado de la

voz mediante los titeres.

Comunica y complementa informacion del
Kinésica discurso verbal a través de gestos y

movimientos corporales.

Se aproxima al publico facilitando la

Proxémica ) » _
interaccion social dentro del aula.

Aprovecha el espacio que esta a su
Manejo del espacio  disposicidn para realizar sus participaciones

orales.
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Consideraciones éticas
Los datos aqui expuestos se utilizaron unica y exclusivamente para fines investigativos

y pedagogicos. La informacion presentada en este documento es confidencial, protegiendo la
identidad de los participantes. Se informd a los acudientes y padres de familia de los estudiantes
sobre los propdsitos y caracteristicas de este proyecto de grado, considerando lo anterior,
autorizaron mediante el consentimiento informado (ver anexo H) la participacion de los
menores.

Trabajo de Campo

La siguiente propuesta de intervencion en el aula fue desarrollada mediante talleres para
fortalecer los procesos orales de los estudiantes. Segin Maya (1996), el concepto de taller en
educacion se entiende como una via favorecedora para la formacion, refuerzo y perfeccion de
habilidades, capacidades y habitos de los sujetos participantes. Asi mismo, puntualiza en que
es un camino de integracion entre la vivencia, la reflexion y la conceptualizacion, actuando
como sintesis del pensar, el sentir y el hacer, enfocando su eje en aprendizajes practicos
propuestos por medio de objetivos. De igual modo Maya (1996) argumenta que, los talleres
promueven los aportes personales, criticos y creativos de los estudiantes, otorgandole a estos
la posibilidad de creacion de sus experiencias.

Considerando los postulados presentados, se propusieron los talleres disefiados para
desarrollar la intervencion enfocada en fortalecer la oralidad mediante la implementacién del
titere. Se pretendia generar un espacio donde los sujetos pudieran participar activamente de los
procesos de aprendizaje, partiendo de sus experiencias, vivencias y creatividad.

Los talleres fueron desarrollados en tres momentos definidos a continuacion.

¢ Iniciacién: Refiriéndose a la disposicion, organizacién de recursos y
activacion cognitiva de conocimientos previos. Lo anterior propicio un

ambiente favorecedor para el momento posterior.
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e Desarrollo: Los participantes realizan las actividades propuestas en los talleres

y secuencias didacticas orientadas hacia la oralidad y la lectura.

o Cierre: Desarrollada a través de retroalimentacion, autoevaluacion y

confirmacion de aprendizajes.

La propuesta pedagdgica se organizé en tres fases de aplicacion, que estan
estrechamente vinculadas con los objetivos especificos y se designan asi.

v" Fase 1. Conductas orales en el aula.

El proposito de esta fase era la identificacion de las conductas orales observables en
los estudiantes a lo largo de tres talleres, una sesion cada uno. Alli se les considerd el nivel
verbal y el no verbal. EI primero, relacionado con el componente paraverbal, cuyos elementos
tomados en cuenta fueron: tono, timbre, volumen y ritmo de voz. Respecto al segundo nivel
fueron considerados el componente kinésico (gestos y postura) y el factor proxémico (manejo
del espacio y distancia). Recordemos que, la oralidad es un sistema integrado por diversos
factores entre los que destacan los componentes verbales, paraverbales, el repertorio kinésico
y proxémico (Mostacero, 2004).

v" Fase 2. Produccion oral transversal

Los estudiantes presentaron oralmente sus experiencias estéticas con los textos
infantiles colombianos a través del titere. Para su desarrollo fueron implementados cuatro
talleres, divididos en 11 sesiones. En este punto de la propuesta pedagdgica se pretendia
promover la imaginacion y reforzar las habilidades interpretativas desde la creacion de finales
alternativos, improvisacion y elaboracion de nuevos textos apoyados sobre la obra abordada.
Durante la exposicion de las producciones fueron evidentes las diferentes etapas de la
experiencia estética; poiesis, aesthesis y catarsis. Cabe mencionar que, para lograr esta fase
productiva, fue necesaria la implementacién de la escritura como un instrumento para la

preparacion y apoyo de la oralidad, como Ong (1996) enfatiza, “todos los textos escritos
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tienen que estar relacionados de alguna manera directa o indirectamente, con el mundo del

sonido” (p. 17).

v" Fase 3. Evaluacion

El fin de esta fase estaba orientado hacia el alcance de la propuesta pedagogica.

Para ello se desarrollo un taller basado en una encuesta semiestructurada donde se

evidencio el mejoramiento en la oralidad de los estudiantes.

Como sintesis, las fases anteriormente presentadas se muestran en la figura 2.

Figura 2

Fases implementacion

Accion estratégica e implementacion

I A través de

‘ Formulacién propuesta de cambio

I Para el
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I Mediante
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1 Como
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Oralidad
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Organizacion de la Informacion y Analisis de Resultados

Este apartado presenta los resultados del ejercicio investigativo realizado en el colegio

técnico CEDID Guillermo Cano Isaza, con los estudiantes del curso 401. Los instrumentos

implementados como los diarios de campo, los registros audiovisuales, la aplicacion de

talleres y unidades didacticas hacia la finalidad formativa: El fortalecimiento de la oralidad

desde la experiencia estética literaria permitieron la triangulacion de los datos para analizarse

en dos momentos vinculados con los objetivos especificos y las fases de la propuesta

pedagdgica.

1.

Las etapas de andlisis se presentan a continuacion:

Identificacién de conductas orales: El énfasis son los hallazgos relacionados con las

conductas orales observables en los estudiantes durante el desarrollo de tres talleres.
El primero de ellos denominado Fantasmas, el segundo Titiriteando ando creando, y
el otro lado de la historia. Para la respectiva identificacion, analisis y evaluacion de
los comportamientos verbales y no verbales de los participantes fueron elaboradas dos
rubricas (ver anexos F y G) disefiadas a partir del marco conceptual y la matriz
categorial.

Experiencia estético-lectora: En esta etapa se hace hincapié en la experiencia de

lectura de los estudiantes mediante la implementacion del titere; asi mismo se tienen
como punto de partida las diferentes estrategias desarrolladas que permitieron poner
en evidencia las tres capacidades estéticas establecidas por Jauss (1992), la poiesis, la
aesthesis y la catarsis, las cuales fueron determinadas en una serie de indicadores
planteados en la matriz categorial.

Antes de dar inicio a la presentacion de resultados y su corte analitico es importante

mencionar que fueron consideradas Unicamente aquellas unidades didacticas y talleres que
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tuvieron mayor repercusion para el desarrollo del proyecto. Si se desea observar el total de
actividades planeadas y aplicadas ver anexo I.

La primera intervencion de la propuesta pedagogica fue el taller denominado
Fantasmas, para el cual fueron extraidos del libro Veinte historias de fantasmas (2021) del
escritor colombiano Dario Jaramillo Agudelo siete relatos mencionados a continuacion:
Lucrecia y Ricardo, la pareja de baile, la historia de dos amigos, el fantasma que se llamaba
Guardian, el fantasma que le daba miedo la oscuridad, el mayordomo y dolor fantasma. En
este taller, la actividad consistia en recrear los relatos leidos con titeres dedales (ver figura 3),
elaborados por los estudiantes durante una sesion dedicada al hacer.

Figura 3

Dedales Fantasmas

Aunque el ejercicio se enfocaba en la produccion auténoma, el 90 % de los grupos
optad por leer en voz alta. Lo anterior permitiod identificar falencias entorno a la oralidad, en
donde, el componente paraverbal se hizo notar por los aspectos de tono y ritmo de voz.
Mientras que el componente kinésico remarco el factor de la postura corporal. En lo que
respecta al componente paraverbal y sus dos aspectos ya mencionados tenemos los siguientes

ejemplos de las participaciones realizadas por los estudiantes®.
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Grupo 1
Estudiante A: Quiza la verdadera prueba consiste en que me parezca dando soltitos el
fantasma de__ pie amputado (escuchar audio 1).

En este primer caso, como se puede observar, el estudiante omiti6 la vocal A en la
palabra aparezca, posteriormente, en la misma oracion realizé una sustitucion de la vocal a
por la o, pronunciando soltitos, en lugar de saltitos. Finalmente, omiti6 el adjetivo posesivo
mi. En estos ejemplos se evidenciaron dificultades en la articulacion de palabras. Segun
Alban (2007) este rasgo de la oratoria se entiende como, la manera adecuada de pronunciar
consonantes y vocales al posicionar correctamente los 6rganos articulatorios. En este caso, la
constante omision y sustitucion de sonidos vocalicos puede también asociarse a la rapidez
con la que el estudiante intervino. Tomando en consideracién lo anterior Van-der Hofstadt
(2005) considera que, la velocidad en el habla constituye un elemento esencial en la emisién
y la recepcion del mensaje, pues cuando una persona habla rapidamente no se entiende con
claridad lo que esta expresando. Adicionalmente, dentro del discurso oral una alta velocidad
se encuentra asociada con la ansiedad del emisor. Desde este punto de vista, se evidencia
como el factor emocional del estudiante afecta su expresion verbal, pues al estar nervioso
articula de manera incorrecta sonidos vocalicos y lee rapidamente sin tener en cuenta la
adecuada pronunciacién de las palabras.

En cuanto a la musicalidad vocal no se presentaron mayores cambios, pues mantuvo
una entonacion apropiada durante la lectura. Con respecto al ritmo, aunque el estudiante tuvo
una fluidez adecuada, la velocidad con la que emitié el mensaje gener6 pausas o silencios.
Van-der Hofstadt (2005) sefiala que, las pausas tienen el objetivo de remarcar los signos de
puntuacion a lo largo del discurso. Al no realizar esta accion, el estudiante se vio en la
necesidad de realizar silencios durante partes del texto, en las cuales no se presentaban signos

de puntuacion.
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Grupo 2

Estudiante B: Lucrecia era un fantasma triste enfermada de amor si los fantasmas
pudieran llorar Lucrecia no podria para, pero los fantasmas solo pueden fingir el llanto,
ningun fantasma puede llorar de verdad. Un dia una amiga fantasma
com...compade...compadecida de la triste de Lucrecia (...) Eso hizo...eso hizo...eso hizo
(escuchar audio 2).

En este caso, estan presentes las modificaciones de las palabras por afiadidura,
especificamente en la palabra enferma, donde el estudiante agregd una nueva silaba,
pronunciandola como enfermada. De igual modo, omitié sonidos consonanticos en la palabra
parar diciendo para. No se presentan cambios de musicalidad vocal, de hecho, el estudiante
no realiz6 entonaciones de manera correcta. Finalmente, con relacion a la categoria ritmo fue
frecuente la dificultad con palabras de larga extension, ya que repitio entre 2 o 3 veces las
silabas u oraciones completas.

Estudiante C: Su pesadilla consistia en que una noche sin lu...luna (...) Cuando el
hombre aparecid, el pobre fantasma se desper...desperotaba agitado, las manos con tem-blo
res, el corazon que se le queria salir del pecho, la cami- seta himeda. Los demas fantasmas
de la familia sa-lian de noche a diver- tir- se (...) Salia por las calles, caminos, callejones,
bosques y cementerios y asustaba bajo la luz del sol a nifios y mayores que nunca se

hubieran imaginado ... (N0 se entiende) que los aterro ... aterrorizaba ... cuando menos se lo

esperaban (escuchar audio 3).

Esta estudiante presenta dificultades similares al anterior caso respecto al ritmo. Es
evidente la dificultad de lectura con palabras de corta y larga extension, lo que ocasion6 que
el discurso sonara pausado debido a la constante separacion de silabas al momento de
decodificacion. Adicionalmente, hay un fragmento del discurso que no se logra entender con

claridad, debido a que la estudiante no articula de manera correcta, como se presento
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anteriormente, este elemento de la oratoria esta asociado con la pronunciacion correcta de los
sonidos; no obstante, la velocidad con la cual se emite el mensaje lo hace imperceptible.
Respecto a la entonacion, la estudiante realizé un uso aceptable, pues deja entrever cambios
de musicalidad vocal, haciendo pausas teniendo en consideracion la aparicion de signos de
puntuacion en el discurso.

En contraste con lo anterior, solo el 10%, correspondiente a 5 estudiantes, recreo la
historia EI mayordomo a través de la improvisacion de didlogo y narracion.

Grupo 3
Estudiante D: EI mayordomo.
Carlos y Laura iban en el carro para un hotel y le dijeron a la mesera.
- ¢ Mesera por favor puede sacar nuestros equipajes del carro? Y yo los llevo al otro cuarto.
Los llevo al cuarto y aparece un mayordomo. Y Laura le dice al mayordomo:
- ¢Como estas mayordomo?
Estudiante E: Buenas tardes... buenas tardes, le venia a decir que aca hay fantasmas.
Estudiante D: Muchas gracias. jCarlos!, el mayordomo me dijo que aqui habia fantasmas.
Estudiante F: Vayamonos a la casa.
Estudiante D: Pero acabamos de llegar y no tenemos quien cargue la maleta.
El publico se rie
Estudiante D: Pero si el mayordomo me dijo que habia fantasmas.

Estudiante F:_Porgue agui no tenemos mayordomo (escuchar audio 4).

La estudiante D mantuvo una buena entonacién permitiendo identificar en qué
momentos se hacia una pregunta o una exclamacién. Ademas, el ritmo del discurso es bueno
debido a que mantiene fluidez verbal al pronunciar y entonar las palabras. En el estudiante E

fueron evidentes las reiteraciones en su intervencién. Aunque el participante F hizo un
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manejo adecuado de ritmo y entonacion, presenté dificultad al vocalizar, lo cual causé que al
final su discurso no se entendiera de forma debida.

En relacion con el componente paraverbal y sus aspectos aqui evaluados, tono y
ritmo, se puede afirmar lo siguiente. Debido a las escasas variaciones de musicalidad vocal
registradas, fue dificil identificar qué intencion comunicativa tenia el emisor, ya que cuando
se realizaba una pregunta, esta no se entonaba de la manera correcta, lo mismo ocurrio con
las exclamaciones. En concordancia con lo anterior, Van-der Hofstadt (2005), puntualiza
que, la entonacién se encuentra vinculada con las subidas, bajadas y musicalidad de la voz
que estan en funcion del tipo de mensaje que esté siendo emitido.

En lo que respecta al ritmo, el 90% de los estudiantes presentd dificultades al leer
palabras de larga extension. Ocasionalmente, realizaron omisiones y afiadiduras a nivel
consonantico, vocalico y silabico, modificando de esa manera la pronunciacién. Asi también,
presentaron reiteraciones con silabas y/o oraciones. Van-der Hofstadt (2005) considera que la
fluidez verbal es la forma en la cual pronunciamos y emitimos un mensaje haciéndolo sin
repeticiones, balbuceo ni amontonamiento. No obstante, este mismo autor reitera lo siguiente,
“excesivas perturbaciones en el habla pueden causar impresion de inseguridad,
incompetencia, poco interés o ansiedad” (p. 27).

Estas perturbaciones en el habla interpretadas como factores de inseguridad y
ansiedad también fueron evidentes en el repertorio kinésico de los estudiantes al desarrollar
actividades de lectura en voz alta. En el 86% de la poblacién fue evidente una postura de
rechazo y cierre a la interaccién, presentandose balanceos y movimientos reiterativos. En el
diario de campo # 2 se registraron las siguientes descripciones.

e Los estudiantes se recargan sobre la pared, se balancean de un lado al otro, realizando

movimientos repetitivos con sus manos y/o pies.
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e Todos estaban recargados sobre el tablero, algunos de ellos tenian los brazos
cruzados.
Van-der Hofstadt (2005) explica que, cuando el cuerpo del interlocutor se inclina hacia atrés,
puede interpretarse como algo negativo relacionado con repulsion, asi también sefiala que,
tener los brazos cruzados es un rechazo a la interaccion.

“Balancearse cambiando el peso de una pierna a otra, agitar ritmicamente un pie arriba

y abajo o chocar militarmente los tacones, son ejemplos de este tipo de elementos con

los que normalmente transmitimos ansiedad, deseos de irnos, desesperacion, etc”

(Van-der Hofstadt, 2005, p. 25).

Con los resultados presentados destacaron dos aspectos. El primero relacionado con las
falencias de los estudiantes en los componentes paraverbales y kinésicos. El segundo vinculado
con la emocionalidad y su influencia en los comportamientos orales observables; este ultimo
aspecto en mencién, no se tenia contemplado dentro de la investigacién; no obstante, es
necesario puntualizar que, el lenguaje entendido como cognicion tiene una relacion con la
emocion en la construccién de significacion y comunicacion (Baena, 1989).

La segunda intervencion de la propuesta pedagdgica fue el taller Titiriteando ando
creando, para el cual fue seleccionado el cuento La cucarachita Martinez de la escritora
colombiana Rocio Vélez de Piedrahita. Este texto narrativo fue extraido de la coleccion Leer
es mi cuento 7: De animales y de nifios (2014). El ejercicio principal era la representacién del
cuento a través del titere, pero a su vez, los estudiantes hacian modificaciones narrativas al
inicio, nudo o desenlace de la historia. Durante este taller fueron evaluados componentes
paraverbales y proxémicos. El primero, haciendo referencia a los aspectos de volumen y
timbre de voz. Mientras el segundo, hizo énfasis en la distancia y manejo del espacio. Como
resultado se obtuvieron las siguientes participaciones de los estudiantes, que, en contraste con

el taller anteriormente presentado, las mejoras fueron notorias.
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Grupo 1

Estudiante J: Habia una vez una cucarachita llamada la cucarachita Martinez. Y un
dia se encontro en la calle barriendo un millon de dolares, era la més limpia del pueblo. Se
fue a comprar ropa, tacones, sombras y sombreros. Y después se sento, un dia después a la

aceray contrd a un burro.

Publico: jCaballo!

Estudiante J: Al sefior caballo y el caballo le preguntd - ¢ Quiere ser mi novia?

Publico: ¢Quieres casarte conmigo?

Estudiante J: ¢Quieres casarte conmigo?

Estudiante N: No porque tu das patadas.

Estudiante J: Y el caballo se fue muy triste. Y después el ledn le pregunt6 - ¢ Queres

casarte conmigo?

Estudiante N: No porque tu ruges.

En este punto del ejercicio el aspecto de volumen se destaco en el 7% de los
participantes equivalente a 2 nifios. En ambos casos, los estudiantes proyectaron sus voces de
manera adecuada, permitiendo que la audiencia entendiera y escuchara el mensaje que estaba
siendo emitido. Van-der Hofstadt (2005) argumenta que “la funcion principal del volumen es

hacer que nuestros mensajes puedan ser escuchados por las personas a las que nos dirigimos”

(p. 26).

Estudiante J: Y entoes el ledn se fue muy triste. -Hola, ¢Queres casarte conmigo?

(48]



En esta intervencion, el estudiante J realiza una variacion del timbre, pues modifica su
voz para darle vida al personaje perro al enunciar: -Hola, ¢ Queres casarte conmigo? Al
intentar imitar el grufiido de este animal su timbre natural cambia, dando como resultado una
voz mas grave. En lo correspondiente a este aspecto Van-der Hofstadt (2005) explica que “se
considera como el modo propio y caracteristico de sonar la voz de las personas” (p. 27). Es
importante sefialar que, el trabajo con los titeres permite estos cambios en el timbre, pues

cada personaje debe distinguirse por su voz.
Estudiante N: No porque tu muerdes.
Estudiante J: Y se fue muy triste el lobo.
Publico: Es el perro

Estudiante J: El perro. Y después encontré un gato y le dijo el gato - ¢ Queres casarte

conmigo?
Estudiante N: No porque tu arufas.

Estudiante J: Y se fue muy triste. Después llegd un raton muy elegante y era uno de

los més ricos del pueblo. Y le pregunto - ¢ Queres casarte conmigo?
Estudiante N: No porgue comes queso y eso me da asco.

Estudiante J: Y después llegd un hombre muy, pero muy. Un Cucarachivo (figura 4) y

después le dijo.
Publico: Se llamaba gallego.

Estudiante J: ¢gallego?, se llamaba y le dijo - ¢ Queres casarte conmigo?
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Figura 4

Cucarachivo

Nota: El Cucarachivo fue un personaje improvisado por los estudiantes que refleja la

experiencia estética al crear nuevas interpretaciones del texto abordado (Jauss,1992).

Un elemento que es necesario nombrar esta relacionado con las constantes
participaciones y respuestas del publico durante la presentacion. Los estudiantes emisores
lograron mantener la atencion de la audiencia que intervino activamente. Aunque lo anterior
se encuentra relacionado con el aspecto de tono es esencial tenerlo en cuenta, pues de acuerdo
con Van-der Hofstadt (2005) el uso adecuado del tono es un elemento que permite captar la

atencion de los interlocutores.
Estudiante N: Si
Estudiante J: ¢Si?
Estudiante N: Si
Estudiante J: Y vivieron felices para siempre, pero el marido se muri6 por cancer.

Clase completa: Rie (escuchar audio 5)
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Para cerrar con el ejercicio el estudiante J realizo una intervencion que causo risa en la
audiencia. Desde la perspectiva de Bravo (2000) La risa hace parte de la comunicacion no
verbal, ya que genera una reaccién corporal interpretada positiva por su efecto social. En la
actividad propuesta no se esperaban estas reacciones en los estudiantes; pero como es
evidente y considerando lo anterior, se puede afirmar que estas estrategias favorecieron el
fortalecimiento de la oralidad y permitieron a los estudiantes una mirada positiva hacia

ejercicios literarios.
Grupo 2
Estudiante M: Hola sefiorita Martinez ¢ te queres casar conmigo?

En la intervencion del estudiante M donde realiza la personificacion del leon fue
evidente la modificacidn de su timbre y acento, enunciando la oracién: Hola sefiorita
Martinez ¢ te queres casar conmigo? con el culturalmente conocido dialecto paisa, propio de
la region antioguefia y el eje cafetero. Mas alla de los cambios en relacidn con el timbre, un
detalle que llama la atencidn sobre esta participacion esta relacionada las variedades
linguisticas, poniendo en evidencia que los estudiantes usan la lengua partiendo de aquellos
saberes sociolinguisticos en los que han sido inmersos durante su desarrollo social, familiar y

educativo, dejando entrever esas huellas del contexto en su discurso.

Como explica Caicedo (1999) “La naturaleza y extension de las variedades
lingUisticas esta relacionada con la heterogeneidad de los grupos humanos en el
interior de la colectividad que, aunque la lengua sea la misma, los hablantes presentan

diferencias en cuanto a procedencia geografica, edad, sexo y estrato socioeconémico”

(p. 36).
Estudiante N: Claro que no, porque yo no me meto con sucios.

Estudiantes A, V y C: jCucarachita Martinez! ;A quién prefieres?
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En este segundo caso, respecto al volumen se puede afirmar que el 19% equivalente a
5 estudiantes proyectaron sus voces adecuadamente. Por ejemplo, las estudiantes A, Vy C
enunciaron juntos: jCucarachita Martinez! ;A quién prefieres? Desde la mirada de VVan-der
Hofstadt, el aspecto de volumen esta relacionado con caracteristicas emocionales de los
interlocutores, pues si se evidencia un volumen alto puede interpretarse como signos de
seguridad, autoridad y dominio del escenario (2005). Lo anterior fue determinante en estos
estudiantes, pues mostraron comodidad durante el desarrollo de la actividad. Cabe mencionar
que un elemento determinante que permitio y generd una actitud positiva en los participantes
fue el uso del teatrino. Segun Araque (2012) su implementacion causa mayor seguridad y

autoconfianza en los nifios.

Estudiante N: Claro que no porque algunos son muy grandes, otros huelen muy feo y

yo soy muy linda pa’ todos.

Estudiantes A, V'y C: jAy tiempo perdido! (escuchar audio 6)

Un aspecto resaltar es el tono, aunque no se contemplaba en la evaluacion, durante el
desarrollo de esta intervencion fue posible notar un manejo adecuado alrededor de la
musicalidad vocal. En la enunciacion de preguntas, por ejemplo ¢ A quién prefieres? las
estudiantes tienen un tono ascendente propio para expresar interrogacion en la lengua
castellana. Asi también, en el momento de exclamaciones, para expresar sorpresa y sarcasmo
usan un tono descendente, como ejemplo: jAy tiempo perdido! Lo anterior facilitd en los

interlocutores identificar la intencion comunicativa del mensaje emitido.

En lo concerniente al nivel no verbal los aspectos de proxémica y manejo del espacio
fueron evaluados. El primer factor en mencion configura las formas en las cuales los seres
humanos utilizan y estructuran su espacio interpersonal (Hall, 1963). Adicionalmente, la

proxémica se vincula con el acercamiento o la separacion de los interlocutores. Hall (1966)
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propone cuatro tipos de distancia denominadas como: intima, personal, social y publica.
Durante el ejercicio predomin0 la distancia pablica, en la que se pretende comunicar un
mensaje a un grupo de personas. Este mismo autor identifica dos caracteristicas principales,
la voz alta y la eleccion de palabras. Los participantes usaron un volumen acorde a la
situacién comunicativa que consistia en dirigirse a una audiencia, y seleccionaron palabras en

el momento de planeacidn que les permitieran complementar sus discursos.

El manejo del espacio estuvo mediado por lo que Hall (1966) denomino espacio de
caracteres fijos cuya funcion es organizar las actividades de los grupos e individuos
manteniendo una distancia a partir de un objeto inmaovil. Con la puesta del teatrino se
pretendia mantener un orden respecto al comportamiento del grupo, donde existiera una
diferenciacion respecto a la posicion y el espacio del pablico y los titiriteros, como se observa
en la figura 5.

Figura 5

Disposicion espacial

Publico

o
=
=
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Después de presentar los resultados obtenidos en cuanto a la identificacion de las
conductas orales de los estudiantes, ahora se hace hincapié en la segunda fase de analisis
denominada experiencia estético-lectora. Para su respectivo desarrollo, fueron elaboradas
tres talleres, direccionados hacia las tres categorias de la experiencia estética planteadas por

Jauss (1992): poiesis, aesthesis y catarsis. Como se menciond, en este documento se
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consideran aquellas actividades de mayor repercusion para el proyecto, si desea observar las

implementaciones durante la investigacion ir al anexo I.

El primer taller, titulado Recita mi alter-ego, se dividio en 4 sesiones, cada una
condicionada por un objetivo de aprendizaje. Para el desarrollo de las actividades se
realizaron lecturas encaminadas hacia la poesia infantil colombiana, donde fueron abordados
los poemas: No busques mas tu cuaderno de geografia de Jairo Anibal Nifio, el nifio y la
mariposa de Rafael Pombo y la cancion Tiki tiki tai. Los textos liricos anteriormente
mencionados fueron extraidos de diferentes fuentes. El primero, hace parte del poemario
Ilamado La alegria del querer: poemas de amor para nifios (1986); el segundo, se encuentra
en la coleccion Libro al viento: Poesia para nifios (2007); por ultimo, la cancién del libro
bilingle titulado Tiki, tiki, tai. Arrullos, secretos y relatos de los Rrom colombianos (2011).
Ademas, la creacion de alter—egos fue importante, pues con los personajes creados por los
nifios y la investigadora, se realizo la lectura de poemas y canciones. Fueron elaborados dos
tipos de titeres. EI primero, denominado bocon (ver figura 6), alli se usaron hojas de papel y

material reciclado.

Figura 6

Bocon
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Es menester mencionar que, el titere llamado Julius (ver figura 7) fue esencial para el
desarrollo de las sesiones, pues era el auxiliar de la maestra en formacién, quien lo uso para
darle dinamismo a las actividades. De igual modo, fue imprescindible para la participacion de
los nifios, quienes se animaban cada vez que este entraba en escena y conversaba con ellos.
Finalmente, el titere de carton (ver figura 8), que es una variacion de los dedales, pero esta

vez de un tamafio mas visible.

Figura 7 Figura 8

Julius Nifita

De acuerdo con el marco tedrico, la primera categoria de la experiencia estética,
poiesis, se entiende como la produccidn realizada por el autor, donde se realizan
apreciaciones, reconstrucciones y resignificaciones del mundo (Jauss, 1992). EI poema No
busques mas tu cuaderno de geografia fue escrito en el afio 1986 por el autor colombiano
Jairo Anibal Nifio, en un pais tradicionalmente machista y una sociedad envuelta en la
violencia. A través del poema se redescubren nuevas formas de vivir, donde el sofiar y el
amar son posibles, asi mismo, presenta a sus lectores la sencillez y la cotidianidad de la nifiez

(Cevallos, 2013). En esta actividad poiética es evidente la reconstruccion del mundo, a través
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de las descripciones y narraciones. Ademas, presenta distintas miradas relacionadas con
diversas tematicas, entre ellas: el amor, los celos, el machismo y el colegio. En No busques
mas tu cuaderno de geografia se relata el comportamiento de un nifio, que al sentirse
“traicionado” por la nifia que le gusta al preferir a Bermudez (su otro compatfiero de clase)
decide sacarle de la maleta el cuaderno de geografia, para luego, con las hojas hacer barquitos
de papel y usarlos en la lluvia para que la nifia los observe desde la ventana y deje de buscar

el cuaderno.

El nifio y la mariposa fue escrito por el poeta colombiano Rafael Pombo en el afio
1871. En este texto lirico, se narra la historia de un nifio y una mariposa, quienes tienen una
conversacion acerca de la vida y las cualidades que Dios le otorga a cada ser vivo. A lo largo
del poema se invita a disfrutar de aquello que tenemos y no envidiar las cosas ajenas. De
acuerdo con Romero (1983), Pombo pertenecia a una familia arraigada a la fe catolica,
aspecto de relevancia en el poema, pues el autor aprecia la realidad desde una perspectiva
religiosa, donde se pretende dejar una ensefianza y mensaje basado en no codiciar las cosas

de los demas.

Finalmente, la cancion Tiki tiki tai hace parte del reportorio cultural de pueblo Rrom
en Colombia, siendo asi transmitida de generacion en generacién, promoviendo memoria
colectiva. Es importante mencionar que este texto se encuentra en lengua Shib Rromani, cuya
escritura de basa en la transcripcion fonética al no poseer un alfabeto estandar (ICBF, 2011).
A traves de la traduccion dispuesta, se pudo descubrir que la cancidn trata de una nifia 'y su

mariposa, quienes describen las diversas actividades que realizan juntas en su diario vivir.

El fin de producir una obra es que ésta pueda ser leida por los espectadores, es por
ello por lo que Jauss (1992) establece la capacidad receptiva de la experiencia estética,

aesthesis que le permite al lector disfrutar de la obra, percibiéndola de manera distinta en la
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experiencia presente al desarraigarse de la obligacion espacio — tiempo. Aungue los poemas
seleccionados fueron escritos durante épocas distintas, causaron en los lectores de la
actualidad sentires e interpretaciones. Por ejemplo, durante la recepcion del poema No
busques mas tu cuaderno de geografia, los participantes expresaron lo siguiente: - jAy tan
malo, le dafio el cuaderno, eso no se hace! (extraido del diario de campo 3), situacion similar
ocurrié con el poema El nifio y la mariposa, al momento de indagar sobre qué sucedié con el
insecto los estudiantes afirmaron lo siguiente: - Que el nifio mat6 a la mariposa (extraido del
diario de campo 3). “La aesthesis al igual que la funcion catartica es transmisora de
capacidad comunicativa, el observador en un acto contemplativo renueva su percepcion
captando lo percibido como una comunicacion, o cuando en el juicio estético aprehende una

norma de conducta” (Jauss, 1990, p. 77).

Como se evidencio, los receptores de las obras emitieron una nueva vision frente a los
textos abordados, a partir del reconocimiento de las conductas de los personajes. En ambos
casos, los lectores califican dichas acciones de forma negativa, rechazandolas debido a la
falta de norma que para ellos representa dafiar el cuaderno de un compafiero o matar un
insecto. Respecto a lo anterior, Jauss (1992) sustenta que, “la aesthesis vincula dos formas de
mirar: la propia y la ajena, donde la primera llevada por el texto se entrega a la percepcion
estética, ese horizonte de experiencia, que es el mundo visto de otra manera” (p. 121). En la
actividad receptiva de los estudiantes se presenta un encuentro de visiones frente a la
realidad, donde la perspectiva propia toma una importancia relevante en la interpretacion de
los poemas, pues priman aquellas experiencias vividas relacionadas con las situaciones
presentadas en los textos, demostrando de este modo una manera diferente de percibir la

realidad.

Con respecto al texto Tiki, tiki, tai, los participantes expresaron su inconformidad,
pues afirmaron que no lograron entender de qué trataba; no obstante, en un segundo momento
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se realizo la lectura de la cancion mediante la traduccion realizada por el ICBF. Como se
menciono, la lengua en la cual esta transcrita la cancién es Shib Rromani propia del pueblo
Rrom en Colombia. En relacién, Jauss (1992) enfatiza que la aesthesis permite la apertura a
otros mundos, facilitando en el lector el descubrimiento. Mediante este texto, se abrio a los
lectores un nuevo mundo, que abarca una lengua y cosmovisiones distintas. En relacion,
recordemos “la vision del mundo se abre en su otredad” (Jauss, 1990, p. 77). La recepcion de

una obra posibilita la entrada y el reconocimiento de los otros.

Finalmente, la capacidad comunicativa de la experiencia estética: catarsis se
vinculada con la emocionalidad, la valoracion y la identificacion, factores que permiten al
lector conectar su realidad con la obra. Partiendo de la lectura realizada, los participantes
escribieron sus propios poemas, seleccionando una tematica libre. Ademas, elaboraron un
titere, cuyo rol fue de alter—ego, referido a personajes ficcionales creados por los

participantes. Como resultado de lo anterior se presentan estos ejemplos.

Caso 1

Obsérvese en la figura 9 que, el texto deja en evidencia la funcién comunicativa que
suscita un efecto de apropiacion en el lector. A partir de la produccion que el participante
realizd, desde su experiencia de lectura con la cancion Tiki, tiki, tai originaria del pueblo
Rrom — gitano de Colombia, adopta e integra la expresion tiki tiki, presente en la letra original
del texto. Asi mismo, dentro de su escritura al igual que en el texto base hace énfasis en las
acciones de los personajes, tales como: jugar, caminar por el bosque, alcanzar las estrellas y
tocar la luna; de esta manera reconstruye y resignifica la obra. En este caso existe la relacion
entre catarsis y poiesis, recordemos que las capacidades estéticas no deben ser entendidas
jerarquicamente, pues guardan una relacion funcional (Jauss, 1992). Cuando el lector genera

su propio texto partiendo de una lectura, pone de manifiesto la transformacion
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experimentada, comunicando los efectos estéticos, enfatizando el rol activo que posee el
lector, pues al abandonar su papel contemplativo, es capaz de comunicar una perspectiva

nueva de la obra a la cual se aproxima (Jauss, 1992).

Figura 9

Tiki tiki

Caso 2

La estudiante V elaboro su alter—ego, figura 10, presentandolo ante el publico asi: —
Hola, muy buenos dias. Mi nombre es Valery, tengo 16 afios y me gustan las mariposas y las
flores. Y mi poema se va a llamar, mi mama. Ahi les va. Lo anterior se obtuvo gracias a una

grabacion de video (ver anexo J).
Figura 10

Valery

Nota: Titere elaborado con una variacién de la técnica de anillo.
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La estudiante V disefio su titere y realizo intervenciones orales en las cuales, se
produce una identificacion, aspecto esencial dentro de la catarsis. De acuerdo con Jauss
(1992), durante el proceso de recepcion los lectores suelen atravesar actitudes cambiantes que
estan condicionadas por el factor de la identificacion con el héroe, entendiéndose este aspecto
como, un estado movil que acerca o aleja al espectador del texto, llevandolo hacia una
adopcion de una postura estética e incluso a un analisis personal. Cuando la estudiante V
asigna caracteristicas de si misma a su titere esta enfrentandose a lo que Jauss (1992)
denominé como: “identificacion asociativa, en la cual el lector asume una funcion en el
mundo imaginario” (p. 259). Durante la lectura, la estudiante asume un rol activo
produciendo su alter—ego y el vinculo que genera con sus vivencias, resignificando al
personaje cuando dice: me gustan las mariposas y las flores. De esta manera, ella conecta sus
gustos con los del titere. Adicionalmente, en la designacion del nombre, la estudiante V

decide llamarla como a ella misma.

En cuanto a la produccidn escrita elaborada por la estudiante V, se destacé lo que
Jauss (1992) determin6 como: “identificacion admirativa, que se refiere a aquella actitud
estética originada ante la perfeccion de un modelo y la esperanza de lo ideal” (p. 264). Como

evidencia la figura 11.
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Figura 11

Mi mamé

' ULERY Presiga Mi mama
Titulo: ¢
M: MamAd

Mi mama es bonita como las flores,

Como mariposa en el aire.

Es una mujer hermosa, valiente
Y guerrera porque es fuerte y

Nunca se rinde, tierna como

Un gatito, sus ojos brillan
como las estrellas.

Si esa es mi mama.

Notese que cuando la estudiante V sitia a su mama como el personaje principal de su
poema, la describe como: hermosa, guerrera, fuerte y nunca se rinde. Estas caracteristicas
dejan en evidencia esta actitud admirativa, donde la participante contempla a su mama como
un modelo de perfeccion y ejemplificacion, produciendo de este modo la identificacion
admirativa. Desde la perspectiva de Jauss (1992) “La emulacion (zélos) es una aspiracion del
alma, que se siente arrastrada hacia la admiracion de algo que le parece hermoso” (p. 264).
Adicionalmente, con las comparaciones que realiza, por ejemplo: mi mama es bonita como
las flores, pone de manifiesto la elevacion del modelo personal que tiene en su contexto. En
este caso, la estudiante V realiza sus propias creaciones textuales, orales y titeriles, dejando
en evidencia su rol activo en su experiencia de lectura al producir diversas clases de
identificaciones, en las cuales presenta la apropiacion de su realidad. Este caso deja en
evidencia el proceso de catarsis atravesado por la estudiante al producir las diversas

identificaciones, tanto con su titere, como en el poema. Adicionalmente, la emocionalidad,
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(evidente en la eleccion de palabras) con la cual se impregna el texto cuando la estudiante

habla de su mama.

Para el ultimo taller Hablemos de brujas se abordo el libro ilustrado La bruja de El
Cortijo (2021), creado por Juan Martin Bocanegra Martinez y Juan Pablo Garcia Naranjo,
quienes hacen parte del colectivo editorial Suaneme en el cual realizan investigaciones acerca
del patrimonio local. La narracion expuesta alli es una leyenda urbana que ocurre en la
localidad de Engativa, més especificamente en el barrio el Cortijo. Los habitantes del sector
cuentan que han tenido experiencias paranormales relacionadas con las brujas, quienes
aparecen en forma de lechuza o perro negro para atormentarlos y hacerlos desaparecer en las
inmediaciones de los parques y humedales. Lo anterior sustenta lo expuesto por Jauss (1992)
en su libro Experiencia estética y hermenéutica literaria, alli afirma que, “aquello que el
hombre produce, lo produce como obra suya propia y que el hacer poiético es capaz de crear,
mas que una segunda y mas bella naturaleza, otro mundo gque hasta ese momento carecia de
realizacion” (p. 103). En este caso, la tradicion oral hace que ese mundo ficcional o fantastico
sea factible, de acuerdo con Bocanegra (2021) para la produccion del texto, se basaron en
relatos orales que han sido transmitidos y modificados a lo largo del tiempo, afiadiendo y/o
eliminando elementos. Mediante la capacidad productiva, los autores generan una obra, cuyo
universo narrativo gira alrededor de las brujas, creando de este modo “la aparicion de cosas
que no existen asi en la realidad” (Jauss, 1992, p. 102). La imagen de la bruja en el texto dota
al mundo real de figuras y elementos mitoldgicos, que dentro de la cultura colombiana son

populares y estan presentes en diversas regiones del pais.

Ahora es necesario abordar la actividad aesthetica; para ello los estudiantes realizaron
la lectura de La bruja de EI Cortijo (2021) a partir de un audio e imagenes elaborados por la

docente en formacion. Durante la recepcion de la obra, los participantes expresaban que
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conocian relatos similares, poniendo en evidencia el horizonte de expectativas. La recepcion
de una obra suscita en el lector recuerdos de cosas ya leidas, poniéndolo en una actitud
emocional especifica. Adicionalmente, existen tres factores que predisponen a los receptores
de una obra: normas conocidas del género, las relaciones implicitas respecto a obras ya
conocidas del entorno historico y literario y la oposicion entre ficcion y realidad (Jauss,
1970). Esto demuestra el interés del publico, que a partir de sus conocimientos previos traen a
su experiencia presente de lectura elementos que les permiten interpretar la obra nueva. A

continuacion, se presentan las transcripciones del audio 7.

Estudiante J: Tenia una familia, era la mas rica del pueblo. Y entoes. La méas bonita
del pueblo. Y pues un hombre, el jefe del esposo de €l, se enamoré de ella. Entoes, entoes. Y
lo descubrio el esposo, la matd. Los maté a los dos y ella es un espiritu que mata a hombres
mujeriegos. En este caso, el estudiante vincula La bruja de EI Cortijo, (2021) con una obra ya
conocida de su entorno historico y literario, haciendo referencia a la leyenda colombiana La
muelona, personaje popular en la regién andina del pais. Lo anterior muestra el factor
dial6gico entre una obra gque se presenta como nueva y aquellos textos del pasado que

permanecen en el repertorio literario del lector.

Estudiante N: El carro fantasma es mas o menos como un carro antiguo. Y tu vas
caminando méas o menos por la calle y te dice: Ven que te voy a llevar a tu casa. Te montas y
vas ahi tranquilamente, cuando ves no hay nadie en el coche o algo asi. El coche se maneja
solo y entonces cuando, si ti te montas ahi dicen que te puedes accidentar o algo ahi. Y pues
dicen que todavia se escucha o hay unas personas que lo ven y que ellos se montan ahi 'y que

se accidentan o algo. O a veces el carro se atropella con otro.
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Estudiante E: En la calle 100 hay una monja, pero los taxis dicen que no van por alla
a la calle 100, porque a las 10 de la noche, la monja para el taxi. Y, y, y, dicen que se monta

al carro y nunca vuelve a desaparecer, se (hace una sefia que indica muerte).

Obsérvese que, en los dos casos anteriormente presentados, los lectores vinculan la
obra nueva La bruja de El Cortijo (2021) con relatos de la tradicion oral que comparten
normas conocidas por el género. Recordemos que una leyenda urbana hace énfasis en la
combinacidn de factores reales con hechos sobrenaturales; ademas, los sucesos ocurren en
entornos urbanos. En ambos casos, resaltan figuras fantéasticas como, el carro fantasmay la
monja. De igual modo, dotan a estos seres con poderes; por ejemplo, la estudiante N
manifiesta que el automovil se conduce solo; en similitud, la estudiante E le otorga a la
monja espectral capacidades para desaparecer (asesinar) a las personas. De esta manera,
sugieren el factor preternatural. Asi también relacionan aspectos de la vida cotidiana como el
taxi y montarse en un carro. Por Gltimo, el escenario narrativo, de la estudiante E sitGa el
relato en la calle 100, siendo este un sector de la ciudad de Bogoté, por ende, un espacio

urbano.

Tras presentar la capacidad receptiva de la experiencia estética, ahora se hace hincapié
en la catarsis, entendiendo que en esta etapa se produce una liberacion del &nimo ocasionado
por la obra, que tiene un efecto emocional en el lector, generando de esta manera una
afectacion y/o transformacion (Jauss, 1992). Lo anterior se vio reflejado en las
participaciones orales de los lectores, quienes a partir del texto base, La bruja de El Cortijo
(2021), experimentaron lo que Jauss (1992) denomind como, adopcién de posturas,
refiriéndose a las emociones causadas por el texto, entre las cuales encontramos: asombro,
admiracion, enternecimiento, llanto, risa, distanciamiento, reflexion. Para dar cuenta de lo

anterior, se extrae del diario de campo # 4 las siguientes intervenciones.
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Estudiante T: Uyyy no esa historia esta muy turbia.

Estudiante L: Ay no ya me dio miedo, no me gustan las brujas.

Notese que, en las participaciones es posible reconocer una adopcion de postura frente
al texto abordado, donde los lectores expresaron sentir miedo. Por ejemplo, el estudiante T
usa el adjetivo turbia para referirse a algo perturbador, sefialando la leyenda narrada.
Mientras la estudiante L afirma explicitamente el temor y el disgusto que le produce hablar
sobre brujas. Este factor fue de relevancia para identificar la capacidad comunicativa de la
experiencia estética, pues uno de los indicadores presentes en la matriz categorial menciona
lo siguiente: expresa sus sentimientos, pensamientos y emociones causadas por las obras

literarias infantiles colombianas.

Es importante sefialar que la actividad catartica también se hizo visible mediante las
leyendas urbanas creadas y presentadas con el uso de titeres de sombra por los lectores.
Quienes, a partir del efecto emocional causado por La bruja de El Cortijo (2021), buscaban
escribir un texto que causara en los receptores de sus obras el mismo efecto. Al respecto
recordemos lo expuesto por Jauss (1992) ““la relacién causal de poiesis y catarsis puede ir
dirigida tanto al destinatario, que debe ser transformado o educado por la estructura de los

efectos del texto” (p. 77). A continuacion, se expone los siguientes casos.

Caso 3

En este caso, se puede afirmar que los lectores tuvieron un efecto liberador, ya que en
su texto La bruja de Paraiso, figura 12, vinculan aspectos de la vida cotidiana con aquellos
que aparecen en la obra abordada. Este aspecto fue de relevancia para la identificacion de la
catarsis, puesto que en la matriz categorial se presenta el siguiente indicador: Relaciona su
vida cotidiana con elementos que se encuentran dentro de la obra literaria, o lo que Jauss

(1992) denomina el disfrute estético de un modelo en el mundo personal. Para ejemplificar lo
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anterior, tenemos el personaje principal, una bruja que habita en el barrio Paraiso,
perteneciente a la localidad Ciudad Bolivar. Desde ese momento, los lectores adoptan la
figura de la bruja, presente en la leyenda urbana leida y la trasladan a su realidad cuando
hacen mencion del lugar en el cual residen. Otro aspecto que Ilama la atencion de este caso
son las similitudes entre el relato elaborado por los estudiantes y la obra principal. Por
ejemplo, las brujas de las historias pueden convertirse en un animal. Ademas, son descritas
como seres malvados que desaparecen o asesinan personas. Esta comparativa permite
observar de mejor manera el efecto de La bruja de EI Cortijo en los lectores, quienes, al

dejarse fascinar por la obra, la imitaron de manera involuntaria (Jauss, 1992).

Figura 12

La bruja de Paraiso

La bruja de Paraiso

Hace poco tiempo en el barrio paraiso, enla
ciudad de Bogota, cuentan los habitantes
que en las noches entra un gatonegro a las
casas, despuésde un largo tiempo el gato
sale con algo en la espalda. Un dia los
habitantes lo siguieron y cuandovieron lo
que hacia quedaron impactados. El gato era
en realidad una bruja gque entrabaa las casas
a robarse los nifios para luego matarlos. En
ese momento se pusieron de acuerdo para
atraparlay quemarla, cuando la atraparon, la
quemaron, la bruja entes de morir dijo:
ivolveréy mevengaré!

Hasta el did de hoy no se sabe nada de la
bruja.

Caso 4

Finalmente, en La bruja blanca, figura 13, se puede observar la afectacion de los
lectores por la obra, a partir de la participacion mediada por la imaginacién durante la
creacion su texto. “La relacion de la experiencia estética con lo imaginario supone la
liberacion del animo” (Jauss, 1992, p. 163). La lectura posibilitd en los receptores la apertura

a la fantasia, generada por el horror y la fascinacidn durante la recepcion de la obra. A partir
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de ello, surgen personajes, en este caso, una bruja blanca, que se divierte asustando y
aterrorizando a las personas; ademas es un ser que castiga a los borrachos y andariegos
llevandolos al cementerio. Un aspecto que resalta aqui es el cambio de conducta creado por
los lectores para el personaje principal, que a diferencia del caso 3, actua para corregir un
habito, beber, y a su vez, goza impartir miedo en las personas. Respecto a lo anterior, Jauss

(1992) seriala que “un espectador puede comunicar o crear nuevos modelos de conductas” (p.

164).
Figura 13

La bruja blanca

La brujablanca

La bruja blanca esuna muchacha que anda
en los barrios tocando las puertas de las
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Las etapas de analisis anteriormente presentadas guardan una relacion de
transversalidad, que posibilito el fortalecimiento de la oralidad desde la experiencia estética
literaria de textos infantiles colombianos. Las lecturas realizadas a lo largo de la intervencion
pedagdgica permitieron a los estudiantes expresar de manera verbal y no verbal mediante la
implementacidn del titere sus interpretaciones, recreaciones e imitaciones de las obras
abordadas durante los talleres. A partir de alli, se evidenciaron conductas orales observables
que fueron potencializandose; adicionalmente, las categorias estéticas, poiesis, aesthesis y

catarsis se hicieron evidentes.
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Alcance de la Propuesta Pedagdgica
Atendiendo al tercer objetivo y la fase final de la investigacion-accion realizada en el
colegio técnico CEDID Guillermo Cano Isaza, se desarrollé un ejercicio evaluativo de orden
cualitativo, para evidenciar el alcance de la propuesta pedagdgica. En una entrevista
semiestructurada con los participantes, pusieron en manifiesto, el fortalecimiento de la
oralidad atravesado por la experiencia estética literaria, donde el titere fue implementado
como recurso didactico. A continuacion, se presentan las respuestas obtenidas que dan cuenta

de lo expuesto anteriormente.

Figura 14 Figura 15

Hacer titeres Hablar en publico

yo aprendi a ablar en publico y tambien a
haprendi a ser titeres y a creer en mi ser titeres.
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Figura 16 Figura 17

Escuchar Creatividad
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¢Qué aprendiste hoy?
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Aprendi a hacer titeres a escuchary aprendi que siempre alado de unos

perder la pena. siempre va a estar la creatividad y imaginacion

Considerando las respuestas anteriores, se observa en las figuras 14, 15y 16 la
afirmacion de los participantes respecto a la mejora de su oralidad. En los tres casos
manifiestan haber aprendido a hablar en publico y perder la pena, aspecto de relevancia, ya
que durante la implementacidn se invitaba a participar de los talleres, haciendo uso adecuado
del tono, ritmo, volumen y timbre de voz; igual que aspectos vinculados con lo no verbal,
donde se enfatizd en los componentes kinésico y proxémico. Aunque dentro de la propuesta
la finalidad formativa se centraba en la mejora de la oralidad, en la figura 14 el estudiante
contesta que aprendid a creer en si, lo anterior deja entrever la importancia que tiene el
reforzar conductas verbales y no verbales, que no se limitan a lo académico, pues estas

traspasan otros &mbitos del ser.

En la implementacion de la propuesta, el corpus literario seleccionado fue relevante; a

partir de este los participantes pasaron por experiencias estéticas que manifestaron oralmente
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usando el titere. Sin embargo, los textos con mejores resultados estaban relacionados con el
terror, donde los protagonistas eran fantasmas o brujas, lo anterior se evidencia en las figuras
anteriores. Al respecto, Robledo (1998) hace un aporte interesante sobre las tematicas en la
literatura infantil colombiana, sefialando que debe incluirse el terror, la ciencia ficcion y el
suspense. Asi mismo, estos textos contribuyeron en la manifestacion de las tres etapas

estéticas, poiesis, aesthesis y catarsis.

Conclusiones

Teniendo en cuenta el objetivo general de la presente investigacion enfocada en
fortalecer los procesos de oralidad de los estudiantes del curso 401 del colegio técnico
CEDID Guillermo Cano Isaza mediante el titere como recurso didactico, se concluye que,
considerando los resultados obtenidos de las actividades desarrolladas durante la intervencion
pedagdgica fue un proyecto viable. Los talleres estaban direccionados hacia la mejora de
conductas verbales y no verbales de los participantes. Se hizo énfasis en elementos
paraverbales como tono, volumen, ritmo y timbre de voz. También resaltaron los
componentes kinésicos y proxémicos, que permitieron en los nifios comprender la relevancia

del cuerpo en la comunicacion.

Para desarrollar los talleres, se elaboraron los siguientes tipos de titeres: dedal,
sombra, bocon y planos. Estos se seleccionaron por facilidad en su creacion y manipulacion
durante las puestas en escena. Cabe resaltar, que los estudiantes disefiaron e hicieron los
titeres teniendo en cuenta las indicaciones de la investigadora. De igual manera, los
materiales eran solicitados con antelacion para no presentar dificultades en las intervenciones.
En cuanto a la recepcion de los estudiantes frente a los titeres, fue positiva, pues cada
participante los adoptd de forma efectiva, llevandolos a las dramatizaciones e incluso

otorgando personificaciones. Ademas, durante el descanso, los usaban como parte del juego.
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Asi mismo, los nifios fueron lectores activos, que vivieron experiencias estéticas
mediante la interpretacidn, la recreacion y la imitacion de textos infantiles colombianos. No
obstante, la seleccion total del corpus literario no fue lo suficientemente efectiva. Obras
vinculadas con fantasmas y brujas fueron aceptadas con mas facilidad que aquellas
relacionadas con cuentos tradicionales como la Caperucita Roja. Lo anterior demuestra lo
expuesto por Robledo (1998) quien invita a la lectura de libros para infantes, en los que el
horror y el suspense sea protagonista, pues esto dota a la literatura infantil colombiana de
ludica. Otro aspecto que se alcanzd, sin tenerlo en consideracion fue la interculturalidad. El
texto Tiki tiki tai permitié que los nifios tuvieran una breve aproximacion a otro grupo

cultural que habita en el territorio nacional.

Un factor importante que debe mencionarse es el evidente vinculo de la oralidad y la
escritura; aunque la segunda no se tenia contemplada dentro de la investigacién, tuvo un rol
esencial para el fortalecimiento de la oralidad. Como hablantes de una lengua poseedora de
alfabeto, resulté complejo separar estos dos aspectos; no obstante, fue un recurso que
potencializé las competencias comunicativas y favorecio la experiencia de lectura de los
nifios, especialmente en las recreaciones de los textos abordados. Por ejemplo, en la

reelaboracion de las leyendas urbanas.

Durante el desarrollo de la propuesta pedagdgica se presentaron dificultades que
causaron limitaciones. Primero, el colegio no tiene biblioteca, los alumnos no tienen un
espacio diferente al aula de clase para la interaccion con la literatura dentro de la institucion.
Situacion que afecto de dos maneras la implementacion de los talleres. En primer lugar, al no
tener acceso a libros para los estudiantes que componian el curso, fue menester buscar
recursos propios como fotocopias e impresiones para cada participante; sin embargo, no fue
una solucion viable, ya que gran parte del material se perdia en el transcurso de las
actividades o no alcanzaba. Consecuentemente, la ausencia de una interaccion constante con
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un espacio que propenda la literatura ocasionaba en los estudiantes desinterés por la lectura,

por lo cual, fue necesario buscar estrategias que promovieran el goce literario.

Otro aspecto que dificulto la propuesta pedagodgica fueron los espacios fisicos
limitados dentro de la institucion. En diversas ocasiones este aspecto fue relevante para
realizar modificaciones en las actividades propuestas. Cada vez que se planteaba un taller
fuera del aula de clase tradicional, era comin descubrir que los otros espacios, como el
auditorio, estaban cerrados o no permitian el acceso. Asi mismo, debido a la cantidad de
estudiantes y el espacio pequefio era dificil organizar el aula de manera diferente, realizar una

mesa redonda para una interaccion mas asertiva se volvia complejo.

Finalmente, el tiempo de investigacion limitd el estudio de otros componentes que se
tenian contemplados en un primer momento. Entre ellos se destacan, el factor semi6tico
cultural, la decodificacion semantica y combinacion sintagmatica. Estos elementos hacian
parte de las rabricas propuestas para la evaluacion y analisis de datos; sin embargo, por

tiempo no pudieron ser incluidos.
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Anexos

Anexo A

ENCUESTA DE_
CARACTERIZACION ‘

Eloboroda por: Brigitie Steysi Lépez Vonegas
2022-2

Objetivo: Identificar las principales caracteristicas é E les. y pe de los
estudiantes del curso 301 del colegio técnico Guillermo Cano Isaza.
R O T o N e
— €7 Marca con una X. colorea. o escribe la mejor
respuesta para ti

S N =S —
1) éCuél es tu nombre?

2 ) éCuéntos afios tienes?

3 ) Colorea con quienes vives.

BTN =5
[scog
X &OR>
S
A. Mamd B. Papd C. Hermanos / Hermana / D. Abuelos E. Otro
Hermano. Abuela / Abuelo
4 ) <En qué barrio vives?
5 ) cAlguien te ayuda a hacer tus tareas?
A Si B. No <Quién?. =
6 ) <En casa te maltratan? (Te golpean, te dicen groserias, te gritan)

A.Si B. No

7) En casa tienes. (Marca las opciones que sean necesarias).
A Luz B.Gas C Internet D. Agua E. Otro

A Leer "B Escribir C. Participar en clase
9 ) <Cémo ha sido tu experiencia con los libros en el colegio? iColoreal

Mala / Regular / Buena

10 ) ¢Qué haz leido en las clases de Escoge disti i si es io.

C. Obras de teatro D. Poemas E. Otro
(La liebre y la tortuga) (Caperucita Roja) (La luna 'y el sol)

11) éCudndo lees una historia, cuento, poema, o fébula te sientes identificado?
ASi  B.No ¢Porqué?

12 ) ¢Qué escribes en la clase de Escoge disti i si es necesario.
A. Fébulas B. Cuentos C.Poemas D.Otros:

13) <Qué te gusta hacer cuando participas en clase?
A.Leerenvozalta B.Canter  C. Exponer D.Otros:

14) <Qué haces en tu tiempo libre, cuando estds en casa? iColorea las opciones!

{' 5,
8

A. Ver televisién B. Jugor videojuegos
o jugar con el celular.
15) ¢En tu casa tus famil te leen . el periodico. poemas, libros. la biblia?

SsI 7/ NO
16) <Qué te gustaria hacer en las clases de espafiol?
A. Obras de teatro. B. Titeres C.Leer poemas, cuentos, fdbulas. D.




Anexo B

DiseRada por: Brigitte Steysi Lépez Vanegas

Nombre:

El leén y el ratdn

Lee el titulo y observa la imagen de arriba, y piensa:
iDe qué sera la historia? jQué pasara? Escribe tu respuesta.

Ahora, lee la historia y disfratala.
Dormia tranquilamente un ledn, cuando un ratén empezé a molestarlo, le
mordia la cola, las patas y las orejas. El leédn muy enojado se desperté y
atrapé al ratén, se lo iba a comer como si fuera un dulce. El ratoncito
estaba muy asustado, y le dijo al rey de la selva. - Si me dejas ir, prometo
que te ayudaré cuando tu me necesites. El leén solté una carcajada y lo
dejs ir.
Una semana después, unos cazadores atraparon al rey de la selva y lo
amarraron en medio de la selva. Ese dia el ratén estaba paseando por alli,
cuando escuché los rugidos del leén, quien decia: jAyuda!
El ratoncito corrié rapido y mordié las cuerdas dejando libre al rey de la
selva. El leén y el ratén caminaban juntos por un hermoso camino, y el
ratén dijo: - Te burlaste de mi y casi me comes pensando que nada podia
hacer por ti. Ahora es bueno que sepas que los pequefios ratones somoi

cumplidos y ayudamos cuando lo prometemos.

- z
A Ahora responde las siguientes preguntas sobre la -
- historia que leiste. -
- .z . . - -
- 1.;Quiénes son los personajes principales? -
- -
- -
= 2. ;Qué hacia el ratén, mientras el leén dormia? -
- -
=
- 3. ;Qué le dijo el ratén al leén cuando lo atrapé? -
- -
- -
- - -
-
E 4. ;Qué le hicieron los cazadores al leén? s
- H
- . &
- -
- 5. ;Cémo ayudé el ratén al leén? -
- -
- o -
- -
- 6. ;Cudl es la ensefianza del ratén para el leén? -
- -
o -
& -
E 7. Ahora es tu turno, dibuja y escribe una historia. =
: :
- -
- -
- -
- -
- -
- =
- -
- -
= -
L -
- -
L -
- -
- -
- =
o -
L -
@ >
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Anexo C

URNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

DIARIO DE CAMPO N* ad PROYECTOS DE INVESTIGACION EN EL AULA
Focha: 26 dg Qengbers 2073 INSTITUCION: _Colegio 1écnico CEDID Guillermo Cang
Propsasto de la sensde: Apbicacicn de prushas diagnéaticas lsaza
Extodante Practicante: Bogtte Steey Lopez “Vaperay _
OBSERVACION Tema, Amiliric Contribacitn ol Prayecto
Decripridn narracion Concepio. Coaunaz / Freguntar  Decitiones
Categoria Conpecusncian
La clise de Lengua Castellana micid a las 7:00 am la profescra da comenzo salndando a los Proebas A consecoencia de | Esta seidn contniboyd en
estudiantes, luego saca del armario unas ficka, ¥ entrega a low nifios ¥ nifa unas guias que dignésticas l"!. saticxs ¥ o :z:n-ﬂﬂ:dp?;m;
tenas lutn de palabras, las coales estam orgamizadas de decensas forma, por gemple; e Lacrura shaariads dumists | necsndaden prinsipales e
piramide Le pregumte a la masstra como era el gjercicio v me resposdid goe e trataba de una E'mn Eidad a Maion, ‘: 1“5 -"mm“ﬁ ‘;“’:l
actiidad enfocada en la lechara ripada. donde uwsando la placa visualizadena o i . esclarecer el |aspecte de o oralidad
: . " — borizonte para | mediaste 13 expemencia
los aloremes debize busear la palsbras gow slly fba dicisnde. Moti goa faltabans varios nsfca, extabl ol | wszae A sr de las
agoel dia s¢ mmentarom ¥ sstudiamtes Duspués de reabzar esta actnadad por 1 bora, la pl de Interenciones.
maestra mee permitid 13 aplicacida de las prostas diagndéeticn, refe 2 lectura, sseni ¥ ;mmm‘ ::l"h ].mmmr ﬁ'm-‘.
cralidad a wavés de 1o Gibula tisulada ol ledn v o] atéa. Er un principio, s custiond wboe mabajar ¥ acercar 2 los
Ak mims, | ah=msss 3 et de

saberes prevics que ellos tenian respecto a los lea de la b firmaban por epemplo:
“al lede o el sy de laosalva, comse Simba”, “el leda e cammivens” Yl mtda w come =
Himater™ “sl matén como en ratatoulle”™ Asd, s dié micd con la prueba de lectora, para
captar la atemciom del publico se usaron dos titerss elaborados con materal recsclable, la
pramar bectura fos goiada por la maestra en fermacion v e interashaaba e lod e, b
ssftudiantes mostraron mmberds ¥ atescicn, comrpuients, & hizo una lechea mdrodueal, v ana
grapal. donde tomaban turnos para leer de pumto a pumto. Despuds s dio la imstroccidn de
respondar ln pregusta referentes 3 by Bivtorin, squellas misieg v sidon que quiniersn ler e
woz aita las prepuntas lo hacian En dnoersas oc ot Qo P las respuestas,
tammbidn, cuande no estendian alponas palabras, hacian pregustas al respecto. En sequnda

lectura al cbservar | Obserande  tambien o
o tiberes, | interds hacia los  titeres,
demostrd com || tambain torma ko decinién de
misrds an trabajar | mstrnomento para b
com Bos i AT T

pero cambiabe alge. El tempo svtimado para esta proeba era de 20 mimgtos, pero se tomd mas
sermps dal wiparads. Absra repeste 3 13 proabs de sralidad, las realise divend pregunia
sobre ba bistoria mas alls de lo hteral, como: ;Les pusts b histeria? Si - Mo zpor qui® Enuma
mtervensiin [a respoests for “wa kitenia a muy infantl per ws no me patd”. Ora
Etervenziin: “A mino ma patd, va b habia lida”, Raapscto 3 las preguetas relacicnsdas
con la identificacion de Jos personajes, coma: (Chat hubieran sentids si faeran of ledan cuands
bo atrapasen’ ALl makas 1o sxpresidn mal, pare 5o hablaban mas respestc 3 L emcesde, sl
una alumna dge: “5i yo bubsera sido & ledn me bubiera asmtado muche™. Cuando llegd &
sarpe de compartir lu higsoring que Rabias creads en 1 prosba da merinn, b mayeria de
estudiantes afirmaba sentr pema, o verpienza Al final alpomos de ellos se animaron ¥
SOmpAATen V2N RS, W2 ammbargs, vt evidinciba anuiedad, ol wone da voz ara my bje,
s¢ halanceakban da lado 2 lado, s# recoataban sobrs &l tablero, mo mimban 3 v compadiercs, v
e referian enencialmente 3 lo serito en ol papel Luege, pedi que bos prisercs da cada fila
recopieran las actnvidades. Luoags, la masstra tihalar tomd el comtrel de la cle, v sipmasrcn
con ciencias socaales.

Cabe resakiar qua durants b aplicaside de lay prosbas, los abamncs pe mashoviescn crdasados
¥ calmadios.

pasamos 3 ba prueba de mernama, alli no sabdan soboe Qb escnbin en commcomncia, les interencions 58
proves alpumas sdeas, por sjemplo: posden scribir scbes kallowess porgue e el préxiemo deduce gue  hay
lanas, digtzments un alomne preguett s podia sscrbar sobre pebiculas de temor mlmuiﬂl;p:
seme Chacky, Mlaiacre de Tanas, enze oras. de i parte sedibed und rdipueita afirsats s, literatuny  infami]
boage wny aahisdizety prapentd o podiy haser by hivtoriy schee princea, olars gue ok, dije, Sud RS B4 AT

dal camon literaic
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Anexo D

Q UNIVERSIDAD PEDAGOGICA  Provectos de lnvestigacion Q
Facultad de Human:dades o

NACIONAL Licenciatura en Espafiol e Inglés
Brigatte Stevs: Lopez Vanegas

DIAGNOSTICO ORALIDAD

A PARTIR DE LA FABULA ELLEON Y ELRATON VAMOS A CONVERSAR
Y RESPONDER ALGUNAS PREGUNTAS.

1) € Te qusté la historia? (Si / No) (Por qué?

2 ) ¢ Cémo te imaginas la personalidad del leén?

3) ¢ Cémo te imaginas la personalidad del ratén?

4 ) Explica frente a tus compafieros la historia que dibujaste.

5) ¢ Si fueras el ratén cémo te sentirias cuando salvé al leén?

6 ) ¢ Si fueras el ledn cémo te sentirias cuando es atrapado por los cazadores?

7 ) ¢Qué aprendiste de esta fébula?
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Anexo E

Rubricay corpus literario

generacion de
historias.

Textoy Items
Autor Uso diverso Topico Estructura Relevancia Ludica
de la lengua cultural
“Veinte Si Terror Cuento Si, trata creencias | Si
historias sobre Fantasia tradicional arraigadas a las

fantasmas” fantasmas 'y

Dario espectros
Jaramillo sobrenaturales
Agudelo

“La Si Humor Cuento Si, hace énfasisen | Si
cucarachita tradicional los acentos
Martinez” regionales mediante

Rocio Vélez el dialogo de

de Piedrahita Personajes.

“Letras al Si Reflexivo Cuento Si, muestra una Si
carbon” Poblacional | tradicional realidad diferente

Irene VVasco donde la escritura y

lectura adquieren
importancia a través
del desarrollo del
personaje.

“Caperucita Si Irreverencia Cuento Si, desarrollauna | Si

Roja” tradicional version del cuento
Triunfo popglar “la

Arciniegas caperucita roja” en
el contexto
colombiano.
Cantos, Si Herencia Canto Si, muestra la Si
arrullos y cultural diversidad literariay
rondas artistica del
colombianas. territorio nacional.
Poesia infantil Si Amor Poema Si, expresa Si
colombiana Colegio vivencias inspiradas
en el colegioy la
primaria en
Colombia.

"La bruja de Si Terror Leyenda Si, recoge el factor | Si
El Cortijo" Urbanidad de la tradicion oral
Bocanegra en la ciudad de

Juan Martin Bogota para la
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Anexo F

Riubrica de evaluaciéon: Oralidad - Nivel verbal
Categoria Subcategorias iteri
Aspectos Criterios
Bueno Regular Insuficiente
Realiza variaciones
alrededor del tono de Son registradas :
. No se registran
la voz cuando escasas variaciones en e A
: : - variaciones de
necesita realizar las entonaciones, la aE
Tono - L entonacion y
entonaciones, promunciacion y al 3
. manejo de la
exclamaciones y la momento de L
o pronunciacion.
pronunciacion es de | expresarse oralmente.
manera correcta.
. No ha
Maneja un buen - nay
Habla bajo al proyeccion vocal,
volumen acorde a la :
Volumen - e momento de exponer | habla demasiado
situacion : . . -
TR o sus ideas oralmente. bajo, casi nadie
Paraverbal comunicativa. h
verbal escucha.
Posee fluidez verbal a . .
Mantiene fluidez :
lo largo de la . No mantiene
By : verbal, pero hay baja :
. exposicion de ideas. L .| fluidez verbal. Es
Ritmo : precision al pronunciar :
Ademas, hace uso de demasiado lento o
L palabras de larga .
los silencios para - rapido.
. extension.
enfatizar.
Usa diversos timbres Las variaciones del No presenta
Timbre de voz para dar vida a timbre vocal son variaciones en el
timbre de la voz

los personajes.

€scasas.

al momento de
recrear un texto.
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Anexo G

Riibrica de evaluacion: Oralidad - Nivel no verbal

Categoria Subcategorias Criterios
Aspectos -
Bueno Regular Insuficiente
Realiza gestos faciales y
Complementa la manuales, pero mantiene .
. ., e s No son registrados gestos
informacién verbal a una expresion rigida que -
Gestos ) . ; que se vinculen con la
través de gestos usando | no permite relacionar la y
. ., expresion verbal.
o SuS Manos y rostro. informacion verbal con la
Kinésica no verbal
Mantiene contacto visual | Hace contacto visual con el . .
. No se dirige al priblico al
Postura y postura natural cuando | publico, pero se apoya en
. exponer o les da la espalda.
expone oralmente. algin lugar.
Comunicacion no
verbal
Mantiene una distancia . . . . . .
. Mantiene una distancia Mantiene una distancia
. . social adecuada : .
Distancia . social adecuada pero no exagerada respecto a él /
interactuando con el . , LoE L
e interactuia con el piiblico. ella y el publico.
publico.
Proxémica
. Se mueve aprovechando : : No se desplaza por el
Manejo del veap . Realiza desplazamientos . plaza p
. el espacio para comunicar . : espacio, se mantiene en un
espacio - minimos por el espacio. .
y acercarse a la audiencia. lugar especifico.
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Anexo H

FORMATO

CCONSENTIMIENTO INFORMADO PARA LA PARTICIPACION EN
INVESTIGACIONES
I ADULTO RESPONSABLE DE NINOS Y ADOLESCENTES

| Cédigo: FOR02SINV [ Versién: 01
[ Fecha de Aprobacién: 02-06-2016 l Pégina 2 de3

)
acwcms

Como adulto responsable del nifio(s) y/o adolescente (s) con:
Nombre(s) y Apellidos: Tipo de Identificacion N*®

Autorizo exp su participacion en este proyecto y

Declaro que:

1. He sido invitado(a) a participar en el estudio o investigacion de manera voluntaria.

2. Heleidoy dido este f de f do o el mismo se me ha leido y explicado.

3. Todas misp han sido das cl y he tenido el tiempo suficiente para pensar acerca de mi
decision de participar.

4. He sido inf doy de forma los posibles riesgos y beneficios derivados de mi p: 6n en

el proyecto.

No tengo ninguna duda sobre mi participacion, por lo que estoy de acuerdo en hacer parte de esta investigacion.

Puedo dejar de participar en cualquier momento sin que esto tenga consecuencias.

Conozco el i diante el cual los i igadores g izan la dia y confidencialidad de mis datos,

los cuales no serdn publicados ni revelados a menos que autorice por escrito lo contrario.

8. iz0 exp! alos igad para que utilicen la informacién y las grabaciones de audio, video o
imagenes que se generen en el marco del proyecto.

9. Sobre esta investigacion me asisten los derechos de acceso, rectificacion y oposicion que podré ejercer mediante

Now

licitud ante el gad: ble, en la d 6n de que figura en este documento.
Como adulto responsable del menor o adol xp! a la Uni dad Pedagdgi ional
utilizar sus datos y las grabaciones de audio, video o imag que se g que haber di

previamente a su publicacién en:

En ¢ ia, el p di ha sido leido y entendido por mi, en su integridad de manera libre y
espontanea. Firma el adulto responsable del nifio o adolescente,

Anl

Nombre del adulto responsable del nifio o te:
Ne Identificacion: Fecha:

Firma del Testigo:

Nombre del testigo:
Ne de identificacion:
Teléfono:

Oficial. L P
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Anexo |
Estructura de la propuesta

https://pedagogicaedu.sharepoint.com/:x:/s/2024-ITrabajodegradoll-2024-
I/EXALVm47SC1Jifvm04BUjCcB6t8fsN8ghVLWIi6GP1ZkGbA?e=xeV19i

Para acceder a las grabaciones de audio ingresar al siguiente enlace

https://drive.google.com/drive/folders/15GtBfp1Qlko9IC gledXDfGz-0l0YTy6?usp=drive link
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https://pedagogicaedu.sharepoint.com/:x:/s/2024-ITrabajodegradoII-2024-I/EXALVm47SC1Jjfvm04BUjCcB6t8fsN8ghVLWi6GP1ZkGbA?e=xeV19i
https://pedagogicaedu.sharepoint.com/:x:/s/2024-ITrabajodegradoII-2024-I/EXALVm47SC1Jjfvm04BUjCcB6t8fsN8ghVLWi6GP1ZkGbA?e=xeV19i
https://drive.google.com/drive/folders/15GtBfp1QIko9IC_gIedXDfGz-oI0YTy6?usp=drive_link

