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INTRODUCCION

La primera infancia es una etapa fundamental para el ser humano, en ella se consolidan las
bases a nivel cognitivo, afectivo, espiritual, fisico, social, comunicativo, moral, etc., que
determinan el desarrollo de una persona. Por esta razon, la educacion presta cada vez mayor
atencion al trabajo con quienes se encuentran transitando esta etapa, en busca de comprender sus
procesos Yy desarrollar estrategias que los potencien. En esta busqueda también se viene
involucrando (cada vez de manera mas relevante) la educacion musical.

El tiempo en que, debido a la llegada del virus Covid-19 a Colombia, el pais y la educacién
para primera infancia asumio el uso de la virtualidad, fue una experiencia exigente y de cambios
que requirio de la presencia de padres, maestros y nifios en una conjuncion de acuerdos para
encontrarnos en un espacio no convencional que aporté preguntas y situaciones que fueron una
invitacion para la realizacién de la presente investigacion.

En el capitulo uno se expondran las situaciones y preguntas que surgen a partir de las
circunstancias dadas en la educacién musical con primera infancia luego de la llegada del Covid-
19, por medio de los apartados de la descripcion del problema, asi como la pregunta de
investigacion. A continuacion, se exponen los documentos que anteceden el trabajo de educacion
musical mediada por la virtualidad y el trabajo con primera infancia, asi como la justificacion y
objetivos de la presente investigacion.

En el capitulo dos se expone el marco tedrico sobre el que se fundamenta la investigacion,
abordando varios autores que no solo estan acercandonos a la realidad de la primera infancia sino

a la relacion entre la musica y la experiencia que trasciende en los primeros afos de vida.



En el capitulo tres se presentan las estrategias y enfoques metodoldgicos que enmarcan la
presente investigacion. Definiendo la investigacion descriptiva -comparativa, de enfoque
cualitativo y exponiendo la informacion pertinente con relaciéon a la poblacion de estudio, los
instrumentos de indagacion implementados para la recoleccion de datos, la ruta metodologica y el
cronograma que se planted para llevarla a cabo.

En el cuarto capitulo se expone el desarrollo de dicha ruta, develando los hallazgos de la
investigacion a partir del analisis particular del contexto de cada grupo de estudio y de las
experiencias musicales realizadas y observadas. Estos analisis particulares son posteriormente
contrastados para encontrar puntos de convergencia y divergencia frente a los alcances y
limitaciones entre las experiencias que fueron mediadas por la virtualidad y las que se llevaron a
cabo en la presencialidad afectada por el Covid-19. Finalmente, el documento culmina con las

conclusiones y la bibliografia y webgrafia consultada para su realizacion.



1. ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION

1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La educacion musical para primera infancia en Bogota es ofrecida dentro de diferentes
espacios de educacion formal e informal, desde clases particulares, pasando por academias,
fundaciones y escuelas, hasta instituciones como los colegios. El presente trabajo, se enfoca en el
estudio de la Escuela Maternal de la Universidad Pedagdgica Nacional y el Gimnasio el Bosque,
instituciones donde la musica desempefia un rol importante acompafiando y aportando al desarrollo

cognitivo, fisico y socioafectivo del nifio.

En el trabajo con primera infancia que se viene realizando tanto en la Escuela Maternal
como en el Gimnasio, se ha evidenciado que la labor del maestro de mdsica que trabaja con primera
infancia tiene varias funciones que requieren desarrollar ciertas habilidades, tales como: la
capacidad de observacion, de escucha atenta, de sintesis y de establecer vinculos afectivos, entre

otras, en la medida en que avanza en el ejercicio de su profesion.

Entre estas funciones se encuentran: comprender la etapa en la que se encuentran los nifios
y planear cuidadosamente las clases y actividades de manera que sean apropiadas para acompafar
y favorecer su desarrollo, facilitar un ambiente de disfrute y aprendizaje durante el tiempo de clase,
buscar herramientas didacticas que Ilamen la atencion de los nifios y les permitan desarrollar
habilidades, no solo musicales sino también motrices, cognitivas, afectivas, de lenguaje, etc. y
estar alerta constantemente para reconocer las respuestas de los nifios e identificar avances o
dificultades en algun area y evaluar estas respuestas para tenerlo en cuenta en sus planeaciones

futuras, entre otras.



Con la llegada de la pandemia del COVID-19 a Colombia en el afio 2020, fue necesario
tomar medidas para proteger la salud de las personas, lo que implicé trasladar la vida casi por
completo a la virtualidad durante un poco mas de un afio y mas tarde comenzar a retomar algunos
espacios presenciales donde se implementan medidas de bioseguridad que han transformado el
estilo de vida general. Esto afectd directamente al sector educativo y, por lo tanto, también a la
educacion musical, creando nuevos retos para la labor docente y la necesidad de buscar estrategias
para ejercer las funciones mencionadas con anterioridad en espacios que pueden variar entre la
nueva presencialidad y la virtualidad, siendo esta Gltima un terreno poco explorado en el ambito

de la educacion musical.

Es en el terreno de la virtualidad donde comenzd a evidenciarse la dificultad de los docentes
de musica para adaptar sus clases a esta nueva modalidad, los problemas técnicos, las dificultades
de conexion o el enfrentarse a diversas plataformas virtuales con las que no se habia tenido
interaccion previa, no son los mas grandes inconvenientes del traslado de la educacién presencial
a la virtualidad, en realidad, el mas grande reto se presenta en la seleccion y adecuacion de
actividades y herramientas didacticas que sean apropiadas para ofrecer a los nifios experiencias
musicales significativas que aporten a su desarrollo integral y al mismo tiempo se acomoden a las

posibilidades de los recursos digitales que estén a disposicion de los maestros y de los estudiantes.

Esta claro que existen diversas herramientas digitales como los softwares educativos,
juegos educativos virtuales, videos, plataformas de comunicaciones por video (Zoom, Microsoft
Teams, Google Meets, Skype, etc.), herramientas de evaluacion digitales, redes sociales
educativas, etc. Pero surge una pregunta, ¢cuales herramientas o recursos pueden ser mas
adecuados para enriquecer una experiencia musical virtual para primera infancia y como

emplearlos?



En consecuencia, la busqueda de herramientas dirige la mirada al espacio donde se emplean
y genera otras preguntas ¢como crear espacios musicales virtuales que den al nifio la posibilidad
de explorar, crear y disfrutar la musica? ¢qué tipo de experiencias musicales virtuales pueden ser
realmente provechosas y significativas para aportar y acompanar el desarrollo del nifio, y a la

vez promover la expansion, mejoramiento y adquisicion de habilidades y respuestas musicales?

Por otro lado, en el regreso a los espacios presenciales, ha sido necesario implementar
medidas de bioseguridad que representan algunos retos para los docentes de musica. Entre ellas:
la readaptacion de los nifios a los espacios de interaccion social directa; la limitacion que representa
el uso del tapabocas a la comunicacién verbal y no verbal, al reducir o distorsionar la claridad del
sonido de la voz e impedir una percepcion completa de las expresiones faciales; y finalmente, la
medida de distanciamiento social, que se debe procurar mantener, a pesar de que en la etapa en
que se encuentran, los nifios con edad entre los 2 y 5 afios buscan constantemente el contacto fisico

y social cercano con otros.

Por consiguiente, el maestro de musica debe tener en cuenta estas condiciones que ahora
hacen parte de nuestra realidad a la hora de proponer experiencias musicales y por lo tanto debe
comenzar la busqueda de herramientas, recursos y estrategias que se adapten a dichas condiciones
y le permitan ofrecer experiencias musicales provechosas, enriquecedoras y significativas que
acompafien el desarrollo de los nifios y promuevan la expansién mejoramiento y adquisicion de

sus habilidades y respuestas musicales.

Por esto surgen las siguientes preguntas: ¢Qué tipo de experiencias musicales virtuales y
presenciales para primera infancia han sido desarrolladas hasta ahora dentro del contexto de la

pandemia del COVID-19? ¢ Existe en Colombia o en Bogota especificamente algun docente que



haya venido desarrollando experiencias musicales virtuales con primera infancia antes de la

aparicion de la contingencia del COVID-19?

Y finalmente, ¢Cuél es el alcance de los procesos musicales con primera infancia
realizados dentro de las condiciones dadas por la virtualidad y la presencialidad? ¢Qué
diferencias se presentaran en los procesos de los nifios cuyas experiencias musicales se han
llevado a cabo en la virtualidad, con respecto a aquellos que las han vivido dentro de la

presencialidad actual?

1.2 PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢Como han sido los distintos procesos formativos musicales con nifios en primera infancia
realizados durante la pandemia en modalidad virtual en la Escuela Maternal de la Universidad

Pedagogica Nacional y de manera presencial en el Gimnasio el Bosque?

1.3 ANTECEDENTES

Los antecedentes presentados a continuacion son considerados una guia y una fuente de
informacidn valiosa que aporta a la construccion del presente proyecto y proporciona algunas bases

y claridades teoricas respecto a los temas principales de la investigacion.

Un primer antecedente lo constituye el trabajo de Juan Carlos Luna Cardozo, que en el afio
2015 escribi6 el trabajo “Aprendizaje Virtual Significativo en la formacion de los estudiantes de
la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional”! como Tesis de Grado en la

Licenciatura en Musica de La Universidad Pedagogica Nacional.

El objetivo central de este trabajo consiste en ofrecer nuevas perspectivas de orden musical,

pedagdgico y tecnoldgico para la formacién virtual tedrico-auditiva de los estudiantes en la



Licenciatura en Musica de La Universidad pedagdgica Nacional, desde la experiencia de usuario
y el aprendizaje significativo, a través de un modelo de aprendizaje virtual que permita mejorar

sus procesos musicales.

La investigacion se llevd a cabo en tres pasos, el primero de ellos consistio en plantear una
propuesta de un curso virtual a ocho estudiantes de la Universidad Pedagdgica Nacional. En
segundo lugar se realiz6 una recoleccion de datos en dos fases, la primera de ellas consistio en
recolectar videos realizados por los estudiantes en cuestion que evidenciaban los alcances
formativos de cada seccion del curso, la segunda fase se trat6 de la recoleccion, sistematizacion y
andlisis de datos arrojados por una encuesta que los estudiantes diligenciaron al finalizar el curso,
esta fase se realizo a la luz de las caracteristicas determinadas por el autor para sintetizar el
aprendizaje significativo y la experiencia de usuario en lo que él llama “experiencias

significativas”.

La investigacion concluye que los Ambientes virtuales de aprendizaje (AVA)
proporcionan un ambiente de seguridad y comodidad que permiten el desarrollo de un proceso
formativo, por lo tanto, concluye que brindan una posibilidad innegable para la formacion musical.
Por otro lado, resalta el valor de la jerarquizacion y organizacién de contenidos y actividades
dentro del AVA a la hora de brindar un espacio adecuado para el proceso de aprendizaje, y resalta
la importancia de ofrecer espacios de integracion y trabajo colectivo entre estudiantes para

favorecer dicho proceso.

! De acuerdo con Belloch (2009), citado por Luna (2015), los Ambientes Virtuales de Aprendizaje (AVA) son
“espacios dedicados a la ensefianza por medio de herramientas y orden virtual y a distancia” (Luna, 2015), cuyo
objetivo es brindar espacios educativos alternativos que permiten el aprendizaje y la interaccion de la comunidad
educativa por medios virtuales.



La investigacion realizada por J.C. Luna permite comprender la aplicacion del Aprendizaje
significativo en entornos virtuales, estableciendo lineamientos para dichos espacios que propicien
un buen proceso de aprendizaje musical, basados en tres aspectos del aprendizaje significativo:
actitudinal, conceptual y procedimental. Ademas de ofrecer una concepcion de lo que seria una

Experiencia significativa en la virtualidad.

Un segundo antecedente lo constituye el trabajo de Ana Maria Macias Sanchez, que en el
afio 2012 escribid el trabajo “Estudid sobre estrategias pedagdgicas para la Iniciacion Musical en
tres instituciones de Bogota”® como tesis de grado del Departamento de artes de la Pontificia
Universidad Javeriana. Cuyo propdsito fue indagar y plantear una reflexion en torno a diferentes

experiencias musicales significativas en la primera infancia.

La investigacion se llevo a cabo en tres instituciones de la ciudad de Bogotéa que ofrecen
espacios para la formacion musical formal y no formal. Se realiz6 un estudio de caracter cualitativo
que consistié en una recoleccion de datos a partir de entrevistas realizadas a los directores y
maestros de dichas instituciones, y la sistematizacién de las experiencias observadas en estas
instituciones en varias categorias de ejes del desarrollo musical. Se realizé un analisis de dichas

experiencias en contraste con la informacion recolectada en las entrevistas de cada institucion.
Entre las conclusiones mas relevantes a las que llega la autora se encuentran las siguientes:

e El acercamiento a la musica durante la etapa de la primera infancia favorece el desarrollo

de la sensibilidad, la sociabilidad, la creatividad y la identidad.

e El entorno fisico en el que se desarrolle la experiencia favorece el desarrollo del nifio,

ademas de enriquecer la experiencia misma.



e El trabajo grupal favorece el desarrollo social y afectivo del nifio, ademas de favorecer su
atencion, concentracion, confianza y autoestima.

e Eldesarrollo creativo no es una habilidad que se esté trabajando constantemente en la clase
de masica y considera que debe ser trabajado con mas frecuencia en el proceso de

formacion musical.

Otra conclusion importante a las que llega la autora a lo largo de su trabajo a partir de un
estudio bibliografico que realiza sobre la primera infancia, la educacion musical, la educacion
musical y el aprendizaje significativo, son los aspectos que caracterizan una experiencia musical

significativa en primera infancia:

Una experiencia musical significativa esta caracterizada por varios aspectos. En primer
lugar, el uso de herramientas didacticas como juguetes, cuentos, rondas e instrumentos
musicales que le permitan al nifio: explorar, crear y representar sonidos, historias,
movimientos, melodias, etc. En segundo lugar, el uso del juego como herramienta
pedagogica en el proceso de formacion, ya que favorece y facilita la construccién del
conocimiento y la adquisicién de conceptos. En tercer lugar, el uso constante del cuerpo
como instrumento para la representacion de sonidos, palabras y gestos musicales. Ademas,
la creacion de espacios que favorezcan el despertar de los sentidos, a través de un ambiente
sano, tranquilo y lleno de amor; y, por Gltimo, el acompafiamiento y apoyo del profesor a
lo largo del proceso de formacién. Cada uno de estos aspectos, hacen de la experiencia
musical, una practica llena de experiencias y situaciones que enriquecen y fortalecen el

desarrollo integral del nifio. (Pag.36)

Esta reflexion permite tener una concepcion mucho mas especifica de las experiencias

musicales significativas en la primera infancia, pues no solo establece caracteristicas generales
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para identificar este tipo de experiencia, sino que también presenta una clara sugerencia de los

contenidos y algunas herramientas didacticas para llevarlos a la practica.

Un tercer antecedente lo constituye el trabajo realizado por Cesar Octavio Aguilera
Galindo, en el ano 2020, titulado “Experiencia de iniciacién musical a partir del ritmo, en la
primera infancia.”®, trabajo escrito como tesis de grado de la Licenciatura en Mdsica de la

Universidad Pedagdgica Nacional.

Esta investigacion se centra en el desarrollo de una experiencia de iniciacién musical para
la primera infancia con el fin de generar un aprendizaje significativo basado en la experimentacion
con el ritmo, generando un espacio de sensibilizacion con respecto a la musica y sus aspectos mas

fundamentales.

El proceso investigativo tiene un enfoque descriptivo analitico, que se desarrolla a partir
de unos talleres musicales realizados por C. Aguilera a una poblacion de nifios entre los 3 y 5 afios
en dos jardines, cuyas experiencias serian sistematizadas a través de diversas herramientas escritas
y audiovisuales para el registro de datos. Se realiza una descripcion minuciosa de cada experiencia
en los grupos con los que se trabajo en cada jardin, para luego sintetizarla en unidades y categorias
de analisis segun los temas desarrollados en cada fase de las experiencias, sefialando también los

recursos didacticos utilizados en cada una de ellas.

Finalmente, el autor concluye que los resultados satisfactorios de la experiencia confirman
la importancia del ritmo como elemento en el desarrollo musical de la primera infancia, ademas
de confluir con importantes conceptos de la escuela activa y el constructivismo. Por otro lado, el
autor concluye que como docentes no necesitamos de muchos materiales para ensefiar musica, ya

que el cuerpo, el entorno y objetos que se encuentran alrededor sirven como elementos de
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exploracion ritmica, para terminar con una reflexion sobre el propdsito de la educacién musical en

primera infancia:

“La intension principal de la educacion musical en la primera infancia es la vivencia y el
goce de la musica la exploracion de esta desde la accion de los infantes, el sentirla a través
del cuerpo, el comprender las sensaciones y emociones que nos produce, el crearla,
hacerla e interpretarla, con la intension de trasmitir y gozar del ejercicio musical.”

(Aguilera,2020, pag.126)

El trabajo mencionado anteriormente aporta un gran componente teérico respecto al uso
del cuerpo, el entorno y los objetos cotidianos como herramientas para la ensefianza musical en la
primera infancia, ademas de aportar una gran variedad de estrategias y recursos metodolégicos que
pueden ser trasladados al uso de la virtualidad, teniendo en cuenta que a la hora de dar clases
virtuales no existe la posibilidad de prever completamente los recursos musicales que los
estudiantes y sus padres puedan tener en casa, por lo tanto el uso del cuerpo y objetos del entorno

presentan una gran oportunidad para hacer masica desde casa.

Un cuarto antecedente lo constituye el trabajo realizado por Paula Andrea Tobdn Roldan,
publicado en el afio 2016, titulado “Representacion grafica a partir de estimulacion sensorial con
la aplicacion de material didactico-musical en nifios de edades comprendidas entre los 4 y 6 afios
del conservatorio AMA”, trabajo escrito como tesis de grado de la Licenciatura en Musica de la

Universidad Pedagogica Nacional.

La investigacion tiene un enfoque cualitativo de tipo descriptivo empirico correlacional,
que busca “describir la influencia de la estimulacién sensorial en la representacion grafica de

canciones y juegos musicales de los nifios de 4 a 6 afios del conservatorio AMA” (Tobén, 2016).
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El proceso investigativo consiste en la implementacion de cinco actividades musicales
creadas por la autora a dos grupos de nifios, de tal manera que en uno de los grupos se presente
cada actividad como un juego didactico que incluye estimulacion sensorial, mientras que en el otro
grupo se realiza Unicamente la actividad musical. Los dibujos que los nifios realizan al finalizar
cada sesion fueron analizados por la autora a partir de factores como el manejo del color, del

espacio, la representacion de elementos sonoros y el tiempo empleado para realizar el dibujo.

Finalmente, el trabajo llega a la conclusion de que la estimulacion sensorial, asi como el
juego didactico, influye en la construccion cognitiva del nifio y su apropiacién de elementos

musicales.

Este trabajo permite comprender la aplicacion de una metodologia de investigacion
correlacional, la cual como bien menciona Tobdn en sus conclusiones, “muestra como dos
poblaciones pueden contrastarse entre si, teniendo como referencia dos grupos con actitudes y
aptitudes similares que se evaltian bajo parametros de andlisis musical” especificos. Herramienta

metodoldgica que puede servir para la presente investigacion.

1.4 JUSTIFICACION

Indudablemente, en el momento en que Colombia se ve afectada por la pandemia del
COVID-19 en el afio 2020, cada institucion o docente particular que ofreciera previamente
experiencias musicales para poblacion infantil de manera presencial (como es el caso de la Escuela
maternal y el Gimnasio el Bosque) se vio forzado a trasladarse al mundo virtual, y, por lo tanto, se
deduce que, a partir del afio (2020), muchos docentes empezaron a investigar, explorar, buscar
referentes y crear estrategias para desarrollar experiencias musicales virtuales significativas con

primera infancia.
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Desde el inicio de dichas circunstancias, la Escuela Maternal de la Universidad Pedagdgica
Nacional, contdé con espacios de experiencias virtuales de formacion musical, lideradas por
maestros en formacion que se encuentran cursando los semestres correspondientes a las practicas
pedagdgicas de la Licenciatura en Musica de la Facultad de Artes de la Universidad Pedagogica
Nacional. Estos espacios virtuales se vienen desarrollando principalmente en modalidad
sincrénica, que segin Shepherd (2008) citado por Gonzalez (2012) es aquella que “involucra el
uso del internet o intranet para brindar a los estudiantes la posibilidad de comunicarse en tiempo

real”1?

Asi mismo, con el regreso paulatino a la presencialidad, como el que ha llevado a cabo el
Gimnasio el Bosque (GEB), nuevamente la educacion musical vio la necesidad de explorar y crear
estrategias para que sus experiencias se adaptaran a las condiciones delimitadas por la
implementacién de un protocolo de bioseguridad establecido por la Alcaldia de Bogota para las
instituciones educativas. Dentro de dicho protocolo se establecen las siguientes medidas: el uso
permanente de tapabocas, la limpieza periddica de manos, la desinfecciéon de las aulas y el

distanciamiento social de aproximadamente dos metros entre un individuo y otro.

Es importante reconocer las caracteristicas de los nuevos espacios de aprendizaje (virtuales
o0 presenciales) que han derivado de la contingencia del COVID-19 e identificar qué incidencia
tienen en el proceso de formacion musical en primera infancia. Pues es esencial que un maestro de
mausica reconozca las peculiaridades de los contextos dentro de los cuales trabaja, para adaptar sus
estrategias pedagogicas, metodoldgicas y didacticas a las necesidades de estos, facilitando
experiencias significativas que acomparien la etapa de desarrollo en que se encuentran sus

estudiantes.
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Las experiencias que se llevan a cabo dentro de dichos espacios, como las que se llevaron a
cabo de manera virtual en la Escuela Maternal o las presenciales en el Gimnasio el Bosque, pueden
ser una valiosa fuente de recursos, estrategias, herramientas y fundamento para el desarrollo de la

educacion musical en primera infancia dentro de los retos que nos presenta la realidad actual.

1.5 OBJETIVOS

1.5.1 OBJETIVO GENERAL
Evidenciar los alcances y limitaciones de las experiencias de educacién musical con
primera infancia que contribuyen al desarrollo del nifio, realizadas en el contexto de la
pandemia de manera virtual en la Escuela Maternal de la Universidad Pedagogica Nacional

y de manera presencial en el Gimnasio el Bosque.

1.5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Caracterizar la etapa del desarrollo de la primera infancia que se encuentra dentro
del rango de 2 a 4 afios en relacion con la educacion musical.

e Realizar una caracterizacién del contexto educativo de cada institucion y los sujetos
de investigacion.

e Determinar estrategias, herramientas y recursos empleados en el proceso formativo
musical en primera infancia en un ambiente de aprendizaje virtual y presencial
dentro del contexto de la pandemia en La Escuela Maternal y el Gimnasio el
Bosque.

e Establecer las diferencias entre las experiencias musicales realizadas en la
presencialidad y la virtualidad con primera infancia dentro del contexto de la

pandemia.
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2. MARCO TEORICO
La informacion presentada a continuacion constituye la base tedrica sobre la cual se plantea
la presente investigacion, abarcando temas como: las caracteristicas de la primera infancia
haciendo énfasis en el rango de edad dentro del cual se encuentran los sujetos de estudio, la
formacion musical en primera infancia, la educacion virtual y las condiciones de la educacion
presencial dentro de las circunstancias dadas por la llegada del COVID-19 a la ciudad de Bogot3,

Colombia.

2.1 ACERCAMIENTO A LA PRIMERA INFANCIA

La primera infancia, es una etapa del ciclo vital que cada ser humano ha experimentado,
pero que a la vez es de dificil comprension para quienes la hemos dejado hace ya mas de una
década. La brecha entre los nifios en primera infancia y el adulto es considerable, y mas cuando
este Ultimo no esté al tanto de los procesos y necesidades del infante. Aquel docente que pretende
acompafar su proceso de aprendizaje, en nuestro caso particular, el aprendizaje de la musica,
precisa comprender lo que ocurre en su proceso de desarrollo, para planear y liderar encuentros
musicales significativos, provechosos y que permitan el disfrute de quienes participan en ellos. Por
esa razon, es pertinente reconocer qué es la primera infancia y qué factores caracterizan a los seres

que la viven.

2.1.1 Definicién de la Primera Infancia

El del articulo 29 de la Ley 1098 del Codigo de la infancia y la adolescencia colombiano,
define la primera infancia como etapa del ciclo vital que comprende la franja poblacional de los
cero (0) a los seis (6) afios, en la que se establecen las bases para el desarrollo cognitivo, emocional

y social del ser humano.
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A partir de esta premisa es posible evidenciar que la primera infancia ocurre dentro de los
primeros afios de vida y se podria afirmar que es una de las etapas mas cortas del ser humano,
comparada con la adolescencia o la adultez. Con base en esto, podria pensarse que “las cosas mas
importantes ocurren mas adelante”, afirmacion que ha liderado por mucho tiempo la percepcion
que la escuela y la sociedad tiene del nifio, demeritando la relevancia de los procesos que ocurren
durante esta etapa y resultando en procesos educativos que no corresponden a la curva real de su

desarrollo (Tonucci, 2007).

Por esto, para llegar comprender verdaderamente la primera infancia se requiere mas que
su definicion. Es necesario profundizar en lo que significa transitar esta etapa del ciclo vital y
reconocer los distintos procesos que ocurren en ella, ademas de identificar los rasgos que suelen

caracterizar a los seres humanos que se encuentran en este momento de sus vidas.

2.1.2 Rasgos caracteristicos de la primera infancia
“Cualquier etapa del desarrollo musical debe entenderse como una orientacion donde tiene mas

’

peso la secuencia que la cronologia.’
Akoschky, J. Alsina, P. Diaz, M. Giraldez, A. (2013)

Dentro de los primeros 6 afios de vida (al igual que a lo largo del ciclo vital), el individuo
cruza diferentes etapas, en las que desarrolla y afianza diversas habilidades para interactuar con
factores fisicos, sociales, afectivos y cognitivos tanto externos, como internos. Estas etapas han
sido delimitadas de diferentes maneras por varios estudios que buscan destacar los procesos

caracteristicos de cada momento dentro de la primera infancia.

Uno de los estudios mas conocidos es el del psicologo Jean Piaget, quien establecio los

“Estadios del desarrollo” dentro de rangos de edad especificos, de acuerdo con los procesos
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cognitivos que ocurren en el ciclo vital humano. Los estadios que Piaget propuso que corresponden
al rango etario de la primera infancia son los siguientes: etapa sensoriomotora (del nacimiento a

los 2 afios) y etapa preoperacional (2 a 7 afos).

Esta delimitacion establecida por Piaget ha sido cuestionada posteriormente por varios
expertos, pues hoy sabemos que el tiempo que una persona tarda en transitar una etapa de su
desarrollo es determinado por factores individuales y culturales que van mas all& de la edad, lo que
implica que la duracion de una etapa presenta gran variacion en cada individuo (Universidad
Pedagdgica Nacional de Hidalgo, pg.17). A pesar de esto, el trabajo de Jean Piaget sigue vigente

como referente para la comprension del proceso de desarrollo en la primera infancia.

A continuacion, se presentan las caracteristicas que corresponden a los procesos ocurridos
en el desarrollo de un ser humano dentro de la primera infancia y su relacién con la musica,
tomando como referencia el trabajo de Jean Piaget, no sin antes pedir al lector que tome en cuenta
que cada nifio posee un contexto cultural e individual diferente y, por lo tanto, los procesos y etapas

descritos a continuacion son flexibles y dependientes de dichas particularidades.

En vista de que la poblacion en la que se centra la presente investigacion se encuentra entre
los 2 y los 3 afos, la siguiente caracterizacion hara énfasis en los rasgos que corresponden a estas

edades.
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Del nacimiento a los 2 afios
Esta etapa se caracteriza por el aprendizaje que el nifio tiene de los esquemas? de dos

competencias basicas: 1) la conducta orientada a metas y 2) la permanencia de los objetos.

La primera implica la transicion de la conducta refleja que el nifio presenta cuando apenas

tiene unos pocos meses de vida a acciones intencionales y propositivas.

De acuerdo con Akoschky et al. (2013), inicialmente el individuo manifiesta sensibilidad
hacia los estimulos sonoros a los que responde mediante su relajacion o agitacion, asi mismo
reacciona a cambios en la localizacion o las cualidades de un sonido, mostrando su agrado o
desagrado por medio de sus gestos. Todo esto corresponde a una conducta refleja que con el tiempo
comienza a transformarse en la capacidad de adecuar el movimiento corporal a la mdsica,
manifestando su agrado o desagrado por medio de su gestualidad. Asi mismo, el nifio aprende poco
a poco a explorar y utilizar su voz y el movimiento como medio principal de comunicacién con su

entorno, de esta manera expresa sus necesidades y preferencias.

De acuerdo con la musicoterapeuta Elizabeth Schwartz 3, entre el nacimiento y los primeros
18 meses de vida, el nifio transita por tres etapas: Consciencia, Confianza e Independencia. Dentro
de las cuales pasa de relacionarse con su entorno de una manera instintiva y dependiente de un
adulto que le de seguridad, a explorar el entorno buscando experiencias por motivacion propia,

siendo consciente de si mismo y alejandose de la dependencia para explorar.

2 El psicologo suizo Jean Piaget planteaba que el ser humano organiza y adquiere la informacién del mundo que le
rodea en acciones fisicas, operaciones mentales, conceptos y teorias. Al conjunto de estos elementos lo llamé
Esquema. Los esquemas son moldeados (asimilacién) y modificados (acomodacion) en la medida en que el nifio
interactlia fisicamente con su entorno, madura sus estructuras fisicas, recibe informacidn transmitida socialmente y
avanza de una etapa a otra.

3 Citada por Lizeth Rios en su curso Método de Conexion Musical (2020)
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Pare este momento el nifio constituye una primera base de las estructuras ritmo-melddicas
por medio de la imitacion de palabras, para luego imitar su ritmo y finalmente su melodia. A pesar
de que, en este momento de la vida, el lenguaje no estd completamente formado, el balbuceo y las
primeras elaboraciones vocales del nifio comienzan a parecerse a “cantos coherentes debido a una
mayor presencia de vocales prolongadas y una cierta regularidad ritmica que permiten identificar

alturas y duraciones” (Akoschky et al. 2013).

Més adelante comienza a establecerse con mayor claridad la segunda competencia (la
permanencia de los objetos), que consiste en la comprensién de que los objetos siguen existiendo,
aunque estén fuera de su vista. Esta es una habilidad que segln Piaget es adquirida por los nifios
entre los 4 y los 8 meses de vida, al acercarse a los dos afios el nifio ya no necesita manipular un
objeto para conocer su utilidad o saber de su existencia, sin embargo, “explorarlo seguira siendo
una conducta habitual que le deparard nuevos conocimientos acerca del mismo” (Akoschky et al.
2013). Es el principio de las representaciones mentales, las cuales a partir de ese momento tienen

mayor influencia en el desarrollo intelectual que las actividades sensoriomotoras.

Para este momento, de acuerdo con Akoschky et al. (2013) el nifio comienza a utilizar
duraciones largas y cortas en sus cantos espontaneos, y aqui tendrd mayor relevancia el ritmo y el

movimiento corporal que este provoque en comparacion con la letra o los sonidos de la melodia.

De los 2 a los 7 afios

En la transicion del estadio anterior al preoperacional, el nifio desarrolla la habilidad para
practicar y alcanzar dominio sobre las cosas, la independencia ganada en la etapa que le precede
le permite adquirir control sobre el &rea motora, realizar actividades cotidianas que le dan
autonomia, utilizar sus habilidades cognitivas y comunicativas para tomar decisiones propias y

comenzar a identificarse como sujeto fisico, expresandolo por medio del lenguaje (usando primera
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0 tercera persona para referirse a si mismo) y participando de la interaccion social con
independencia de sus padres. Estos procesos ocurren dentro de lo que Schwartz denomina Etapa

de Control.

Gracias a dichos procesos, el inicio de este periodo estd marcado por la capacidad del nifio
para pensar en objetos, hechos o personas ausentes, lo cual se evidencia en un incremento de la
“habilidad para emplear simbolos -gestos, palabras, nimeros e imégenes- con los cuales
representar las cosas reales del entorno” (Universidad Pedago6gica Nacional-Hidalgo, pg.22).
Esta capacidad le permite al nifio adquirir lenguaje y Piaget lo denomina Pensamiento

Representacional.

También el nifio desarrolla la habilidad de la Imitacion diferida, que se refiere a la
capacidad de imitar una secuencia de acciones o sonidos tiempo después de haber sido producidas
por la persona modelo. De acuerdo con Akoschky et al. (2013), entre los 2 y 3 afios, la asociacion
que se ha realizado entre la actividad motriz y la actividad sensorial le permite reproducir y
modificar después sus movimientos. Entonces, el nifio adquiere progresivamente la capacidad de
imitar y luego reproducir por cuenta propia secuencias ritmicas y melddicas, asi como de
“Improvisar canciones repetitivas basadas en una misma frase melodica que ira aumentando

progresivamente en cantidad, variedad y consistencia” (Akoschky et al. 2013, p.22).

Como en la etapa anterior, el nifio juega con su voz, pero para este momento ya ha incorporado
sonidos graves y agudos, evidenciando una preferencia por explorar los extremos de su tesitura
vocal, la cual, de acuerdo con Akoschky et al., abarca aproximadamente una octava y le permite
“realizar desplazamientos intervalicos maximos de una cuarta ascendente 0 descendente”

(Akoschky et al. 2013, p.22). Ellos mismos afirman que el desarrollo vocal en esta edad le permite
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reproducir primero el contorno melddico, mas adelante los intervalos de las notas con mayor peso

en la melodia y finalmente, afiadir los sonidos intermedios.

Por otro lado, el nifio comienza a hacer uso del Juego simbdlico, que consiste en la
capacidad para representar objetos, acciones, personajes y situaciones que no estan presentes. Este
tipo de juego especialmente favorece el desarrollo del lenguaje, la creatividad, la imaginacion, las
habilidades cognitivas y sociales, el nifio comienza usando objetos reales y alrededor de los 4 afios
ya tiene la capacidad de inventar sus propios objetos, sonidos y roles a representar en el juego. A

proposito de esto Akoschky et al. 2013 sefialan:

“La imitacion musical y motriz, asi como de conductas y valores, estd en su mejor
momento: el juego es imprescindible ya que su atencion no es voluntaria, sino que esta

vinculada a la intensidad del estimulo recibido y de las capacidades desarrolladas.”

De acuerdo ellos, la capacidad de coordinacion del nifio aumenta progresivamente, primero
coordina con mayor precision los golpes realizados con las palmas de las manos que los efectuados
por los pies, sin embargo, el nifio entre los 2 y 3 afios es capaz de seguir con el cuerpo de manera

aproximada una marcha o un pulso, siempre y cuando este se acomode a su pulsacion interna.

Por otra parte, los nifios en etapa preoperacional tienen una percepcién animista del mundo
que los rodea, lo que significa que atribuyen estados intencionales y rasgos humanos a los objetos
inanimados. Su razonamiento se basa en experiencias inmediatas, su mirada del mundo esta
focalizada en un solo aspecto del estimulo que se le presenta, teniendo una perspectiva del mundo
centrada en si mismo, lo que le permite diferenciar y seleccionar su respuesta corporal individual

frente a la masica, pero le dificulta la coordinacion con un grupo.
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Los nifios en esta etapa no distinguen facilmente los hechos reales con los mentales,
comparten sus experiencias y muestran cierta autocritica, pero viven la realidad como quisieran

que fuese, confundiéndola con sus deseos (Akoschky et al. 2013, p.21).

En relacion con esto, algunos expertos como Flavell, Green y Flavell (1986) afirman que
los nifios alrededor de los 3y 4 afios tienen un pensamiento rigido que les impide diferenciar entra
apariencias y realidad, y es hacia los 5 afios que comienzan a adquirir la habilidad de identificar la
diferencia. En contraposicion, Henry Wellman (1990) afirma que “los nifios entre 3-5 afios pueden
referirse a eventos imposibles, saber que lo que aparece en los suefios no se puede tocar y los nifios
entre 4 y 5 afios pueden distinguir entre el conocimiento propio y el de otros, asi como cosas que

hace la mente como pensar, sofiar y recordar.

Ya para este momento, los nifios entre 4 y 5 afios de vida entran en la etapa que Schwartz
denomina Etapa de Responsabilidad, pues adquieren la capacidad de regular y reconocer sus
acciones, movimientos, pensamientos, emociones e interdependencia con el mundo que lo rodea,

lo que le permite tener mayor interaccion con otros y seguir parametros sociales.

En definitiva, podemos decir que el desarrollo en la primera infancia se trata de un complejo
e intrigante proceso “progresivo, dinamico, no lineal, de ampliacion de capacidades y
oportunidades de participacion en la vida social y cultural” (CINDE # citado por el MEN, 2014,
p. 58) donde el nifio es protagonista, al contar con las capacidades para apropiar, significar e influir

en el mundo desde su propia interpretacion y experiencia.

4 La Fundacion Centro Internacional de Educacion y Desarrollo Humano - CINDE, es una organizacion sin animo
de lucro, fundada en 1977, en Colombia, que se define como un centro de investigacion y desarrollo, cuya sede

cientifica se encuentra situada en la ciudad de Manizales.
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2.1.3 Primera infancia en la etapa escolar
Podemos estar de acuerdo con Francesco Tonucci (2007), cuando afirma que el tiempo en
el que se establecen o se construyen los invisibles, pero indispensables “cimientos” del edificio del

aprendizaje y de la vida es la etapa de la primera infancia.

Teniendo en cuenta todos los procesos, aprendizajes, adquisicion de habilidades fisicas,
sociales, afectivas, cognitivas, etc., que ocurren durante los primeros afios de vida, podemos
preguntarnos ¢cual es la percepcidn que se tiene en la escuela acerca del nifio en primera infancia?
¢cual es la percepcion que la educacion musical tiene acerca del nifio que se encuentra en esta
etapa? ;acaso se sigue pensando coOmo se menciond anteriormente que “las cosas importantes
ocurren mas adelante”? Esto querria decir que se subestima la etapa inicial de la vida del nifio,
concibiéndola como una temporada enfocada en brindar el cuidado y los elementos bésicos que lo

preparen para el futuro, es decir, cuando sea mayor.

Sin embargo, es todo lo contrario. Es evidente que “antes de entrar por primera vez en un
aula escolar, conocer un maestro, tener a mano un material diddctico, un libro de texto”, (un
instrumento o una partitura), “e/ nifio o la nifia han desarrollado casi todas sus capacidades”, por
lo tanto, la escuela deberia asumir que los nifios saben y por lo tanto no empezar el afio escolar
dando una propuesta, sino abriendo espacios para la escucha y reconocimiento de sus saberes. De
acuerdo con esto, se entiende que el cerebro se desarrolla “articulandose y especializandose en las
competencias con las que ya esta dotado, no afiadiendo” conocimientos nuevos sin reconocer los

que previamente han sido adquiridos (Tonucci, 2007).
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2.2 LA MUSICA EN LA PRIMERA INFANCIA

La musica ... es un alimento que nutre e impregna interiormente al sujeto que la recibe. Esta es
la funcion clave que la musica desemperia en el proceso de la educacion musical... el

afianzamiento y la estructuracion del mundo sonoro interno.

Dra. Violeta Gainza (2003)

Para Tonucci la escuela debe hacerse cargo de construir las bases culturales de sus
estudiantes, propiciando un ambiente capaz de generar en los nifios actitudes culturales y siendo
consciente de que tanto estudiantes como maestros traen experiencias propias que deben ser

compartidas, de tal manera que la escuela no se desconecte de la cotidianidad.

Es alli donde puede tener lugar el arte, al ser designado por la Secretaria de Educacién del
Distrito en Bogota D. C. como uno de los pilares de la educacién inicial. Apropiarse de esto lo
convertiria en una de las actividades rectoras de las experiencias pedagdgicas que se ofrecen en la
primera infancia, siendo un medio para potenciar el desarrollo de los nifios, su interaccion con

otros y con el mundo que los rodea.

De acuerdo con la Secretaria de Educacion, la presencia del arte en la educacién inicial no
se centra en formar nifios y nifias artistas, sino nifios y nifias que actden en el mundo como
ciudadanos, participando activamente y entrando en dialogo con el legado cultural de sus
comunidades de referencia. Esto permite desarrollar paralelamente su propia identidad desde de la
construccién del gusto propio, el cual existe a partir de la vivencia de experiencias y ambientes
que den lugar a la apreciacion estética, definida por IDARTES (2015, p.28), como: “el acto de

aproximarse, experimentar y asimilar sensorial y simbélicamente los lenguajes del arte” (citado
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en la Actualizacion del Lineamiento pedagogico y curricular para la Educacion inicial en el

distrito, 2019).

El acercamiento a los lenguajes del arte, especialmente en el area que nos compete, la
mausica, da a los nifios la posibilidad de manifestar sus pensamientos y emociones de maneras
diversas por medio de la exploracion sonora, ritmica, vocal, melddica, motriz, entre otras opciones
que puedan nacer del proceso creativo. Todo esto, aporta a su desarrollo expresivo, que abarca
tanto la comunicacién verbal como la no verbal, dos procesos de gran importancia para la
interaccion y desenvolvimiento del ser humano en todas las areas de la vida. La musica tiene la
facultad de potenciar ambos por igual y esto resalta la importancia de hacerla parte de las

experiencias que se viven en los primeros afios de vida.

De alli que dentro de las experiencias musicales también deba existir el disfrute sensorial,
simbolico y afectivo, de tal manera que la musica enriquezca y ocupe un lugar importante en la
exploracion que realizan constantemente los nifios en primera infancia. Asi mismo, debe existir la
invitacion a crear. Este concepto de creacion se refiere a las expresiones singulares de cada nifio y
sus construcciones propias, asi como la apropiacion o incorporacion de los lenguajes del arte que
luego son transformados y empleados para dialogar con sus significados desde el propio deseo e

iniciativa (IDARTES,2013,2018, citado por el MEN).

Lo anterior, implica que las acciones y creaciones de los nifios se valoren por el sentido
que tienen para cada uno y no en funcion de la satisfaccion de otros (Secretaria de Educacion del
Distrito, 2019). Aqui es donde la musica esté en pro de defender el reconocimiento y desarrollo de
la singularidad, asi como la aceptacion de la diferencia, transformando las relaciones y, por lo

tanto, promoviendo positivamente el desarrollo social y personal de los nifios.
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2.2.1 Formacion musical en la primera infancia
“La masica merece entonces ocupar un lugar importante en estos primeros afios, ya que
enriquece a las nifias y los nifios por medio del sonido, del ritmo y de las virtudes propias de la

’

melodia y la armonia.’

(Lineamientos pedagogicos para la educacion en primera infancia, 2010)

El Ministerio de Educacion Nacional colombiano (MEN) ha considerado la musica como
un area importante a desarrollar durante las experiencias pedagdgicas con primera infancia,
aclarando que uno de sus objetivos es enriquecer la sensibilidad del nifio con abundante y diversa
informacidn sonora de calidad (El arte en educacion inicial. MEN, 2014, p.29). De modo que la
persona encargada de liderar las experiencias musicales debe tener claridad acerca de la finalidad

de su quehacer pedagogico y los objetivos a los que apunta en el trabajo musical con los nifios.

La finalidad de un educador musical en primera infancia, de acuerdo con Edgar Willems
es la alfabetizacion musical del nifio, sin importar si es evidente su facilidad para las acciones
musicales. Para el pedagogo, el ser humano es lo mas importante dentro de un proceso de
educacion musical y por ello el docente de musica tiene la responsabilidad de respetar “la
naturaleza humana del nifio y encarar la estructuracion de las diversas funciones nerviosas y

psiquicas® (Willems, 1981, p.21) que acompafian su proceso musical.

5 Las funciones nerviosas y psiquicas, de acuerdo con la medicina y la psicologia médica en las que “se incluyen
todas aquellas funciones que diferencian al sistema nervioso humano del de otras especies. Dentro de las mismas se
incluyen la conciencia, el pensamiento, el aprendizaje, la memoria, la motivacion, las emociones o el lenguaje.”
(Universidad de Cantabria. Consultado el 22.04.2022. Recuperado de:
https://ocw.unican.es/mod/page/view.php?id=579)
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El proceso de educacion musical debe seguir un orden psicologico, para realizar y obtener
el acto justo en cada experiencia y llegar a la alfabetizacion musical, esto quiere decir que es
importante la manera en que el maestro o maestra de musica decida disefiar sus experiencias, de

tal forma que acomparien el desarrollo natural del nifio.

Dicho orden contempla tres etapas fundamentales: Sensorial, afectivay mental. La primera
se refiere a la estimulacion de los sentidos, a la exploracion desde lo cercano y lo fisioldgico. En
segundo lugar, lo afectivo se refiere més bien a lo expresivo, al desarrollo de la sensibilidad y a
encontrar conexion entre la musica y las emociones. Finalmente, lo mental se refiere a las
comprensiones y reflexiones conceptuales, asi como a la aplicacion de elementos musicales

aprendidos en invenciones propias.

La correspondencia entre las tres etapas es lo que constituye un verdadero orden
psicoldgico de la educacion musical, y los resultados que arroje cada una de ellas se haran

evidentes segun la etapa de la vida en que se encuentren los estudiantes.

Con base en esto, Willems propone que la educacion musical siga las mismas leyes
psicoldgicas que rigen el proceso educativo del lenguaje. A continuacion, se presenta un cuadro

con los momentos de dicho proceso que corresponden a la primera infancia:

ORDEN PSICOLOGICO

DEL DESARROLLO LENGUAJE MUSICA
Escuchar las voces Escuchar los sonidos, los ruidos
y los cantos
Actividad sensorial Eventualmente mirar la boca | Mirar las fuentes sonoras,

gue habla instrumentales o vocales
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Memoria (imaginacion

retentiva sensorial)

Retener, sin precision,

elementos del leguaje

Retener sonidos y sucesiones de

sonidos

Retener silabas, luego palabras

Retener sucesiones de sonidos,

trozos de melodias

Actividad afectiva

(imaginacion retentiva

Sentir el wvalor afectivo,

expresivo del lenguaje

Volverse sensible al encanto de

los sonidos (sonajeros), de las

afectiva) melodias.
(Imaginacion reproductora) | Reproducir palabras, ain sin | Reproducir ~ sonidos,  ritmos,
comprenderlas pequefias canciones
Actividad Mental Comprender el significado | Comprender el sentido de

(imaginacion retentiva

mental)

semantico de las palabras

elementos musicales

Imaginacién reproductora,

improvisacion

Hablar uno mismo,

inteligiblemente

Inventar ritmos, sucesiones de

silabas (la-la-1a, etc.)

Adaptado de: Willems, E. (1981) El valor humano de la educacién musical. P.28.

Al contrastar el cuadro anterior con los rasgos caracteristicos de la primera infancia presentados
en la seccion anterior, es evidente que cada proceso musical propuesto por Willems puede
relacionarse con alguna etapa del desarrollo del nifio, de tal manera que permite identificar los

elementos que tienen prioridad en la educacion musical con primera infancia.
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Etapa Sensorial
La Escucha

Ya sefialaba Francesco Tonucci (2007) que la manera en que se puede (y se deberia)
proponer al nifio nuevos lenguajes, es asumir el método natural como el nifio entra en la palabra.

Y este “método” inicia precisamente con la escucha.

“En todas las lenguas existe la diferencia entre oir y escuchar. Oir es un reflejo neuro-
fisico mientras que escuchar es una propiedad del ser humano e implica la existencia de
un sujeto que quiere construir sentido, que quiere comprender algo en las interacciones

con los demdas” (Cabrejo, E. 2008)

La musica no es la excepcion, de hecho, debido a que su materia prima es el sonido, el
sentido auditivo y la escucha atenta son primordiales para su aprendizaje. El trabajo de la escucha
permite el seguimiento de instrucciones precisas (propias de una experiencia musical), la
consolidacidon de habilidades de ubicacion temporal y espacial (Botero, 2008, p.58) y la ampliacion

y enriquecimiento del repertorio musical de los nifios.

Sobre esto, el Ministerio de Educacion Nacional Colombiano afirma que, a través de la
presentacion de musica de diferentes partes del mundo, estilos y épocas para escuchar y bailar, es
posible fortalecer su la capacidad auditiva y de ejecucion de los nifios, a la vez que se desarrollan

sus criterios selectivos y se afinan sus gustos musicales (MEN, 2014, p.29).

Observar Fuentes Sonoras
Como bien lo menciona Edgar Willems, hace parte del desarrollo de lenguaje el mirar
eventualmente la boca de quien habla, es decir, observar la fuente del sonido para construir mas

adelante el propio con base en un modelo. En correspondencia con esto, el filologo colombiano
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Evelio Cabrejo (2008) afirma que desde el balbuceo “el nifio entra en el proceso de construccion
de la musicalidad de su propia voz, apoyandose en los rasgos acusticos que captd de las voces
antes escuchadas” 10 que quiere decir que “para construir la voz es necesario haber oido a

alguien. En toda voz existe la presencia simbélica del otro” (Cabrejo, 2008, p.10).

Se podria trasladar esta afirmacion al uso de la voz cantada y la interpretacion instrumental
que ocurre en las experiencias musicales. El nifio observa la fuente sonora, el docente que canta o
interpreta un instrumento y con base en los rasgos acusticos que capta de esta interpretacion,

comienza a explorar su propia voz y sus gustos musicales.

De alli que Willems haga hincapié en lo importante de que el o la docente que lidera las
experiencias musicales sea un excelente ejemplo de salud y calidad vocal para los nifios con
quienes comparte dichas experiencias: “El nifio no deberia preocuparse por su voz, pero deberia

cantar por imitacion, de ahi la importancia de la voz del profesor” (Willems, 1981p.38).

Exploracién sonora

Podemos estar de acuerdo con la pedagoga musical Carmenza Botero, cuando afirma que
la clase de musica con primera infancia “supone una exploracién con el material sonoro, que
propicia una experiencia creativa personal pero que, a la vez, se va convirtiendo en una experiencia

colectiva” (Botero, 2008, p.57).

La curiosidad del nifio es una oportunidad para que el docente explore las posibilidades
sonoras que ofrece la voz, los instrumentos y el ambiente. La exploracion con los sonidos de
objetos cotidianos para ambientar un cuento, un poema o acompafiar una cancion es tan solo un

ejemplo de las infinitas posibilidades de la exploracion sonora.
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De igual manera, la discriminacion de los sonidos explorados hace parte importante del
enriquecimiento sonoro, pues, asi como para el desarrollo del lenguaje se requiere retener
elementos del mismo, para el proceso musical se requiere retener sonidos, reconocerlos y

asociarlos con su fuente.
Memoria Auditiva

El pedagogo Edgar Willems, hace énfasis en el enriquecimiento de las experiencias
musicales a partir del disefio de sucesiones de ejercicios y sonidos que pasen por las tres etapas del
desarrollo musical. Y la retencién de dichos sonidos, sucesiones de sonidos y también fragmentos

melddicos hace parte de la etapa sensorial de su propuesta.

La palabra “retener”® habla de conservar y donde mas podemos conservar sonidos si no en
nuestra memoria. Entonces, la capacidad de memorizar sonidos y melodias hace parte del

desarrollo musical del nifio en primera infancia.

Etapa Afectiva

“En las clases de iniciacion musical, los nifios de tres a seis afios estan exactamente en el
periodo de desarrollo de las afectividades sensoriales y emotivas. El educador debe tener en
cuenta, sobre todo si quiere educar y no simplemente instruir o ensefiar. Se trata de emociones,

de placer, de alegria. El nifio debe ser atraido y debe poder interesarse.”

(Willems, 1981, pp.58-59)

& Conservar en la memoria algo. (Real Academia Espafiola,2022, definicion 2)
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Sensibilidad frente al sonido v la melodia

La sensibilidad que el nifio pueda desarrollar frente a la musica viene en primer lugar de
sentir su valor afectivo y esto inicialmente se aprende por la experiencia, asi como en el desarrollo
del lenguaje se aprende el valor afectivo de la palabra “familia” de acuerdo con la experiencia que
cada individuo vive con los seres a quienes atribuye este sustantivo, ocurre también con la musica.
El valor afectivo que el nifio descubra en la musica estard conectado con las experiencias que viva
con ella, con el disfrute, el placer y las emociones que pueda encontrar dentro de las mismas, asi
como la libertad con que pueda expresarse en conexion con la musica, es alli donde entra en juego

el cuerpo.

Carmenza Botero (2008) habla de la importancia del cuerpo sefialando que es a través de
él que el ser humano siente y vivencia los diferentes sonidos y ritmos. Ademas, habla de como la

musica involucrada con el cuerpo permite generar vinculos afectivos internos y externos:

“...el acto de escuchar, jugar con una cancion, un poema o un cuento y/o hacer la
coreografia de una danza, permite que cada uno de los involucrados en la clase se
conozca a si mismo, conozca los alcances de su creatividad, de su mente y su cuerpo y,
en este camino, permite también tejer vinculos afectivos con el profesor y con los otros

alumnos.” (Botero, 2008)

Reproduccion del sonido. el ritmo vy la melodia

“La imitacién tiene en la educacion musical una importancia fundamental” (Akoschky et
al. (2013), pues por medio de ella se establecen vinculos de comunicacion con los nifios de corta
edad. El nifio aprende naturalmente a partir de la imitacion, por lo que en las experiencias
musicales con primera infancia el ejercicio imitativo de la ejecucion sonora, ritmica y melodica

cobra relevancia para que el nifio se introduzca progresivamente en el lenguaje de la musica.
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En este ejercicio imitativo se involucra directamente el trabajo corporal, ya que este es el
vehiculo que permite “ilustrar los procesos auditivos y sensoriales que, poco a poco, se van
afinando” (Botero, 2008) en el nifio. Esto quiere decir que, tanto la exploracion como la
reproduccion sonora, ritmica y melddica de la que habla Willems, pasa primero por el cuerpo, pues
es este el primer instrumento del ser humano para vivenciar la masica y los elementos que la

componen, pero también para reproducirlos.

Cuando se habla del cuerpo, hay una tendencia a poner mayor atencion a las extremidades
superiores o inferiores que suelen ser protagonistas en el trabajo musical con primera infancia.
Pero el reconocimiento del esquema corporal’ comprende cada pequefio érgano del cuerpo,

entonces, podemos afirmar que aqui se incluyen los érganos involucrados en la expresion oral.

Tiene sentido que Willems relacionara el desarrollo del lenguaje con el desarrollo musical,
porque el segundo favorece en gran manera el primero. A propdésito de esto, el Ministerio de
Educacion Nacional sefiala que la musica permite un acercamiento amable a la lengua materna por
medio de la expresion oral, reproduccién de sonidos, los poemas, trabalenguas, cuentos, canciones,
entre otras expresiones que se dan dentro de las experiencias musicales. (El arte en la educacion

Inicial, MEN, p.29).

Y es que, a la hora de reproducir ritmos, sonidos y melodias. La voz, el cuerpo y la
expresion oral son los principales recursos para tener en cuenta en el trabajo con primera infancia,

es por esto que la doctora Violeta Gainza (2003) hace un llamado a prestar atencién a las

" El médico y profesor Jean Le Boulch define el esquema corporal como “la intuicién global o conocimiento
inmediato de nuestro cuerpo, sea en estado de reposo 0 en movimiento, en funcion de la interrelacion de sus partes y
sobre todo de su relacion con el espacio y los objetos” (citado por Alvis, Ky Pulzara, A. 2013)
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manifestaciones - sonoras, verbales y motrices- espontaneas del nifio, pues esto es importante para

conocerlo y comprenderlo, una tarea que atafie a todo aquel que desee ser docente de musica.

Etapa Mental

Edgar Willems (1981, p.60) afirma que “la afectividad debe ser la clave de la educacion de los
nifios. Siempre sera demasiado pronto desarrollar el intelecto a la edad en que la verdadera

inteligencia, es decir la consciencia mental, caracteristica humana, puede desarrollarse.”

No obstante, el nifio en primera infancia puede llegar a comprensiones musicales que podrian
figurar dentro de la descripcion que propone el pedagogo para los primeros procesos de la etapa
mental del desarrollo musical, sin dejar de lado el trabajo afectivo que caracteriza esta etapa, a
pesar de que estos procesos no se expresen dentro de un discurso teorico y reflexivo como lo

sugiere Willems.

Comprension de los elementos musicales

En primera infancia, la facilidad para percibir y tener claridad acerca de los sonidos y los
elementos musicales se hace visible por medio del canto, la ejecucion instrumental y el
movimiento corporal, pues estos constituyen los medios de expresion con que cuentan los nifios
en esta etapa para la produccion sonora y musical (Akoschky et al., 2013). Esta facilidad se afina
progresivamente de la mano con su desarrollo y aun mas con su desarrollo del lenguaje, al respecto

en El arte en educacion Inicial (2014, p.29), el Ministerio de Educacién Nacional colombiano cita:

“Desarrollar la capacidad musical, es decir, la capacidad de pensar en sonidos y de darle
significado a su organizacién, va de la mano del desarrollo de la musicalidad del lenguaje
hablado: los dos lenguajes se originan en la capacidad auditiva y se van alimentando a

través de la exploracion, el juego y la improvisacion (Botero, 2008, p.57)”
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Por lo tanto, podemos estar de acuerdo con (Akoschky et al., 2013) cuando afirman que la
familiarizacion creciente con los sonidos, el repertorio de canciones y distintos tipos de mdusica, es
lo que propicia el reconocimiento, memorizacion, discriminacion y una mejora en la capacidad de

los nifios para seleccionarlos de acuerdo con sus gustos e intereses.

Invencién
PP . . 4 ““ »”
‘No hay una sola forma o estilo musical, asi como tampoco hay una manera “correcta’” o

“incorrecta” de producir musica” (Ministerio de Educacion Nacional, 2014, p.23)

La invencién en la etapa de primera infancia ocurre a partir de la imitacion, la
improvisacion y posteriormente la creacién espontanea (Akoschky et al., 2013). Desde los pocos
meses de vida, con sus primeras vocalizaciones, hasta el momento de adquisicion del lenguaje, los
nifios tienen capacidad e inventiva para hacer musica. Los nifios expresan sus ideas sonoras y
musicales de diferentes maneras de acuerdo con su desarrollo desde la voz cantada o hablada, la
ejecucion instrumental y el movimiento corporal. Segin Akoschky et al (2013) la realizacion de
précticas creativas incrementara sus habilidades vocales e instrumentales de manera progresiva,

otorgando confianza a sus posibilidades y placer en sus realizaciones.

2.2.2 Desarrollo musical y el entorno social del nifio

Hasta ahora se ha visto la relacion de la masica con el desarrollo infantil en todas sus esferas
y se entiende que la educacion musical tiene parte en cada una de ellas. El siguiente apartado se
centra brevemente en la dimensién social del ser humano, reconociendo que toda interaccion que
el nifio tenga con su entorno nutre su mundo sonoro Yy la riqueza de dicho mundo determina su
capacidad para comunicarse (Akoschky et al, 2013), habilidad que se encuentra en estrecha

relacion con el desarrollo de aptitudes musicales.
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La Familia

El entorno al que el nifio es expuesto influye en su desarrollo, asi como su entorno musical
es parte integrante de su desarrollo musical, como afirma Hargreaves (1998, 9.197) citado por
Akoschky et al. (2013). Entonces la familia, entendida como la unidad mas bésica de la sociedad
(ICBF®, 2013, p.5), ademas de tener una funcion formadora, normativa y social, posee la facultad

de mediadora entre el nifio y la musica. A propdsito de esto Akoschky et al (2013) sefialan:

“Existen familias, sociedades y culturas donde la musica tiene un mayor peso especifico,
algunas consumen mucha mausica, pero la comprenden menos; unas se decantan por la
reproduccion musical, otras por la interpretacion y otras por la creacion. Estas diferencias

no se proyectan con relacion a un tipo de musica concreto sino desde cualquier musica "

(p.25)

La familia es el primer entorno sonoro al que se expone el nifio en primera infancia, desde
el latido y los cantos de su madre, pasando por los juegos y musica compartida, hasta la
participacion de la familia en eventos culturales, cada aporte sonoro que el nifio reciba desde las

vivencias en su entorno familiar tendra incidencia en su desarrollo musical.

El entorno escolar
Los maestros “tenemos la responsabilidad de formar a los padres, especialmente

si queremos hacer una buena escuela.”

Francesco Tonucci (2007)

8 El Instituto Colombiano de Bienestar Familiar (ICBF) es la entidad del Estado colombiano que trabaja por la
prevencion y proteccion integral de la primera infancia, infancia y adolescencia, el fortalecimiento de los jovenes y
las familias en Colombia, brindando atencién especialmente a aquellos en condiciones de amenaza, inobservancia o
vulneracion de sus derechos. (Consultado el 16.04.2022. Recuperado de: https://www.icbf.gov.co/instituto)


http://www.icbf.gov.co/instituto)
http://www.icbf.gov.co/instituto)
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A pesar de la importancia del entorno sonoro familiar, la responsabilidad del desarrollo
musical de los nifios no debe recaer completamente en las familias, podemos estar de acuerdo con
Tonucci (2007) cuando habla de la responsabilidad de la escuela respecto a la formacion de los
padres para lograr una buena escuela. Entonces la buena educacion musical comprende un trabajo

conjunto entre la escuela y la familia.

Ahora bien, la escuela en si misma constituye un mundo sonoro, las experiencias
pedagogicas que el nifio vive con sus docentes hacen parte del entorno que influye en su desarrollo
musical. Teniendo en cuenta que el tiempo destinado para encuentros musicales es poco en
comparacion con el tiempo destinado a otras experiencias pedagogicas dentro de la educacion
colombiana, se entiende que la educacion musical con primera infancia corresponde no solamente
al docente especializado en mdusica, sino también a los educadores infantiles que comparten el dia

a dia con los nifios.

Ya advertia Willems que, debido al caracter global de la educacién con primera infancia,
en el que las disciplinas no son segmentadas, sino que se funden y se trabajan transversalmente en
las experiencias pedagogicas diarias, la musica corre el riesgo ser reducida a “ser la humilde
servidora de las otras artes” (1981, p.35), amenizando la educacién general, acompariando la

ritmica, la danza, los eventos festivos, etc.

En consecuencia, el pedagogo musical enfatiza en lo indispensable que resulta que los
educadores infantiles conozcan las bases psicoldgicas de la educacion musical, que a la hora de
cantar sean un ejemplo de salud vocal y buena entonacion, que reconozcan que el ritmo esta
relacionado con las funciones fisiologicas del ser humano y que posean conocimiento acerca de
las cuatro propiedades fundamentales del sonido (duracion, intensidad, altura y timbre), pues es a

partir de ellas que se trabaja el desarrollo musical con la primera infancia.
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Con estas recomendaciones parece que toda la responsabilidad cae en manos de los

‘

educadores infantiles, sin embargo, Willems también sefiala que “es de desear...que haya
profesores especializados de canto para las escuelas infantiles que puedan no solo formar
musicalmente a los nifios, sino también dar un minimo de indicaciones a las maestras” (1981,
p.36). Entonces, no se trata de responsabilizar a unos pocos por la educacion musical de los nifios,
sino de un trabajo conjunto, donde docentes de musica, educadores infantiles y familias, hagan

parte de la educacion musical de los nifios desde los diferentes entornos en los que explora su

mundo sonoro.

2.3 MODALIDADES EDUCATIVAS EN TIEMPOS DE PANDEMIA

La contingencia del COVID-19 comenz0 a tener efectos en Colombia a inicios del afio
2020, lo que transformo los contextos de ensefianza musical al obligar a maestro y estudiantes a
trasladarse a la virtualidad, méas adelante los encuentros presenciales retornaron, pero dentro de

condiciones muy especificas.

En el siguiente capitulo se caracterizan ambos escenarios educativos, la educacion virtual
realizando énfasis en la virtualidad sincrénica (mayormente usada por docentes de musica que

trabajaron con primera infancia durante la pandemia) y la nueva presencialidad.

2.3.1 Educacion por medios virtuales

El desarrollo de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion ha venido
ofreciendo, hace ya bastantes afios, diversas posibilidades para enriquecer y brindar una educacion
de calidad a la poblacion colombiana sin importar el lugar en que se encuentren o el momento en
que decidan tomar dicha educacion. Las circunstancias generadas por llegada de la contingencia

del COVID-19 provoco un auge en la difusion y el uso de dichas tecnologias para la educacién
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virtual, lo que permitio el traslado y adaptacion de los encuentros educativos presenciales a los

medios virtuales.

El Ministerio de Educacion Nacional define la Educacion virtual, también Ilamada
educacion en linea como aquella que “se refiere al desarrollo de programas de formacion que
tienen como escenario de ensefianza y aprendizaje el ciberespacio” y concluye que la misma
“busca propiciar espacios de formacion, apoyandose en las TIC para instaurar una nueva forma de

ensefiar y de aprender” (Ministerio de Educacion Nacional, 2016).

El ministerio sefiala en un articulo publicado en febrero del afio 2016 *° que la educacion a
distancia ha pasado por 3 generaciones a través de las cuales la interaccién estudiante-maestro ha
evolucionado, siendo la tercera generacion donde dicha interaccion se vuelve mas directa mediante
un abanico de herramientas TIC como computadores conectados a una red telemética, correo
electrdnico, grupos de discusion, entre otras, y hoy podriamos agregar a la lista herramientas como
las plataformas de comunicacion frecuentemente utilizadas durante la pandemia. Esta tercera
generacion de la educacion a distancia es a la que el ministerio le atribuye el titulo de “Educacion

Virtual” o “Educacion en linea”.

Podemos decir entonces que las circunstancias dadas por la pandemia generaron la
necesidad de mantener la educacion haciendo uso de los elementos de la educacion virtual, sin
llegar a declararse como tal, sino como medio de contingencia frente a la necesidad de mantener

comunicaciones entre las instituciones y sus estudiantes.

La especialista en E-Learning, Blanca Nazarelys, se refiere a la educacion virtual como la

estructura pedagogica, didactica y formal donde existe interactividad entre estudiante e instructor,
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asi como entre los mismos estudiantes, en la que el E-learning tiene cabida por medio del uso de

herramientas tecnoldgicas (TIC) para consolidar el proceso de ensefianza-aprendizaje.

E-Learning

Nazarelys define el E-learning como la educacion a distancia totalmente virtualizada, es el
proceso de ensefianza-aprendizaje donde se implementan las TIC como soporte principal del
aprendizaje del estudiante. El E-Learning puede ser clasificado en dos grandes procesos que se
definen de acuerdo con el tipo de interaccion que existe entre el tutor y sus estudiantes, estos son

Asincronico y Sincronico.

El E-Learning Asincronico es la modalidad de aprendizaje en la que el tutor y el estudiante
interactian en espacios y momentos diferentes, el estudiante es autonomo en su ritmo de
aprendizaje y organizacion en el cumplimiento de tareas o actividades asignadas por el tutor, con
quien se comunica a través de herramientas TIC como el correo electronico, foros de discusion,

mensajeria instantanea, paginas web, entre otros.

Por otro lado, estd el E-Learning Sincronico, en cuyas herramientas se concentrara la
presente investigacion, ya que es a través de encuentros sincrénicos que se desarrollaron
principalmente las experiencias musicales durante la contingencia. Hyder, Kwinn, Miazga y otros
(2007) citados por Martha B. Gonzélez (2012) definen el E-Learning sincronico como “el
aprendizaje que toma lugar a través de medios electrénicos, el cual facilita la instruccion y la

interaccion para el aprendizaje-guiado en tiempo real”.

Las herramientas TIC que son utilizadas dentro del E-Learning Sincrénico segin Hyder,
Kwinn, Miazga y otros (2007) citados por Gonzalez (2012) son la audioconferencia, el webcasting

(transmision en vivo), los juegos y simulaciones, entornos virtuales, videoconferencia y
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teleconferencia, esta ultima puede ser basada en texto que “permite la expresion de los estudiantes
empleando el texto en aplicaciones en la red, como el chat o la mensajeria instantanea”, y también
puede ser conferencia web gue se centra en una alta interactividad entre los participantes por medio
de aplicaciones que permiten usar video, audio, texto, emoticones de reacciones, boton para indicar
el deseo de participar, pizarra virtual, herramientas para compartir contenido, entre otras
cualidades que facilitan la comunicacion y expresion de los participantes en tiempo real.
Actualmente podemos encontrar diversas aplicaciones para conferencia Web que se usan
frecuentemente para los encuentros educativos sincronicos como Zoom, Google Meets, Microsoft

Teams, entre otras.

Finalmente, es importante resaltar la visibilidad que han adquirido, no solo las herramientas
TIC mencionadas con anterioridad, sino también los llamados “Objetos de aprendizaje virtual”,
recursos digitales que pueden ser reutilizados en diferentes contextos educativos, tales como:
cursos, cuadros, fotografias, peliculas, videos y documentos, etc. Recursos que los docentes han
tenido que explorar para enriquecer las experiencias educativas musicales que se dieron dentro del
entorno virtual sincrénico que empezd a implementarse en tiempos de cuarentena por el COVID-

19.

2.3.2 El regreso a la presencialidad

La transicion de la virtualidad a la presencialidad en Colombia estuvo determinada por la
implementacion del plan de vacunacion para el COVID-19, pues la aplicacion de la vacuna fue un
requisito para que los docentes regresaran a las aulas. Una vez comenzara a ser ejecutado dicho
plan, la Secretaria de Educacion expreso la necesidad de regresar a las aulas, argumentando que la

pandemia impacto en “la ampliacion de brechas educativas y en la salud emocional, el desarrollo
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fisico y los aprendizajes de las y los estudiantes” (Secretaria de Educacion, 07.07.2021), asi que

las instituciones educativas comenzaron a plantear el regreso paulatino a la presencialidad.

Algunas instituciones privadas comenzaron su transicion desde los primeros meses del afio
2021 y para junio del mismo afio, el gobierno colombiano habia dado autorizacion a
establecimientos educativos oficiales para atender al 100% de sus estudiantes siguiendo las

condiciones de bioseguridad indicadas por el mismo.

Inicialmente el gobierno de Colombia emitié algunas orientaciones para el regreso a la

presencialidad, algunas de ellas se presentan a continuacion:

a) Durante la prestacion del servicio educativo de manera presencial, se debera seguir
la estrategia de cohorte o burbuja para servicios de educacion inicial y
establecimientos educativos, que se refiere a identificar y conformar grupos fijos de
nifios, nifias y adolescentes que permanezcan juntos a lo largo del dia, manteniendo el
distanciamiento fisico, para permitir los procesos de vigilancia epidemioldgica sin que
sea necesario el cierre del servicio de educacion inicial o del establecimiento
educativo, cuando se detecten casos de COVID 19.

b) El rango de distanciamiento fisico es de un (1) metro de distancia en todos los
espacios del entorno escolar. Se deben evitar al maximo reuniones colectivas

presenciales con las familias y cuidadores.

Para septiembre del mismo afio el Ministerio Nacional de Salud emiti6 un nuevo
lineamiento, que indica las condiciones de bioseguridad que debe tener en cuenta el entorno
educativo para el regreso a la presencialidad. A continuacion, se enumeran algunas de las

condiciones principales enunciadas en dicho documento:
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1. Uso correcto y constante del tapabocas para adultos y nifios mayores de 2 afos.

2. Optimizar la circulacion natural del aire, en todos los ambientes de trabajo, los cuales
deben tener un alto flujo de aire natural, esto implica abrir puertas y ventanas
exteriores, tanto como sea posible sin poner en riesgo a los integrantes de la
comunidad educativa, para aumentar la circulacion de aire exterior y mantener los
ventiladores encendidos asegurando que no exista recirculacion de aire.

3. Realizar la evaluacion y adecuacion de las condiciones aforo maximo de los lugares
de trabajo de manera que minimicen el riesgo de contagio. Entiéndase como aforo el
numero de estudiantes en aula o sitio de encuentro académico donde se garantice la
distancia fisica de al menos 1 metro entre cada persona.

4. Realizar una limpieza de los recursos ludico-pedagdgicos y didacticos disponibles

para llevar a cabo las actividades educativas antes y después del uso.

De acuerdo con la Secretaria de Educacion habia casos especificos para mantener la virtualidad,
estos incluian la imposibilidad de garantizar el distanciamiento fisico de los estudiantes debido a
la capacidad espacial del aula frente al grupo, que la entidad afronte una situacion epidemiologica
gue amerite su suspension de actividades académicas presenciales o razones de salud del estudiante

respecto a la pandemia.

A pesar de esta especificidad en los casos para mantener la virtualidad, las instituciones
mantuvieron abierta la posibilidad de elegir la educacion remota o presencial, puesto que aun

existian temores por parte de familias y docentes respecto al contagio del virus.

Estas son las condiciones dentro de las cuales se desarrollaron las actividades educativas
en todas las areas, la educacion musical no fue la excepcion. Las experiencias musicales para

primera infancia debieron ser disefiadas, exploradas y desarrolladas buscando acatar de la mejor
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forma posible el lineamiento emitido por el gobierno, y a la vez buscando llegar a acuerdos con la
comunidad educativa respecto a la presencialidad, ya que se dio la opcion de elegir la virtualidad

en algunas instituciones educativas.



45

3. MARCO METODOLOGICO

3.1 ENFOQUE INVESTIGATIVO: CUALITATIVO

La presente investigacion se enmarca en un enfoque cualitativo, siendo este el que, segun
Hernandez (1991), se concentra en “comprender los fendmenos, explorandolos desde la
perspectiva de los participantes en un ambiente natural y en relacion con su contexto” (pg.358). El
fendomeno que se busca comprender es el de la experiencia de formacién musical en primera
infancia en dos instituciones, las cuales, a la vez presentan dos contextos de aprendizaje
particulares enmarcados por la pandemia del COVID-19: experiencias musicales virtuales y

experiencias musicales presenciales condicionadas por las medidas de bioseguridad vigentes.

También es importante aclarar que la investigadora es quien dirige actualmente las
experiencias musicales en ambas instituciones y, por lo tanto, de acuerdo con la definicion de
Hernandez, se exploraran dichos fendmenos desde la perspectiva de los nifios que participan de
las experiencias, siendo la investigadora quien tiene contacto directo con los participantes en el

ambiente natural enmarcado ya sea por la virtualidad o la nueva presencialidad.

Asi mismo, segun Taylor y Bogdan (1984:5) citados por Deslauriers (2004), una
investigacion cualitativa tiene la caracteristica de analizar datos descriptivos como palabras dichas
0 escritas y el comportamiento observable de las personas, acciones que es necesario llevar a cabo
en la presente investigacion para tener mayor comprension de las experiencias musicales de los

nifos en cada institucion.

Segun Van Maanen (1983), tal definicion del enfoque cualitativo refleja un método de
investigacion interesado principalmente en la observacion de un fenémeno social en medio natural,

cita Deslauriers (2004), aclarando mas adelante que, a pesar de que en este enfoque investigativo
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no se rechazan las cifras y estadisticas, dirige su atencion principalmente al analisis de procesos

sociales, “la vida cotidiana, la construccion de la realidad social” (Deslauriers, 2004).

3.2 TIPO DE INVESTIGACION: DESCRIPTIVA - COMPARATIVA

La presente investigacion se considera de tipo Empirica Descriptiva-comparativa.

El empirismo es una teoria epistemoldgica que considera la experiencia sensorial, lo
observable, como Unica fuente de saber (Pino, 2015), es decir que “afirma que todo conocimiento

se fundamenta en la experiencia” como afirma Pino citando a Cerda (2002).

Segln José Wilmar Pino el empirismo es general y busca alcanzar la objetividad de las

leyes y las teorias del mundo y cita a Sabino (1978, p.19) al definir la objetividad como:

El intento por obtener un conocimiento que concuerde con la realidad del objeto, que lo
describa o explique tal como es...Ser objetivo es tratar de encontrar la realidad del objeto
o fenémeno estudiado, elaborando proposiciones que reflejen sus cualidades. (Sabino,

1978, p. 19).1°,

En la presente investigacion se requiere realizar un proceso de observacion empirico del
fendmeno de las experiencias musicales para primera infancia dentro de dos contextos diferentes,
el de la virtualidad sincronica y la nueva presencialidad delimitada por las condiciones de la
Pandemia COVID-19. En la observacion requerida para realizar esta investigacion se emplea el

empirismo, siendo la observacion de la experiencia una de las principales fuentes de informacion.

Para poder plasmar estas observaciones de manera ordenada y fiel a los hechos es necesario

realizar un proceso descriptivo.
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Una investigacion descriptiva segin Sabino (1978)** es aquella que se preocupa
principalmente en la explicacion de algunas caracteristicas fundamentales de conjuntos
homogéneos de fenomenos y para ello “utilizan criterios sistematicos que permiten poner de
manifiesto la estructura o el comportamiento de los fendmenos en estudio, proporcionando de ese

modo informacién sistematica y comparable con la de otras fuentes” (pg.47).

De acuerdo con la afirmacién de Sabino, la informacion debe ser sistematizada y
comparada, se requiere hacer énfasis en la comparacion, ya que en la presente investigacion se
estudian dos grupos homogéneos, desde el punto de vista de las edades de los nifios en cuestion, y
heterogéneos desde sus contextos tanto institucionales como de espacios de aprendizaje, se
considera necesario comparar la informacion que se obtenga a partir de la observacion de ambos

grupos.

El pedagogo aleman Franz Hilker citado por Raventos (1983), sefiala que una forma de
concebir la comparacion es considerarla como “una descripcion en la que se unen diversas
actividades de observacion, analisis y de coordinacion”, donde cada una de estas forman parte de
un mismo conjunto o sistema de interrelaciones, teniendo predominancia unos aspectos u otros

segUin sea el caso que se investigue!®.

Raventds presenta algunos aspectos que considera caracteristicos de la comparacién

educativa. Aqui se citaran algunos de los mas relevantes para la presente investigacion:

“Es absolutamente necesario conocer en profundidad el termino/s o criterio/s de la

comparacion” (pg. 64)
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Con esta afirmacion Raventos habla de que toda investigacion comparativa debe contar con unos
criterios a partir de los cuales se puedan relacionar y ordenar las diferentes variables del objeto de

estudio.

Finalmente, el autor hace hincapié en la importancia del conocimiento exhaustivo de la
realidad social y cultural que rodea a la poblacion en cuestion a la hora de realizar una investigacion
comparativa y resalta que dicha investigacion “tiene por finalidad el descubrimiento de las
semejanzas, las diferencias y las diversas relaciones que pueden establecerse” entre los sujetos

implicados en dicho proceso (pg. 64).
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La poblacion en la que se centra la presente investigacion consiste en dos grupos de nifios entre

los 2 y 3 afios. A uno de los grupos, el que pertenece a la Escuela Maternal de la Universidad

Pedagdgica, se le ofrecen experiencias musicales de manera virtual en modalidad sincrénica vy al

otro grupo, que pertenece al Gimnasio el Bosque, se le ofrecen experiencias musicales en

modalidad presencial dentro de las instalaciones del colegio.

CARACTERISTICAS

ESCUELA MATERNAL UPN

GIMNASIO EL BOSQUE

RANGO ETARIO

2 a 3 afos

2 a 3 anos

Medio o Espacio de

encuentro para las

experiencias musicales

Plataforma Zoom, por medio de la

cual se realizan  encuentros
sincronicos con los nifios y sus
familias.

Google Classroom, plataforma cuya
funcion principal es mantener
contacto con las familias y compartir

material musical con ellos.

Instalaciones del Gimnasio el
Bosque, ubicado en el barrio
Suba la Campifia de la

Localidad de Suba.

Nifas 4 7
Nifios 7 3
Cantidad total de sujetos 11 10
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3.4 INSTRUMENTOS DE INDAGACION

Para llevar a cabo la recoleccion de datos requeridos para la presente investigacion, se emplearon

tres instrumentos de indagacion que se enuncian y describen a continuacion.

> Diario de campo: Se entiende por diario de campo aquel registro escrito de la informacién

recolectada durante las experiencias, a partir de la observacion directa del investigador,
para su posterior analisis.

» Grabaciones de Campo: este instrumento se entiende como un complemento del diario de

campo, con el que se obtendréa un registro audiovisual de las experiencias que permite el
analisis posterior de las mismas.

> Entrevistas semiestructuradas: La entrevista semiestructurada es aquella en la que existen

preguntas previamente formuladas y analizadas, pero el investigador tiene la libertad de
realizarlas en el orden que vaya permitiendo el flujo de la conversacién, lo que permite
realizar la entrevista a modo de conversacion guiada con el entrevistado y a la vez formular

nuevas preguntas que surjan de la conversacion.
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3.5 RUTA METODOLOGICA

La ruta metodoldgica es entendida como el sentido 16gico que tomara la presente investigacion,
organizada en una serie de etapas que tienen como fin lograr los objetivos propuestos

anteriormente. Esta ruta estd organizada por las siguientes etapas de indagacion.

Etapa A: Anélisis del contexto

Objetivo: Realizar un diagndstico del contexto educativo de cada institucion y de las
caracteristicas de la etapa del desarrollo de la primera infancia que se encuentra dentro del

rango de 2 a 3 afios, que pueden ser acompariadas desde la educacion musical.

Metodologia: A partir de la investigacidn tedrica se caracterizaran las etapas del desarrollo
de la primera infancia dentro de las cuales se encuentran los sujetos de investigacion. A
continuacion, para realizar un diagndstico del contexto educativo que rodea a cada grupo,
se realizaran entrevistas semiestructuradas a los padres de los grupos de estudio, las

docentes titulares y a la persona encargada de la coordinacién educativa de cada institucion.

Etapa B: Observacion y andlisis de las experiencias musicales

Objetivo: Determinar estrategias, herramientas y recursos empleados en el proceso
formativo musical en primera infancia en un ambiente de aprendizaje virtual y presencial
dentro del contexto de la pandemia en La Escuela Maternal y el Gimnasio el Bosque

respectivamente.

Metodologia: Se registraran observaciones de las experiencias musicales en ambas
instituciones por medio del diario y las grabaciones de campo, con el fin de obtener
informacidn para reconocer y hacer evidentes aquellas estrategias, herramientas y recursos

empleados por las docentes de musica en sus experiencias en ambas instituciones.
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Objetivo: Establecer las diferencias y similitudes entre las experiencias musicales

realizadas en la presencialidad y la virtualidad con primera infancia dentro del contexto de

la pandemia.

Metodologia: A partir de la informacion obtenida en el andlisis del contexto se

estableceran los criterios a partir de los cuales se podran relacionar, ordenar y analizar las

experiencias de ambas instituciones.

3.6 CRONOGRAMA

En este apartado se presenta la manera en que se dispuso el tiempo para la realizacion de cada

etapa y tarea necesaria para completar la investigacion.

ETAPA A
FECHA TAREA DESCRIPCION
Septiembre 2021 | Caracterizaciéon de la primera | Investigacién  tedrica para hallar las
infancia caracteristicas propias de la primera infancia
dentro del rango etario de la poblacion de
estudio.

Octubre 2021 Entrevistas Aplicacion de entrevistas semiestructuradas a
directivos, docentes titulares y padres del grupo
de estudio del Gimnasio el bosque

Octubre a | Entrevistas Aplicacion de entrevistas semiestructuradas a

diciembre 2021 directivos, docentes titulares y padres del grupo
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de estudio la Escuela Maternal de La

Universidad Pedagogica

ETAPAB
FECHA TAREA DESCRIPCION
Septiembre a | Firma de Consentimientos Se solicita la firma de un consentimiento

diciembre 2021

informado para aplicar la investigacion y
recoleccion de datos a las directivas y padres de

los grupos de estudio.

Febrero a abril

Documentacion de las

Se recoge las grabaciones de las experiencias

2021 experiencias virtuales musicales virtuales de la Escuela Maternal
llevadas a cabo en el primer semestre del afio
2021

Agosto a | Documentacién de | Se recogen registros audiovisuales y escritos de

noviembre 2021

experiencias presenciales

las experiencias musicales llevadas a cabo en el

Gimnasio el Bosque

Enero a marzo

2022

Analisis descriptivo

Se realiza una descripcién y analisis de las
experiencias musicales documentadas en el

Gimnasio el Bosque y la Escuela Maternal

Enero a marzo

2022

Reconocimiento de recursos y
estrategias de la experiencia

musical

Se recogen y reconocen las estrategias,
herramientas o recursos utilizados por la
docente durante las experiencias musicales

virtuales y presenciales.
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ETAPAC

FECHA

TAREA

DESCRIPCION

Enero a abril 2022

Analisis comparativo

Se realiza una comparacion de los alcances y
limitaciones de las experiencias documentadas

en ambas instituciones.

Enero a abril 2022

Conclusiones
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4. DESARROLLO METODOLOGICO
A continuacion, se presenta el desarrollo de cada una de las etapas presentadas anteriormente,

junto con los hallazgos encontrados en el proceso de aplicacion de cada una de ellas.

4.1. ETAPA A: ANALISIS DEL CONTEXTO

El entorno al que el nifio es expuesto influye en su desarrollo, asi como su entorno musical es
parte integrante de su desarrollo musical.

(Hargreaves 1998, p.197 citado por Akoschky et al., 2013).

4.1.1 Acerca del Gimnasio el Bosque y la Escuela Maternal de la Universidad Pedagogica
Nacional

GIMNASIO EL_ BOSQUE

El Gimnasio el Bosque, es una institucion educativa de caracter privado, ubicada en la
localidad de Suba, que fue fundada en el afio 2018 por la licenciada en Pedagogia Infantil Laura
Portela y la trabajadora social Camila Diaz. El colegio atiende nifios desde los dos afios de vida y
surge a partir de la necesidad de abrir un espacio donde se dé continuidad al proceso educativo que

se lleva a cabo con los nifios del Jardin infantil Bilingle el Bosque.

En el Gimnasio el Bosque se busca generar procesos de formacion integral reconociendo
las habilidades individuales de sus estudiantes, tomando en cuenta la relacién entre familia y

escuela como un factor fundamental para el acompafiamiento de dicha formacion.
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Alli se considera como principio fundamental la formacion de habilidades del siglo XXI o
habilidades blandas®, el fomento de la autonomia, la estimulacion de potencialidades individuales
y la bdsqueda de visibilizar el pensamiento de los nifios para permitir su protagonismo en el

aprendizaje. Todo esto con el fin de aportar a la construccion de sus proyectos de vida.
ESCUELA MATERNAL

La Escuela Maternal es una institucion de educacion pablica dedicada a la poblacion
infantil que se encuentra entre los 4 meses y los 4 afios, fundada en el afio 2004 bajo la resolucion
0238 del 1 de Marzo del mismo afio, con el objetivo de crear un espacio “destinado a la proteccién
y educacidn de los nifios y nifias donde le permite a los padres asumir sus responsabilidades” como
estudiantes activos de la Universidad Pedagogica Nacional, “mientras sus hijos estarian en un

contexto 6ptimo para su desarrollo” (Garcia, 2017, p.4).

La escuela busca ser un escenario para la investigacion y extensién académica de la
universidad por medio de la continua reflexion sobre su quehacer pedagdgico que surge a partir de
la intervencién de diferentes practicas educativas y procesos investigativos, permitiendo la
formacion de nifios desde la perspectiva del desarrollo humano, la legitimacién de derechos y la

estimulacién de sus potencialidades individuales.

Ademas, como establecimiento publico la Escuela Maternal considera la
corresponsabilidad del estado junto con la escuela y familias en la garantia del cumplimiento de

los derechos de los nifios que hacen parte de su institucion, asi como integra dentro de su vision la

% El término “Habilidades blandas” hace referencia a un grupo de competencias interpersonales y socioemocionales,
que estdn sumamente relacionadas con a la inteligencia emocional, y que constituyen el eje transversal para lograr el
éxito laboral y personal de una profesional. (Tapia, 2020, p. 19) Algunas de ellas son: autoconcepto, asertividad,
socializacion positiva, autonomia, liderazgo, empatia, flexibilidad, manejo de tecnologias, entre otras.
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trascendencia de su labor en el ambiente publico a nivel educativo y, en consecuencia, tener

impacto en las politicas de educacion nacional en lo que respecta a la primera infancia.

ASPECTOS CONVERGENTES

El Gimnasio el Bosque y la Escuela Maternal de la Universidad Pedagdgica, son
instituciones educativas que trabajan con poblacion en primera infancia, en pro de potenciar el
desarrollo integral de sus estudiantes. Este enfoque se ve reflejado en su apuesta por el

reconocimiento de la autenticidad y autonomia de los nifios, desde el trato afectuoso y asertivo.

Ambas instituciones coinciden en el reconocimiento de ciertos principios fundamentales
que orientan “el accionar de cada uno de los actores educativos que hacen parte de la comunidad”
(Garcia, 2017, p.2), como son: la mediacién de maestros, familias y pares en la construccién de
aprendizaje y la innovacion constante a partir de la investigacion, capacitacion y reflexion

pedagdgica.

En este sentido, las dos instituciones en cuestion presentan caracteristicas similares en relacion
con los principios que orientan su mision y vision, lo que permitira realizar un andlisis posterior
acerca de las experiencias musicales llevadas a cabo dentro en ellas, teniendo en cuenta dichos

principios.

4.1.2 Enfoque metodoldgico y pedagoégico que orienta la accion educativa
El accionar metodoldgico y pedagdgico de cualquier institucién educativa debe estar conectado
con su vision y mision, de tal manera que cada momento del dia escolar y cada experiencia

pedagdgica reflejen los principios que se han establecido para orientar la accion educativa.

A continuacion, se presenta la informacién recopilada en relacién con este tema a partir de

conversaciones sostenidas con las personas encargadas de la direccion o coordinacién de cada
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institucién, asi como con las docentes lideres del grupo de estudio que fue elegido en cada

institucion.
GIMNASIO EL BOSQUE

Las personas encargadas de la direccion y coordinacion del Gimnasio el Bosque afirman
que la institucion tiene un enfoque metodologico ecléctico, que busca suplir las necesidades de la
generacion actual, integrando varios elementos que ayuden a fortalecer el desarrollo del cerebro.
El modelo VESSY (Vida Equilibrada con Sentido y Sabiduria) de la mano con el enfoque del
Pensamiento Visible! es una de las banderas de esta institucion, este método que busca darle voz,

autenticidad y libertad a los estudiantes para expresarse y construir aprendizajes.

A partir de este modelo surgen estrategias pedagogicas que son empleadas para propiciar
el desarrollo de habilidades de pensamiento!? que les permitan comprender a profundidad los
temas que se abordan en las experiencias pedagogicas y construir su pensamiento, dando prioridad

a esto ultimo sobre la simple adquisicion de conocimientos en areas especificas.

En relacion con lo anterior, la directora del gimnasio sefiala que se manejan herramientas
de la propuesta pedagogica de Reggio Emilia como el uso de provocaciones para promover la
autonomia y la documentacion de historias de aprendizaje, herramienta que es especialmente usada

para visibilizar el pensamiento de los nifios.

10 VESS es un Modelo Educativo, que retine de manera ecléctica, diferentes enfoques e investigaciones educativas
del mundo y las integra con el objetivo de formar individuos balanceados, que vivan con proposito y afiadan valor a
las situaciones que enfrentan. (Adaptado de: https://edulstvess.com/es/vess/)

11 De acuerdo con Tishman y Palmer (2005) “la visualizacion del pensamiento se refiere a cualquier tipo de
representacion observable que documente y apoye el desarrollo de las ideas, preguntas, razones y reflexiones en
desarrollo de un individuo o grupo”.

12 Se trata de un conjunto de disposiciones y procesos mentales que construyen el pensamiento de una persona. Para
mas informacion se recomienda consultar el siguiente articulo: Baez, J. Onrubia J. Una revision de tres modelos para
ensefiar las habilidades de pensamiento en el marco escolar. (Sitio Web:
https://www.redalyc.org/journal/3333/333343664007/html/)



https://edu1stvess.com/es/vess/
http://www.redalyc.org/journal/3333/333343664007/html/)
http://www.redalyc.org/journal/3333/333343664007/html/)
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Por otro lado, de acuerdo con la docente titular del nivel de Pinos (grupo de interés para la
presente investigacion), las experiencias pedagogicas tienen en cuenta los cuatro pilares™ de la
educacion inicial propuestos por la Secretaria de Educacion colombiana y se proyectan al
desarrollo integral del nifio considerando cinco dimensiones humanas: socio personal, corporal,

cognitiva, comunicativa y artistica.

Finalmente, se destaca la importancia del trabajo conjunto entre la comunidad educativa
(nifios, padres, docentes, directivas, personal de servicio) para fomentar la cultura de pensamiento
que caracteriza el quehacer pedagdgico de la institucion. Por lo tanto, las estrategias del modelo
VESS se implementan constantemente en los diferentes momentos de la rutina diaria de los nifios

y se busca realizar constante reflexion y capacitacion de la comunidad alrededor de este modelo.
ESCUELA MATERNAL

De acuerdo con la coordinadora pedagdgica de la Escuela Maternal que ejercié durante el afio
2021 y la docente titular del nivel de Conversadores (grupo de interés para la presente
investigacion), la escuela se interesa por que el nifio construya su pensamiento y adquiera
aprendizajes para la vida, priorizando la exploracion, socializacién, investigacion y el dialogo
democratico como estrategias para el desarrollo de las experiencias, sobre el tradicional uso de la

repeticion y la manualidad.

En este sentido, la Escuela Maternal implementa estrategias de la propuesta pedagdgica de
Reggio Emilia, Rossa Violante y Maria Montessori, respecto a la preparacion de ambientes

propicios para el aprendizaje, la generacion de experiencias significativas alrededor de las

13 De acuerdo con el Lineamiento pedagdgico para la educacion inicial, los cuatro pilares en los que se deben basar
las experiencias pedagogicas con primera infancia son el arte, el juego, la exploracién del medio y la literatura.
(Secretaria de Educacion Distrital. 2019)
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actividades rectoras propuestas por el Ministerio de Educacion Colombiano y la documentacion
de las experiencias (respectivamente), lo cual permite realizar procesos de investigacion y realizar

un seguimiento al proceso de aprendizaje de los nifios.

Por otro lado, se aplica la pedagogia del cuidado, entendiéndola como una “accioén reciproca
en donde los agentes establecen relaciones fundamentadas por el respeto, amor, tolerancia, y
reconocimiento del otro” (Garcia, 2017, p.2), lo que desemboca en el reconocimiento de los
momentos cotidianos como espacios que posibilitan llevar a cabo acciones pedagogicas que
favorecen el desarrollo de los nifios y facilita la participacion completa de la comunidad educativa
(nifios, docentes, directivos, familia, personal de servicio, etc.) en la implementacion de la

propuesta pedagogica.

ASPECTOS CONVERGENTES

Tanto el Gimnasio el Bosque como La Escuela Maternal coinciden en orientar su accion
pedagdgica hacia la adquisicion de habilidades para la vida. Condicion que es reconocida y
aceptada por la comunidad educativa, y se refleja en el valor que se da a establecer un dialogo
democratico con los nifios, en busca de que ellos construyan su pensamiento y su autonomia, en
compafiia del adulto. Todo esto concuerda con la afirmacién de Tonucci (2007) acerca de la
importancia de escuchar y reconocer los saberes y habilidades que ya ha adquirido el nifio fuera

de la escuela, para construir su aprendizaje a partir de esto.

De ahi que el espiritu investigativo e innovador este presente en ambas instituciones, se
reconoce al niflo como un sujeto activo en sus procesos de aprendizaje, utilizando estrategias que

permitan evidenciar sus procesos, tales como las de la pedagogia Reggio Emilia, de la que se toman
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elementos como la participacion de las familias, el disefio de los ambientes de aprendizaje y la

documentacion pedagdgica®®.

Cabe sefialar que, dicha documentacion que permite visibilizar el pensamiento tiene una
manera particular de realizarse con primera infancia, pues con los nifios en estas edades los
procesos de aprendizaje se evidencian por medio de “su corporalidad, expresion gestual, el dibujo,

entre otros”, sefala la coordinadora del Gimnasio el Bosque.

Esto revela que se toma en cuenta el momento del desarrollo en que se encuentra el nifio
para poder observar y registrar sus procesos de aprendizaje, ademas, evidencia la posibilidad de

hacer seguimiento a dichos procesos alrededor del arte.

En el caso de la masica, podemos estar de acuerdo con Botero (2008) y Akoschky et al.
(2013) cuando afirman que la voz y el cuerpo son elementos principales de expresion en el proceso
musical con primera infancia, lo que nos indica que, a través del canto, el movimiento que se ajusta
al caracter, tempo, dinamica o ritmo de una obra musical, la imitacion inmediata o diferida de
patrones ritmicos o melddicos, la respuesta gestual o corporal a estimulos sonoros, etc., es posible

hacer seguimiento y visibilizar el proceso de aprendizaje, desarrollo y pensamiento del nifio.

14 La documentacion pedagdgica dentro de la propuesta Reggio Emilia consiste en “recoger, diariamente, notas
escritas, grabaciones, fotografias, etc., que permitan conocer mejor la evolucion de los nifios en el aprendizaje, el
estadio en el que se encuentran mientras van aprendiendo, nos permite conocer mejor a los nifios, sus intereses,
necesidades y niveles en los que se encuentran” (Recuperado el 15.03.2022. 3:11pm.
https://educarencalma.com/reggio-emilia-cuales-principios/).



https://educarencalma.com/reggio-emilia-cuales-principios/
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4.1.3 Percepciones de la comunidad educativa acerca de la Educacién musical para
Primera Infancia (Directivos, Docentes y Familias)

GIMNASIO EL_ BOSQUE

Para la comunidad del Gimnasio El Bosque la musica ocupa un papel fundamental en su
cotidianidad. Se considera un elemento transversal en el curriculo, lo que indica que toma en
cuenta como una de las actividades rectoras de la educacion infantil, como lo propone el

Lineamiento de la Secretaria de Educacion Distrital.

Asi mismo, se resalta el valor de la musica como mediadora del aprendizaje y potenciadora
del desarrollo de los nifios, por lo que se reproduce musica en un dispositivo o la docente titular
canta en momentos distintos a las experiencias musicales con el fin de delimitar tiempos, establecer

rutinas y enriquecer otras experiencias pedagoégicas.

Tanto las familias como directivas y docentes reconocen el valor de la educacion musical
como experiencia que aporta al desarrollo motriz, auditivo, afectivo y de lenguaje, aspectos que
de acuerdo con Willems (1981) corresponden al desarrollo musical natural del nifio, pues guardan
relacion con el ritmo, la discriminacién auditiva, la melodia, la sensibilidad musical y el canto. Sin
embargo, cabe aclarar que la perspectiva que la institucion tiene acerca de la musica hace énfasis
en el aprendizaje de contenidos extra musicales y por esto, desde direccion se reconoce la

necesidad de tener en su equipo una docente especializada®® con experiencia en educacion musical.

15 para Willems (1981) el docente especializado es aquel que tiene formacion disciplinar y pedagégica musical.
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ESCUELA MATERNAL

La comunidad de la Escuela Maternal comprende la musica como un elemento fundamental
para el desarrollo del nifio en todas sus dimensiones: cognitivo, psicomotriz, afectivo, social,
comunicativo, etc. Se resalta el valor de la musica como puente que potencia la expresion gestual,
corporal y oral de los nifios, asi como el desarrollo de habilidades de concentracion vy
autorregulacion, a la vez que propicia la construccion de su identidad y sentido estético, lo que

desemboca en el desarrollo de un estilo de vida.

Por esto, la musica ocupa un lugar fundamental en el quehacer pedagdgico de la Escuela
Maternal, tomando en cuenta su funcién como actividad rectora de las experiencias pedagogicas
al involucrar cantos, sonidos y obras musicales en diferentes momentos de su accionar cotidiano,
como son: las rutinas de los nifios, las asambleas, los proyectos y experiencias pedagogicas y las
experiencias propiamente musicales que hacen parte del programa de practica educativa de los

estudiantes de Licenciatura en Mdsica de la Universidad Pedagdgica Nacional.

Es en estas experiencias donde docentes especializados de musica y docentes de educacién
inicial trabajan de manera conjunta para enriquecer la educacion musical de los nifios desde los
saberes de cada disciplina. De manera natural, se pone en practica lo que para Willems (1981) es
la manera en que la educacion musical con primera infancia debe llevarse a cabo, pues se reconoce
al nifio “como un sujeto cognoscente, un sujeto que participa y un sujeto que piensa”
(Comunicacion personal, Nubia Garcia, 2022) desde los saberes especificos que aportan las
docentes de educacion inicial acerca del nifio en esta etapa y a la vez, los docentes de musica desde

sus saberes aportan enriquecimiento del repertorio musical y bases conceptuales acerca de las

cualidades del sonido, el ritmo en relacion con el cuerpo, la melodia y el canto, entre otros.
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Conocimientos que se comparten, no solo con los nifios, sino también con las docentes titulares de

cada nivel.

Este reconocimiento acerca de la importancia de que las docentes que lideran cada nivel
tengan conocimientos basicos acerca del sonido y ademés sean un buen ejemplo de entonacion,
sonido y salud vocal a la hora de cantar, es de gran valor para el buen desarrollo musical de los
nifios, pues el buen ejemplo vocal, ritmico y la riqueza del mundo sonoro (Akoschky et al, 2013)
que encontrardn en el dia a dia de su escuela, permitird que el nifio, por imitacion, vaya
desarrollando con mayor facilidad su capacidad auditiva, vocal, ritmica, gusto estético, etc., y esta
ampliacién progresiva de sus aptitudes musicales, propiciara el disfrute y deseo por explorar cada

vez mas el mundo a través de la musica.
ASPECTOS CONVERGENTES

Es evidente que, ambas instituciones, tienen consciencia y aceptan el lugar que se le da al
arte, en este caso la musica, como pilar de las actividades rectoras en la educacion inicial desde de
la Secretaria de educacion colombiana. En consecuencia, se reconoce el valor de la masica en
relacion con el desarrollo humano en el rea motriz, afectiva, comunicativa, social, etc., lo que a
la vez les permite tener una vision la musica como una herramienta poderosa y provechosa para

potenciar experiencias pedagogicas extra musicales en los nifios.

Se olvida, a pesar de ello, que la musica en si misma puede llegar a ser un fin, que los
aprendizajes musicales pueden existir en si mismos, que la musica no siempre es la acompafante,
sino la protagonista de la experiencia y por lo tanto requieren, al igual que las demas disciplinas

del curriculo, un trabajo continuo que propicie la consolidacion de los aprendizajes.
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Ignorar esto, puede suponer un riesgo para la continuidad en el proceso musical que esté
liderando una docente especializada con un grupo de nifios, teniendo en cuenta que los encuentros

con dicha docente se realizan una vez por semana. Siendo asi, seria ideal que ocurrieran dos cosas:

1. Que el/la docente de musica que esté liderando las experiencias musicales planifique y
proponga experiencias que planteen un proceso continuo que permita la conexion y
refuerzo de los aprendizajes musicales.

2. Que se estableciera una comunicacion constante entre docentes de educacion inicial y la
docente de musica, para que los estimulos sonoros que sean ofrecidos a los nifios en los
espacios diferentes a la experiencia musical continGen la provocacion planteada por la

docente de musica

4.1.4 Condiciones de contingencia del COVID-19 para las experiencias musicales con
primera infancia

A partir de las conversaciones personales sostenidas con coordinadores, docentes y padres de la
Escuela Maternal y el Gimnasio el Bosque, se analizan los siguientes aspectos que fueron
determinantes para el desarrollo de experiencias musicales en dichas instituciones bajo las

condiciones dadas por la contingencia del COVID-109.

TRASLADO DE LA EDUCACION MEDIOS VIRTUALES

1. Interaccién entre los tres actores principales de la educacion por medios virtuales

En el traslado de la educacion presencial a los medios virtuales se observa necesidad de
establecer relaciones de interaccion y comunicacion claray constante entre tres actores principales:

el nifio, su familia y el equipo docente.
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Cada actor debe asumir una funcién de la que depende el buen desarrollo de las
experiencias y, en consecuencia, el aprovechamiento de las mismas por parte del nifio, en quien se
centra todo el proceder educativo y todas las estrategias para desarrollar las experiencias. Dichas

funciones podrian establecerse de la siguiente manera:

1. Familia. Las funciones del adulto responsable del nifio consisten en acompafiar,
motivar, incentivar al nifio a participar en las experiencias y disponer el equipo
por medio del cual se conecta con las mismas.

2. Nifio. Es el actor alrededor del cual gira la creacion de estrategias educativas,
sus funciones consisten en participar, construir, significar, potenciar y
desarrollar las experiencias.

3. Docente. Las funciones del docente consisten en pensar estrategias virtuales
para llegar al nifio, escuchar los aportes de la familia y del nifio para reflexionar
acerca de dichas estrategias, evaluar los procesos del nifio y comunicar los
objetivos y expectativas de cada experiencia a la familia, con el fin de

capacitarla para apoyar las experiencias.

El uso de medios virtuales hizo evidente la necesidad urgente de poner en préactica lo que
Francesco Tonucci (2007) propone al sefialar que, para hacer una buena escuela, los docentes al
estar capacitados y preparados respecto a las necesidades del nifio respecto a su desarrollo y

proceso de aprendizaje son quienes tienen la responsabilidad de formar a las familias.

La interaccion entre estos actores debio ser intermediada por acuerdos respecto al
acompariamiento de los nifios durante las experiencias, los tiempos de conexion que se ajustaran

al tiempo de atencion de los nifios, el buen uso de las herramientas tecnologicas, la disposicion del
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espacio para las experiencias, entre otros acuerdos de convivencia, participacion y disciplina que

fue necesario establecer para facilitar el buen desarrollo de las experiencias.

2. Acerca del entorno del nifig
La escuela dejé de existir dentro de las instalaciones institucionales y la casa de cada
familia y docente se convirtio en espacio de aprendizaje, mientras la pantalla de los dispositivos

asumia la una funcion dual como medio de comunicacion y como aula o espacio de encuentro

sincrénico para el desarrollo de las experiencias.

Esta condicion genera nuevos retos para cada actor involucrado, por un lado, el nifio
encuentra diversas distracciones en casa y las dificultades técnicas que se presentan desde la
conexion y el uso de dispositivos a los que antes no estaban acostumbrados presenta retos para su
participacién. Por otro lado, la familia debe encargarse de conciliar los tiempos de trabajo y

quehaceres domésticos con la conexién y acompafiamiento de las experiencias musicales del nifio.

Finalmente, la docente debe trabajar en conjunto con otros colegas para crear estrategias
que permitan el acompafiamiento y seguimiento de los procesos dichos, asi como la capacitacion
de las familias de tal manera que la intervencion del adulto que acompafia no irrumpa y trunque
en dichos procesos de desarrollo, sino que acompafie respetuosamente y disponga de los espacios

necesarios para la exploracion y aprendizaje del nifio.

3. Procesos de los nifios
Los procesos musicales de los nifios ven diferentes posibilidades y dificultades en el uso
de la virtualidad. Estas se derivan principalmente de la condicién individual que genera el uso de

la virtualidad para las experiencias musicales, teniendo en cuenta que cada nifio se conecta de
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manera individual a sus experiencias (sin importar si tiene hermanos o0 no) como si estuviera en el

salon de clase que corresponde a solamente a su edad.

La principal ventaja de esta experiencia individual se presenta en la posibilidad de que cada
nifio explore, sienta e interiorice el sonido libremente, centrando su atencion en la musica desde
un ambiente cercano y personal, lo que a la vez propicid cierto desarrollo de autonomia y dominio
propio a partir los acuerdos de participacion y autorregulacion dentro de los encuentros

sincrénicos.

En contraposicion, la individualizacion de la experiencia musical limita el proceso de
construccion colectiva que hace parte del compartir musical. A pesar de que el nifio entre los 2 y
3 afios de acuerdo con Piaget aun tiene una mirada del mundo centrada en si mismo, el proceso de
socializacion que empieza a generarse progresivamente en esta etapa es importante para que el
nifio reconozca a sus comparieros y a su docente, y desarrolle la independencia del adulto para

explorar el mundo, aspecto que caracteriza este momento de la primera infancia.

4. La evaluacion

Cabe llamar la atencion acerca de la dificultad que presenta el uso de medios virtuales
frente a la observacién de los procesos de los nifios, lo que lleva a evaluar dichos procesos a partir
de lo que alcanza a percibir por medio de la pantalla, una vision limitada que no alcanza a
dimensionar las habilidades y capacidad musical, social, oral, etc., de los nifios, por lo que dicha

evaluacion se remite a “datos alejados de la realidad” (Conversacion personal, docente Maria

Cristina Rojas, 2021).
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Por esto las docentes debieron desarrollar un sentido de observacion y escucha que les
permitiera comprender el desarrollo y procesos de los nifios, no solo desde la expresion oral, sino

también desde lo gestual y corporal.

5. Recursos
La adaptacion de estrategias didacticas a la educacion musical por medios virtuales arrojé
la importancia del reconocimiento de tres recursos con infinitas posibilidades para el desarrollo de

las experiencias: herramientas digitales, elementos caseros y recursos humanos.

1. El uso de elementos caseros ofrece la oportunidad de explorar el mundo de posibilidades
sonoras del entorno de los nifios, propicia la creacion de objetos sonoros e instrumentos a
partir de objetos cotidianos y de facil acceso para las familias, ademas de permitir
desenfocar la atencidn de la pantalla para explorar elementos tangibles.

2. Los recursos humanos son todas las personas que acompafian las experiencias y cumplen
la funcion de facilitadores y motivadores para que el nifio se involucre y participe en ellas.

3. Las herramientas digitales suplen la falta de recursos que suelen existir en la virtualidad.
El uso de herramientas como las plataformas de comunicacion para encuentros sincrénicos
(Zoom, Google meet) facilitan la interaccion més cercana con los nifios y las aplicaciones
0 sitios web como Google Classroom y YouTube ofrecen la posibilidad de inmortalizar las
experiencias de tal manera que los nifios puedan revivirlas por medio de videos. Asi mismo,
el uso de herramientas audiovisuales como videos musicales, audios e imagenes,
enriquecio las experiencias y facilito su desarrollo, permite laampliacion del mundo sonoro
y la socializacion de musica internacional, convocando la atencion de los nifios por medio

del estimulo visual y sonoro
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Con respecto a este ultimo recurso, cabe sefialar que existen dificultades en el uso de las
herramientas digitales dentro de una experiencia musical sincronica, pues las dificultades en la
conexion a internet o a nivel técnico, asi como el uso limitado del micréfono para hablar o cantar
libremente, suponen limitaciones respecto a la participacion e interaccion de los nifios en las

experiencias.

REGRESO DE LA EDUCACION A LA PRESENCIALIDAD

1. Socializacion

En regreso al ejercicio de interaccién de los nifios dentro del espacio escolar permite el
reconocimiento de la docente y de sus pares. Lo que conlleva un proceso de adaptacion en el que
es necesario detener las experiencias pedagogicas para dar espacios de socializacion en los que se
deje a un lado el temor que adn existe respecto a la contingencia y se trabaje desde la empatia, el

afecto y el vinculo, ensefiando a estar en comunidad y propiciando procesos de independencia del

adulto que son necesarios para los nifios de estas edades.

2. Procesos de los nifios

Los procesos de los nifios en la presencialidad se vieron favorecidos principalmente desde
el &rea motora, ya que salir de casa y explorar un espacio diferente ofrece a los nifios la posibilidad
de explorar la musica desde el cuerpo con mayor independencia y libertad que al estar frente a la

pantalla.

Por otro lado, la presencialidad también favorece la experiencia colectiva, al encontrarse

nuevamente con los pares e interactuar con ellos alrededor de la musica.

En contraposicion, se observa que el uso de tapabocas presenta una limitacion a nivel

comunicativo, pues los nifios, que aprenden a partir del ejemplo desde el gesto y la verbalizacion,
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no pueden visualizar la boca de las docentes y ellas han necesitado aprender a leer la gestualidad

de la parte superior del rostro de los nifios para poder comprenderlos e interpretar sus necesidades.

Los procesos de evaluacion han sido favorecidos por la presencialidad, puesto que el
reconocimiento de las respuestas, actitudes, lenguaje, autorregulacion, movimiento, entonacion,

etc., de los nifios es mucho méas completa y rica desde la observacion in situ.

4. Recursos

Las estrategias didacticas implementadas en la presencialidad han recurrido al uso de
recursos tangibles y sonoros, lo que representa una ventaja para los procesos de exploracion de los
nifos. La posibilidad de tocar instrumentos musicales o construirlos en conjunto supone

experiencias sensoriales musicales que enriquecen su desarrollo.

Sin embargo, el protocolo de bioseguridad que es necesario implementar debido a la
contingencia del covid-19, limita el uso de instrumentos de viento y elementos que estén
compuestos por material poroso, ademas de generar rutinas dispendiosas para la desinfeccion y

limpieza de cada instrumento o material que llega a ser manipulado por los nifios.

4.2. ETAPA B: OBSERVACION Y ANALISIS DESCRIPTIVO POR INSTITUCION

Una vez hemos comprendido las caracteristicas del contexto en el que se desarrollaron las
experiencias musicales virtuales en la Escuela Maternal y presenciales en el Gimnasio el Bosque,
durante el periodo de contingencia del COVID-19, es necesario adentrarnos a los encuentros
musicales para identificar los alcances y limitaciones que tienen en el trabajo con nifios de 2 a 3

anos.



4.2.1 EXPERIENCIAS MUSICALES EN
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

GRUPO: Nivel de Conversadores (2 — 3 afios)

MODALIDAD: Virtual

Experiencia 1. Exploracion sonora
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LA ESCUELA MATERNAL DE LA

Experiencia No. 1 Duracion: 35:30 min

Fecha: 03/03/2021 Asistencia: 11 nifos

posibilidades sonoras de objetos cotidianos

OBJETIVO: Fortalecer la escucha atenta por medio de la identificacion de timbres y

DISENO DE CLASE

RECURSOS

1. Rutina de Bienvenida: Cancion “Subo la
escalera”

2. Laboratorio sonoro: el triangulo

3. Elreloj Loco: “The syncopated clock”

4. Exploracion Sonora con bolsa

5. Cancién “Suben las olas del mar”

Ukelele.

e Instrumento de percusion menor (cada
nifio trae el suyo).
e Imagenes para fondo virtual: laboratorio,

triangulo, ola de mar.

e Mdsica (Ver Anexo No.2 y Discografia):

“Subo la escalera” - Anénimo. “Suben las
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6. Reconocimiento timbrico con objetos olas del mar” — Pequefio Mozart (2017),
cotidianos “Ya termind la ronda”- Lizeth Rios, pista

7. Rutina de Cierre: Cancion “Ya termino la de audio “The Syncopated Clock™-
ronda” Anderson, L. (1945).

1. Participacion de los nifios

Dentro del uso de la conexion virtual sincrénica para la realizacion de encuentros musicales
existe una interaccion importante entre la docente, el nifio y la familia. La presencia del adulto que
acompafia la experiencia y la actitud que esta persona tome frente a la misma es un factor

determinante para la fluidez de la experiencia y la participacion de los nifios en ella.

Cuando el adulto asume una posicion activa y participativa frente a la experiencia musical,
el nifio se dispone a participar y realizar aportes. En contraposicion, una posicién pasiva o inactiva

del adulto genera dificultad para que el nifio se involucre y participe espontaneamente.

Por esta razon, es responsabilidad de la docente estar alerta, observando constantemente lo
que sucede a cada nifio a lo largo de la experiencia. Con el fin de sostener la atencién de los nifios,
identificar sus necesidades e intereses, realizar seguimiento a su proceso musical e intervenir
oportunamente en caso de que se presente alguna distraccion, dificultad o situacién que pueda

afectar la vivencia de la experiencia musical para el nifio.

16 Recuperado de: https://www.youtube.com/watch?v=CrpdQngwk2g


http://www.youtube.com/watch?v=CrpdQngwk2g
http://www.youtube.com/watch?v=CrpdQngwk2g
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2. Desarrollo sensorial asociado al sonido y expresion corporal

En esta experiencia se presentan dos momentos que merecen atencion y reflexion respecto

al trabajo de desarrollo sensorial realizado en la experiencia:

En primer lugar, se destaca la exploracion sonora realizada con una bolsa plastica. Los
nifios reciben la propuesta con agrado, investigando distintas posibilidades sonoras con la bolsa.
Esta posibilidad de manipular y explorar un objeto a nivel sonoro permite que los nifios propongan
sus ideas sonoras con dicho elemento y genera progresivamente un ambiente colectivo en que los
nifios escuchan las ideas del otro y las ponen en practica. Esto confirma la afirmacion de Carmenza
Botero acerca de la facultad de la exploracion sonora para propiciar una experiencia creativa

personal que a la vez se convierte poco a poco en una experiencia colectiva.

En segundo lugar, conviene reflexionar acerca de un momento en que se presenta un
instrumento musical (el tridngulo) y se invita a los nifios a simular sostener y tocar un triangulo.
La propuesta de la docente en esta situacion busca hacer uso del Juego Simbdlico que caracteriza
a los nifios en esta etapa, invita a simular la interpretacion y reconocimiento auditivo de un

instrumento que no se tiene fisicamente.

A pesar de que los nifios reciben esta propuesta con una actitud dispuesta, se presenta
confusion y distraccion por parte de algunos de ellos, lo que indica que la propuesta no tuvo en
cuenta el proceso que se requiere para llegar a simular un objeto por medio del juego simbdlico.
Cabe llamar la atencion respecto a dicho proceso, ya que Piaget sefiala que la capacidad de simular
el uso de objetos que no estan presentes comienza a adquirirse a partir del uso de los objetos reales,
lo que quiere decir que para poder llegar al juego simbolico en el que se simulara tocar un triangulo

“imaginario” y ademas se reconociera su sonido, primero es necesario conocerlo de manera
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tangible. En esta oportunidad, la docente no tiene en cuenta la posibilidad de que algunos nifios no
tengan experiencias previas en las que hayan interactuado con el instrumento real y esta es la razon

de la confusion y desconexion de los nifios en este momento de la experiencia.

3. Circunstancias que facilitan la implementacién de la propuesta

En esta experiencia se reconoce que el uso de material audiovisual como una herramienta
que permite generar ambientes que provocan y convocan la atencion de los nifios con la
experiencia musical. El uso adecuado de iméagenes para el fondo virtual y el uso adecuado de la
plataforma para compartir un audio con la mayor calidad posible, son elementos que se emplearon

durante la experiencia y facilitaron su desarrollo.

Cabe destacar que para una experiencia musical virtual se requiere dar atencion a elementos
técnicos como la conexion, imagen y sonido, por lo tanto, es importante revisar previamente la

configuracién de dichos elementos para que las experiencias tengan la fluidez y calidad requerida.

5. Circunstancias que dificultan la implementacion de la propuesta

El discurso empleado por un docente de musica que trabaja con primera infancia debe ser
claro, puntual y cercano a los nifios. En esta experiencia, la docente ocupa mucho tiempo en
explicaciones que podrian ser omitidas para realizar la accion que propone, lo que genera la perdida
de atencion de los nifios. Con primera infancia pueden darse momentos de reflexidn respecto a la
experiencia musical, siempre y cuando se realice de manera clara y puntual a partir de las
observaciones que compartan los nifios. Sin embargo, para estas edades, es preferible evitar un

discurso extendido, pues se corre el riesgo de perder la atencion de los estudiantes, es por esto por
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lo que Willems (1981) afirma que en el trabajo musical con primera infancia “es necesario decir

poco y hacer mucho”.

6. Relacion de la experiencia musical con el discurso metodoldgico y pedagdgico institucional.

La constante interaccion y conversacion que la docente busca con los nifios a lo largo de la
experiencia evidencia su interés por conocer sus ideas, conocimientos previos y promover su uso
del lenguaje oral. Este interés de la maestra esté alineado con las ideas de Francesco Tonucci acerca
del reconocimiento y la escucha de los saberes de los nifios, un factor importantisimo para el
trabajo con primera infancia, pues a partir de esta escucha, un docente de masica puede identificar
aquellos intereses y saberes de los nifios que puedan servir como punto de conexion o de partida

para llevarlos hacia el trabajo de los saberes propios de la musica.

Cabe sefialar que la actitud de la maestra en esta oportunidad encuentra relacion con la pedagogia

de la escucha y el dialogo democratico que promueve la escuela maternal.
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Experiencia 2. Cotidiafono

Experiencia No. 2 | Duracion: 51 min Fecha: 10/03/2021 | Asistencia: 11 nifios

QOTERDERE) >
Y
SCOVIERDER

OBJETIVO: Construir un cotidiafono que busca simular al triangulo, para acompafar nuestros

encuentros musicales

DISENO DE CLASE RECURSOS
1. Rutina de bienvenida liderada por la o Ukelele
docente titular del grupo. e Iméagenes para fondo virtual: laboratorio
2. Actividad de movimiento. Cancion e Materiales solicitados: objeto o tubo de
“Baile del esqueleto” metal, cuerda o pita y un objeto de metal.
3. Memoria de la clase anterior e Misica (Ver Anexo No.2 y Discografia): “El
4. Construccion de triangulo casero baile del esqueleto”- Cantoalegre. (2015),
5. Cancién “En mi tribu” “En mi tribu”- Musicaeduca., “Ya termino la
6. Rutina de Despedida: Cancién “Ya ronda”- Lizeth Rios
termind la ronda”
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1. Participacion de los nifios

La invitacion al movimiento siguiendo el ritmo de la musica, la exploracién y construccién
de un objeto sonoro y la disposicion de escucha de las docentes propicia una actitud igualmente

dispuesta a la escucha y a la participacion por parte de los nifios.

Asi mismo, la invitacion de la docente a que tanto nifios como padres se involucren en la
experiencia permite que algunos nifios que presentan una tendencia a dormir o estar desconectados

de la experiencia participen en ella, como es el caso de M (3afios).

Aqui se evidencia la facultad mediadora de la familia entre el nifio y la musica (Akoschky,
2013), pues la participacion de los padres favorece el interés y participacion del nifio en la

experiencia musical.

2. Desarrollo sensorial asociado al sonido y expresién corporal

Durante esta experiencia se trabajan especialmente dos elementos del desarrollo musical:
la exploracién timbrica, y el movimiento corporal en correspondencia con las variaciones de tempo

y dinamical’ .

La exploracion timbrica e instrumental que se realiza desde lo cotidiano enriquece la
experiencia musical, la creacion de un cotidiafono®® permite crear conexiones entre el saber
musical y el entorno particular de los nifios, lo cual ofrece la oportunidad de establecer una relacion

de placer y disfrute frente la exploracién sonoray la escucha atenta.

17 En la musica, el término “dindmica” hace referencia a los diferentes grados de intensidad que se le da al sonido.
18 La investigadora argentina Judith Akoschky denomina Cotidiafonos a los” instrumentos sonoros realizados con
objetos y materiales de uso cotidiano, de sencilla 0 innecesaria factura especifica, que producen sonido mediante
simples mecanismos de excitacion” (Akoschky, citada por Figueroa, 2003)
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Por otro lado, el movimiento que los nifios realizan tanto en los ejercicios en que emplean
el cuerpo en su totalidad, como en el ejercicio de ejecucion instrumental con el cotidiafono,
inicialmente es imitativo, siguiendo la instruccion y ejemplo de la docente, para progresivamente
realizarse independientemente de la docente en correspondencia con el tempo y dinamica de la
musica que se proponia en la experiencia. Esto permite evidenciar que por medio de las respuestas
corporales de los nifios es posible ilustrar e identificar sus procesos auditivos y sensoriales (Botero,
2008), ademas de sus comprensiones respecto a elementos musicales que se trabajan dentro de

cada experiencia.

3. Circunstancias que facilitan la implementacién de la propuesta

De esta intervencion se resalta el uso de elementos y materiales que estan al alcance de las
familias para realizar una exploracion sensorial alrededor de la construccién instrumental y la

exploracién timbrica.

Asi mismo, se reconoce que la docente articulé cada accién pedagdgica propuesta durante
la experiencia de tal manera que los elementos musicales como el contraste de intensidad (fuerte
y suave) y velocidad en el tempo (rapido / lento) estuvieron presentes durante toda la experiencia,
a través del eje central de la misma, que fue la construccion del triangulo. De acuerdo con lo
observado, la articulaciéon de los distintos momentos de una experiencia musical permite darle
sentido y claridad a la misma, tanto para los nifios como para aquellos adultos que los acomparian.
Lo cual favorece la comprension de los estudiantes respecto a los elementos que se trabajen dentro

de la clase.
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5. Circunstancias que dificultan la implementacion de la propuesta

Se registraron condiciones favorables para la implementacion de la experiencia.

6. Relacion de la experiencia musical con el discurso metodoldgico y pedagogico institucional.

De acuerdo con lo observado en esta experiencia, se evidencia la existencia de un trabajo
conjunto de la docente titular con la docente de masica, lo que concuerda con el discurso de la
coordinacion acerca de la articulacion del equipo con los docentes de musica para enriquecer el

trabajo con los nifios desde ambos saberes.

Por otro lado, se observa que la docente titular canta y utiliza musica como herramienta de
participacién para la rutina de bienvenida de la experiencia, esta accion permite evidenciar que la
docente involucra la masica dentro de sus propuestas, lo que es favorable para el enriquecimiento

del mundo sonoro de los nifios fuera de la experiencia netamente musical.
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Experiencia 3. Intensidad y Velocidad

Experiencia No. 3 | Duracion: 47 min Fecha: 17/03/2021 | Asistencia: 10 nifios

OBJETIVO: Identificar la diferencia de los cambios de intensidad y velocidad, asociando el

movimiento corporal a estos cambios

DISENO DE CLASE RECURSOS

1. Rutina de bienvenida: Cancion “Sube la | ¢  Iméagenes para fondo virtual: Monstruo de la
escalera” laguna, avion,

2. Movimiento corporal: El Monstruode la | e  Triangulo Casero

Laguna o Ukelele
3. Variaciones dinamicas y agogicas: e Mosica (Ver Anexo No.2 y Discografia):

Cancion “Habia una vez un avion” “Cumbia del monstruo”- Hillar, R. (2013),
4. Acompafamiento instrumental con el “Habia una vez un avién’- Autor

triangulo Desconocido, “Ya termind la ronda”-Lizeth
5. Rutina de cierre: Cancion “Ya termino la Rios.

ronda”
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1. Participacion de los nifios

Se observa que los nifios presentan una disposicion corporal con poca energia, asi que la
docente decide invitarlos a sacudir diferentes partes del cuerpo y continuar con la cancién de

saludo. Esto permite un cambio en el porcentaje de participacion de los nifios en la experiencia.

Definitivamente esta accion de la docente evidencia la importancia de una actitud de
observacion que le permite leer y comprender la situacion en que se encuentran sus estudiantes,
ademas de identificar sus necesidades. Al identificar estas circunstancias, un docente que trabaja
con primera infancia puede buscar estrategias que ayuden a los nifios a estar dispuestos y atentos

a la experiencia musical.

La eleccion acertada de dichas estrategias estara estrechamente relacionada con el
conocimiento que el docente tenga acerca de la poblacion con la que trabaja con relacion a su

momento del desarrollo, pero también respecto a lo personal y afectivo.

2. Desarrollo sensorial asociado al sonido y expresién corporal

De esta experiencia conviene destacar el trabajo de la escucha atenta por medio de distintos
estimulos y el trabajo de movimiento corporal como vehiculo para la comprension y

sensibilizacién frente a elementos musicales.

A lo largo de la experiencia la docente conecta diferentes canciones por medio de una
narracion, lo que mantiene a los nifios en disposicion de escucha todo el tiempo, esta escucha es
estimulada también por el repertorio y la exploracion del cotidiafono construido en la experiencia
previa. Esto permite concluir que el trabajo de la escucha que requiere el proceso de desarrollo

musical, es posible trabajarlo a partir de distintas provocaciones como el juego, la narracién y el
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sonido, elementos que responden a las necesidades de los nifios en primera infancia, favoreciendo

sus tiempos de atencion, el desarrollo de su creatividad y enriqueciendo su mundo sonoro.

Por otro lado, la propuesta de movimiento corporal guiado por la docente en cada cancion
propuesta durante la experiencia permite al nifio cambiar su foco de atencién de la pantalla a su
cuerpo en relacién con la masica. A lo largo de la experiencia, es evidente el disfrute que
manifiestan los nifios al momento de moverse con la muasica, lo que les permite mantenerse atentos

a variaciones en el tempo y la dindmica y ajustar sus movimientos ello.

Esto confirma que la apuesta por el trabajo corporal dentro de las experiencias musicales
permite generar vinculos afectivos con la musica, asi como con las personas con quienes se
comparte la experiencia, pues es a través del cuerpo que el ser humano siente y vivencia los
diferentes sonidos y ritmos (Botero (2008). Ademas, el cuerpo es el medio de expresion de los
nifios por el que el docente evidencia sus procesos auditivos y ritmicos, ademas de revelar el nivel

de comprension que el nifio logra respecto a los elementos trabajados en la experiencia.

3. Circunstancias que facilitan la implementacién de la propuesta

Cabe destacar que el uso de recursos visuales y sonoros proyectados por medios virtuales
permite la creacion de ambientes que favorecen, enriquecen y facilitan el aprendizaje de los nifios

acerca de los elementos musicales presentados en la propuesta.

Por otro lado, se resalta la articulacion que la docente realiza en su propuesta respecto a la
experiencia previa, aprovechando el instrumento (cotidiafono) que se construyd previamente con
los nifios para trabajar conceptos que se habian introducido en la experiencia anterior de manera
vivencial y exploratoria. Alli se pone en practica la propuesta de Willems acerca del orden

psicoldgico de la educacion musical, que pasa por tres etapas: 1) Sensorial, que se llevé a cabo en
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la experiencia previa; 2) Afectiva, que despierta la sensibilidad de los nifios respecto a los cambios
dinamicos y agogicos; y 3) Mental, en la que la docente hace visibles dichos cambios, dandoles
nombre y permitiendo que los nifios sean quienes propongan su implementacion en una cancion

familiar para ellos.

4. Circunstancias que dificultan la implementacién de la propuesta

En este apartado cabe llamar la atencion acerca de un factor determinante para las

experiencias musicales virtuales: la conexion de internet que posee cada individuo involucrado.

Durante la experiencia fue notable la participacion de la mayoria de los nifios, excepto por
aquellos que carecian de una conexion estable, por lo tanto, es posible afirmar que la conexion de
internet que cada persona tiene afecta positiva o negativamente el disfrute y participacion en la
experiencia musical realizada por medios virtuales. Por lo tanto, es indispensable para un docente
que este liderando una experiencia musical sincrénica con primera infancia, asegurarse de tener
una conexion a internet estable y un dispositivo que le permita manipular la plataforma y recursos
virtuales de manera Optima, con el fin de ofrecer la mejor calidad de imagen, sonido e interaccion

a los nifios con quienes comparte sus experiencias.

5.Relacion con el discurso metodologico y pedagogico institucional

En esta experiencia se evidencia la existencia de una coordinacion y trabajo en equipo de
la docente de musica con la docente titular del grupo, lo que permite el enriquecimiento de las
experiencias desde la participacion de ambas docentes, pero tambien desde la implementacion de
dos pilares de la escuela maternal: La pedagogia de la escucha y el reconocimiento de acervo

cultural de los nifios.
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En primer lugar, la pedagogia de la escucha se pone en practica en la medida en que se le
da voz y participacion al nifio para que exprese su sentir y pensamientos. Y, en segundo lugar, se
abren un espacio que permiten el dialogo acerca de acuerdos esenciales que se decidieron con los
nifios y su docente titular al inicio del afio escolar, para luego conectarlos con su aplicacion dentro
de la experiencia de masica, lo que permite el reconocimiento de la cultura con la que vienen los

nifos dentro del encuentro musical.
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Experiencia No. 4 | Duracion: 48 min

Fecha: 07/04/2021 | Asistencia: 11 nifos

OBJETIVO: Fortalecer el sentido ritmico, llevando el pulso con diferentes partes del cuerpo de

manera coordinada con la musica.

DISENO DE CLASE

RECURSOS

1. Rutina de Bienvenida: Cancion “subo la
escalera”

2. Movimiento: Juego del caballo

3. Memoria auditiva de cancién “habia
una vez un avion” y “En mi tribu”.
(Marcar el pulso)

4. El gallo pinto. Historia.

5. Rutina de cierre. “Ya terminé la ronda”

o Ukelele

e Imégenes para fondo virtual: Gallo
dormido, gallo despierto.

e Recipiente de plastico y un palo de madera
que sirve como golpeador

e Mdsica (Ver Anexo No.2 y Discografia):
“Subo la escalera” - Andénimo, “En mi
tribu” - Musicaeduca, “Habia una vez un
avion”- Autor Desconocido, audio de
Obertura Guillermo Tell - Gioachino

Rossini.
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1. Participacion de los nifios

A lo largo de la experiencia se observa una actitud dispuesta y participativa de los nifios,
junto con sus familias, convocados por la masica en si misma, pero también por el uso de
elementos visuales que enriquecian la comprension de cada momento y cancion de la experiencia

y objetos para el trabajo ritmico.

2. Desarrollo sensorial asociado al sonido y expresion corporal

La exploracion sonora, es un elemento importantisimo en esta experiencia. Este tipo de
propuestas en los encuentros con primera infancia les brindan a los nifios la oportunidad de
descubrir y explorar su entorno desde lo sonoro, despertando su curiosidad y aportando al
descubrimiento de si mismos, pues por medio de estas exploraciones se hacen evidentes sus gustos,
ademas de despertar sus intereses por obtener mayor informacion acerca de los objetos que
exploran. Todo esto se hace evidente a partir del interés de los nifios por emplear los objetos que
hallaron en casa para tener su propio tambor y su actitud curiosa frente al sonido y los ritmos que

podia producir.

En segundo lugar, se destaca el trabajo de retomar canciones que han sido cantadas con
anterioridad e invitar a los nifios a identificarlas a partir de su melodia y armonia, este ejercicio es
valiosisimo para el desarrollo de su memoria auditiva y le permite a la docente evidenciar la

existencia de un proceso musical en el que los nifios.

Para llegar a esto los nifios han pasado por las etapas sensorial y afectiva que propone
Willems, en las que experimentaron por medio de la escucha, la vista y el cuerpo cada cancion,

conectandolas con el disfrute de la experiencia musical, para que finalmente se visibilice lo que
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podria considerarse la etapa mental, a través de un ejercicio de identificacion de la estructura

armonica y melddica que caracteriza la cancion que se aprendid en experiencias previas.

3. Circunstancias que facilitan la implementacion de la propuesta

Cabe destacar que las actividades musicales propuestas para la presente experiencia estan
constantemente enfocadas alrededor del objetivo central de la experiencia: el trabajo ritmico.
Desde la rutina de bienvenida, en la que se incorpora una propuesta de percusion corporal, hasta
el cierre en el que se realiza la invitacién a llevar el pulso de la cancién de despedida percutiendo
en el objeto “tambor” que cada nifio tiene. Este tejido da coherencia a la experiencia por medio de
un hilo conductor y facilita su fluidez, pero no restringe el trabajo exclusivamente al desarrollo
ritmico, sino que, permite trabajar de manera conjunta otras areas de desarrollo musical como la

escucha, la imitacion sonora, la expresion vocal, corporal e instrumental.

Lo que quiere decir que, una experiencia musical con primera infancia requiere de un eje
central que tenga la funcion de conecta, dar claridad y sentido a cada accion, cancion o ejercicio.
Y a la vez, cada propuesta dentro de la experiencia debe permitir trabajar de manera ecléctica los
diferentes elementos que conciernen al desarrollo musical del nifio, pues no debemos olvidar como
docente que la musica no existe seccionada, sino que es el conjunto de los elementos que la

componen.

5. Circunstancias que dificultan la implementacion de la propuesta

Cabe llamar la atencion acerca de la actividad realizada al inicio de la experiencia, en la
que se propone un patrén de percusion corporal junto con una frase de presentacion que cada nifio

debia completar. A pesar de que este ejercicio es valioso, pues busca explora las posibilidades
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ritmicas y motoras de los nifios, la propuesta no fue la mas adecuada para la etapa en que se
encuentran los nifios. Teniendo en cuenta que cada individuo avanza en su desarrollo a ritmos
diferentes, se observa que solo unos pocos lograron coordinar con dificultad la frase de
presentacion con la percusion corporal, mientras que los demés se limitaron a decir su frase

manteniendo la estructura ritmica de la misma, pero sin acompariarla con el movimiento corporal.

Esto evidencia que ambos comandos ain no son bien comprendidos, ni coordinados por
todos los nifios y, por lo tanto, las propuestas de percusién corporal que se realicen con nifios de 2
a 3 afios pueden ser mas provechosas si se enfocan en dicha percusion acompafiando por ejemplo
el audio de una pieza musical, pues, de acuerdo con la teoria de desarrollo de Piaget, en esta edad
los nifios logran enfocarse en un solo estimulo a la vez. Asi mismo, el docente de musica debe
tener en cuenta que, a pesar de tener un grupo homogéneo a nivel de rango etario, siempre existe
heterogeneidad a nivel de desarrollo, por lo que las experiencias que proponga deben tener esto en

cuenta para que sean adecuadas y retadoras, sin generar fatiga o estrés en los nifios.

6.Relacion con el discurso metodoldgico y pedag6gico institucional

En la anterior experiencia se evidencia de una coherencia entre el discurso de la Escuela
Maternal respecto al reconocimiento de la individualidad de los nifios. El espacio que se dispone
para la presentacion de A (3 afios), quien ingresa al grupo por primera vez, demuestra que se da
importancia al reconocimiento de la nifia como individuo y permite evidenciar la disposicion de

escucha que hay por parte de las docentes (titular y de musica) respecto a la voz de los nifios.
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Experiencia 5. Semana de la cultura en la Escuela Maternal — Musica y movimiento

Experiencia No. 5 | Duracion: 1hy

10min

Fecha: 14/04/2021 | Asistencia: 10 nifos

OBJETIVO: Realizar una exploracion musical alrededor del delfin rosado del Amazonas, en la

que se conecte el movimiento corporal con el ritmo de la musica.

DISENO DE CLASE

RECURSOS

1. Rutina de Bienvenida: “Subo la
escalera”

2. Video Musical: El negro cirilo

3. Exploracion sensorial alrededor del rio
amazonas y el delfin rosado

4. Intervencion musical asociada al
movimiento corporal: “El delfin rosado”

5. Busqueda de objetos rosados

6. Rutina de Cierre: “Ya terminé la ronda”

e Elementos para la exploracion sensorial:
dos recipientes, arena, agua, guante de
latex, lija, algoddn vy tela.

e Ukelele

e Imégenes para fondo virtual: Rio
amazonas

e Videos musicales: “El negro cirilo”-
Cantirondas®®, “El delfin rosado”-

Manguaré?

19 Recuperado de: https://www.youtube.com/watch?v=ElcuS79pLyA
20 Recuperado de: https://www.youtube.com/watch?v=8mURnIP_PaA



http://www.youtube.com/watch?v=EIcuS79pLyA
http://www.youtube.com/watch?v=EIcuS79pLyA
http://www.youtube.com/watch?v=8mURnIP_PaA
http://www.youtube.com/watch?v=8mURnIP_PaA

91

e Mdsica (Ver Anexo No.2 y Discografia):
“Subo la escalera” — Anénimo, “A
guardar” — Autor desconocido, “Ya

termino la ronda”-Lizeth Rios.

1. Participacion de los nifios

Durante la experiencia los nifios tienen la oportunidad de proponer sus ideas acerca de los
movimientos a realizar para acompafiar la musica, asi como son libres de exponer sus hip6tesis
respecto a la experiencia sensorial que se realiza en relacién con el rio y el delfin a partir de
elementos que lo simulan. Estos espacios de participacion en que se escucha el pensamiento de los
nifios enriquecen la experiencia y les da a los nifios un lugar importante dentro de la misma, lo

cual fomenta su participacion al sentirse involucrados y escuchados.

Por otro lado, se destaca la importancia de la presencia del adulto que acompafia al nifio
desde casa, asumiendo una funcion mediadora entre la docente y el nifio. Esta participacion y
acompafiamiento de los padres es guiada por la docente, pues al encontrarse de manera virtual, los
padres 0 acudientes que acompafian al nifio se convierten en la extension de la docente, y gracias

a esto cada nifio puede involucrarse en la experiencia propuesta.

2. Desarrollo sensorial asociado al sonido y expresién corporal

De la experiencia anterior se rescata el uso del cuerpo como medio para experimentar,
sentir y comprender la musica. Es evidente el disfrute de los nifios alrededor de la masica al usar
el cuerpo como instrumento para experimentar el ritmo de la musica. Estas experiencias podrian

ser clasificadas dentro de la etapa afectiva de Willems, en la que se desarrolla sensibilidad frente
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a los elementos musicales, pues el trabajo de la musica con el cuerpo permite que mas adelante el
nifio logre llegar a la comprension de temas propios de la disciplina musical como el pulso, el
acento, el ritmo real y el tempo, entre otros, ademas de favorecer el desarrollo psicomotriz que con

el tiempo permitira una buena ejecucion vocal o instrumental.

Cabe sefalar que esta experiencia fue realizada dentro del contexto de la semana cultural
de la escuela maternal, en la que los encuentros estuvieron dirigidos hacia el descubrimiento de un
animal endémico de las regiones colombianas, por lo tanto, la experiencia musical, no tuvo lugar
por si misma, sino que fue tejida dentro del encuentro pedagdgico que correspondia al evento
propuesto desde el proyecto de la escuela, es por esto que la musica trabajada desarrolla en su letra

algunos temas relacionados con el rio Amazonas y el delfin rosado.

En este sentido, el uso de la exploracion sensorial asociada con al juego simbodlico,
empleados para acercar a los nifios a las texturas de un rio y un delfin, se destaca como elemento

mediador entre los nifios y los temas de las canciones.

Finalmente, un aspecto que vale la pena destacar respecto a esta experiencia se refiere a la
observacion de avances en el desarrollo vocal de los nifios. En la rutina de cierre la docente de
mausica invita a cantar la cancion de despedida y con micréfonos abiertos se logra escuchar la voz
de unos pocos nifios que entonan fragmentos de la melodia, siguiendo la estructura ritmica y
pronunciando especialmente las palabras iniciales y finales de cada frase. Aqui se hace evidente
parte del proceso que proponen Akoschky et al. (2013) respecto al desarrollo vocal del nifio entre
los 2 y 3 afios, que inicia con el canto del contorno melddico, pasa a incluir intervalos de las notas

con mayor peso en la melodia y finalmente agrega las notas intermedias. De acuerdo con esto, los
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nifios del grupo de Conversadores estan comenzando a incluir ya los intervalos de las notas con

mayor peso en la melodia.

3. Circunstancias que facilitan la implementacion de la propuesta

La coordinacién entre docentes para tejer la experiencia de manera en que el liderazgo de
cada momento se turnara entre ellas evidencia un sentido de relacion de colegas entre ellas. Esto

propicia el trabajo en equipo que facilita la fluidez de la experiencia.

5. Circunstancias que dificultan la implementacion de la propuesta

Se observaron dificultades técnicas a la hora de utilizar recursos digitales y virtuales en la

experiencia.

6.Relacion con el discurso metodoldgico y pedag6gico institucional

Es evidente que la musica fue tejida dentro de la experiencia en varias ocasiones, incluso
cuando en los momentos en que la docente de musica no era quien estaba en posicion de liderazgo
frente al grupo. Esto confirma que la Escuela Maternal considera la muasica un elemento
importante dentro de su quehacer pedagogico y la toma en cuenta como hilo conductor y conector

de sus experiencias.

Cabe mencionar que las docentes de la maternal tienen una vision de la mdsica como herramienta
o vehiculo para trabajar contenidos y disefiar experiencias pedagdgicas extra musicales. Mientras
que la docente de musica trabaja con intencionalidades, contenidos y objetivos propios del

desarrollo musical.
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4.2.2 EXPERIENCIAS MUSICALES EN EL GIMNASIO EL BOSQUE

GRUPO: Nivel de Nogales (2 — 3 afios)

MODALIDAD: Presencial

Experiencia 1. Sentido Ritmico

Experiencia No. 1 | Duracién: 40 min

Fecha: 31/08/2021 | Asistencia: 7 nifios

OBJETIVO: Fortalecer el sentido ritmico, llevando el pulso con diferentes partes del cuerpo

DISENO DE CLASE

RECURSOS

1. Rutina de bienvenida: Cancion “Con
una mano nos saludamos”

2. Cancion “El caballo hace asi” (s pulso
en el cuerpo y exploracién vocal)

3. Cancion “Con mi martillo”

4. Cancion “Salta la perdiz” (se marca el
pulso asociado al salto de perdiz)

5. Rutina de despedida

o Ukelele

e Hojas pequefas de papel

e Imagenes: serrucho, martillo y cepillo

e Dispositivo de reproduccién

e Modsica (Ver Anexo No.2 y Discografia):
“Con una mano nos saludamos” -
Cancion popular, “El caballo hace asi”-

Autor desconocido, “Con mi martillo”-
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Akoschky, J., pista de audio “Salta la

perdiz”- Akoschky, J.

1. Participacion de los nifios

En esta experiencia se reconoce el uso de la imitacion como un recurso importante en el
trabajo musical con primera infancia. Los nifios ven a su docente como un modelo a seguir y
buscan realizar cada movimiento, sonido, canto y actitud de la misma manera que ella. Por lo tanto,
la actitud del docente de musica desde el momento en que entra al espacio donde se realiza la
experiencia hasta el momento en que sale de él, determinaré la respuesta y participacion que reciba

de sus estudiantes.

2. Desarrollo sensorial asociado al sonido y expresion corporal

Se evidencia la importancia de tener recursos que los nifios puedan manipular durante la
experiencia para conectarlos con la misma. El uso de la hoja asociado a los objetos mencionados
en la cancion “Mi martillo” después de haber presentado cada objeto con su imagen y la imitacion
de animales por medio del movimiento y el sonido, son un claro ejemplo del buen manejo del

juego simbolico para la edad del grupo (2-3afios).

Asi mismo, la manera en que la docente se expresa corporalmente, su precisién en el canto
de melodias, en el ritmo o en la interpretacion instrumental, son clave para el aprendizaje musical
de sus estudiantes. Pues, si la primera infancia es la etapa del ciclo vital en que se construyen los
cimientos del aprendizaje y de la vida (Tonucci, 2007), entonces, la precision, compromiso y
responsabilidad del docente de mdsica en sus experiencias con esta poblacion debe ser de una

calidad excelente, pues seran determinantes en el desarrollo musical de los nifios.
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3. Circunstancias que facilitan la implementacion de la propuesta

En la experiencia descrita anteriormente se reconoce el uso de imagenes para representar
los objetos mencionados en el texto de una de las canciones, lo que permite que los nifios tengan
una mayor comprension de ésta a la hora de aprenderla. Asi mismo, el uso de la hoja como

elemento asociado a la experiencia, permite centrar la atencion de los nifios.

5. Circunstancias que dificultan la implementacion de la propuesta

Se registra que uno de los nifios E (2 afios), llega tarde a la experiencia, esto desconecta
por un momento al grupo respecto a la docente y le impide al nifio involucrarse completamente en
la experiencia, alejandose del grupo y preguntando constantemente por su madre. A partir de esta
circunstancia se infiere que la vivencia de la experiencia completa desde la rutina de bienvenida
hasta la rutina de cierre facilita que los nifios se mantengan atentos a cada propuesta de la docente,
ya que esta continuidad les permite comprender la relacién entre las diferentes actividades.
Ademas, la existencia de dichas rutinas favorece la sensacion de encontrarse en un espacio seguro,

lo que es muy importante para los nifios en estas edades.

6.Relacion de la experiencia musical con el discurso metodologico y pedagdgico institucional

La docente dispone un espacio para que los nifios expresen sus ideas respecto a los sonidos
de los animales, y toma sus propuestas sonoras como referente para adaptar una de las canciones.
Esto encuentra relacion con la propuesta del gimnasio que busca visibilizar el pensamiento de los

nifos y reconocer sus ideas, convirtiéndolo en agente activo y protagonista de su aprendizaje.
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Experiencia No. 2 | Duracion: 40 min

Fecha: 05/10/2021 | Asistencia: 8 nifios

OBJETIVO: Explorar la intensidad del sonido, reconociendo la diferencia entre volumen

fuerte y suave a través del canto, el movimiento corporal y la exploracion instrumental.

DISENO DE CLASE

RECURSOS

1. Rutina de Bienvenida: cancion “Hola
para ti y para mi”

2. Voz Fuerte y Suave

3. Cancion “con mi martillo”. Cambios
dindmicos y de tonalidad.
Desplazamiento por el espacio.

4. Exploracién instrumental con cambios
dinamicos

5. Rutina de cierre: Adaptacion de cancion

“;Hola, hola!”

o Ukelele
e Imégenes: Martillo, cepillo, serrucho.
e Instrumentos de percusion menor.

e Mdsica (Ver Anexo No.2 y Discografia):
“iHola, hola!”-Autor desconocido, “Con

mi martillo”- Akoschky, J.
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1. Participacion de los nifios

De esta experiencia cabe resaltar el caso de E (2afios), quien se vinculd de manera tardia al
grupo con respecto al inicio del afio escolar y ademés acostumbra a llegar tarde a las experiencias
0 no asistir frecuentemente. Esta situacion se ve reflejada en su dificultad para autorregularse,
escuchar atentamente, ajustar su movimiento corporal a un tempo y manejar el espacio de la misma
manera que el resto del grupo. En este caso se devela la importancia que tiene la constante
asistencia y continuidad en los encuentros musicales, pues es gracias a esto que progresivamente

se empiezan a evidenciar avances y comprension de saberes musicales por parte de los nifios.

2. Desarrollo sensorial asociado al sonido y expresion corporal

Con base en las respuestas motoras que la mayoria de los nifios presentan en relacion con
los cambios subitos de intensidad sonora 'y tempo de la masica, es posible evidenciar los resultados
de un proceso de manejo espacial, escucha atenta y ajuste corporal, en nifios que como S (3afios)
e | (3 afios) se desplazan por el espacio dibujando un circulo y observan sus propios pies para
controlar la fuerza con la que dan cada paso, todo en correspondencia con el tempo y grado de

intensidad de la musica.

Esto confirma la afirmacion de Willems acerca de la importancia del ritmo como elemento
de la naturaleza fisiologica y lo que dice Botero (2008) acerca del cuerpo como vehiculo para
ilustrar los procesos auditivos de los nifios, pues existe relacion entre muasica y movimiento
corporal. Entonces es posible afirmar que los procesos musicales con primera infancia pueden ser
evidentes para el docente por medio de las respuestas gestuales y corporales de los nifios frente a

diversos elementos de la musica.
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Por otro lado, cabe resaltar el trabajo que se realizo alrededor de la exploracion y ejecucion
instrumental, momentos en que los nifios manifestaron interés y agrado frente a la posibilidad de
manipular y explorar los instrumentos de manera individual y colectiva. La experiencia presencial
potencia precisamente esto, la experiencia creativa personal que como dice Botero (2008) se va
convirtiendo en una experiencia colectiva, lo que resulta en un momento de disfrute alrededor de

la muUsica.

3. Circunstancias que facilitan la implementacién de la propuesta

La disposicion, modificacion y el aprovechamiento del espacio de acuerdo a cada actividad
de la experiencia fueron elementos que promovieron la participacion de los nifios y favorecieron
la implementacién de cada propuesta de la docente. Podemos estar de acuerdo con Akoschky et
al. (2003, p.42) cuando afirman que las modificaciones del espacio de acuerdo a las necesidades
de cada momento de la experiencia introducen variaciones positivas y que estimularén las

aportaciones y participacion de los nifios.

5. Circunstancias que dificultan la implementacion de la propuesta

A pesar de que la experiencia fue bien acogida por los nifios y se observaron algunos
resultados del proceso musical como se menciond en los apartados anteriores, se considera
pertinente sugerir que la riqueza de una experiencia musical puede verse afectada al limitarla al
uso de una sola cancion. El eje alrededor del cual gir6 el objetivo de la clase tenia el potencial de

ser desarrollado a partir de la aplicacion del contraste dindmico a otras canciones conocidas.

Finalmente, cabe llamar la atencion acerca de la limitacion que supone el uso constante del

tapabocas para la comunicacion gestual de la docente y los nifios, lo que afecta la capacidad del
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docente para reconocer con claridad ciertas respuestas musicales de los nifios que podrian indicar
un avance importante en su proceso, como el balbuceo o la verbalizacion no audible de la letra de
una cancion, la expresion de sus emociones respecto a un estimulo sonoro o musical, e incluso el
uso de su voz para acompafiar una cancién o expresarse, puesto que el tapabocas limita y en
ocasiones distorsiona significativamente la claridad e intensidad con la que se percibe la voz de

una persona.

6.Relacion con el discurso metodoldgico y pedag6gico institucional

La docente trabaja de manera implicita algunos de los elementos que hacen parte de los
principios que orientan la accién pedagdgica del Gimnasio el Bosque, entre ellos esta el desarrollo
de la escucha atenta del otro, la promociédn del trabajo en equipo y la socializacion positiva. Cabe
aclarar que, a pesar de que su propuesta promueve estos elementos, no esta claro si ocurre de

manera intencional en concordancia con el discurso metodoldgico y pedagégico institucional.
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Experiencia 3. Semana de la Ciencia en el Gimnasio el Bosque — Intensidad sonora

Experiencia No. 3 | Duracion: 30 min

Fecha: 19/10/2021

Asistencia: 8 nifos

OBJETIVO: Afianzar el reconocimiento de intensidad sonora (fuerte y suave) por medio del

cuerpo y lavoz.

DISENO DE CLASE

RECURSOS

1. Rutina de bienvenida: Cancién “Con

una mano nos saludamos”

2. Memoria de los contrastes de intensidad

3. Cancion “El conejo se quedd
encerrado” Cantar con distintas
intensidades

4. Cancion “Manolo va por el desierto”

5. Cancion de despedida

Ukelele

Diadema con orejas de conejo

Mufieco de tela

Musica (Ver Anexo No.2 y Discografia):
“Con una mano nos saludamos”-
Cancion popular, “El conejo se quedo
encerrado”- Font Fuster, R., “Manolo va

por el desierto”- La banda Mocosa.
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1. Participacion de los nifios

Durante la experiencia se usa un objeto (diadema con orejas de conejo) que tiene relacion
con la cancion que se ensefia como estrategia de participacion, le da a los nifios la oportunidad de
ser protagonista dentro de los limites de la clase, a la vez que le permite tomar decision, escuchar
al otro y ser escuchado, todo esto hace parte de los aportes de la experiencia musical al desarrollo
psicosocial del nifio, permitiendo un reconocimiento de si mismo y del otro como individuos, pero

dando paso a la consciencia del grupo y el trabajo colectivo propio del hecho musical.

2. Desarrollo sensorial asociado al sonido y expresion corporal

Cabe destacar que la participacion de los nifios a la hora de cantar o tararear la melodia de
la cancion “El conejo se quedd encerrado” es evidencia de un proceso de desarrollo de lenguaje,
memoria melddica y audicion. Algunos nifios buscan entonar la cancién con texto e intervalos
cercanos a la melodia, mientras que otros apenas tararean o intentan decir el texto de ésta apenas
esbozando el contorno melédico, lo que evidencia que los procesos de desarrollo de cada individuo
ocurren a ritmos diferentes y varian dependiendo de condiciones particulares que en ocasiones el

docente desconoce.

3. Circunstancias que facilitan la implementacién de la propuesta

Se destaca el uso de elementos visuales y narrativos para conectar las canciones dentro de
la experiencia, creando un hilo conductor entre las actividades propuestas para su desarrollo. A
partir de esto, se enriquece la experiencia sensorial de los nifios, favoreciendo su atencion y

memoria respecto a las canciones que se proponen en la experiencia musical.
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5. Circunstancias que dificultan la implementacion de la propuesta

Esta experiencia fue llevada a cabo durante un dia festivo del Gimnasio el Bosque, “el dia
de la ciencia”, en el que se realizan actividades enfocadas a la investigacion y observacion
cientifica, lo que resulta en una variacion en el orden del dia y los horarios habituales de la
institucion. Durante el desarrollo de la experiencia ocurre una interrupcion por parte de la docente
titular debido a un cambio de horario que se determind desde la coordinacion del gimnasio,
circunstancia que era desconocida por la docente de masica. Esto afecté completamente el buen

desarrollo y cierre de la experiencia.

Una experiencia musical con primera infancia tiene una estructura que funciona a manera
de “ritual” (Botero, 2008, p.51), esto significa que cada uno de sus momentos son sagrados desde
la rutina de bienvenida hasta la rutina de cierre y una ruptura en este ritual significa un desequilibrio
en el desarrollo completo del objetivo pedagdgico que la experiencia propone. En este caso, el
desequilibro se presenta en la falta de una conclusion que cerrara 'y diera sentido a las acciones que

habian sido realizadas hasta ese momento.

Esta situacion pone en evidencia una falla en la comunicacién entre la coordinacion del
gimnasio y la docente de mdsica, puesto que ella no estaba enterada de que sus tiempos con los
estudiantes se vieran afectados por las actividades programadas por el colegio. En este sentido, el
docente de musica y las directivas de la institucion en la que trabaje deben mantener una
comunicacion abierta, clara y constante, que le permita al docente estar al tanto de los eventos,
cambios y novedades de la institucion, y a la vez le permitan llegar a acuerdos que favorezcan el
aprovechamiento de las experiencias musicales de los nifios, teniendo en cuenta que estos

encuentros ocurren una vez a la semana por un breve periodo de 40 minutos.
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6.Relacion con el discurso metodologico y pedagogico institucional

En esta experiencia se destaca la conexion que realiza la docente entre el contexto de los
nifios (el dia de la ciencia) y la experiencia musical, teniendo en cuenta su interés y disposicion
frente a la temética general del dia para dar paso y sentido a su experiencia del ambiente que ya se

habia construido para los nifios, por medio de la exploracién e investigacion del ukelele.

Esta accion refleja su interés por articular el contexto en el que se encuentra la institucion,
asi como los intereses y disposicion de los nifios con la experiencia musical, lo que facilita que

ellos se involucren y participen activamente en ella.



Experiencia 4. Sonido y Silencio
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Experiencia No. 4 | Duracion: 40 min

Fecha: 26/10/2021 | Asistencia: 10 nifios

OBJETIVO: Reconocer la diferencia entre sonido y silencio por medio del movimiento

corporal y la exploracion instrumental.

DISENO DE CLASE

RECURSOS

1. Rutina de Bienvenida: Cancion “Hola para
ti y para mi”

2. Reconocimiento sonoro de la caja china
3. Percusion guiada por el pandero

4. Percusion: Cancion “Viene el Nurumi a
comer hormiguitas”

5. Movimiento: Cancién “Manolo va por el
desierto”

6. Rutina de cierre: Cancién “Ya termind la

ronda”

Cajas chinas para todos los nifios.

Pandero.

Ukelele.

Musica (Ver Anexo No.2 y Discografia):
“iHola, hola!”-Autor desconocido, “Viene
el Nurumi a comer hormiguitas”-Lizeth
Rios, “Manolo va por el desierto”-La banda
Mocosa, “Ya termind la ronda”-Lizeth

Rios.
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1. Participacion de los nifios

Los nifios se involucraron facilmente, manifestaron disposicion para la experiencia y
curiosidad por los instrumentos musicales que la docente les ofrece. Sin embargo, esta
participacion se vio afectada hacia el final de la experiencia debido a un mal manejo en el tiempo

destinado para una de las actividades, acerca de este tema se profundiza més adelante.

2. Desarrollo sensorial asociado al sonido y expresion corporal

Esta experiencia permite observar las diversas oportunidades que un docente de mdsica
puede encontrar para evaluar y observar con atencién el proceso de sus estudiantes. Es posible
observar la manera en que la docente adapta la rutina de bienvenida para que cumpla una funcién
evaluativa respecto a los contenidos trabajados en la experiencia previa, pues, a una sefial de la
maestra los nifios expresan su reconocimiento de los contrastes de intensidad sonora. Esto suscita
que cualquier momento de la experiencia puede ser evaluativo y la facilidad para observar los
avances y necesidades del proceso de los nifios dependera de la habilidad del docente para estar

alerta y observar detenidamente sus respuestas frente a cada provocacion propuesta.

Esta observacion atenta también debe permitirle al docente escuchar las propuestas de los
nifios, promover su sentido de responsabilidad, autonomia y toma de decisidn, aspectos que fueron
favorecidos por la propuesta musical, asi como por la actitud del docente frente a situaciones que

se presentan a lo largo de la experiencia.

3. Circunstancias que facilitan la implementacion de la propuesta

El Ilamado constante al trabajo en equipo es una fortaleza del trabajo musical, este trabajo

colectivo permite que cada uno de los nifios se involucre en la experiencia.
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5. Circunstancias que dificultan la implementacion de la propuesta

Por otro lado, se evidencia que el tiempo empleado en la actividad del Nurumi rebaso el
limite de atencion de los nifios, respecto al manejo del tiempo Akoschky et al. (2013) sefialan que
“una actividad prolongada mas alla de lo necesario puede provocar la pérdida de interés de los
nifios...”. Esto es lo que sucedié en esta experiencia, una actividad que inicialmente fue bien
recibida por los nifios fue prolongada més de lo necesario y eso causé el desbordamiento del grupo,
afectando el resto de la experiencia. Por esto la docente debe estar muy atenta a las actitudes y
necesidades de los nifios para saber hasta donde puede prolongar una actividad con el fin de lograr

los objetivos planteados.

6.Relacion con el discurso metodoldgico y pedag6gico institucional

La adaptacion y planeacion de actividades con fines evaluativos dentro de la experiencia,
da cuenta de la intencionalidad de la docente para documentar los avances de los nifios con base
en los dos elementos principales que tienen para expresarse musicalmente: la voz y el cuerpo
(Akoschky et al., 2013). Esto arroja que la docente esta en constante observacion de sus estudiantes
y evidencia un conocimiento acerca de su momento de desarrollo, lo que le permite realizar el
gjercicio de documentacion de aprendizajes a partir de las posibilidades de los nifios. Alli se
evidencia la aplicacion uno de los principios metodoldgicos del Gimnasio el Bosque

(documentacion) dentro de las experiencias musicales.
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Experiencia No. 5 | Duracion: 40 min

Fecha: 16/11/2021

Asistencia: 8 nifos

OBJETIVO: Discriminar los timbres de instrumentos de percusion menor, asociando cada uno

a la imagen de un animal.

DISENO DE CLASE

RECURSOS

4. Rutina de bienvenida: “Hola paratiy

para mi”

5. Animales asociados con 4 instrumentos.

(\Vaca -campana, perro — pandero,
caballo -caja china, sapo — sistro)

6. Discriminacion del sonido asociado a la
imagen (exploracion individual)

7. Rutina de cierre: “Chao para ti y para

mi” (Cancion de saludo adaptada)

Imagenes: caballo, vaca, gato y sapo.

e Instrumentos de percusion menor: caja

china, campana, pandero, sistro.

e Ukelele

e Mdsica (Ver Anexo No.2 y Discografia):

“iHola, hola!”-Autor desconocido.
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1. Participacion de los nifios

Durante la experiencia se mantuvo la atencion de los nifios alrededor de los instrumentos
musicales, esto evidencia que la exploracion sonora y la exploracion instrumental son elementos
relevantes para los nifios en primera infancia, pues despierta su curiosidad, su participacion y les

permite obtener informacion sobre el mundo que los rodea desde lo sonoro.

2. Desarrollo sensorial asociado al sonido y expresion corporal

Se evidencia el proceso musical de los nifios por medio de su canto y entonacion de
pequefios fragmentos de la melodia de la cancién de bienvenida, especialmente aquellos que han

tenido mayor continuidad en los encuentros musicales.

El avance que manifiestan en su desarrollo auditivo y vocal se presenta por medio de la
entonacion aproximada a la melodia y la pronunciacion clara de las palabras de la cancion,

respectivamente.

Asi mismo, el proceso de los nifios se hace evidente por medio de su capacidad para realizar
ejercicios de imitacion ritmica y melédica, es decir, aqui se evidencia la reproduccion de sonidos,
sucesiones de sonidos y fragmentos de melodias que plantea Willems como parte de la etapa

afectiva del desarrollo musical.

Finalmente, la capacidad de los nifios para identificar los sonidos, contrastes y
caracteristicas sonoras de los instrumentos presentados en la experiencia, asociados ademas con la
imagen de un animal, supone un proceso mental complejo que algunos lograron con mayor
facilidad que otros. Y esta facilidad para realizar este proceso se ve directamente relacionada con

la continuidad que cada nifio ha tenido con las experiencias musicales y sonoras, es decir que,
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aquellos que asisten con mayor frecuencia a las experiencias demostraron mayor facilidad para
realizar las asociaciones y discriminaciones descritas con anterioridad, que aquellos que llegaban

tarde o no asistian frecuentemente.

3. Circunstancias que facilitan la implementacion de la propuesta

El uso de recursos que estimulan diferentes sentidos a la vez, como la vista (imagen), el
tacto (instrumentos) y el oido (sonido y cancion), facilita la comprension de los nifios frente al
trabajo musical, las canciones y las actividades de discriminacion como la que se propone en la
presente experiencia. Lo que sugiere que en la educacién musical con primera infancia es
recomendable trabajar este tipo de recursos y estrategias direccionados hacia lo musical, lo que
permite estimular los sentidos de manera moderada e intencionada, con el fin de facilitar el

aprendizaje y potenciar el disfrute de las experiencias musicales.

5. Circunstancias que dificultan la implementacion de la propuesta

Cabe considerar, que durante la experiencia se reflejo confusion en algunos nifios del grupo
respecto a la instruccion dada respecto a asociar una imagen de animal con el sonido de un
instrumento musical, mientras que otros comprendieron bien el ejercicio. Esto es una vez mas,
evidencia de que, a pesar de ser un grupo homogéneo desde el punto de vista etario, todo grupo de

estudiantes es heterogéneo desde sus comprensiones y desarrollo.

Es posible que para unos fuera mas claro, no solo por la frecuencia con la que asisten a las
experiencias musicales (como se afirmo anteriormente), sino también porque el momento en que
se encuentran en su desarrollo les permite hacer asociaciones que van mas alla del sentido literal

de la imagen, mientras que otros aun se encuentran en un momento en que necesitan afianzar el
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concepto del nombre de un animal asociado directamente al sonido del mismo y por lo tanto, una

asociacion con un instrumento musical es motivo de confusion.

El docente de musica que trabaja con primera infancia debe tener estos factores en cuenta
en sus experiencias, con el fin de facilitar las herramientas a sus estudiantes para comprender cada

propuesta y asi favorecer en el disfrute de la experiencia musical.

Finalmente, cabe sefialar que el tapabocas presenta un evidente obstaculo para los nifios,
tanto para su comunicacion verbal, gestual y afectiva, como para su comodidad durante las

experiencias musicales.

6. Relacion de la experiencia musical con el discurso metodoldgico y pedagdgico institucional

Durante la experiencia musical la docente de musica les permite a los nifios tomar decision
de manera individual acerca de qué instrumento tocar para que sus compafieros hagan el ejercicio
de discriminar su sonido asociado con el animal que se le asigno inicialmente. En esta pequefia
accion, se pone en evidencia un trabajo que busca promover la autonomia del nifio y su capacidad
de toma de decision dentro de unos limites establecidos por el adulto (docente de musica), quien

acompafia el proceso constantemente de manera individual y grupal.
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4.3. ETAPA C: ANALISIS COMPARATIVO

4.3.1 Distancia entre el discurso pedagdgico/metodoldgico institucional y la realidad de las
experiencias musicales.

La escucha y reconocimiento del nifio como protagonista de su aprendizaje y como agente
principal en la construcciéon de proyectos pedagdgicos son banderas que caracterizan la mirada
pedagogica tanto de la Escuela Maternal como del Gimnasio el Bosque, esto se refleja en las
experiencias musicales por medio de la busqueda de espacios de participacion en los que se invita
a los nifios a proponer, expresar sus ideas desde la oralidad, la corporalidad y la interpretacion
instrumental, enriqueciendo asi el desarrollo de las experiencias reconociendo al nifio como actor

principal de las mismas.

Todo esto permite visibilizar el pensamiento de los nifios y reconocer sus conocimientos
previos para articular la experiencia musical con las competencias con las que ya esta dotado el

infante y trabajar para afinarlas y profundizar en ellas como propone Tonucci (2007).

Gracias a la disposicion de escucha de la docente y su reconocimiento de las potencialidades del
nifio, la relacion estudiante-docente es mediada por el afecto y el respeto, lo que marca una
diferencia respecto a la educacién tradicional, donde esta relacion suele estar mediada por el miedo

a la autoridad.

Ciertamente estas cualidades evidencian la busqueda de que la escuela brinde una
formacion para la vida mas que para la adquisicién de conocimientos, claramente sin dejar de lado

las intencionalidades propias del trabajo musical con primera infancia.

En las experiencias musicales registradas dentro de ambas instituciones, se encuentran indicios de

una busqueda por brindar una formacion que da a los nifios herramientas para fortalecer su postura
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frente al mundo, potencializada desde la musica, lo que encuentra relacion con las propuestas de
IDARTES acerca de la trascendencia del arte en la primera infancia, al propiciar la participacion
activa de los nifios como ciudadanos que entran en dialogo con un legado cultural por medio de la
exploracion musical y desarrollan paralelamente su identidad a partir de la construccion de sus

gustos estéticos.

4.3.2 Influencia del entorno en el desarrollo de las experiencias musicales

Las caracteristicas del entorno o el espacio en que se desarrolla una experiencia musical
con primera infancia pueden estimular o dificultar el disfrute, comprensién y participacion de los
nifios, es esto por lo que se considera pertinente analizar las caracteristicas de las experiencias
mediadas por las herramientas virtuales en contraste con las experiencias llevadas a cabo en la

presencialidad condicionada por la contingencia del covid-19.

En primer lugar, se evidencia que el entorno que rodea a los nifios en la virtualidad es
variado y cambiante dependiendo del lugar en que se conecten a la experiencia sincrénica. Los
espacios deben ser dispuestos por los adultos acompafiantes y las condiciones de dichos espacios
son completamente heterogéneas, lo que presenta un reto importante a la hora de proponer una

experiencia posible de realizar para todos los nifios.

Cabe sefialar que los padres o adulto acompafiantes que estan presentes durante las
experiencias juegan un papel de gran importancia tanto para facilitar su realizacion, como para
propiciar la participacion y desarrollo musical de los nifios. Este acompafiamiento debe ser siempre
guiado por la docente, de tal manera que la presencia de los adultos no interfiera en el desarrollo
natural del nifio, pues algunas veces los padres, a pesar de su buena intencion pueden intervenir de

formas desafortunadas que impidan al nifio explorar y expresarse con libertad.
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Definitivamente, una ganancia de las experiencias virtuales se manifiesta alrededor de la
participacion directa de las familias y docentes de educacion infantil en los encuentros musicales,
ya que esto permitié el reconocimiento de la calidad del trabajo musical con primera infancia y
comienzan a romper los paradigmas de la mdsica como “servidora de las demas artes” (Willems,

1981) y de las experiencias musicales como espacios de recreacion.

En segundo lugar, respecto a las experiencias presenciales cabe sefialar que la institucion
debe acatar un lineamiento dictado por las entidades gubernamentales, donde se indica un
protocolo de bioseguridad, que afecta directamente la disposicion del espacio en el aula, asi como
el manejo de recursos y materiales. Sin embargo, este lineamiento se acata bajo un acuerdo con la
comunidad en el que se decide aplicar el protocolo de acuerdo con los procesos de socializacion

necesarios con primera infancia, en los que el afecto fisico es inevitable.

Lo anterior repercute en las experiencias musicales a nivel logistico con el protocolo de
desinfeccion de materiales e instrumentos, pero también a nivel de procesos de desarrollo vocal,
pues el uso de tapabocas representa un obstaculo para la imitacion que deberia ser el recurso
principal de aprendizaje vocal para los nifios (Willems, 1981, p.38). La imposibilidad de ver la
boca y escuchar con claridad su voz debido al tapabocas afecta la comprensién del texto de las

canciones, asi como la produccién sonora de los nifios al cantar.

4.3.3 Tipos de recursos, estrategias y herramientas didacticas

En las experiencias llevadas a cabo en ambas instituciones se presentaron momentos en
que la docente realizaba propuestas que eran acertadas para los nifios en primera infancia con los
que estaba trabajando, mientras que, en otros momentos, algunas propuestas no eran comprendidas

por sus estudiantes. La didactica debe preguntarse siempre a quién se ensefia y por esto, es
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importante el reconocimiento de los estadios del desarrollo humano en relacién con el desarrollo

musical para poder generar propuestas asertivas para los nifios con los que se trabaja.

Por otro lado, se resalta el uso de recursos que buscaban conectar la experiencia sensorial
con la experiencia musical, como los siguientes: recursos audiovisuales, narracion, objetos
sonoros, instrumentos musicales, imagenes, juego simbolico, entre otros. La manera en que lo
nifios son convocados por el uso de estos recursos evidencia que para el trabajo musical con
primera infancia es recomendable conectar los diferentes lenguajes del arte de manera
intencionada, de tal manera que exista un disfrute sensorial, simbélico y afectivo como propone el

Lineamiento para la educacion inicial del Distrito (2019).

4.3.4 Avances registrados en el proceso musical de los nifios a nivel de: (aspectos que fueron
evidenciados de manera progresiva)

Tanto los nifios del nivel de Conversadores de la Escuela Maternal, como los nifios del nivel de
Pinos del Gimnasio el Bosque, manifestaron progresivamente aspectos que permiten evidenciar su

desarrollo musical. A continuacion, se analizan dichos aspectos.

Etapa sensorial (audicién, melodia, ritmo)

Los nifios desarrollaron progresivamente la capacidad de escuchar atentamente a los
estimulos sonoros y musicales ofrecidos por la docente a lo largo de las experiencias. Esta
habilidad se hace evidente de dos maneras: 1) por medio del movimiento corporal y la marcha que
se ajusta al tempo y la intensidad de la mdsica, lo cual indica que el nifio esta atento a las
variaciones que se presentan respecto a estos dos aspectos; 2) por medio del seguimiento de
instrucciones (ya que la experiencia musical esta llena de ellas), pues de acuerdo con Botero (2008)

revela la capacidad de escuchar y comprender lo que se pide.
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Esta capacidad auditiva se expande por medio de la exploracion de timbres, sonidos e
instrumentos, accion a la que los nifios estuvieron siempre dispuestos. Esta exploracion enriquece

su mundo sonoro y propicia su memoria auditiva, de la que hablaremos mas adelante.

El trabajo de ritmo y melodia se vio reflejado en el uso del cuerpo y la voz. Especialmente
se resalta la capacidad que los nifios adquirieron para entonar de manera aproximada el contorno

y notas importantes de la melodia de canciones conocidas por ellos.

Dado que estos procesos se presentaron en ambos grupos, se concluye que es posible llevar
a cabo un proceso sensorial musical tanto en condiciones presenciales como en condiciones
mediadas por la virtualidad. Sin embrago, cabe aclarar que el reconocimiento de dichos procesos

se da con mayor facilidad en la presencialidad dada la inmediatez de la observacion y la escucha

de las voces de los nifios.

La participacién manifestada por parte de los nifios en cada experiencia evidencia la
existencia de un proceso de sensibilizacion (Willems,1981) frente al sonido. El trabajo de cuerpo
en relacién con la musica estuvo presente en las experiencias de ambas instituciones y dado que
este es el principal medio por el que el ser humano vivencia el ritmo, ademas de las actitudes
alegres y dispuestas de los nifios a la hora de iniciar la experiencia de musica, es posible afirmar
que el trabajo realizado tanto por medios virtuales como en la presencialidad tiene la potencialidad

de promover en los nifios el descubrimiento del valor afectivo de la musica.

Cabe sefalar que brindar esta posibilidad a los nifios es responsabilidad del docente que

lidere la experiencia. Debe generar propuestas que vayan acorde a el momento de desarrollo de los
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nifos y sus tiempos de atencion, de tal manera que permitan que cada nifio “conozca los alcances

de su creatividad” Botero (2008) y teja vinculos afectivos con el docente y con sus pares.

Finalmente, cabe sefialar que la mdsica tiene la capacidad de generar acciones de
intervencion que evidencian la Imitacion diferida que caracteriza la etapa Preoperacional de Piaget.
Dentro de las experiencias los nifios escuchan secuencias ritmicas, melddicas y verbales, las imitan
y reconocen, para luego reproducirlas en otros momentos de su cotidianidad, después de finalizar
la experiencia musical o en una sesion diferente. Asi los nifios evidencian con su voz, su cuerpo y
sus palabras que tienen la capacidad de imitar estas secuencias o sonidos tiempo después de
haberlos escuchado por primera vez y en lo que concierne a un proceso de educacion musical, la
existencia de una imitacion diferida en estos aspectos revela la existencia de un desarrollo en la

memoria auditiva del nifio.

Etapa Mental

Para algunos el concepto de los procesos mentales podria asociarse al manejo de una
informacién musical ampliada, que se pueda evidenciar mediante el discurso, sin embargo, los
nifios entre los 2 y 3 afios como los de la Escuela Maternal y el Gimnasio el Bosque, aun se
encuentran en su proceso de conquista del lenguaje. Esto significa que ¢los nifios en esta etapa aun
no tienen la capacidad de llegar a la etapa mental en la que Willems propone que debe haber una

comprension de los elementos musicales?

De acuerdo con las experiencias observadas, la respuesta esta pregunta es que, a pesar de
gue los nifios no manejan un discurso verbal que les permita visibilizar sus procesos de
comprension y creatividad, poseen la capacidad de evidenciar sus comprensiones e ideas a nivel

auditivo, melédico, ritmico y armonico, por medio de la distincién de elementos musicales como
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la melodia de una cancion, el timbre de un instrumento u objeto sonoro, un pulso determinado o

la diferencia en la intensidad del sonido.

Entonces, el acto de distinguir o discriminar el timbre que caracteriza un objeto, indica que
el nifio ha realizado ya un proceso mental que asocia el sonido con el instrumento. Si el nifio es
capaz de reconocer una cancion a partir de su melodia acompafiada por la armonia, entonces el
nifio ya es capaz de distinguir los elementos que componen dicha melodia y por lo tanto comprende
que es esa sucesion de sonidos especifica la que caracteriza dicha cancidn entre otras. Si el nifio es
capaz de ajustar la fuerza de su movimiento corporal a la intensidad sonora o ajustar su marcha a
la velocidad de un pulso, ¢no indica esto que el nifio ha comprendido los conceptos de forte y
piano? ;O que ha logrado comprender a través de su cuerpo que existe un pulso que debe

mantenerse constante a lo largo de una pieza musical?

El nifio en primera infancia manifiesta sus comprensiones musicales a partir de sus
principales medios de expresién: la voz cantada o hablada y el cuerpo. Y es el papel del docente

observar e identificar estos procesos.
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5. CONCLUSIONES
La presente investigacion es un valioso aporte al campo de la iniciacién musical, pues la
observacion de las experiencias musicales en relacion con los procesos del desarrollo musical en
primera infancia dentro de un contexto actual. Permite evidenciar las posibilidades de la educacién
musical en diferentes escenarios como son las experiencias mediadas por la virtualidad y la

presencialidad condicionada por los protocolos de bioseguridad.

Los objetivos se cumplieron en la medida en que se pudo evidenciar los alcances de la
educacion musical con primera infancia mediada por la virtualidad, en contraste con la

presencialidad, por medio de la observacion y andlisis del proceso musical de los nifios.

Se evidencid que el trabajo musical mediado por la virtualidad con primera infancia es
posible en la medida en que existe el acompafiamiento respetuoso, participativo y colaborativo del
adulto, quien permite una adecuada disposicion del espacio y los recursos tecnolégicos que
facilitan la experiencia. Las posibilidades de creacion y exploracion sonoras son diversas a partir

del uso de elementos cotidianos, el uso ilimitado de recursos y material didactico fisico y digital.

Asi mismo se evidenci6 que el trabajo musical presencial se distingue principalmente por
la posibilidad de socializacion y trabajo colectivo que permite generar vinculos importantes para
la etapa en que se encuentran los nifios, ademas de la posibilidad de interactuar y explorar

directamente instrumentos musicales que se brinden en el aula.

A pesar de que, segln Piaget, el nifio entre los 2 y 3 afios aln tiene una mirada del mundo
centrada en si mismo, el proceso de socializacion que empieza a generarse progresivamente en
esta etapa es importante para que el nifio reconozca a sus comparieros y a su docente. En este

sentido, la interaccidn y participacién de los nifios dentro de la experiencia musical fortalece los
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procesos de desarrollo social del nifio, por lo que es importante que el docente que lidere las

experiencias propicie espacios de comunicacion, interaccion y trabajo colectivo.

Por otro lado, se evidenciaron limitaciones en el uso de la virtualidad en contraste con la
presencialidad, frente a la inmediatez y precision de la observacion de los procesos musicales de
los nifios, asi como respecto a la experiencia musical colectiva, que no puede ser realizada debido

a la imposibilidad de escucharse simultaneamente.

También se evidenciaron limitaciones en la presencialidad condicionada por el protocolo
de bioseguridad en relacion con los procesos de desarrollo vocal de los nifios y en la comunicacion
verbal y gestual, debido al uso del tapabocas que impide la visualizacién de una zona importante

para la comunicacion.

A pesar de estas limitaciones, la investigacion arroja que ambos grupos evidenciaron
avances importantes de acuerdo con su edad en sus procesos de desarrollo musical. Lo que permite
concluir que la realizacidn de experiencias musicales que promuevan el desarrollo musical de los
nifios en primera infancia es posible tanto en presencialidad como mediada por la virtualidad, y
depende del docente que lidere dichas experiencias generar propuestas que sean acertadas y

apropiadas para los nifios con los que trabaja.

Por otra parte, la presente investigacion arroja también que el uso de la virtualidad visibiliz6
la calidad del trabajo musical con primera infancia especialmente para las familias que no tienen

la posibilidad de involucrarse en estas experiencias en la presencialidad.

Al involucrar a la comunidad educativa, tanto en presencialidad como en virtualidad, en la
reflexion acerca del lugar de la musica en la educacion inicial, se evidencia un proceso de

transformacion en los paradigmas acerca de las experiencias musicales como espacios recreativos
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y se evidencia un reconocimiento de la calidad del trabajo musical con primera infancia y la
necesidad de que la persona que ensefia musica con estas edades tenga una buena formacion y

dominio de aspectos relacionados con el desarrollo musical y la primera infancia.

Un docente de musica realiza sus intervenciones contemplando aspectos fundamentales y
puntuales de la formacion musical y enfocando la experiencia intencionalmente al trabajo de
dichos aspectos. Ocurre algo muy diferente con las docentes de educacion inicial, que no tienen
las mismas herramientas para reconocer elementos propios del saber musical y por lo tanto el uso
que le dan a la masica en sus intervenciones es de caracter secundario e incluso recreativo, de tal
modo que la musica acompafia el trabajo sensorial, pero no llega a ser trabajada desde una vision

formativa.

En relacion con esto, es pertinente sefialar que al igual que otras disciplinas del curriculo
escolar, la musica requiere un trabajo continuo que propicie la consolidacion de los aprendizajes.
Para lograr dicha continuidad en el proceso musical que se lidera desde la experiencia musical es

ideal que ocurran dos cosas:

1. Que el/la docente de musica que esté liderando las experiencias musicales planifique y
proponga experiencias que planteen un proceso continuo que permita la conexion y
refuerzo de los aprendizajes musicales.

2. Que se estableciera una comunicacién constante entre docentes de educacion inicial y la
docente de musica, para que los estimulos sonoros que sean ofrecidos a los nifios en los
espacios diferentes a la experiencia musical continGen la provocacion planteada por la

docente de musica
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Por otro lado, es importante reconocer que, tanto en el Gimnasio el Bosque como en La Escuela
Maternal, es visible el reconocimiento del arte, en nuestro caso la educacion musical, como
actividad rectora de las experiencias pedagogicas en primera infancia, lo que es un privilegio que

pocas instituciones formales ofrecen a los nifios en la actualidad colombiana.

Para finalizar, quiero agradecer a los nifios, las familias, las docentes y las directivas de
estas dos instituciones por abrirme las puertas para conocer tan maravillosas personas, por darme
la oportunidad de explorar y descubrir nuevas maneras de hacer musica, nuevas formas de ensefiar
y nuevas formas de entender lo que significa ser docente. Gracias a quienes compartieron conmigo
en virtualidad por permitirme adentrarme en la intimidad de sus hogares para disfrutar de la musica
en familia, y gracias a quienes compartieron conmigo en presencialidad por ensefiarme que quien

quiere ensefiar debe estar siempre dispuesto a aprender.
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ANEXOS

Eje Anexo 1. Consentimiento informado
No existe un documento con los consentimientos de los padres u acudientes de los nifios
involucrados en la investigacion, pues estos se realizaron de manera virtual por medio de un

formulario de Google.
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di-go jho-la
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chi-cos! ;Qué tal co-mo les va?

jho-la/a - mi-gos! ;Qué tal co-mo les va?

Con mi martillo

Judith Akoschky
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Ruth Hillar
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El monstruo de la laguna
Empieza a mover las manos
Para un lado y para el otro
Como si fueran gusanos

Mueve las manos
Mueve la panza
Pero no le alcanza

El monstruo de la laguna
Empieza a mover los hombros
Para un lado y para el otro
Poniendo cara de asombro (ah)

Mueve los hombros
Mueve las manos
Mueve la panza
Pero no le alcanza

El monstruo de la laguna
Empieza con la cadera
Para un lado y para el otro
Pesado se bambolea

Mueve la cadera

Mueve los hombros

Mueve las manos
Mueve la panza
Pero no le alcanza

Mueve los pies
Mueve la cadera
Mueve los hombros
Mueve las manos
Mueve la panza
Pero no le alcanza

El monstruo de la laguna (aja, ;a ver?)
Se para con la cabeza (;Qué?)

Con las patas para arriba (Eh, jno!)
iMira qué broma traviesa!

El monstruo de la laguna

Empieza a mover los pies
Para un lado y para el otro
Del derecho y del revés

Mueve la cabeza (ah, ah, ah)
Mueve los pies

Mueve la cadera

Mueve los hombros

Mueve las manos (panza)
Mueve la panza

Hasta que se cansa
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El baile de los esqueletos
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El caballo hace asi

Autor desconocido
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2. El conejo hace asi (sonido de conejo al masticar)

3. Con la boca hago asi (sonido de labios)

4. Con la lengua juego asi (vibra la laengua)

5. El vientito sopla asi (sopla)

6.Y el globo se desinfla haciendo asi (sonido de globo desinflado)
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Habia una vez un avion
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Manolo va por el desierto

La Banda Mocosa
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Canciones de despedida

Ya termino la ronda hoy

Lizeth Rios
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Eje Anexo 3. Formato de Entrevista Semiestructurada para directivos

FORMATO DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA PARA DIRECTIVOS

La siguiente entrevista tiene como propdsito conocer a profundidad el contexto pedagdgico y
metodoldgico dentro del que se desarrollan las experiencias de educacion musical en

, asi como su perspectiva de la importancia de la musica dentro del

proceso de desarrollo del nifio durante la primera infancia. Asi mismo, se busca conocer su
perspectiva del impacto que han tenido las circunstancias determinadas por la pandemia del

COVID-19 en la relacion del nifio con las experiencias de educacion musical.

Nombre de la entrevistada:

Profesion:

Institucion:

Cargo que ocupa en la institucion:

1. ¢Cudles son los principios que orientan la mision y la vision de la institucion?

2. ¢Cual es el enfoque metodoldgico que orienta la accidn educativa de su institucion?

3. Parausted, ;qué es la primera infancia?

4. ¢Cudl considera que es la importancia del arte en la educacion inicial?




10.

11.

12.
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¢ Cudl es su percepcion del papel de la educacion musical dentro de la educacién inicial?

¢Cual es el lugar que ocupa la masica en la vision de la institucion?

Debido a la contingencia del COVID 19, la educacion presencial se vio forzada a

trasladarse a la virtualidad durante el afio 2020 y la primera parte del 2021. ;Qué retos

presento esta situacion en el quehacer pedagdgico de la Maternal?

¢ Cbémo se desarroll6 su labor educativa en la virtualidad?

¢Qué ventajas encuentra en el uso de la virtualidad para las experiencias de educacién

musical con primera infancia?

¢Qué limitaciones encuentra en el uso de la virtualidad para las experiencias de educacion

musical con primera infancia?

¢Qué ventajas encuentra en el retorno a la presencialidad para las experiencias de

educacion musical con primera infancia, determinadas por condiciones de bioseguridad?

¢Queé limitaciones encuentra en el retorno a la presencialidad para las experiencias de

educacion musical con primera infancia, determinadas por condiciones de bioseguridad?
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13. Mencione aspectos que considere importantes de resaltar acerca de las experiencias de

educacion musical que se llevan a cabo en la institucion.
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Eje Anexo 4. Formato de Entrevista Semiestructurada para docentes

FORMATO DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA PARA DOCENTES

La presente entrevista tiene como proposito conocer a profundidad el contexto pedagdgico y
metodoldgico dentro del que se desarrollan las experiencias de educacién musical en

, asi como su perspectiva de la importancia de la musica en el proceso de

desarrollo del nifio durante la primera infancia. Asi mismo, se busca conocer su punto de vista del
impacto que han tenido las circunstancias determinadas por la pandemia del COVID-19 en la

relacion del nifio con las experiencias de educacién musical.

Nombre de la entrevistada:

Profesion:

Institucion:

Cargo que ocupa en la institucion:

1. ¢Cual es el enfoque metodoldgico que orienta su accidn educativa dentro de la institucion?

2. Parausted, ¢qué es la primera infancia?

3. ¢Cual considera que es la importancia del arte en la educacion inicial?

4. ¢Cudl es su percepcion del papel de la educacion musical dentro de la educacion inicial?
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¢Cudl es el lugar que ocupa la musica en su quehacer pedagdgico dentro de la institucion?

De acuerdo con su experiencia ¢qué impacto ha tenido la educacion musical en sus

estudiantes?

Debido a la contingencia del COVID 19, la educacion presencial se vio forzada a
trasladarse a la virtualidad durante el afio 2020 y la primera parte del 2021. ;Qué retos

presento esta situacion en su quehacer pedagdgico?

¢ Cbémo se desarroll6 su labor educativa en la virtualidad?

Desde su perspectiva y experiencia, ¢ qué ventajas encuentra en el uso de la virtualidad para

las experiencias de educacion musical con primera infancia?

Desde su perspectiva y experiencia, ¢qué limitaciones encuentra en el uso de la virtualidad
para las experiencias de educacion musical con primera infancia?
¢Qué ventajas encuentra en el retorno a la presencialidad para las experiencias de

educacion musical con primera infancia, determinadas por condiciones de bioseguridad?

¢Qué limitaciones encuentra en el retorno a la presencialidad para las experiencias de

educacion musical con primera infancia, determinadas por condiciones de bioseguridad?
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13. Mencione aspectos que considere importantes de resaltar acerca de las experiencias de

educacion musical en la institucion.
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Eje Anexo 5. Formato de Entrevista Semiestructurada para padres y/o acudientes
FORMATO DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA PARA PADRES Y/O

ACUDIENTES

La presente entrevista tiene como prop0sito conocer su experiencia y perspectiva acerca de la
importancia de la educacion musical en el proceso de desarrollo de su hijo(a), asi como el impacto
que han tenido las circunstancias determinadas por la pandemia del COVID-19 en la relacion del

nifio con las experiencias de educacién musical.
Nombre:
Relacién con el nifio:
Padre [ ]  Madre[[]  Tutorlegal [] Acudiente []
Edad del nifio:
Profesion:

Institucion:

1. ¢Cudl considera que es la importancia de la educacion musical en la etapa en que se

encuentra su hijo(a)?

2. ¢De qué manera la musica ha favorecido el desarrollo de su hijo(a)?

3. ¢Queé relacion tiene su hijo con la musica?
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4. ¢Cudl es el papel que juega la musica en su hogar?

5. Debido a la contingencia del COVID 19, la educacion presencial se vio forzada a

trasladarse a la virtualidad. ¢ Qué retos presento esta situacion para usted como padre?

6. ¢Qué retos presento para su hijo(a)?

7. ¢Cbémo enfrentaron esa circunstancia?

8. De acuerdo con su experiencia ¢Qué ventajas encuentra en el uso de la virtualidad para las

experiencias de educacion musical con primera infancia?

9. De acuerdo con su experiencia ¢Qué limitaciones encuentra en el uso de la virtualidad para

las experiencias de educacion musical con primera infancia?

10. ¢ Qué ventajas encuentra en el retorno a la presencialidad para las experiencias de

educacion musical con primera infancia, determinadas por condiciones de bioseguridad?

11. ;Qué limitaciones encuentra en el retorno a la presencialidad para las experiencias de

educacion musical con primera infancia, determinadas por condiciones de bioseguridad?

12. Mencione aspectos que considere importantes de resaltar acerca de las experiencias de

educacion musical en la institucion.
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Eje Anexo 6. Cuadros de validez de confiabilidad de las entrevistas

“UQIaMSU] B| 3P [EIISNLU UGIEANPS 3p Seluauadya se| ap BSIE
0Qva0HdY 0avaoudyY S n S n S S S S S S Jeyesal 3p s3juepodwl 2iapisucs anb sojpadse aucpuW 7L
2pepunbasoiq sp SsU0PIpUC Jod SEpRULISIED
0QvEONdY 0ave0udY B B B [~ B 2 [~ 2 B 2 ‘ejouju; esswyd U03 [B31SNW UGIDEINDS P sepusUsdys se) Bied
pepieiauasad B B olojal |2 U2 BRUaN2US S2URERW 207 L)
£pEpUNBaSOK] Sp SSUCIIPUCY Jod SEPRUILLISIED
0avEOudY Oava0udY B B B B B B B B B B ‘BIIUBIL BISWLE U03 [ENSNLU UGIIBINDS 3P SEDUSUSXS SE|
esed pepieiUssasd ) B oWolad 8 US Bluandua sefejuss ann? gl
ZenuB slswyd Uod
0avygoudyY 0avaoudy B B B B B [ ] B B B B | 1=omnw ugaeanpa ap sepusuadya se| eied pepENUIA B 8p o8N |2
U2 BAUSNIUS S3UCIIEYWI N7 BIBUSURdXE NS LOI OPIZNE 30 6
ZenuB elswyd Uod
0Qva0HdY 0av80YdY B [~ B B B [~ B [ ] B B [B3ISNLU UGIIBINDS 3p SBpUSUadys S8| Bied PEpIENIA || 3p 08N
|2 us Bjuanua sefejuan ang? Blauauadya NS UOJ OpI3NIE 30 g
0Qva0YdY 0avaoudy B | B8 | & B | 2| B | &8 B B | B £ERUBISUNI.ID BSS UDIEISYUS QWODT
0Qva0YdY 0avaoudy B | B | & B | 2| B | & B B B ile)oliy ns eed luasaid sojl D7 9
;aiped owod paisn eled uglnen)s else
0ava0ydY 0avaoydy B [~ B B B B B (] B B guasaid 50321 N0 7 "PEPIENYIA B| B 3SIEPEISE] E BPEZIQ) OIA 35
jerauasaid ugieanpa B ‘6l Q140D 2P Bpuabuguol B B opigag 5
0avao¥dy 0ave0udY B B B B B B B B B B 2seboy ns ua exsnw ) eSanf anb jaded |2 52 [En)? ¢
0avE0HdY 0av80HdY 2 [ ] [A] [ ] [A] B B B B B ZBalsnu e| uoa ofly ns sua) ugperal D7 €
ile)
0dve0HdY 0dve0HdY B & B & B A B -~ [~ [~ ally N 2p 0jj0LES2P |2 OPII2IOAE) BY BASNW B BJ2UEW 2nb 207 T
£ofiy ns eguanau2 25 2nb uz edela B us
0ave0oudy 0ave0oudy (A [~ (A 2 a [~ [~ 2 [~ 2 [EJISNW UQREINDS B| 3P EIDUEPOALI | §8 Snb BISPISUGD [BND7? |
0avE0HdY 0av80HdY [A] [~ B2 [~ B2 B B B B B uonNRsyl
0avE0HdY 0av80HdY B [ ] B [ ] B2 B B B B B uisajold
0avaoudy 0avaoudy ] 2 [~} 2 [~} 2 2 2 2 B oull [2p pep3
0avE0udY 0avaoudyY ] 2 ] [~ B B B 2 (] [~ 2quaipnay fleBa) Jojn | RIPEIN/2IPE ‘OUIL [2 UO3 LOIE|SY
0avE0HdY 0av80HdY B [ ] B [ ] B B B B B B auquion
e il N T el T e il DT M e
(eoy fuuay) Z Josasy (zauzuny efjQ) esosasy zioony | 200 | Giosny | 200 osay | W0 | ioway | 0l | ey | sl
SYLNNDIYd
SINOIDVANISEO YILNYIWNIS SIXVINIS VIONWAT1IH WISNINILYIS avamyI

S3HAVd ¥ VISIAFHINT




128

UGISMASUI E| S0 [EIISNL UIDEINPS 30 SERUSUSdes S8
OOvaoudy Oava0Hsv = = = = [~} = = = = = =p seyEsau 2p ssuepodw asspisucD snb sooadse sucouay Tl
ipepunissog 2p ssucHpucs Jod SEpEUILLSISD
OOvaCHdY OOvE0HIY = = = = = = = = = = ‘s Esswud LoD [EIISNW UoIEINPS ap sERUSUSde se) eied
pEpIERUSSaId £] B OLIDISI 3 US ENUSNOUS SSUCIEIIL 3nn? TL
ipepunissog 2p ssucHpucs Jod SEpEUILLSISD
OavacHdY 0avacHsY = = [~ = = = [ ~] = [ ~] = "ERUEJL EssLILG 0D [EXISNLL UOIEINPS Sp SERUSUSdS SE|
ered pepiEnussssd B B oW B US BEQUSNIUS SEfEJUSA 3007 "L
ZEDUEL EXSLULd UCO [EDISNLE USDEINDS
OOvacoEdy OOvEOHSY a S = = .~] = = = B = p sepususdis se) eued PERIENLA B] 3D OSN |2 US BOUSNOUDS
saucne 2nb? "mpusuede £ engoadsiad ns 3psa0 DL
ZEuE exswud woo
OOvECHIY OavE0HSY = = = ] = = [~] = [~] B | =osnw usieonps sp SeUSUSdxs SE| B/Ed PERIENUIA B 5P oSN 2
Uz equanouE selmuan anb? "eousuadse £ eapoadsiad ns 2psag B
OavaCHdY 0avEoHY [~} = =] = = = = = ] [~ £PEPIELIN B] US EARESNRS JOJE] NS CIIALESSP 55 0w ?
;omBofepad soeyanb
NS WP UgREmIS =152 cpuasaud s 2nD T "L Z0Z 1RP Sued esswud g|
CavatEdy Odwa0Hy ] = ~ L~ = = ] A B ] A 0Z0T 9UE |2 SIUEIND PEQIENLIA ©] E SSIECEISED € EDEZI0) OMA 35
[eroussaud UDRESNES B 'GL QINOD BP EousBuguos B B opigeq
LSSIUEIDMISS SNS US [EDISNLU UOKEDINDS
CavaoEdy COvE0HIY = [~ [~ = = = = & = = B opius] ey opedw 3nb? epususde NS LoD ORISNIE 37
fuopnyrsul B sp agusp coBobepsd
oOvaoEdy 0ava0HsY = = [~} = = = = = = = s20BYENb NS US B3ENL B Bdnoo anb se6n| (5 53 (NS 7 5
£IEI9IU] UQIDEINDS ] 3P QAUSD
oOvaoEdy 0ava0HsY = = [~} = [~} = = = = = [Eosmu uoiosonps €] =p [eded fEp uoiodsased s 58 ENG7 4
LIETHul
OOvacHdY OOvE0HSY = = = = = = B [~ =2 [~} LBEONDS B US SUE [P BrOUELGML £] 55 Snb EISRISUCD [ENO7? T
OOvacHdyY Oava0HSY [~] [~] [~] B [~] = [~] = =2 [.~] ZEmUE Bsawud B| 53 enb? “pasn eeg T
LUDBNISUL £ S0 OUSP BAEINDS
OOvEOHELY oavaoHLY [~} = = = [~ = B = [~ [~ ugiaoe ns Ewauo anb cabglopoew anbaE o 58 ENO7 |
OOvacHdY OOvE0HSY = A 2] ] [~ ] [~} = [~} = ugoniEsul B] us Ednoo anb ofileD
OavECHLY OavYE0HdY ] B .~} =2 = = = L~ ] = ugtanasu|
OOvaoEdY 0ava0HSY = = = = = = = A~ [~ = uDISoU
OOvaoudY OavE0HIY = = = = = = = = [ ~] [~] EDEISINANUS B] 3P SUQUION
sy Ll |y Trmempan [
(eoy Aush) z 10sasy (zausuny efiyn) e10sasy ey | ol || Cenol [P ol | fES o) | MRS )
o= | sy oo | momer ooy | mouwoy ] oS | mowery
SANOIIEAEISEO WILLNYWIS SDOVLMIS WIDNWATI3Y WIONIMLLETd La-pulho) e

S3INITOA Y YLSIATHINTG




129

UOHNYSUI ] US [221SNUU UOIIEINDS 3D SerusUadxs s8| ap B1I0E
OavE0HdY OavE0EdY ﬂ ﬁ S n ﬂ S n E S n JE)[ESa) 3p SsjuBpodu alapisuod anb sopadse suousy ¢
Zpepunbasor) ap SSUORIpUCD Jod sEpEUILLSER
Oava0HdyY OavBEOHdY [~ [.~] = B = =B B = = [ ~] ‘BrouBul Bxswud LoD [EIISNL UDDEINPS 2p sepusuadse se) eled
peEpiERUsSaId B] B OWORI |2 US BAUSNIUS SSUOENL 2nD? 7L
Zpepunbasor ap ssuoDIpuss Jod SEpEUILLSER
0avaoudy Cavaoudy B = = [~ [~] B = = B B ‘elauBjLl B5SLd UDD [BIISTAU UQIBINPS Sp SEPUSuadrs S8
esed pepienussaud B) B 0GR 12 UR BOUSNIUS selEuas anD? ||
ienuejul erswud LoD [B2ISNLU LOIIEINES 3p SERUaURHE
0avacHdy 00ave0udY = = [~ [~ [~ = = B = B | sejemd pepremin £ ap osn 3 Us BQuENIUS SSUOBENLY 307 0L
ZERUBUl BISWLG UCD [EDISNLU UOIIEINDS 30 SENUSUSEE
OQvatHdyY 00ve0udY ﬂ ﬂ ﬂ ﬂ ﬂ ﬂ S ﬂ ﬂ ﬂ Sg| eled peplienyis 8| 2p 08N |2 US BNUSnIUS sElElULA 3ND7 6
0avEoudY oaveoudY 2 = ] B [~} [~ ] = (] [ ~] £PEPIENLIA B] US BAJEINDS 10GE| NS ¢IoUessp &8 owo)? g
combobepad Jaoeyanb
NS US Ugnenyis 252 gluasaud solal anD? ©LZ0Z o sued suswud g
0avaoudy 0ave0udY (] = = ] = = = [ ] [~ (] £ 0Z0Z OUE B 21UBIND PERIENUIA 5| B SSIBPE[SEN € BPEZI0) OlA 55
[E1u2s2ud UgEINE2 B ‘Gl QIADD PP Bluabunuod B B opigaq "L
DavEoHdY 0avBONdY [~} [~] = [~} [~ [A] (] 2 ] [~} i
E| 8D UOISIA B] US BaisnL g ednoo anb aebn) @ sa en)? g
Z[EIIU UDIIEINDS B] Sp QIUSP
0avEoudY 0ava0udY [~} [~} = [~} = [~ (] = = 2 [EarsnL uppEaNps &) ap pded Bp uondsoad s S8 Enn? g
£[B191U] UDIDEINPS B] US SPE |9p BrauEpodL B] S8 anb RIapISU0d
0avEoudY oaveoudY [~] = ] [~ B & B B = (] lgng?
F
oavaoudy oaveoudy [~ [~] = [~] [~ B L~ [~] [~ [~ Zenue exwud B 52 9nb? ‘pajen Bied €
£UQIDMYSUI NS 3 BAGEINDS
oavaoudy 0avEoudY [A] [ ] = [~ B = ] = [ [~ UoI09E B UEWBLD Bnb 0IBOICPAIALY SNboB P 58 END7 7
Oavaoudy 0aveOudyY B = = = [~} = [~ [~ [~ B Zugimgsul
2] ap uosin 8] £ uoisiu e uejusuo anb soidnuwd so| uos s2en] T |
0avaoudy 0aveoudY [ ~] ] = [ ~] =2 2 [~ = = [~] uopnsul e| us ednao snb ofieg
Oavaoudy 0avE0udY (] [~ = [~] (] B = = B [.~] uolnsy|
DavEoHdY 0avEOLdY 2 (] = [~] [~} [~ (] = = [~} ugIsajoId
0avaCudY oavE0NdY = = = [~} [~ &= (.~ = B [~} auquion
(eoy fuuay) z Josasy {zauzunr eBjo) elosasy Hlu.ﬁ._.!.:u =550l _umm.a-!._._ et quuz.n-i:_ o ?«.ﬁ,..-..-a =40) Emz.a-!:. w0
[ TR o Lo i ATy v R v RETAY
SHLNNDINY
SANOCIDYANISED WILLNYWIS SDOVLNIS WIONVATITY WIDNINILY3L AV

SOALITHIO Y WLSIAIHINT




