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4. Contenidos

La presente monografia tiene como objetivo realizar e implementar una propuesta

Didactica musical dirigida a estudiantes de grado cuarto y quinto del, I.E.D. La Palestina ampliando sus habilidades
musicales por medio de la realizacion de diez sesiones.

Al momento de realizar las actividades de educacién musical. Se recopilan antecedentes los cuales orientan la
propuesta, teniendo en cuenta los aportes realizados anteriormente con relacion a la educacion e iniciacion

Musical y su ensefianza-aprendizaje. Posterior a esto se realiza un analisis de los diferentes

tedricos y conceptos que sustentan la presente monografia, para luego aplicar las

Experiencias pedagogicas, de acuerdo al disefio metodolégico. La presente propuesta

Pretende involucrar al estudiante hacia la iniciacion instrumental por medio del arpa llanera, orientada a fortalecer su
iniciacion ritmo-melédica, como propuesta para una Educacién musical pertinente en la primera infancia.
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5. Metodologia

Esta monografia se acoge a la investigacion cualitativa, a través del método de investigacion accion

6. Conclusiones

Se evidencia un proceso de iniciacion instrumental en el arpa llanera en el Instituto Educativo Distrital La palestina,
aportando Herramientas para su desarrollo de habilidades musicales a los estudiantes de grado cuarto y quinto, con el
fin de estimular la creatividad y el conocimiento de un instrumento que desafortunadamente es poco conocido en
centros educativos distritales. Asi mismo se permite la creacion de ejercicios de lectoescritura para el conocimiento

tedrico aplicado en el arpa llanera.
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Abstrac.

El arpa llanera ha sido uno de los instrumentos que desafortunadamente posee poca acogida en
centros educativos distritales de Bogota, Asi mismo, por medio de esta investigacion, se
implemento una propuesta metodoldgica con el fin de generar un proceso de iniciacion
instrumental a nifios de grados cuarto y quinto de primaria, aportando herramientas musicales por
medio de ejercicios practicos logrando en el estudiante una interiorizacion de la lectoescritura

aplicada en el instrumento.

Es importante que durante las instituciones educativas Distritales fomenten la difusion de la
educacién musical, por medio del arpa llanera, incentivando al estudiante mediante estos

procesos logrando un conocimiento tedrico basico hacia la lectoescritura musical.

Palabras claves: iniciacién instrumental, lectoescritura.
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Introduccion:

Durante la practica pedagogica que se ha venido desarrollando en el Instituto Educativo
Distrital La palestina, se ha notado que compafieros, practicantes de la Universidad Pedagdgica
Nacional, han generado buenos resultados mediante el proceso de iniciacién musical,
estimulando el interés musical en nifios y nifias de esta institucion, acercando el gusto de conocer
parte del lenguaje musical, el oido musical y la vivencia del estudiante con el fin de aplicar los

conocimientos basicos por medio de algun instrumento musical.

Es gratificante para el docente practicante, ver el carifio y la ansiedad que nifios y nifias,
reflejan, durante las practicas educativas, su deseo de conocer diferentes instrumentos musicales
que son poco conocidos en la institucion, y mas si el instrumento representa una parte de la
cultura que geogréaficamente abarca media Colombia, siendo un orgullo para quienes se sienten

participes de su expresién musical.

El arpa llanera es uno de los instrumentos que en Colombia y en Venezuela ha sido ensefiada por
tradicion, generando en el estudiante, habilidades motrices, musicales y culturales durante los
ultimos afios, fundamentando la vision de ser un instrumento de “facil” ejecucién, de ser una
herramienta util en el desarrollo auditivo facilitando la comprension melddica y arménica,

motivando la curiosidad hacia nuevas sonoridades y su expresion en diferentes escenarios.

El presente trabajo de investigacion, esta basado en la sistematizacion de experiencias en la
iniciacion musical, describe una metodologia que permite a los estudiantes de grado cuarto y
quinto de la Institucion Educativa La Palestina comprender el proceso de lectoescritura aplicado

en el arpa llanera, generando interés hacia el conocimiento y ejecucion de este instrumento.
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Vale la pena resaltar que esta propuesta de iniciacién musical expone, apoyada en ejercicios y
canciones infantiles, la idea de exploracion hacia la comprension de la lectoescritura musical que
poco a poco promueva al estudiante la agilidad, comprension y manejo de la lectura musical

manifestandola por medio del arpa llanera.

o Planteamiento del problema

El arpa llanera ha sido uno de los instrumentos mas emblematicos de Venezuela y en los
departamentos del Meta, Casanare, Vichada y Arauca, manifestando por medio de la mdsica
Ilanera, melodias que han reflejado en este instrumento, manifestando sus sentimientos y
aptitudes del masico Ilanero, por otra parte, en esta region los maestros, que tocan el arpa llanera,
poseen una calidad musical en la ejecucion del instrumento envidiable, se ha evidenciado un
interés en el aprendizaje del arpa llanera en nifios, jévenes y adultos, en diferentes centros
educativos como por ejemplo: en casas de cultura y colegios de esta regién. Desafortunadamente,
este instrumento musical en instituciones Educativas Distritales de Bogota, como por ejemplo, La
Palestina, el conocimiento previo del arpa llanera en los estudiantes de grados cuarto y quinto es
bajo.

En el Instituto Educativo Distrital La Palestina, se han generado espacios académicos para
los estudiantes de licenciatura en musica, para que realicen la practica pedagogica, transmitiendo
sus conocimientos a estudiantes de educacion basica primaria por medio de instrumentos de
percusion, tamboras, marimbas, sistros, teclados, de cuerda como guitarras, tiples y cuatro
Ilanero, y de viento como flautas y saxofones, sin embargo, los estudiantes de esta institucion
evidenciaban un desconocimiento del arpa llanera, debido que no se habian realizado procesos

académicos musicales anteriores con este instrumento, en esta institucion.
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Por otra parte, se han definido procesos de desarrollo motriz mediante la utilizacién de
instrumentos de percusidn menor como panderetas, cajas chinas, claves a los estudiantes que
pertenecen a los grados cuarto y quinto de primaria, sin embargo, el desarrollo motriz y
musical aplicado mediante instrumentos de cuerda como el arpa llanera es poca o casi nula, ain a
sabiendas de que, el arpa puede intervenir de manera muy precisa los desarrollos anteriormente

planteados.

La importancia de extender el panorama instrumental en el 1.E.D. La Palestina, se
fundamenta también en la posibilidad de atraer cada vez mas estudiantes al extender la practica

instrumental.

e Estado del arte

Para el desarrollo de este trabajo, en primera instancia se realizé la revision de
bibliografia existente, la cual, se relaciona a continuacion y se describe el contenido principal de

las mismas:

En la monografia “LA TRANSFORMACION DE DEL LENGUAJE DEL ARPA LLANERA
EN EL TORNEO INTERNACIONAL DEL JOROPO 2000, 2012 del maestro Dario Robayo,”
Licenciado en musica de la Universidad Pedagdgica Nacional, Programa Colombia Creativa,
aporta un analisis sobre la evolucion de la interpretacion de la musica llanera por medio del arpa
Ilanera, dando como ejemplo y sistematizando por medio de partituras y grabaciones, algunos
referentes estilisticos que se generaron en el comienzo del nuevo milenio, como por ejemplo: el
aporte musical que varios arpistas generaron en algunas producciones discograficas como por
ejemplo: “Mis canciones” trabajo discografico que el cantante Luis Silva grabo bajo el

acompanamiento del arpista, Carlos “metralleta Orozco” en 1993 y que a comienzos del nuevo
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milenio, se gener6 un nuevo Estilo en la interpretacion del arpa llanera a nivel profesional, la
realizacion de esta investigacion se realizd con arpistas profesionales que participaron en dicho

torneo.

El maestro Hildo Ariel Aguirre en su monografia “LA UNIVERSALIZACION DEL
ARPA LLANERA, Licenciado en musica de la Universidad pedagdgica Nacional, programa
Colombia Creativa, profesor de la universidad INNCA de Colombia y de la Academia Llano y
joropo, aporta mediante una propuesta pedagogica por medio de algunos ritmos llaneros, a través
de la practica pedagdgica realizada en la Academia Llano y joropo, con nifios y jovenes que han
tenido experiencia en la formacidn instrumental, sistematizando la experiencia vivida durante el
proceso de formacion de arpistas. Aplicando algunas caracteristicas importantes de algunos
golpes llaneros como por ejemplo: zumba que zumba y seis corridos, incentivando en los
estudiantes el deseo de conocer y aplicar el folclor llanero por medio de la formacién

instrumental.

La maestra Lizbeth Cedefio Delgado en su monografia “DIDACTICA DEL ARPA PARA
NINOS CON BASE EN RITMOS LLANEROS 2005,” licenciada en Musica de la Universidad
Pedagdgica Nacional, aporta una propuesta mediante un proceso de iniciacion en el arpa llanera
por medio de golpes llaneros como guacharacas, gabanes y seis por derecho, aplicando el
conocimiento de la teoria gramatical en el arpa llanera, las caracteristicas de la musica llanera por
medio de los golpes anteriormente enunciados, ademas destaca por medio del material didactico,
el desarrollo del desplazamiento de las manos en el instrumento y el desarrollo de la disociacion
de la motricidad fina. Este proceso se realizo con estudiantes de la casa de la cultura de
monterrey Casanare, con estudiantes que han tenido experiencia musical por medio del arpa

llanera.
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El maestro Yesid castro en su monografia “DIDACTICAS PARA EL APRENDIZAJE
DEL ARPA LLANERA EN NINOS Y NINAS DE SABANALARGA CASANARE 20157,
licenciado en musica de la Universidad Pedagdgica Nacional, programa Colombia Creativa,
aporta mediante una sistematizacion de la experiencia pedagdgica, en la casa de la cultura del
municipio de Sabanalarga, Departamento del Casanare, incentivando el deseo de aprender a tocar
este instrumento por medio de canciones infantiles populares, generando en el estudiante, una
forma de ejecutar libremente el arpa llanera, desarrollando en el estudiante una conciencia

melddica aplicada en el instrumento.

El maestro Carlos Eduardo Galvis Aponte en su trabajo “CARTILLA DE APOYO AL
PROCESO METODOLOGICO PARA EL APRENDIZAJE DEL ARPA LLANERA A
TRAVES DE SU REPERTORIO EN EL SIGLO XXI” realizada con la colaboracién de la
universidad de Pamplona en el afio de 2007, describe un método para la aplicacion de la
gramatica en la ensefianza del arpa Ilanera, mediante ejercicios técnicos en clave de fa y sol,
aplicado en arpistas empiricos. Ademas, en los anexos de la investigacion anteriormente
enunciada, realiz6 la sistematizacion de partituras con musica llanera popular realizada de una

manera legible para su lectura y aplicacion de esta.

El maestro Fabio Martinez a través de su tesis “LA INCIDENCIA DE LA EDUCACION
MUSICAL EN EL DESARROLLO DE LA COMPETENCIA AUDITIVA?”, licenciado en
musica, egresado de la Universidad Pedagdgica Nacional, Docente de esta Institucion, aporta
mediante un software el uso del monograma, bigrama, trigrama, tetragrama y pentagrama con
estudiantes de la facultad de bellas artes del programa de licenciatura en masica de la
Universidad Pedagdgica Nacional, mediante un software, el desarrollo de ejercicios de

entrenamiento auditivo con diferentes metodologias.



-18 -

El maestro Alfredo Ospina realiza un Método para la iniciacion instrumental, “PASO A
PASO HACIENDO MUSICA”, por medio del monograma, bigrama y trigrama aplicado en la
flauta dulce, reduciendo la tesitura del instrumento, con el fin de mejorar en el estudiante, el
desarrollo de la lectoescritura musical y el aumento de habilidades motrices en el instrumento
como por ejemplo, la flauta dulce. Generando herramientas para la comprension de la formacion

musical instrumental, por medio de la lectoescritura del trigrama y el reconocimiento auditivo.

e Pregunta de investigacion

¢ Como se realiza el proceso de iniciacion instrumental por medio del arpa llanera, con un

grupo de estudiantes de grado cuarto y quinto pertenecientes a la institucion educativa distrital la

palestina?

o Objetivo general

Realizar un proceso de Iniciacion instrumental por medio de ejercicios técnicos y
repertorio en el arpa llanera desarrollado con cinco estudiantes de grado cuarto y

quinto del .E.D. la palestina.

o Objetivos especificos:

> Identificar los referentes tedricos que facilitan el proceso de ensefianza y aprendizaje
del arpa llanera

> Aplicar 10 sesiones de trabajo con estudiantes escogidos, para realizar un diagnostico
y analisis de sus posibilidades de aprendizaje musical desde el arpa llanera.

» Aplicar una encuesta a los estudiantes con la intencion de evaluar los resultados
obtenidos durante las sesiones.

> Analizar los resultados obtenidos en las sesiones y la encuesta.
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> Adecuar el material implementado para el desarrollo de una propuesta metodologica,

aplicable a un proceso de Iniciacion musical en el I.E.D. La Palestina.

. Justificacion

Para la ensefianza musical, es necesario que los estudiantes de grados Cuarto y quinto de
La Institucion Educativa Distrital La palestina, es importante que sean participes en un proceso
de iniciacion instrumental, la manifestacion de la musica a través de un instrumento como el arpa
Ilanera, no solo su ejecucion sino el aporte pedagogico que puede brindar este instrumento como

herramienta didactica.

Para los estudiantes de grado cuarto y quinto de la Institucion Educativa Distrital La
Palestina, resulta innovador y curioso a la vez, poder aprender a tocar un instrumento como el
arpa llanera, sentir la exploracién musical y manifestar sus habilidades musicales, generando un
acercamiento a este, motivando la interpretacion y la creatividad musical a través de ella,
diversificando el uso del instrumento en esta institucion. Esto sera posible a través del
conocimiento del instrumento, el reconocimiento de los recursos que posee hacia su formacion
musical como: el desarrollo melédico, ritmico y armonico logrando asi la generacion de nuevas

sonoridades.

Ademas de esto, estimulara el desarrollo de habilidades motrices, la coordinacion de la
motricidad con la lectura musical, generando la disociacion motora, permitiendo la

interiorizacion, y la aplicacion de habilidades musicales en el arpa llanera.

Por otro lado aportara herramientas a los estudiantes como: material didactico, repertorio,
y el desarrollo de habilidades motrices que permitira un aprendizaje mas logico de este

instrumento y un acercamiento hacia la lectura musical, facilitando la interpretacion y agilizando
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los procesos de iniciacion musical de una manera mas légica y eficiente por medio de ejercicios

y piezas musicales.

Ademas, cambiara y fortalecera la vision de este instrumento como herramienta para la
formacion musical de los estudiantes, innovando en la generacion de nuevas sonoridades

timbricas y estimulando la creatividad.

Por otra parte se fortalecerd el desarrollo de la memoria musical en el estudiante, debido a
que la fisonomia del instrumento, facilita la comprension de los temas, y el fortalecimiento de las
aptitudes musicales, comprendiendo la relacion melddica con la motricidad fina aplicada en el

instrumento.

o Metodologia de investigacion

El proyecto de INICIACION EN EL ARPA LLANERA EN EL INSTITUTO
EDUCATIVO DISTRITAL LA PALESTINA, se desarroll6 en sesiones por medio del espacio de
la practica docente en esta institucion, bajo las condiciones de tiempo y espacio que el claustro
educativo brinde, en donde los estudiantes logren desarrollar libremente los fundamentos basicos
de la lectura musical, la interpretacién de los ejercicios técnicos, la sensibilizacién hacia la
técnica, la interiorizacion y el desarrollo de las habilidades motrices y la aplicacion del repertorio

por medio del arpa llanera.

La estructura de las sesiones sera de acuerdo al ritmo de comprension de los estudiantes,
estos talleres estan basados para que el desarrollo sea progresivo, ademas los estudiantes
retroalimenten sus conocimientos musicales adquiridos por medio de la practica pedagdgica,
obviamente, el proceso de ensefianza ha de ser guiado para el buen entendimiento y avance en el

proceso.
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o Tipo de investigacion

Esta investigacion es cualitativa debido que “se revela por medio de las propiedades de un
objeto, o de un fenébmeno, (Ramirez, 1993, pag. 47) por lo tanto, se tendra en cuenta las
impresiones y observaciones de los estudiantes en el transcurso de las sesiones, las vivencias que
han tenido los estudiantes con relacion al proceso de formacion musical que ofrece la

Universidad Pedagogica Nacional, a traves de la practica docente..

Capitulo 1

1. Marco tedrico

El marco tedrico se encuentra dividido en dos partes, la primera relaciona los antecedentes
investigativos acerca de la iniciacion musical que aportaron diferentes percepciones para este
trabajo de grado y la segunda desarrolla los referentes conceptuales pertinentes utilizados en la

misma.

1.1 Antecedentes

En los inicios del siglo XX surge un movimiento en el campo de la formacién musical con
diversas figuras representativas como son Edgar Willems, Zoltan kodaly, quienes presentan una
pedagogia que aborda la relacion de la masica con la psicologia, el ser humano y su entorno.
Este proceso de iniciacion musical desarrollado con los nifios de cuarto y quinto grado del
Instituto Educativo Distrital La Palestina, orienta hacia la formacion musical de los nifios,
reconociendo de una u otra manera los dones musicales que tienen los estudiantes y que puedan
desarrollar por medio de la Musica a traves del arpa llanera, sus facultades sensorio- motrices,

cognitivas y afectivas.
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Este método indica que la educacion musical “se situa mas alla de toda aplicacion
instrumental y comprende los elementos fundamentales de la mdsica: sentido ritmico, oido
musical, sentido melddico, nombres de la nota, grados de la escala, improvisacion y
conocimientos armonicos” (Willems, 1962, pag. 150), la difusion de este método se debe al
discipulo Jacques Chupéis presidente de la Sociedad internacional de Educacion Musical Edgar
Willems, cuyas principales sedes se encuentran en Paris.

Para poder llevar a cabo este proceso, se tuvo en cuenta la aplicacion de sus principios
fundamentales como son: la sensibilizacion musical, para este caso se realiza este trabajo de
investigacion con nifios entre los 8 y 11 afios de edad; la educacién sensorial en casa, logrando
que los estudiantes incluyan el proceso de iniciacion musical en su diario vivir. Estos principios
relacionan la masica con el ser humano, de la siguiente manera ritmo, melodia y armonia, con

tres facetas de la vida del nifio: fisiologica, afectiva y mental.

RITMO
MELODIA

ARMONIA

llustracion 1 [Diagrama de Cesar Gonzdlez]. (Bogota.2015). Creacion personal.

Las bases pedagdgicas que propone este método requiere la participacion de los

estudiantes de grados cuarto y quinto para contribuir en el desarrollo de todas sus facultades,
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ensefa a que conviertan la practica musical en algo de su diario vivir, debido a que es activo y
resalta la importancia de la iniciacién musical de los nifios en edad escolar.

Es necesario comprender los conceptos que abordan los principios de este método, los
cuales seran descritos a continuacion: el ritmo “es nimero, movimiento, organizacion,
proporcion, vida, forma, intermitencia, instinto, fuerza, repeticion, intensidad, medida, descanso,
voluntad y no culmina la lista” (Willems, 1962, pag. 32), este elemento de la musica es innato en
los nifios y es abordado por medio de los movimientos corporales, relacionados de esta manera
con la faceta fisioldgica, estimulando los sentidos y diferentes 6rganos del cuerpo humano.

La melodia “es la parte de una emocion, de un sentimiento, no de un acto fisico”
(Willems, 1962, pag. 70), es la faceta afectiva, se caracteriza por la expresion de sentimientos y
estados animicos de los nifios, en este proceso se utilizaron diferentes fuentes tedricas, para la
creacion de diferentes ejercicios ritmo melddicos, pero la verdadera fuente se encuentra en el
interior de los nifios en sus propia emociones y sentimientos, es decir la parte psicologica.

La armonia es definida como “simultaneidad de sonidos que conservan su carécter fisico,
sensorial, tiene un valor afectivo, que proviene de los intervalos melddicos que la compone, no
obstante el elemento caracteristico es la sintesis, la cual supone la posibilidad del analisis”
(Willems, 1962, pag. 103), por medio de los ejercicios desarrollados con los grupos se promueve
el desarrollo mental, por medio del analisis e interiorizacion de sentimientos relacionados con las
interpretaciones planteadas.

Todo este proceso de iniciacion musical le da mayor relevancia a la formacion del oido,
segun Dupre y Nathan es “el intermediario entre el mundo objetivo de las vibraciones Yy el
mundo subjetivo de las imagenes sonoras”, esta relevancia se genera debido a que el sonido es el
material de la musica. Este desarrollo auditivo tiene tres dominios: la sensorialidad auditiva, la

efectividad auditiva vy la inteligencia auditiva, siendo estas en primera instancia la reaccion de
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los nifios ante los sonidos, la segunda frente a los sentimientos y emociones Y la tercera el
analisis de las mismas. (Willems, 1962, pag. 66). Este desarrollo auditivo se logra por medio de
varios ejercicios y de canciones aplicadas en el instrumento (arpa llanera).

El método anterior fue complementado con las ideas de Zoltan Kodaly, compositor,

pedagogo, musicologo hungaro, quien reconoce la “musica no se entiende como entidad abstracta

e Manera involuntaria.

ESCUCHAR

*Motivada por el deseo.

COMPRENDER

eActitud cerebral , analisis y comparacion.

(solfeo en el plano antiguo), sino vinculada a los elementos que la producen (voz e instrumento)”
(Kodaly, 1960) (Zuleta, 2008, pag. 11) este método es adaptado en Colombia por Alejandro
Zuleta bajo la asesoria de la Universidad Javeriana, Yy en la actualidad es aplicado por la
Fundacion Masica en los templos. ** La musica pertenece a todos...El camino a la educacion
musical no deberia estar abierto solamente a los privilegiados sino también a la gran masa. El
placer que se deriva del esfuerzo de conseguir una buena masica colectiva, proporciona hombres
disciplinados y de noble caracter.

Segun Martenot: “la musica es un elemento liberador de expresion y de esparcimiento del
alma del nifio, esta educacion musical se logra promoviendo el desarrollo auditivo en los nifios, a
través de:

[ustracion 2.Diagrama de Cesar Gonzalez]. (Bogota.2015). Creacion personal

Receptividad sensorial: involuntaria
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o Sensibilidad afectiva: voluntaria

Reaccion afectiva frente al sonido: disposicion intelectual discriminar sonidos por medio
de la comparacion y analisis.

Este método tiene como objetivos, despertar un sentimiento de amor en los nifios por la
musica, permitir el desarrollo musical al servicio de la educacion, favorecer el desarrollo del ser
de cada uno de los nifios con los cuales se trabaja, trasmitir los conocimientos tedricos en forma
viva, concretandolos en juegos musicales. (Valencia, pag. 18)

Teniendo en cuenta método se desarrollaron con los nifios las estrategias propuestas por el
mismo: juegos del silencio ejercicios basados en el lenguaje, audicion interior y formacion
sensorial, de los cuales, se profundizan mediante ejercicios ritmicos por medio de la imitacion y
repeticion que permitira el desarrollo del érgano sensorial.

Por ultimo para el entrenamiento en lectura musical se aplicaron varios referentes
trasponiendo didacticamente:

Segun (Martinez Navas, 2008, pag. 66) “El monograma: Justine Ward propone que, al
principio de La linea, al extremo izquierdo se coloca una letra C que indica el nombre del Sonido
do, lo cual no es otra cosa que la iniciacion a la lectura en clave de Do. Los nifios aprenden muy
facil la lectura de la clave con relacion a la ubicacién de los sonidos: la nota re debajo de linea'y
la nota fa encima de la linea.

Bigrama: siguiendo el mismo principio utilizado en el monograma, la utilizacion de dos
lineas ubica los sonidos sobre, encima o debajo de la linea; cada sonido se representa por un
punto. La clave puede estar en la primera linea o en la segunda; siendo més frecuente que esté en
la primera; por lo tanto, esta en la primera linea el sonido do sera el punto sobre la primera linea,

el re estara en el espacio entre la primera y la segunda linea 'y el mi estara sobre la segunda linea.
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El trigrama: con lo anterior se deduce que el uso de tres lineas es el mismo principio,
extendiendo el nimero de sonidos, sobre las lineas de abajo hacia arriba los sonidos do, mi sol y
en los espacios los sonidos re y fa”

El tetragrama: se utilizo para la escritura del canto gregoriano de ahi que Ward le dio
muchisimo uso al tetragrama (cuatro lineas) para familiarizar a los nifios con la lectoescritura
musical. Con la clave de do en primera linea las lineas se llaman do mi sol si y los espacios re fa
la, el sonido do alto se escribe encima de la cuarta linea, es decir en el espacio; de lo anterior se
concluye que para escribir el si en el tetragrama se utiliza el espacio debajo de la primera linea.

El pentagrama: se llega a la utilizacion del pentagrama (cinco lineas) gracias a ir
aumentando poco a poco el nimero de sonidos y de lineas que se necesitan para escribir la

musica.
1.2 Historia del arpa

El origen del arpa llanera se remonta aproximadamente tras la llegada de los jesuitas,
segun por tradicion se presume que llegd por Cartagena a lomo de mula, ya que el transporte de
un d6rgano era complicado para esa época. El arpa llanera lleg6 a los Ilanos colombianos
“region del Meta y Orinoco” con el fin de evangelizar y utilizarla en la ensefianza musical en los
pueblos indigenas Guahibos y Chiricoas (Corporacion folclor y ciencia festival internacional
infantil del arpa, 2012) a orillas del rio Pauto, que habitaban en esta zona, fue una oportunidad
grande para los jesuitas porque los espafioles no tenian agrado por estas tierras debido al clima
gue hay en esta region, desafortunadamente después de esta época no hay referencias de su
utilizacion posterior a la salida de los jesuitas, sin embargo hay vestigios de arpas coloniales que

se encuentran en Tépaga Boyaca y en la biblioteca Luis Angel Arango en Bogot4, debido a esto,
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hay una breve evidencia de este instrumento en la época de la nueva granada. (Corporacion

folclor y ciencia festival internacional infantil del arpa, 2012, pag. 2)

1.3 Caracteristicas técnicas

El arpa llanera es uno de los instrumentos cordéfonos mas utilizado en el
acompariamiento melddico en la region de la Orinoquia Colombiana, una de sus caracteristicas
mas importante en la masica llanera es el acompafiamiento melddico y arménico en los diferentes
ritmos o golpes como se conocen en el lenguaje popular como por ejemplo: guayacanes, san
Rafaelito, seis Numerao, Pajarillos, Diamantes, etc. Debido a la amplia tesitura que posee, por
otra parte, tiene una caja de resonancia en forma hexagonal que posee tres agujeros en la tapa
frontal, uno de didmetro pequefio en la parte superior de esta, uno de diametro mediano en la
parte media y uno de diametro un poco mas grande en la parte inferior, en la parte superior de la
caja de resonancia, se encuentra el cabezote o cabeza en donde se descansa el instrumento sobre
el hombro derecho, “en caso que el arpista sea zurdo el instrumento se apoya en el hombro
izquierdo” esta parte del arpa se da el nombre de cabeza , debido a la forma de una cabeza de ave

de rapifia que en caceria toma por el pico a una culebra.

llustracion 3 [Fotografia de Cesar Gonzalez]. (Bogota.2015). Archivo personal.
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En la parte superior del arpa llanera encontramos el diapasén, en los términos
populares se denomina esta pieza “culebra” debido a la forma, tiene una curvatura en

forma ascendente en donde apoya con la parte superior del mastil.

El mastil es un palo decorado en un torno a la hora de su fabricacion, su funcion
es de mantener la culebra con la caja de resonancia, ademas evita que el instrumento se

deforme, debido a la tension que las cuerdas generan en el arpa llanera. (Guedes, 2011,

pag. 71)

llustracion 4 [Fotografia de Cesar Gonzalez]. (Bogota.2015). Archivo personal.

En la culebra se encuentran los descansos y el clavijero, los descansos se
encuentran en una sola fila en la parte inferior de la culebra, su material de fabricacion es
diverso, pueden ser aluminio, bronce o hueso, en el mercado tradicional se consiguen de
plastico y algunos lutieres como Edgar Ramirez que los fabrica en bronce o aluminio, o
Alberto rey que los fabrica en hueso. En estos materiales influye bastante la calidad del
sonido en el arpa, si el arpista quiere un sonido més brillante, se instalan en aluminio o

bronce pero si quiere un sonido neutro se instalan en hueso.
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El arpa llanera Posee treinta y dos cuerdas, en algunas treinta y tres o treinta 'y
cuatro cuerdas dependiendo la fabricacion del instrumento o en algunos casos al gusto del
arpista, esto se debe que en algunos arpistas desean ampliar en una a dos notas la tesitura
del instrumento bien sea en el registro bajo o en el registro agudo, también debido a la
tension que genera el encordado se puede bajar esta tensién dejando como cuerda
principal en el registro agudo una nota do “en este caso los arpistas venezolanos dejan la
tesitura de un do en el mas agudo a una nota sol en el registro mas grave o bajo. (Guedes,

2011, pég. 69) .
A continuacion se describen los grupos de cuerdas en el arpa llanera:

o Los bajos: son las cuerdas méas gruesas que se encuentran en el arpa, en
este grupo, la tesitura de este grupo comienza desde la nota LA, que es la primera cuerda

hasta la cuerda nimero once que es de color amarillo, donde se ubica la nota RE.

La tesitura de este grupo comienza desde la nota LA, en el pentagrama es la
tercera linea adicional inferior en clave de fa y termina con la nota RE, la cual es la tercera

linea en clave de fa.

Los tenoretes: es el registro medio en el instrumento, su tesitura comienza desde
la nota mi que es la cuerda nimero doce hasta la cuerda numero veintiuno que es la nota
sol. Este registro se ubica en el pentagrama en la nota Ml en el tercer espacio contando en
forma ascendente desde la clave de fa hasta la nota SOL que se encuentra en la segunda

linea en forma ascendente en clave de sol.

o Las primas, primeras o tiples: las primas son las cuerdas que poseen el

registro méas agudo del instrumento, este grupo consta de once cuerdas y su registro
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comienza desde la nota LA (Bello parales, 1991) hasta la Gltima cuerda mas aguda que es
una nota RE, el calibre de estas cuerdas varia dependiendo de la tension que el arpista

desee en el instrumento.

llustracion 5 [Fotografia de Cesar Gonzalez]. (Bogota.2015). Archivo personal.

o Las cuerdas guias: En el arpa llanera, posee unas cuerdas de color
amarillo y rojo que son llamadas “guias”, estas son con el fin de poder referenciar las
notas LA y RE en el instrumento (Bello parales, 1991, pag. 12), debido que las demés
cuerdas son de color negro. En algunos casos las bajos en los encordados populares son de
color blanco, verde, azul, sin embargo solo dejan como referente las cuerdas con la nota la

y re en cualquier color.
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llustracion 6 [Fotografia de Cesar Gonzélez]. (Bogota.2015). Archivo personal.
1.4.Contexto formativo del arpa llanera
El arpa llanera ha sido contextualizada como un instrumento folclérico, en donde
instituciones educativas realizan su ensefianza en los llanos orientales, los docentes encargados
de su ensefianza se han preocupado por su formacién académica tanto pedagdgica como musical,
debido que en los ultimos afios se han realizado en instituciones educativas formales, programas

de profesionalizacion docente.

Debido a esto, se ha ampliado la cobertura en su ensefianza en instituciones educativas de
educacion formal, como por ejemplo La Universidad Distrital Francisco José de Caldas ubicada
en Bogoté D.C., o La institucion Educativa Distrital Saludcoop, ubicada en el barrio San Antonio
Noroccidental en la ciudad de Bogota, sin embargo la cobertura de ensefianza en la educacion no
formal es mas amplia, debido que hay varias academias de musica llanera que ofrecen cursos de

ensefianza en el arpa llanera.

Por ejemplo, en la academia Llano y Joropo, bajo la direccion del maestro Hildo Ariel

Aguirre ha realizado un arduo trabajo en pro de la conservacion del folclor llanero, por medio de
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la ensefianza del arpa, cuatro, maracas (aguirre, 2015), o el Centro Cultural Llanero, bajo la
direccién del maestro Gustavo Rodriguez, se han preocupado por acercar a nifios, jévenes y
adultos la apreciacion de la masica folclorica llanera, mediante cursos de ensefianza instrumental

en el arpa, llanera.

1.5. Contexto arpista en Bogota

En los Gltimos afos, se han creado diferentes grupos, adaptando el arpa llanera en
formatos instrumentales no tradicionales, generando una libre ejecucion y adaptacion a otros
géneros de fusion y grupos musicales de estudio en entidades de educacién superior, como por
ejemplo la Orquesta tipica de la Universidad pedagogica Nacional a cargo del maestro Oscar
Orlando Santafé Villamizar, ha realizado en los Gltimos afios un acercamiento de este
instrumento a formatos tradicionales de la madsica colombiana, incrementando espacios de
conocimiento del arpa llanera en diferentes eventos y festivales que ha participado esta

agrupacion a nivel nacional.

lustracion 7
(lozano, 2015)
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Por otra parte el maestro Edmar Castafieda ha sido uno de los pilares de la musica en
Colombia, con una propuesta de la implementacion del latin jazz en el arpa llanera. Ha
participado en diferentes festivales y conciertos como por ejemplo: el festival Jazz al parque,
siendo ovacionado por el publico Bogotano durante la presentacion que realizo en el parque de

los novios el 16 de septiembre del afio 2007 (Egas, 2008).

llustracion 8 (plataforma.net, 2010)

Con base a la propuesta metodoldgica de Justine Ward, existe una relacion del
monograma en el arpa llanera, en este caso las cuerdas del instrumento son las notas musicales y
se manifiestan en el monograma por medio de representacion grafica, se usan las notas RE, en el
primer espacio del monograma, la nota MI como la linea y la nota FA como el segundo espacio

arriba de la linea.
FA

MI

RE
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En el Bigrama se representan graficamente las notas re como primer espacio, la nota mi,
como primera linea, la nota fa como segundo espacio en la parte superior de la primera linea, la

nota sol como segunda linea, y la nota LA como tercer espacio superior.

LA

SOL

FA

MI

RE

En el trigrama se representa graficamente la nota re como primer espacio, la nota Ml
como primera linea, FA como segundo espacio en la parte superior de la primera linea, SOL
como segunda linea superior, La como el tercer espacio, si como la tercera linea y do como el

cuarto espacio superior.

Si

LA

SOL

FA

MlI

RE

En el tetragrama se representa graficamente la nota re como primer espacio, la nota Ml

como primera linea, FA como segundo espacio en la parte superior de la primera linea, SOL
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como segunda linea superior, La como el tercer espacio, si como la tercera linea, do como el

cuarto espacio superior, re como la cuarta linea y mi como el quinto espacio superior

MI

RE

DO

Si

LA

SOL

FA

Ml

RE

De esta manera, con base a Kodaly lo que se refiere es la de expresar la representacion
grafica del Monograma, Bigrama, Trigrama y tetragrama por medio del solfeo, asi como la
manifestacion de las notas por medio del estudiante en el instrumento. La relacion de Martenot
con esta propuesta es en cuanto al desarrollo auditivo, debido que el estudiante oye el sonido de
manera involuntaria, escucha por medio del deseo y comprende por medio del analisis el

entrenamiento auditivo.
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2. El arpallanera en el instituto educativo distrital La Palestina.

Fase diagnostica

La Practica académica de iniciacion hacia la iniciacion instrumental, fue desarrollada el
I.E.D. La Palestina, institucion Educativa distrital ubicada en la localidad de Engativa, con los
alumnos seleccionados para el proceso de iniciacion musical de los grados cuarto y quinto de
primaria (cinco estudiantes). Este espacio fue gestionado por la Universidad Pedagdgica
Nacional gracias a la colaboracion de la coordinadora de practica Lila Castafieda, ademas, los
estudiantes en formacion de la Licenciatura en Musica desarrollan la practica docente, aplicando
sus conocimientos en un espacio académico, esta investigacion tiene una duracion de diez

sesiones, los dias miércoles, en clases de cuarenta minutos

Durante este espacio académico se desarrollaron diferentes actividades con los nifios
quienes a voluntad propia fueron vinculados, ademas el promedio de edad se encuentran entre los

8 y 11 afios. A continuacion se describen cada una de las sesiones realizadas:

2.1. Caracterizacion de la poblacion

Este proceso de iniciacién musical estuvo dirigido a cinco estudiantes del Instituto
Educativo La Palestina, de género masculino entre los 8 y 11 afios de edad, de los cuales se
encontraban cursando los grados cuarto y quinto de primaria, quienes tuvieron la iniciativa de
vincularse al proceso de manera voluntaria. Los participantes no habian tenido hasta el momento
de realizacion de la préactica pedagogica la oportunidad de experimentar el aprendizaje del arpa

llanera.

Con relacion al contexto del plantel educativo donde se desarroll6 el proceso, es una

institucion educativa distrital de caracter publico que ofrece educacion prescolar, basica y media,
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ubicada en la localidad de Engativa, que beneficia a poblacion en edad escolar de los estratos

socioeconémicos 2 y 3.

2.2. Desarrollo de la propuesta

Durante este proceso se realizaron actividades de origen practico y tedrico sobre los
conocimientos previos que el estudiante posee sobre la masica y la aplicacion de este en el arpa
Ilanera.

Se disefiaron 10 actividades, los cuales fueron dirigidos a estudiantes de grado cuarto y
quinto del Instituto Educativo Distrital La Palestina.

Estas actividades estan enfocadas en desarrollar habilidades musicales aplicadas en el
instrumento (arpa llanera), para fortalecer sus conocimientos previos sobre la musica.

Para el disefio de estos talleres se tuvo en cuenta las cualidades del instrumento, su
tesitura, el ritmo y la melodia, todo lo anterior acompafiado de la expresion corporal por medio
del instrumento, con objetivos puntuales para el acercamiento musical, necesarios en la
formacion de los estudiantes.

El desarrollo de las sesiones se dio en tres fases, la primera fase se basé en el diagnostico
musical realizado a los estudiantes que se encontraban interesados en desarrollar habilidades
musicales por medio del arpa llanera, el segundo momento se baso en el desarrollo de material
didactico, partituras y ejercicios ritmo melédicos, y en la parte final se baso en se orient6 en la
evaluacion, Esta evaluacion permitié en adentrarnos a las falencias que el estudiante poseia sobre
el desarrollo musical en el instrumento, dando pautas y requerimientos de las necesidades que se
presentan en la formacién musical.

Sesion 1: Durante la primera sesion, se hizo una exposicion sobre el arpa llanera,

conociendo sus partes, se realizé una actividad libre a los estudiantes sobre la ejecucion del
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instrumento, sus caracteristicas y las condiciones que iban a ser parte de esta investigacion, se
explicé de manera clara la utilizacion de la digitacion en el instrumento, la numeracion de los

dedos a utilizar, y el desarrollo de algunos ejercicios basicos con la mano derecha.

Sesion 2: Se realizd una evaluacion de los estudiantes sobre los conocimientos previos
que poseen frente al arpa llanera, se realizd una actividad libre sobre la ejecucion de este
instrumento y sus parametros técnicos, conociendo sus partes, se presentd la numeracion y la
digitacién de los dedos en el instrumento, la importancia de las cuerdas guias en el arpa y sus
caracteristicas en cuanto al color de las cuerdas, se realizaron ejercicios de desarrollo motriz a
uno, dos y tres dedos aplicados en el instrumento, por medio de la lectura del monograma,
ademas se generd lectura ritmica, por medio de figuras como la negra, obviamente se determind
la digitacion a utilizar numerando debajo de las notas con los nimeros uno (1) dedo pulgar, dos
(2) con el dedo indice y tres (3), con el dedo medio, se establecid el uso de las cuerdas guias del

arpa en la nota RE como nota principal en el inicio de los ejercicios.

pan pan pan pan  pan pan pan pan  pan pan pan pan  pan pan pan pan
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lustracion 9 Partitura 1 [Partitura de Cesar Gonzdlez]. (Bogota.2015). Archivo personal.

llustracion 10 Partitura 2 [Partitura de Cesar Gonzdlez]. (Bogota.2015). Archivo personal.

Sesion 3: Se inicio esta sesion con unos ejercicios para el desarrollo auditivo por medio
del arpa llanera, los estudiantes comenzaron a diferenciar las notas re, mi y fa# auditivamente,
ademas, se explicd brevemente la lectoescritura de estos ejercicios en el monograma, se hizo la
correccion de los ejercicios que se encontraban incorrectos, y se explico por medio del arpa

Ilanera, la digitacion correspondiente de los ejercicios anteriormente realizados.
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Sesion 4:  Se realizo la presentacion de las figuras negras y corcheas en el instrumento,
sus diferencias en la ritmica por medio de las palabras pan y queso, seguido de esto, se
inicid la lectura ritmo melddica de las figuras anteriormente mencionadas en el
monograma, después se explico la digitacion correspondiente en el arpa llanera. Se
desarrollaron estos ejercicios con la mano izquierda por medio de los bajos del arpa

llanera.
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lustracion 11 Partitura 3 [Partitura de Cesar Gonzdlez]. (Bogota.2015). Archivo personal.

lustracion 12 [Fotografl'a de Cesar Gonzélez]. (Bogota.2015). Archivo personal.
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llustracion 13 Partitura 4 [Partitura de Cesar Gonzdlez]. (Bogota.2015). Archivo personal.

Sesion 5: Se inici6 con un calentamiento motriz, estiramiento y relajacion de los dedos uno
(1)“pulgar”, dos (2) indice, tres (3) medio, y cuatro (4) anular, se hizo la presentacion del
bigrama con ejercicios de lectura rito melodica, se amplid a dos notas mas el registro, utilizando
las notas RE, MI, FA# SOL Y LA, se explico a los estudiantes, el desplazamiento de las manos

en el instrumento, primero con la mano derecha y después con la mano izquierda.

:i . SuunENENE

L2

ba Wl
wa o
wio |

AP B BB NN HEE,. . EE

llustracion 14 Partitura 5 [Partitura de Cesar Gonzdlez]. (Bogota.2015). Archivo personal.
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Sesion 6: Se inicid un calentamiento motriz, estiramiento y relajacion de las manos, se
hizo la presentacion del trigrama, mediante ejercicios de lectura ritmo melddica,
ampliando el registro a siete sonidos mediante las notas MI, FA#, SOL, LA, SI'Y
DO# con las figuras negras y corcheas, asi mismo, se hizo ejercicios de entrenamiento
auditivo con escritura en el Bigrama y Trigrama por medio del arpa. Se explicé la
digitacion de los ejercicios realizados en el entrenamiento auditivo con su correspondiente
digitacién. Al aire libre se hicieron ejercicios en grupo para la comprension de la relacién

melodia, aplicado en el trigrama por medio del arpa llanera.
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llustracion 15 Partitura 6 [Partitura de Cesar Gonzdlez]. (Bogota.2015). Archivo personal.
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Sesion 7: Se realizé la presentacion del tetragrama, mediante la ampliacion del
registro de las notas vistas, MI FA# SOL LA SI DO# [ Y MI, ademas, se realizaron
ejercicios de lectura aplicado en el instrumento Con la mano derecha y la aplicacién del
desplazamiento de presentacion del tetragrama, ejercicios de lectura aplicado en el instrumento, a

dos manos, entrenamiento auditivo y escritura en el tetragrama.
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llustracion 15 Partitura 7 [Partitura de Cesar Gonzdlez]. (Bogota.2015). Archivo personal.



-44 -

llustracion 16 [Fotografia de Cesar Gonzalez]. (Bogota.2015). Archivo personal.

Sesion 8:Se realiz6 una evaluacion de entrenamiento auditivo y lectoescritura en el
tetragrama por medio del instrumento, asi mismo, se repaso y explicd nuevamente la digitacion
correspondiente en algunos ejercicios de lectura ritmo melddica en el arpa llanera, con la mano
derecha, se reforzé la comprension de la relacion melodia, digitacion de algunos ejercicios en el

tetragrama.
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lustracion 17 Partitura 8 [Partitura de Cesar Gonzdlez]. (Bogota.2015). Archivo personal.

Sesion 9: Se realizaron ejercicios de comprension de lectura musical por medio del arpa
Ilanera, asi mismo, se inicid la aplicacion de repertorio por medio de la lectura en el tetragrama,
se explico la primera parte de la melodia de la cancion “luna arriba”, su digitacion y

caracteristicas.

Sesion 10:Se realiz6 calentamiento motriz, enseguida se hizo un repaso de la melodia vista en
la clase anterior, por otra parte, explicé la segunda parte de la cancion luna arriba, su digitacion y
el acompafamiento del bajo con la mano izquierda, con los dedos pulgar (1) y anular (4) se

aplico el bajo por octavas.
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llustracion 18 Partitura 9 [Partitura de Cesar Gonzalez]. (Bogota.2015). Archivo personal.

Esta experiencia tenia como intencién adicionalmente de aplicar los conocimientos

adquiridos durante el proceso de formacion profesional, poder aportar herramientas a los

estudiantes frente a la formacion musical en el arpa llanera para su proceso de comprension y

desarrollo instrumental.

Se presenta la propuesta de investigacion, las acciones a seguir en la formacién

instrumental, se realiza una descripcidn de las experiencias con relacion a la iniciacion musical en

los estudiantes, la importancia de la misma, sus objetivos, el soporte metodolégico, entre otros.

Por consiguiente, se permite recolectar la informacién necesaria para posteriormente

realizar un andlisis de la informacion y conllevar a unas conclusiones pertinentes que permitian

iniciar cambios educativos en los procesos de ensefianza aprendizaje.
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3. Analisis de datos.

Al finalizar los talleres, se realiza una encuesta con cinco preguntas son preguntas son
abiertas, con el fin de conocer a fondo la percepcion del estudiante.

Esta encuesta permitié conocer la percepcion del estudiante frente a gustos, desarrollo y
aprendizaje en los talles.

En la recopilacion y andlisis de datos se realizan los diarios de campo correspondientes a
cada actividad, se tendra en cuenta las evaluaciones realizadas al finalizar cada taller, los
registros audiovisuales y fotograficos, de igual manera se tienen en cuenta la percepcion de los
estudiantes a traveés de una encuesta realizada que mediran niveles de dificultad y necesidades de

los estudiantes

3.1. Personas responsables

Esta propuesta esta dirigida por Cesar Gonzalez Ramirez estudiante del programa de
licenciatura en musica de la Universidad Pedagdgica Nacional interesado a trabajar por medio de

la practica docente con estudiantes hacia una iniciativa al aporte pedagogico musical.
3.2. Beneficiarios de la propuesta

Los beneficiarios principales de la propuesta son estudiantes de grado cuarto y quinto que

se encuentran interesados en la formacion instrumental por medio del arpa Ilanera.

3.3. Recursos

Los recursos a tener en cuenta son los siguientes:
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Humanos:

Se cuenta con un investigador que tiene conocimientos sobre el instrumento y
elementos pedagdgicos de la licenciatura de masica y a su vez con cinco estudiantes de la
Institucion Educativa Distrital La Palestina.

Técnicos:

Instrumentos de cuerda dos arpas, camara fotografica, computador, hojas de papel,
lapices.

Se determino que los costos realizados como: mantenimiento y transporte de los
instrumentos, fotocopias y demas gastos los asume el investigador.

Institucionales:

Se cuenta con un sal6n pequefio de la Institucion Educativa Distrital La Palestina,
adecuado por el investigador, para el desarrollo de las actividades, debido que por estar la
institucion en mantenimiento de la planta fisica, no se contaba con salones disponibles.
Todo esto fue posible gracias al apoyo de la coordinadora de practica Lila Castafieda y a
las directivas de la institucion.

3.4 Evaluacion

La evaluacidn y seguimiento se realiza por medio de los diarios de campo, videos,
encuestas, retroalimentacion y estos seran evidenciados de acuerdo al analisis de las
categorias sobre experiencias pedagogicas.

3.5. Técnicas de anlisis de los resultados
A continuacion se presentan las técnicas de andlisis de resultados, de acuerdo a los
instrumentos de recoleccion de datos, diarios de campo Yy planeaciones de las experiencias

pedagdgicas.
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Con respecto a los diarios de campo, se realizard un analisis intuitivo a partir de la
observacion participante, y de la informacion recogida se determinara el impacto que tienen las
experiencias pedagogicas en los estudiantes de grado cuarto y quinto, interpretando sus
reflexiones, dificultades y habilidades con relacion a la iniciacion instrumental y lectoescritura.

Por otro lado se realizara una interpretacion de la encuesta, teniendo en cuenta las
respuestas de los estudiantes. Relacionando asi los resultados estadisticos con el analisis de los

diarios de campo Yy las experiencias pedagdgicas.
3.6. Interpretacion de los resultados

3.6.1. Encuesta

Los valores de medicion son importantes para analizar los comportamientos de los
fendmenos a investigar, ya que ofrecen un diagnostico especifico de las necesidades y
dificultades que aquejan en cuanto al desarrollo instrumental y lectoescritura que se estudiara en
esta propuesta. A continuacion se presenta el formato de encuesta aplicado en el proceso y el

analisis de los resultados obtenidos.
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
PROGRAMA LICENCIATURA EN MUSICA

ENCUESTA
SU OPINION ES MUY IMPORTANTE
Por favor responda cada una de las preguntas a realizar segln criterio

1. Qué te gusto de los talleres de iniciacion instrumental con el arpa llanera?

2. Qué no te gusto en la realizacion de los talleres?

3.¢Qué inconvenientes se presentaron en la realizacion de los ejercicios de entrenamiento
auditivo?

4. ;Considera los materiales como partituras, instrumentos, claros en el momento del desarrollo
de los talleres? Por qué:

5. ¢ Qué aspectos consideras a mejorar para el buen desarrollo de los talleres de iniciacion
instrumental?

Muchas gracias.
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Con respecto a la primera pregunta se pudo concluir, que a los estudiantes les gusto
aprender a tocar el arpa porque era un instrumento diferente, hacer los ejercicios planteados,
aprender algo diferente, entender las partituras, leerlas y desarrollar la audicion musical.

La segunda pregunta analizo lo que no les gusto a los estudiantes, refiriendo dificultad en
ubicar las notas en el arpa, saber que dedo utilizar, frente a la duracion de los talleres reportaron
disgusto frente al tiempo de desarrollo, era muy corto y deberia ser mas veces en la semana.

En cuanto a la tercera pregunta como inconvenientes los estudiantes manifestaron
dificultad en escuchar y luego escribir los ejercicios, rapidez de los mismos, no saber donde
poner las notas musicales.

La pregunta cuatro relacionada con el material utilizado, reportaron dificultad al plasmar
los ejercicios en el arpa llanera, debido que habia claridad en los mismos, entendimiento de las
partituras, faciles para la lectura y era lo que se iba a trabajar en clase, sin embargo, el proceso de
relacién melodia digitacion fue un poco complicado al momento de la lectura instrumental.

Por ultimo la pregunta cinco abordaba sugerencias para el proceso de formacion, los
estudiantes sugirieron explicar la digitacion correspondiente de los ejercicios aplicados en el arpa,
que les permitan utilizar los instrumentos en otros espacios como el recreo, cartilla con canciones

para aprender mejor, mas talleres de masica y utilizar hojas impresas con los sistemas trabajados.

3.6.2 Diarios de campo

Por medio de la técnica de diario de campo fue posible registrar de manera sistematica el
desarrollo de cada sesion, asi como el analisis de fortalezas y dificultades presentadas en el

proceso. (Ver anexo)
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5. Propuesta

En el presente capitulo se presenta la propuesta de investigacion, a manera de un pequefio
método practico.se realiza una descripcion sobre los aspectos basicos del arpa llanera, con
relacién a la educacién e iniciacion musical de los estudiantes, la importancia de la misma vy el
soporte metodologico, entre otros. Ademas esto permite facilitar la informacion necesaria para
posteriormente realizar un analisis de la informacién y arrojar las conclusiones pertinentes que

permitiran iniciar cambios educativos en los procesos de ensefianza-aprendizaje.

EL ARPAEN 1,2,3y 4 PASOS

POR: CESAR GONZALEZ RAMIREZ

EL ARPA LLANERA: CONOCIENDO EL INSTRUMENTO
El arpa llanera es un instrumento que en los Gltimos afios ha sido reconocido como

un instrumento emblematico de la cultura llanera.
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A continuacion mediante la siguiente grafica conoceremos el arpa llanera y sus

partes:

AJA DE
RESONANCIA

En la parte superior del instrumento se encuentra la culebra, de los cuales tiene 32

clavijeros y 32 descansos.

El mastil se encarga de mantener la tension que genera el encordado entre la caja de

resonancia y la culebra

La caja de resonancia es en forma hexagonal o sea, seis lados, en la parte superior de esta
encontramos tres agujeros de diferente tamafio, el mas pequefio se encuentra en la parte superior
de la caja de resonancia, en la mitad encontramos uno mediano y en la parte inferior encontramos

un agujero grande. La funcién de estos agujeros es una via de salida del sonido.
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En el encordado encontramos tres clases de cuerdas

Las primeras son las méas delgadas, comienzan desde la nota hasta la numero 11 que

corresponde a la nota la

ULEBRA

La funcion del clavijero es ajustar las cuerdas con el fin de afinarla, controlando la tensién
por medio de una llave inglesa, o una copa de herramientas numero 7/16 u once milimetros. En

caso de pérdida, es facil conseguirla en cualquier ferreteria.

Los descansos son uno apoyos que la culebra posee para el encordado, su mision es de

mantener a una cierta distancia el encordado.

En el encordado se presentan unas cuerdas de colores rojo y amarillo, para identificar las

cuerdas guias.

Las cuerdas guias basa en ubicar las notas = y la, con base a la escala de re mayor.



DIGITACION EN EL INSTRUMENTO

Se trabajan los dedos 1, 2, 3y 4, como se ve en la siguiente imagen

-55.-
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El dedo indice es numerado como el nimero 1, el dedo indice es numerado como el
numero 2, el dedo medio, como el nimero tres y el dedo anular como el dedo 4. En este caso no

se utiliza el dedo mefiique o dedo 5.
POSICION DEL ARPISTA EN EL INSTRUMENTO

El arpista, en caso de estar de pie, el instrumento descansa en el hombro derecho, en caso

de ser zurdo el instrumentista, el arpa descansa en el hombro izquierdo.
POSICION DE LAS MANOS EN EL INSTRUMENTO

Las manos deben estar totalmente relajadas en el arpa llanera, se apoya una parte de las
yemas de los dedos en las cuerdas, la ubicacion de las manos en el encordado debe ser
aproximadamente de 5 a 8 centimetros de la culebra. De una manera comoda y sin tensiones en

los brazos.

1. EL MONOGRAMA COMO LEERLO Y APLICARLO
Vamos a ubicar los dedos pulgar (1), indice (2) y el medio (3) en las cuerdas re, mi
y fa, con base a estas notas, pero primero que todo vamos a conocer la figuras musicales,

dependiendo de la duracién de un sonido se identifican por medio de las figuras

musicales: Con la figura musical negra, J vamos a indicar la duracion de una nota

por un pulso

Con la figura corchea, ﬂ vamos a indicar la duracién de dos notas por pulso.
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Para determinar las notas en el monograma se indica como primer espacio inferior
de la linea como nota RE, en la linea como nota M1, y en el segundo espacio en la parte

superior dela linea como nota FA. Asi como lo indica este

1.1. EJERCICIOS DE LECTURA

1.2. Desarrollar los siguientes ejercicios con el instrumento de acuerdo a

las notas y la digitacion:

:ttﬁ
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Ejercicio No 2
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'

Ejercicio No 3

En este encontramos la figura musical corchea n , por la tanto vamos a generar dos

notas por pulso

3333 2222 1111 22211 3333

e [ - - - - [= [= o o

oA oo an

Ejercicio No 4
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EJERCICIOS AUDITIVOS

De acuerdo con el CD, escribir en los siguientes monogramas los ejercicios 1,

2,3y4

EJERCICIO Nol

EJERCICIO No 2

EJERCICIO NO 3
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Ejercicio No 4

1.3. DESPLAZAMIENTO DE LA MANO EN EL INSTRUMENTO
El desplazamiento es una técnica en el arpa con el fin de generar melodias
largas con las manos, en este caso los dedos se desplazan hacia debajo de la mano si

la melodia es ascendente, si la melodia es descendente, el dedo pulgar se desplaza

hacia arriba de la mano.

2 BIGRAMA
En los siguientes ejercicios aparece el Bigrama, quiere decir que se amplia el
registro de las notas, =, mi fa, sol y la, en este caso vamos a utilizar el dedo anular o dedo

(4) y el desplazamiento del dedo pulgar o numero 1
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EJERCICIO No 4

LA

FA

14. EJERCICIOS DE LECTURA

Desarrollar los siguientes ejercicios teniendo en cuenta el Bigrama y el

desplazamiento.

Ejercicio 1
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Ejercicio No 2
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Ejercicio No3
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Ejercicio No 4
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1.5. ENTRENAMIENTO AUDITIVO
Con base en los ejercicios 5, 6, 7 y 8 del cd escribir las melodias
correspondientes en los siguientes Bigrama.

EJERCICIO No 5

EJERCICIO No 6

EJERCICIO No 7




EJERCICIO No8
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TRIGRAMA
En el Bigrama utilizamos las notas

agregamos las notas Sl 'y DO.

, MI, FA, SOL Y LA, en el trigrama

1.6. EJERCICIOS DE LECTURA INTRUMENTAL

Desarrollar en el instrumento con base en el trigrama, el desplazamiento.

Ejercicio No 1
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Ejercicio No 2
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Ejercicio No 3
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Una vez hubo un juez

cancién popular

e
1
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1.7. EJERCICIOS DE ENTRENAMIENTO AUDITIVO

Con base a los ejercicios 9, 10, 11, 12, y 13 escribir la melodia correspondiente

a cada uno de los ejercicios en los siguientes trigramas.

Ejercicio No 9

EJERCICIO No 10
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Ejercicio No 11

Ejercicio No 12

TETAGRAMA
En el tetragrama usdbamos las notas RE, Ml, FA, SOL, LAY SI, DORE Y Ml en
el tetragrama agregamos las notas do, re y mi de forma ascendente.
LECTURA INSTRUMENTAL
Desarrollar los siguientes ejercicios con base al tetragrama, la digitacion
correspondiente y el desplazamiento.

Ejercicio 1
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Ejercicio No 2
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Ejercicio No 3
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ENTRENAMIENTO AUDITIVO
Con base a los ejercicios 13, 14, 15, y 16 del CD escribir la melodia correspondiente en el
siguiente tetragrama.

EJERCICIO No 13

EJERCICIO No 14
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EJERCICIO No 15

Conclusiones

e El espacio de practica pedagogica de la universidad Pedagdgica Nacional y la
Institucion Educativa Distrital La Palestina permitié la realizacién de un proceso de
iniciacion musical por medio del arpa llanera con los estudiantes de cuarto y quinto
grado, promoviendo el conocimiento y difusién del instrumento.

e Se realiz6 un proceso de iniciaciéon instrumental por medio del arpa llanera
mediante diez sesiones durante el espacio académico de la practica pedagogica,
generando un espacio académico para los estudiantes de grado cuarto y quinto del 1.E.D.
la Palestina

o La aplicacion de los referentes teoricos y técnicos, generdé que el proceso

de iniciacion instrumental con el arpa sea practico con los estudiantes,
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o Durante la realizacion de la propuesta, el proceso de iniciacién
instrumental se desarrollé de una manera préctica, con los estudiantes de grados cuarto y
quinto de la institucion Educativa Distrital la palestina incrementando las habilidades
motrices y musicales, mediante una presentacion final,

o Por medio de la encuesta, se determind la evaluacion del proceso de
iniciacion instrumental a los estudiantes de cuarto y quinto del Instituto Educativo
Distrital La Palestina.

. Mediante el analisis de datos, se observd las fortalezas y debilidades de los
estudiantes y del proceso de iniciacion instrumental por medio del arpa llanera generando
una reflexion acerca del proceso desarrollado.

e Se adecu0 el material desarrollado por medio de una cartilla de iniciacion
instrumental en el arpa llanera, este proyecto realiza grandes aportes en la
formacion personal, docente y musical. EI material desarrollado brindara
herramientas didacticas y practicas a futuros estudiantes para la realizacién de

procesos de iniciacién instrumental.
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Anexos

ANEXO 1
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PRACTICA DOCENTE I.E.D. LA PALESTINA
DIARIO DE CAMPO No 1
PROFESOR: Cesar Gonzalez

FECHA: febrero 11 2014

ACTIVIDADES REALIZADAS

Se realizo un diagnostico en los estudiantes sobre los conocimientos previos que poseen sobre el arpa
llanera, se realizd una actividad libre a los estudiantes sobre la ejecucidn de este instrumento y sus
pardametros técnicos, conociendo sus partes, se presentd la numeracién y la digitacién de los dedos en el
instrumento y se realizaron ejercicios de desarrollo motriz a uno, dos y tres dedos aplicados en el
instrumento.

FORTALEZAS Y AVANCES

Se observé en los estudiantes que poseen interés que tienen en conocer, y aplicar los conocimientos
previos en el arpa, ademas se observé que hay que hay claridad en los estudiantes en cuanto a los temas
gue se han abordado durante la clase.

DIFICULTADES PRESENTADAS

Se presentd dificultades en cuanto al poco conocimiento que tenian los estudiantes en el instrumento, los
estudiantes presentaban dificultades en el trabajo desarrollado en la clase aplicado en el instrumento,
debido a que ellos no habian tenido experiencias en la ejecucion de instrumentos de cuerda

PENDIENTE PARA LA PROXIMA SESION
Reforzar los temas vistos durante la clase,
Continuar con el proceso de desarrollo de motricidad fina aplicado en el instrumento.
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ANEXO 2
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PRACTICA DOCENTE I.E.D. LA PALESTINA
DIARIO DE CAMPO

PROFESOR: Cesar Gonzalez

FECHA: marzo 12 2014

ACTIVIDADES REALIZADAS

Se realizaron ejercicios para el calentamiento motriz, se presentaron los ejercicios a desarrollar en el
instrumento, se realizd explicaciones con base a la técnica y la digitacidn de los ejercicios en el arpa, se
explico la forma de desplazamiento de las manos en el instrumento con intervalos de segundas y terceras.

FORTALEZAS Y AVANCES
Se observé en los estudiantes el interés por el desarrollo de los ejercicios, comprendieron los ejercicios a
desarrollar y los ejecutaron segun la explicacion, notaron que los ejercicios no eran tan complejos.

DIFICULTADES PRESENTADAS ( y como se superaron o no)

Se presentaron inconvenientes en cuanto a la velocidad de los ejercicios, hay poco avance debido que los
estudiantes no poseen instrumento en sus casas, esto trae complicaciones en el desarrollo del proceso.

PENDIENTE PARA LA PROXIMA SESION
Reforzar los temas vistos durante la clase,
Continuar con el proceso de digitacién y lectura a través del monograma
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ANEXO 3
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PRACTICA DOCENTE I.E.D. LA PALESTINA
DIARIO DE CAMPO

PROFESOR: Cesar Gonzalez

FECHA: marzo 19 2014

ACTIVIDADES REALIZADAS

Desarrollo auditivo aplicado en el instrumento
Lectura y Pre grafia en el monograma y Bigrama
lectoescritura aplicado en el instrumento
reconocimiento de sonidos a cuatro y cinco sonidos
Ejecucidn de los ejercicios vistos en el instrumento.

FORTALEZAS Y AVANCES

Se observo fortalezas en los estudiantes en el reconocimiento auditivo,

En la presentacion de la escritura en el monograma y trigrama hubo claridad en la informacién en los
estudiantes

se logré un reconocimiento auditivo aplicado en el instrumento luego de la escritura

DIFICULTADES PRESENTADAS ( y como se superaron o no)

Hubo poca relacion al principio de los ejercicios a desarrollar de lo sonoro con el instrumento, se superd
explicandoles sobre la importancia de los ejercicios en su formacién musical e instrumental

PENDIENTE PARA LA PROXIMA SESION

Reforzar los temas vistos durante la clase,

Continuar con el proceso de desarrollo auditivo y lectura en el monograma bigrama, aplicar los ejercicios
vistos en el instrumento
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ANEXO 4
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PRACTICA DOCENTE I.E.D. LA PALESTINA
DIARIO DE CAMPO

PROFESOR: Cesar Gonzalez

FECHA: marzo 26 2014

ACTIVIDADES REALIZADAS

Presentacién del tema, presentacion de ejercicios con ritmo de negra en el instrumento, aplicacién de
Lectura ritmo melddica aplicada en el monograma en el arpa, desplazamiento técnico de los dedos en el
instrumento, trabajo ritmico auditivo

FORTALEZAS Y AVANCES

Hubo claridad en los ejercicios a desarrollar por parte de los estudiantes, se reforzé el desplazamiento
técnico de los dedos en el instrumento para trabajo a diferentes octavas, hubo fluidez en la lectura del
trigrama en el instrumento también hubo reconocimiento visual frente al temay la lectura aplicado en el
instrumento.

DIFICULTADES PRESENTADAS ( y como se superaron o no)
En un estudiante no hubo claridad sobre el tema a desarrollar, se explicd de forma clara, concisa y se
mostro el ejercicio a desarrollar en el instrumento,

PENDIENTE PARA LA PROXIMA SESION
Comprender y desarrollar en el estudiante la lectura ritmica y melddica por medio de la negra y la
corchea a una y dos octavas en el arpa por medio del Bigrama
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ANEXO 5

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PRACTICA DOCENTE I.E.D. LA PALESTINA
DIARIO DE CAMPO
PROFESOR: Cesar Gonzalez

FECHA: abril 09 2014

ACTIVIDADES REALIZADAS

Calentamiento motriz, presentacion de los ejercicios melddicos en el trigrama por medio de
negra y corchea, ejecucion de los ejercicios en el instrumento, presentacion de los ejercicios
vistos.

FORTALEZAS Y AVANCES

Hubo claridad en los ejercicios a desarrollar por parte de los estudiantes, se reforzé el desplazamiento
técnico de los dedos en el instrumento, hubo fluidez en la lectura del trigrama en el instrumento, también
hubo reconocimiento visual frente al tema mejoramiento en la digitacidn y la pulsacién.

DIFICULTADES PRESENTADAS ( y como se superaron o no)

En un estudiante no hubo claridad sobre el tema a desarrollar, se explicé de forma clara, concisa y se
mostro el ejercicio a desarrollar en el instrumento, hubo inconvenientes frente a la relacion de la lectura
del trigrama y la relacién de la digitacién pero se soluciond explicando y presentando los ejercicios

PENDIENTE PARA LA PROXIMA SESION
Comprender y desarrolla en el estudiante lectura ritmica por medio de la negra y la corchea a una y dos
octavas en el arpa por medio del trigrama y tetragrama
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ANEXO 6

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PRACTICA DOCENTE I.E.D. LA PALESTINA
DIARIO DE CAMPO
PROFESOR: Cesar Gonzalez

FECHA: abril 23 2014

ACTIVIDADES REALIZADAS
calentamiento motriz, presentacion de la cancion en el tetragrama, desarrollo de la lectura de los dos
primeros sistema aplicado en el instrumento

FORTALEZAS Y AVANCES

Hubo claridad en los ejercicios a desarrollar por parte de los estudiantes, se reforzé el desplazamiento
técnico de los dedos en el instrumento, hubo fluidez en la lectura de los dos primeros sistemas pero hay
que reforzar el desarrollo de la memoria ritmica y melddica de las canciones vistas por medio del arpa

DIFICULTADES PRESENTADAS ( y como se superaron o no)

En un estudiante no hubo claridad sobre el tema a desarrollar, se explicé de forma clara, concisa y se
presento los dos primeros sistemas de las canciones. hubo inconvenientes frente a la relacidn de la lectura
del pentagrama y la relacidn de la digitacidn pero se soluciond explicando y presentando los ejercicios

PENDIENTE PARA LA PROXIMA SESION
Comprender y desarrolla en el estudiante lectura ritmica por medio de la negra y la corchea a una y dos
octavas en el arpa por medio del tetragrama
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ANEXO 7

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PRACTICA DOCENTE I.E.D. LA PALESTINA
DIARIO DE CAMPO
PROFESOR: Cesar Gonzalez

FECHA: abril 30 2014

ACTIVIDADES REALIZADAS
calentamiento motriz, presentacion de la cancién luna arriba una vez hubo un juez desarrollo de la
lectura de los dos primeros sistema aplicado en el instrumento por medio de la lectura del tetragrama

FORTALEZAS Y AVANCES

Se presentaron avances en cuanto a la estructura ritmica en los estudiantes, se realizé lectura ritmica por
compases para comprender mas la ritmica y en cuanto la parte melddica se explicé en el motivo de
pregunta y respuesta de la melodia, se reforzé en cuanto a la digitacion la relacién de la melodia con la
ubicacién de la mano en cuanto al instrumento

DIFICULTADES PRESENTADAS
En un estudiante no hubo claridad sobre los diagramas a utilizar en cuanto a las manos en el instrumento y
la melodia, se presenté de manera imitativa las melodias a desarrollar,

PENDIENTE PARA LA PROXIMA SESION
Comprender y desarrolla en el estudiante las estructuras bdsicas de la digitacion en el arpa y asimilarlas
en el tetragrama.
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ANEXO 8

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PRACTICA DOCENTE I.E.D. LA PALESTINA
DIARIO DE CAMPO
PROFESOR: Cesar Gonzalez

FECHA: mayo 07 2014

ACTIVIDADES REALIZADAS
calentamiento motriz, presentacion de la cancion luna arriba y una vez hubo un juez, desarrollo de la
lectura de los dos primeros sistema aplicado en el instrumento

FORTALEZAS Y AVANCES

Hubo claridad en los ejercicios a desarrollar por parte de los estudiantes, se reforzé el desplazamiento
técnico de los dedos en el instrumento, hubo fluidez en la lectura de los dos primeros sistemas pero hay
que reforzar el desarrollo de la memoria ritmica y melddica de las canciones vistas por medio del arpa

DIFICULTADES PRESENTADAS

En un estudiante no hubo claridad sobre el tema a desarrollar, se explicd de forma clara, concisa y se
presentod los dos primeros sistemas de las canciones. hubo inconvenientes frente a la relacidn armoénica de
la cancidén ejecutada con la mano izquierda con bajos a una octava

PENDIENTE PARA LA PROXIMA SESION
Comprender y desarrolla en el estudiante la relacion de tonica y dominante con la mano izquierda
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ANEXO 9

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PRACTICA DOCENTE I.E.D. LA PALESTINA
DIARIO DE CAMPO
PROFESOR: Cesar Gonzalez

FECHA: mayo 14 2014

ACTIVIDADES REALIZADAS
calentamiento motriz, presentacion de la cancion luna arriba y una vez hubo un juez desarrollo de la
lectura del segundo sistema del tetragrama aplicado en el instrumento

FORTALEZAS Y AVANCES

Hubo claridad en los ejercicios a desarrollar por parte de los estudiantes, se reforzé el desplazamiento
técnico de los dedos en el instrumento, hubo fluidez en la lectura de los dos primeros sistemas pero se
debe reforzar el desarrollo del acompafiamiento arménico de las canciones vistas por medio del arpa

DIFICULTADES PRESENTADAS

En un estudiante no hubo claridad sobre el tema a desarrollar, se explicé de forma clara, concisa se
presento el tercer y cuarto sistema de las canciones. hubo inconvenientes frente a la relacién armédnica de
la cancidén ejecutada con la mano izquierda con bajos a una octava

PENDIENTE PARA LA PROXIMA SESION
Comprender y desarrolla en el estudiante acompaiamiento armdnico de melodias por medio de la ténica
y dominante en melodias por medio del arpa
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ANEXO 9

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PRACTICA DOCENTE I.E.D. LA PALESTINA
DIARIO DE CAMPO
PROFESOR: Cesar Gonzalez

FECHA: agosto 13 2014

ACTIVIDADES REALIZADAS
Calentamiento motriz, presentacion de la segunda parte de la cancién Luna arriba y una vez hubo un juez

FORTALEZAS Y AVANCES
Se generd un impacto en cuanto al proceso realizado en el semestre pasado, se ha mecanizado en los
estudiantes algunos ejercicios vistos que se desarrollaron anteriormente,

DIFICULTADES PRESENTADAS

Se presentd una leve ausencia de continuidad de ejecucidn del instrumento durante las vacaciones de
mitad de afio, en cuanto al desarrollo motriz se presentd una leve disminucién del desarrollo motriz en el
instrumento.

PENDIENTE PARA LA PROXIMA SESION
Desarrollar ejercicios de desarrollo motriz a dos manos en el instrumento
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ANEXO 10
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PRACTICA DOCENTE I.E.D. LA PALESTINA
DIARIO DE CAMPO

PROFESOR: Cesar Gonzalez

FECHA: mayo 14 2014

ACTIVIDADES REALIZADAS
calentamiento motriz, presentacion de la cancion luna arriba y una vez hubo un juez desarrollo de la
lectura del segundo sistema del tetragrama aplicado en el instrumento

FORTALEZAS Y AVANCES

Hubo claridad en los ejercicios a desarrollar por parte de los estudiantes, se reforzé el desplazamiento
técnico de los dedos en el instrumento, hubo fluidez en la lectura de los dos primeros sistemas pero se
debe reforzar el desarrollo del acompafiamiento armdnico de las canciones vistas por medio del arpa

DIFICULTADES PRESENTADAS
En un estudiante no hubo claridad sobre el tema a desarrollar, se explicé de forma clara, concisa se

presentd el tercer y cuarto sistema de las canciones. hubo inconvenientes frente a la relacién armdnica de

la cancién ejecutada con la mano izquierda con bajos a una octava

PENDIENTE PARA LA PROXIMA SESION

Comprender y desarrolla en el estudiante acompanamiento armdnico de melodias por medio de la ténica

y dominante en melodias por medio del arpa




-87 -

ANEXO 10
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICENCIATURA EN MUSICA
PRACTICA DOCENTE I.E.D. LA PALESTINA
DIARIO DE CAMPO

PROFESOR: Cesar Gonzalez

FECHA: agosto 13 2014

ACTIVIDADES REALIZADAS
Calentamiento motriz, presentacion de la segunda parte de la cancién Luna arriba y una vez hubo un juez

FORTALEZAS Y AVANCES
Se generd un impacto en cuanto al proceso realizado en el semestre pasado, se ha mecanizado en los
estudiantes algunos ejercicios vistos que se desarrollaron anteriormente,

DIFICULTADES PRESENTADAS

Se presentd una leve ausencia de continuidad de ejecucidn del instrumento durante las vacaciones de
mitad de afio, en cuanto al desarrollo motriz se presentd una leve disminucién del desarrollo motriz en el
instrumento.

PENDIENTE PARA LA PROXIMA SESION
Desarrollar ejercicios de desarrollo motriz a dos manos en el instrumento
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Anexo 11
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Anexo 12
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Anexo 14
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