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Resumen  

El presente trabajo de grado indaga sobre mi identidad personal a través de una 

correspondencia autoficcionada con mi abuelo, entre la década del 80 y la actualidad, 

a partir del año 2018, siendo los ejes principales del diálogo la identidad personal y el 

arte nacional, haciendo especial énfasis en el carácter político de este. 

La investigación surge desde la premisa de que las memorias de mis antepasados 

resurgen en mí cuando las vivencias de ambas partes se encuentran en los sentires 

similares que provoca el contexto mismo. Así, el proyecto se divide en dos partes 

fundamentales, por un lado, en la primera parte: componente identitario, se generan 

diálogos a partir de mis discursos y posturas, las de mi abuelo y las aportaciones de 

distintos académicos que han contribuido a los estudios sobre la identidad. Por otro 

lado, en la segunda parte: componente artístico, se indaga sobre el trabajo de varios 

artistas colombianos cuya obra evidencia un carácter político, y a partir de un método 

de interpretación de la imagen propuesto por mí, se generan nuevas narrativas visuales 

y contextuales. 

Finalmente, se concluye evidenciando los saberes adquiridos durante la investigación, 

brindando una posible respuesta a la pregunta por mi identidad personal. 
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PRÓLOGO 

 
A quien interese: 

Mi interés por el tema nace desde la urgencia personal por conocer a mi abuelo 

materno quien fue artista empírico en la década de los 80’s del pasado siglo. Esto 

debido a que es una persona que ha vivido durante años en el relato de mi familia y con 

quien tenemos muchas cosas en común, siendo la más notoria e importante para mí, 

el arte.  

Es así como las memorias de mi abuelo se apoderaron de las mías, haciendo que cada 

vez que aprenda algo nuevo me pregunte ¿cómo lo aprendió mi abuelo? ¿cuáles eran 

sus posturas, cuáles sus intereses? ¿es este un conocimiento heredado?  

Preguntas que no sólo me llevarán a descubrir sobre la historia del arte nacional, sino 

también sobre la historia de mi familia, teniendo así como resultado el reconocimiento 

de mi propia identidad como artista en formación y ser humana.  

El proyecto está dividido en dos partes fundamentales, la académica-artística y la 

sensible-familiar, cada una con un objetivo propio. Primero, generar un diálogo que 

acoja aspectos importantes de la historia nacional y cómo éstos se han visto reflejados 

en el arte, a través de una correspondencia didáctica, que sea comprensible para 

cualquier persona. Esto a partir de varios artistas colombianos, cuya obra surge del 

arte contextual, que, para Ardenne, citado desde Díaz, M. (2024): 

Bajo el término de arte "contextual" entenderemos el conjunto de las formas de 

expresión artística que difieren de la obra de arte en el sentido tradicional: arte 

de intervención y arte comprometido de carácter activista (happenings en 

espacio público, "maniobras"), arte que se apodera del espacio urbano o del 

paisaje (performances de calle, arte paisajístico en situación [... ], estéticas 

llamadas participativas o activas en el campo de la economía, de los medios de 

comunicación o del espectáculo. (pp.10). 

Además, añado a esta definición, el arte que surge desde los sucesos que ocurren en 

el espacio público, en el contexto social, político y cultural, y que refleja y remite a este 

tipo de situaciones, para el presente trabajo de grado, haciendo énfasis en los hechos 
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que tuvieron lugar a lo largo de la década de los 80´s y los que han ocurrido 

actualmente desde el año 2018 en Colombia. 

Por otro lado, busco a través del encuentro y el relato familiar, conocer la historia de mi 

abuelo y desde una posición de resonancia, traerlo de vuelta, consiguiendo así generar 

un lazo familiar entre los dos que me permitirá el descubrimiento, la reconstrucción y 

la reconfiguración de mi propia identidad.  

De esta forma, esta construcción surge desde las memorias que conservan mis 

familiares de mi abuelo, y que pasan de ser una memoria individual en el cuerpo de 

cada uno, para convertirse en una memoria colectiva que termina siendo parte de 

nuestra identidad como integrantes del nucleo familiar. Kuri (2017) afirma que,  

Toda memoria es una construcción social y espaciotemporal erigida en la vida 

cotidiana, en el seno de diversos ámbitos de interacción subjetiva y en 

diferentes espacios, los cuales, a su vez, son producto de la relacionalidad 

social, al tiempo que inciden en los propios lazos sociales. 

Por su parte Halbwachs (2004) menciona que la mayoría de los recuerdos que tenemos 

implicarían un colectivo, incluso cuando nos encontramos solos dentro del recuerdo y 

en el momento en que recordamos. 

Así, aparece entonces implícito otro aspecto importante de la memoria; el lugar de la 

memoria. Para Maya Aguiluz (2004), si bien el tiempo es un factor inseparable en la 

memoria, es el lugar de esta el que provoca una mayor preservación y legibilidad del 

pasado, pues el lugar tiene carácter sensible. Citando a Aguiluz, 

La memoria pertenece al recuento implícito del narrar histórico, narrar no es tan 

sólo secuencia de tiempos, es a su vez acontecimiento en un paisaje ... un algo 

que ha dejado un rastro ¿y rastro no es acaso remembranza y no-olvido? 

Así, y bajo las menciones anteriores, esta investigación propone a los cuerpos de mis 

familiares y el mío como espacios de memoria y resonancia, en los que a través del 

relato se generan intercambios de la memoria de mi abuelo, que aportan a la 

construcción de mi identidad personal.  
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Busco que, a partir de la comparación como procedimiento (Nohlen, 2020; Torres, 

2021) de la situación actual del país, con la de la década de los 80’s, encuentre en la 

historia coyunturas nacionales que vivió mi abuelo y que ahora estoy viviendo yo, 

provocando una insurrección de sus memorias en las mías; esto a partir de la premisa 

de que las memorias de mis antepasados resurgen en mí, cuando las vivencias de 

ambas partes se encuentran en los sentires similares que provoca el contexto mismo, 

siendo este un lazo generacional que me permitirá acceder tanto a la historia nacional, 

como a la de mi familia y a la mía.  

1. Antecedentes, referentes, pregunta de investigación y objetivos:  

Para esto, me sitúo desde la definición de identidad de Erick Homberger Erikson quien 

en su libro Identidad: juventud y crisis (1968), sostiene que las crisis personales están 

correlacionadas con las crisis sociales, así el desarrollo identitario no resulta siendo 

una cuestión netamente individual, sino colectiva. La crisis en la adolescencia y la 

juventud no es una cuestión patológica, sino una manifestación de una crisis social 

implícita. De esta forma, Erikson plantea tres distintas perspectivas en el abordaje de 

la juventud y su relación con la crisis, la crisis biomédica, la crisis terapéutica y la crisis 

sintomática. 

                 En primer lugar, juventud en crisis, es decir, la crisis aparece como una variable  

independiente, como la principal causa de comportamientos, percepciones y 

narrativas espontáneas o expertas que atribuyen a la juventud elementos de 

inestabilidad, incertidumbre, ruptura y renovación. En segundo lugar, crisis de la 

juventud, es decir, la crisis aparece como una variable coadyuvante, como correlato 

de imaginarios, identidades y contra narrativas que afectan a, o surgen de la juventud 

en forma de protesta e impugnación del orden establecido, a nivel doméstico o en el 

ágora pública. En tercer lugar, juventud de la crisis, es decir, la crisis aparece como una 

variable dependiente, como efecto de coyunturas históricas de estancamiento y 

recesión económica, social o política, que afectan de manera especialmente intensa 

a las nuevas generaciones, por su situación de vulnerabilidad o por la transitoriedad de 

sus trayectorias de vida. (Feixa, 2020, p.58)  



23 
 

Además, Erikson añade a este problema un tercer concepto que funciona como 

bisagra entre estos dos; la identidad. Por lo que el presente trabajo de grado está 

escrito bajo la noción de la identidad como una construcción propia, más no 

individual, que resulta de los componentes sociales y antropológicos del contexto 

mismo.   

El aspecto creativo de este proyecto surge desde la redacción misma, pues está escrito 

a modo de correspondencia epistolar entre mi abuelo y yo, como un diálogo entre el 

tiempo, situado, por un lado, en la década de los 80’s y por el otro, en la actualidad a 

partir del año 2019, siendo el eje central del diálogo el arte nacional. La elección de las 

epístolas surge a partir de la lectura del libro La urgencia del consuelo, cartas de 

mujeres colombianas, de Rodolfo Lara Mendoza (2020), del que rescato la idea de que 

manifestar sentires a través de la escritura de cartas, permite una reconciliación con 

una misma, su historia y su identidad. Además, y citando un fragmento de la primera 

carta dirigida a mi abuelo “Si, resulta extraño que te escriba desde el futuro, aunque es 

el año 2024 la ciencia aún no ha inventado una máquina del tiempo, pero por suerte, 

para el arte no hay nada imposible” (Cabrera, J. Comunicación personal. 23 de 

septiembre de 2024. Pp. 44 ), este formato de escritura me permite una narración entre 

lo real y lo ficcional, que a través de metáforas artísticas abren esta posibilidad de 

buzón y correspondencia a través del tiempo. Para Gloria Hintze y Maria Antonia 

Zandanel en Algunas nociones sobre el género epistolar a propósito de las cartas de 

Francisco Romero (2012), citando a Roxana Pagés, 

Revisar las cartas, estudiar sus respectivos contextos, como también afianzar 

otras escrituras del yo supone acercarse a uno de los ejes sobre los que se 

organiza el saber y el decir del momento histórico en el que se fraguan la 

individualidad y la sociedad. (Pp. 16). 



24 
 

 
 

Así, la escritura de correspondencia me permitirá acceder y compartir otras formas de 

creación dentro del campo de las artes, que potenciarán los saberes objetivos del 

trabajo de grado, mediante la organización de elementos, datos, situaciones y demás 

información que he recolectado a lo largo de la investigación.  

Cabe aclarar que, para tener una concordancia en el diálogo, aún cuando no llega a ser 

del todo lineal, algunas de las fechas de los sucesos contados en las cartas, o las obras 

compartidas, han sido modificadas, pasando a ser parte del componente ficcional del 

trabajo de grado. 

Otro elemento importante dentro de esta correspondencia es que la mayoría de las 

cartas traen consigo imágenes digitales o análogas según el remitente, que funcionan 

como apoyo visual al lector en el momento en que el diálogo se enfoca en obras 

artísticas. Para acentuar la diferencia entre épocas las cartas que son enviadas por mi 

abuelo traen adjuntos dibujos a grafito y carboncillo; y las cartas enviadas por mí, 

llevan como imagen de soporte fotografías digitales, la mayoría extraídas de páginas 

oficiales. 

La idea de utilización de este apoyo visual proviene de los dos principales referentes 

epistolares del documento, siendo, por un lado, el libro Cartas a Antonia de Alfredo 

Molano Bravo (2020), donde un abuelo escribe cartas a su nieta desde que es una bebé 

y las recopila, para obsequiárselas cuando sea ya una mujer adulta. Aquí, aunque las 

fotografías que comparte el abuelo no están precisamente acompañando cada carta, 

si aparecen en la mitad del libro como una especie de atlas, en las que se nos enseñan 

cada uno de los lugares y personas que de a pocos han ido apareciendo en los relatos 

del abuelo. En el montaje final de mi trabajo, construiré una especie de Atlas 

Mnemosyne que recogerá las memorias, simbolizadas por la Diosa Mnemosyne1, y que 

será fundamental, para el desarrollo de las conclusiones visuales de la parte sensible-

identitaria del proyecto. 
 

1 En la mitología griega, la memoria, Mnemósine, es una diosa conocedora de los secretos de la belleza 
y del conocimiento que nace de la unión entre Urano (dios del Cielo) y Gea (diosa de la Tierra). De la 
unión de Mnemósine y Zeus nacieron, en parto múltiple, las 9 Musas, protectoras de las ciencias y de 
las artes. Esta relación mitológica refleja el hecho de que, para los griegos, la memoria era importante 
en todos los campos del saber y en todas las manifestaciones del arte (Alonso, M. 2020). 
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Figura 1. Diosa Mnemosine. Rossetti. D. (1875-1881). Pintura. Tomada de: 
https://es.wikipedia.org/wiki/Mnem%C3%B3sine 

 

Y, por otro lado, el libro 13 cartas ilustradas, cartas de Vincent Van Gogh a Theo  (2009), 

donde se hace una recopilación de algunas de las cartas enviadas por Vincent a su 

hermano Theo, en las que le cuenta su plan para promover el arte impresionista en 

Holanda. A diferencia del referente anterior, las imágenes que aparecen en este libro 

acompañan cada una de las cartas, a veces incluso dentro del mismo texto, que está 

escrito también a mano; formato que adopté para las epistolas de mi abuelo en la 

creación final de la obra. 

Finalmente, y para que se termine de comprender el sentido e importancia de este 

trabajo, me sitúo en el pensamiento de Friedrich Schiller propuesto en su libro Cartas 

sobre la educación estética del hombre (1794, desde la edición en español de 2019), 

en donde propone que para alcanzar una vida más libre, el hombre debe generar una 

conjunción entre su yo sensorial y su yo racional, la emoción y la razón, lo que es 

llamado por el filósofo el Estado moral y el Estado natural, para llegar al Estado 

estético; haciendo esta síntesis posible a partir de la educación basada en la estética, 

entendiendo esta educación como la apreciación del arte y la belleza, la cual permite 

https://es.wikipedia.org/wiki/Mnem%C3%B3sine
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al individuo equilibrar estos dos aspectos y constituirse plenamente; lo que finalmente 

adquiere el nombre de Estado estético.  

En la Carta número 27, que corresponde a la última del libro, Schiller hace especial 

énfasis en la idea de lo bello y lo estético como medio transformador de realidad, al 

decir que: 

Pero lo bello excita en orden a una resistencia activa y propia, y la materia  

que brinda es para un crear posible, pues de lo contrario ni siquiera para él (el 

hombre) sería bello.  

En la forma de sus juicios se ha operado, pues, una transformación notable; 

busca esos objetos no para recibirlos pasivamente, sino porque lo mueven a 

obrar; le agradan no porque satisfagan una necesidad, sino porque dan 

cumplimiento a una ley que, aunque quedo todavía, se hace oír en su pecho. 

Pronto el hombre ya no se contenta con que las cosas le agraden; él mismo  

quiere agradar; al principio sólo con lo que es suyo y, por fin, con lo que él es. Lo 

que posee, lo que produce, no debe ya limitarse a ostentar las trazas de su 

utilidad, la forma medrosa de su finalidad … Así como paso a paso la forma se 

le aproxima desde afuera, en su vivienda, en su ajuar, en su indumentaria, así  

también comienza a tomar por fin posesión de sí mismo y a transformar primero 

sólo el exterior del hombre y, por último, también su interior (Schiller,  2019, pp. 

157-158). 

Schiller plantea que el estudio y acercamiento a la obra, en cuanto a valores estéticos 

y de belleza, empieza a generar cambios en la mentalidad del individuo observador que 

más tarde se verán reflejados en la forma en la que habita su propio contexto. Situación 

que inevitablemente constituirá nuevas  dinamicas no sólo en la relación del hombre 

con su entorno, sino en la rerlación del entorno y la comunidad para con este.  

Si bien el presente proyecto no busca generar un cambio en la sociedad, si tiene como 

objetivo provocar este cambio en mí, en la percepción de mí misma y mi identidad, a 

partir de mi gusto heredado por mi abuelo por las artes visuales y en diálogo con los 

acontecimientos nacionales a los que el arte ha respondido, además de la 
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comprensión reflexiva de las dinámicas familiares que terminan de conformar mi 

identidad personal. 

Pregunta de investigación: 

¿Cómo influye la memoria de mi abuelo y el contexto histórico nacional en la 

construcción de mi identidad artística y personal? 

Objetivos general y específicos: 

Reconocer cómo ha influído la memoria de mi abuelo y los diferentes acontecimientos 

nacionales en la construcción de mi identidad personal y artística a lo largo de mi vida. 

• Analizar cómo el contexto histórico nacional ha influído en la creación de 

obras artisticas en la década de los 80´s y la actualidad.  

• Indagar sobre cómo se construye la identidad, y si esta tiene relación con la 

memoria familiar y el contexto nacional. 

• Reflexionar sobre cómo la memoria de mi abuelo y el contexto histórico 

nacional se reflejan tanto en mi quehacer artístico, como en mi identidad 

personal. 

2. La cuestión metodológica 

2.1. Definiciones epistémicas de metodología y método  

Para llevar a cabo el proceso de investigación, en este caso cualitativo-artístico, es 

necesaria la construcción de una metodología, la cual siguiendo a Álvarez y Barreto,  

es  “una teoría general acerca de los modos y vías para analizar un determinado objeto 

de estudio; es en esencia, un nexo dialéctico entre el proceso concreto de 

investigación y sus métodos específicos en una determinada área”, (2010, p.188);  que, 

además, comprende el enfoque del problema, buscando soluciones claras y 

coherentes, (Taylor y Bogdan, 1994, pp. 15-26), con inclusión a los aspectos inherentes 

al diseño introductorio. 

En cuanto a la Investigación creación como metodología de investigación, hay 

diferentes criterios y enfoques, que van desde paradigma hasta método concreto,  

pasando por los enunciados de metodologías y metodología especifica.  
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En la relación de lo general y lo específico, el todo concreto y las partes, la metodología 

es una categoría de mayor universalidad epistemológica que el concepto de método, 

que es más concreto, de menos extensión lógico-predicativa.   

En este orden lógico-epistemológico,   

el método es una categoría menos amplia: se refiere a la concepción teórica 

específica y a la estructuración técnico-práctica de un sistema coherente de 

acciones —pasos, vías, [principios, reglas o procedimientos] de 

conocimiento— para analizar un aspecto—de dimensión variable— de un 

objeto de estudio determinado; el método es la  categoría  en la cual se 

interrelaciona una teoría  en estrecha conexión con las  reflexiones de una 

metodología específica y una praxis operacional, que se realiza a partir de 

técnicas o modos de proceder concretos en el proceso de investigación de un 

objeto de estudio determinado, (Álvarez y Barreto, 2010, pp.189).  

Es decir, el método, implica la relación e interrelación de teoría-práctica —con 

inclusión de la técnica—, y una estructura epistemológica del saber, el saber hacer y 

el saber crear. En este sentido involucra una metódica, un hacer según método, en 

cuanto comprende una estructura flexible, un orden sujeto a pasos, principios y 

procedimientos (Guzmán, 2013); que, a manera creativa comprende la recolección, 

análisis e interpretación de los datos de la investigación, sin la necesidad de que la 

creación final deba ser demostrada o verificada bajo algún otro enfoque más que el de 

la investigación misma, pero siendo capaz de responder y sucitar nuevas preguntas 

(Cortés y Hernández, 2021). 

2.2. La investigación creación como estrategia y metodología 

En cuanto a la Investigación creación como estrategia investigativa hay diferentes 

criterios y enfoques2, que van desde paradigma (Allpress et al., 2012) o modelo 

(Ballesteros y Beltrán, 2018; MinCiencias, 2021) hasta método concreto (Daza, 2009; 

García, 2021), pasando por los enunciados de metodologías (MinCiencias, 2018 y 

2021) y la investigación en artes (Borgdorff, 2010).  En alusión a esta diversidad, sin 

mucha precisión, en el documento de MinCiencias, de Colombia, Anexo 3. 
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Investigación + creación: definiciones y reflexiones, 2021, que recoge en forma de 

balance los debates y perspectivas  a nivel mundial y colombiano, se señala:    

En cualquiera de los dos escenarios, el uso de conceptos teóricos resulta 

fundamental, no solo para explicitar los enfoques y paradigmas que rodean 

tanto la formulación como las respuestas a la(s) pregunta(s) de investigación,  

sino también para incorporar dichos conceptos a la técnica, al lenguaje e 

incluso al mismo contenido de los resultados de creación. En este sentido, en 

la Investigación + Creación la teoría no es un elemento ajeno a los productos, ni 

se restringe a establecer unos límites para la discusión. Por el contrario, en 

muchas experiencias de Investigación + Creación se puede dar un flujo 

continuo entre la construcción conceptual y la materialización de dichos 

conceptos en una obra artística o un objeto presente en la cotidianidad. La 

teoría, además, permite la evidencia y el registro del proceso, su validación y 

transferencia (Ballesteros y Beltrán, 2018; Asprilla, 2013; Tresserras, 2015; 

Arias, 2016), (MinCiencias, 2021, p. 14) 

En otro momento del texto se plantea:  

La Investigación + Creación aporta nuevos escenarios para la generación de 

nuevo conocimiento, permitiendo ampliar los objetos de estudio, las 

metodologías aplicadas, la naturaleza y los temas de investigación, de los 

cuales se derivan producciones y pensamientos, y con los que se pretenden 

visibilizar y valorar la productividad de los procesos de investigación dentro de  

la academia. Esto, en el marco de un campo de producción investigativa 

caracterizado por la diversidad, la crítica, la libertad creativa, los aspectos 

artísticos, culturales propios de las disciplinas creativas (p. 6). 
2 La categoría enfoque es comúnmente citada por diversos autores con diferentes intenciones y 

acepciones, sin precisión de sus predicaciones lógico-epistemológicas, como subraya Miguel Rojas 

Gómez en su artículo: Lo artístico investigativo y sus diferentes enfoques metodológicos, que en unos 

casos es equivalente a paradigma, metametodología, metodología o método (Rojas, 2024, pp. 4 -9). En 

nuestro caso, y para este trabajo, la enunciación de enfoque hace referencia a metodología.  
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En estas metodologías aplicadas, en cuanto a la Investigación creación, pueden entrar 

los métodos de la metodología narrativa, al subrayarse que “las humanidades y las 

artes, […] también generan conocimiento a través de la construcción de narrativas (p. 

10),  como se revela en este caso.  

No se desconoce que la formulación y construcción de la Investigación creación 

artística, como metodología, sigue siendo problemática, a pesar de los avances en 

más de 30 años se encuentran enunciaciones como: “Indefinición de los procesos 

metodológicos” (Ballesteros y Beltrán,  2018, p. 33) o “área polémica es la metodología 

[de la I+C]” (García, 2019, p. 663). 

No obstante, lo referido anteriormente, de acuerdo con la definición de la categoría de 

metodología, en una de sus partes se subraya que se compone de varios; conjunto o 

sistema de métodos que se complementan entre sí para resolver un problema 

investigativo y dar respuesta al mismo. De este modo, por implicación o explicitación, 

varios autores reconocen que la Investigación creación puede asumirse como una 

metodología:  

La práctica artística puede ser calificada como investigación cuando su 

propósito es ampliar nuestro conocimiento y entendimiento a través de una 

investigación original. Empieza con preguntas que son pertinentes para el 

contexto de la investigación y el mundo del arte, y emplea métodos que son 

apropiados para el futuro estudio. El proceso y los resultados de la investigación 

están apropiadamente documentados y son difundidos entre la comunidad 

investigadora y el público más amplio (Borgdorff, 2010,  p. 33). 

En un siglo en que el conocimiento ya no se encasilla en pequeñas cajas de 

paradigmas, sino que fluye y se construye a partir de la interacción [la 

complementación y la integración], la investigación-creación se propone como 

una estrategia para generar nuevo conocimiento que articule diferentes 

métodos para la creación de un artefacto [obra]. Así, para abordar este modelo 

es importante dejar de lado tanto las resistencias en los lenguajes, como el 
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temor a la descripción disciplinada de los aspectos que se desean explorar en 

el proyecto (Ballesteros y Beltrán, 2018, p. 36). 

Tanto la investigación científica como la Investigación + Creación producen 

información rigurosa, precisa, sistemática y que permite abordar problemáticas 

y contextos bajo criterios de estudio claramente definidos a través de un objeto, 

una metodología y un fin. Pero la Investigación + Creación adelanta este 

proceso dándole especial relevancia al conocimiento directo sensorial, que se 

da en la experiencia estética y que implica el contacto con un material 

expresivo,  (Minciencias, 2021, pp. 10-11).  

No fue sino hasta 2021 que los profesores Oscar Cortés y Raquel Hernández en el 

artículo Lo que es arriba es abajo: Investigación creación, Work in progress y tropo-

escrituras, en Investigar en tiempos de crisis (2021), proponen que en la investigación 

creación no existen metodologías, sino más bien modos de investigar configurados por 

operaciones, estrategias y tácticas de acción que permiten hacer de la vida cotidiana, 

las ideas y la reflexión, un campo de investigación rizomático. 

Y, consiguientemente, se esclarece que la estructura de la Investigación creación es 

flexible (Barriga, 2020), por que también se acota que la Investigación + Creación no es 

un modelo homogéneo que implique un orden o jerarquía específica entre sus 

términos, o una relación unívoca, sino muchas posibilidades de interacción entre lo 

creativo y lo investigativo, (Minciencias, 2021, p. 11).  

Desde estas argumentaciones, los modos de investigar para la presente investigación 

creación, se componen a partir de la creación epistolar como género literario, la 

conjugación o una mixtura entre el relato de vida y el autorrelato y un método 

interpretativo de la imagen con enfoque iconologico, denotativo y crítico, además del 

Atlas Mnemosine, sin perjuicio de incorporar procedimientos provenientes de otros 

métodos, de modo electivo-creativo y no ecléctico. Todo esto, expuesto con mayor 

profundidad más adelante. 
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2.3. Los métodos asumidos en la investigación creación  

2.3.1. La creación epistolar como género literario 

La investigación creación artística, dentro la gran diversidad posible de métodos da la 

posibilidad de implementación de métodos narrativos, en el orden de la creatividad, y 

dentro de estos he elegido la creación epistolar como género literario.  

La narrativa epistolar se refiere a una forma literaria que cuenta una historia a través de 

una serie de cartas, entradas de diario u otras formas de correspondencia. Este estilo 

permite múltiples perspectivas e información íntima sobre los pensamientos y 

emociones de los personajes, creando una sensación de inmediatez y conexión 

personal. También explora a menudo temas de identidad, comunicación y paso del 

tiempo, de manera concreta y situada. 

Además, como género literario artístico, comprende no solo las cartas tradicionales, 

sino también diarios, correos electrónicos o mensajes digitales (Agulló, s.f), que son 

utilizados para contar una historia. Estas cartas son escritas por los personajes y 

funcionan como el medio a través del cual se desarrolla la trama y se revelan los 

pensamientos, sentimientos y experiencias de los protagonistas.  

Desde la perspectiva y caracterización procedimental (Anónimo, s.f; Barbosa, 2018;  

Muñoz, 2021), se destacan: 

• Está generalmente fechada, se indica de entrada a quién está dirigida y se 

cierra con una despedida y firma.  

• Se diferencia de la novela, la dramaturgia y la poesía en la medida en que 

implica una comunicación bidireccional, interactiva entre el destinador y el 

destinatario como personajes de la trama. 

• Puede estar dirigida a uno o varios receptores, en dependencia del subgénero 

concreto, ausentes o presentes en determinados espacios, reales o 

imaginarios. En este caso es direccional, entre mi abuelo materno y yo.  

• Son textos producidos en primera persona, se transmiten de un “yo” a un “tú”.  

• Poseen un canal de comunicación muy concreto: la carta, ya sea de soporte 

en papel o electrónico digital.  
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• Utiliza un lenguaje dialógico, práctico, coloquial y comprensible. Usa un 

código compartido por una población determinada, es decir, los personajes que 

intervienen en el diálogo.  

• El sentido del género epistolar está en crear un intercambio intermitente. Es 

decir, aunque la carta se crea en la ausencia de uno de los dos interlocutores, 

se espera su respuesta y permite una comunicación a distancia, procesos de 

empatía y distanciamiento reflexivo . 

• A través de la intimidad y sus figuras se conocen las épocas y circunstancias 

concretas, en su aquí y ahora.  

• Como señalan Gloria Hintze y María Antonia Zandanel (2012), así como las 

autobiografías, los diarios íntimos o memorias diversas, las cartas permiten 

estudiar sus respectivos contextos, como también afianzar otras escrituras del 

yo, supone acercarse a uno de los ejes sobre los que se organiza el saber y el 

decir del momento histórico en el que se fraguan la individualidad y la sociedad. 

Como es el caso, pues las epistolas aquí expuestas permiten dialogar con 

bitácoras y creaciones visuales, de otros y propias.  

• Ofrece a los escritores la oportunidad de explorar diferentes estilos de 

escritura, ya que cada personaje puede tener un tono, vocabulario y estilo de 

redacción distintivo y único.  

• Además, las cartas pueden incluir elementos visuales, como el papel en sí 

mismo, las marcas de tinta, los pliegues, ilustraciones, fotografías, pinturas y 

dibujos, lo que refuerza el componente estético de la narrativa, enriqueciendo 

la experiencia del lector como receptor participante. Procesos que aparecen en 

mi correspondencia. 

Como destaca Antonio S. García un procedimiento proyecta la secuencia de pasos a 

tener en cuenta para adelantar cualquier actividad, en este caso un proyecto de 

investigación, (p. 36). Y la Investigación creación contiene las exigencias 

procedimentales propias del método creativo en cuestión: la creación propia, la 

explicación mediante los lenguajes y epistemes diversas, la comunicación y 
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sustentación pública, además todos los otros que sea capaz de implementar el 

investigador, de modo igualmente creativo. A estos procesos se refiere el importante 

profesor colombiano:    

En la experiencia creativa convergen sensación y reflexión, de la misma forma 

que en el pensamiento se articulan la percepción y la cognición (Arnheim, 1986; 

Schön, 1992; Borgdorff, 2010). Paralelamente, esta práctica creativa implica y 

favorece la recolección, clasificación e interpretación de los datos (Durling y 

Niedderer, 2007; Cole y Knowles, 2008; Evans, 2011; Leavy, 2015), por lo que se 

debe asegurar un instrumento para el registro y procesamiento de datos, como 

una bitácora o diario de campo. La casilla del registro se une a la experiencia 

creativa mediante un conector no estandarizado, el cual insinúa la condición 

permanente y detallada de esa consignación de datos, al mostrar la integración 

de ambas actividades (p. 39). 

Procedimientos, que, en gran parte, se asumen en este trabajo de grado, tanto en el 

método de la creación epistolar como género literario, como los de mi marco 

metodológico, en complementación de unos y otros.   

2.3.2.  Conjunción mixta entre relato de vida y el autorrelato 

También haré especial énfasis en métodos narrativos como el relato de vida expuesto 

por Marcela Cornejo, Francisca Mendoza y Rodrigo Rojas, en el artículo La 

investigación con Relatos de Vida: Pistas y Opciones del Diseño Metodológico; 

rescatando la idea de que el relato nos define y diferencia de otros, y que a través de 

las múltiples interpretaciones que este ofrece, se genera una construcción identitaria, 

la cual no abarca la trayectoria completa de vida, como ocurre con un método similar 

que es la historia de vida, sino que se enfatiza en un tramo, circunstancia o evento 

relevante en el trayecto de vida de la persona; condición que se entrelaza 

perfectamente con mi investigación y lo que espero lograr con ella.  

Otro autor que rescato para la propuesta del relato de vida como método es Daniel 

Bertaux, desde Gonzalo Seid en el artículo Los relatos de vida como técnica para 

abordar la dimensión estructural del mundo social, quien propone que el relato de vida 
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se sitúa sobre un fragmento de la historia de una persona, donde esta tiene la libertad 

de contar su experiencia desde la rememorización de los hechos tal como fueron 

vividos e interiorizados. Sin embargo, Bertaux lo propone desde la investigación social 

y la etnosociología, donde el objetivo de utilizar este método es estudiar la realidad 

socio-histórica permitiendo un abordaje de la realidad social y su relación con las 

vivencias de los agentes involucrados. También, acentúa que una de las 

especificidades del relato de vida en este campo, es la investigación y recopilación de 

varios relatos para generar un análisis y comparación entre ellos,  procedimiento que 

realizo al recoger las historias de cada uno de mis familiares en torno a mi abuelo 

materno que configuran la construcción de una nueva narrativa.  

De este modo, dispondré de los siguientes procedimientos para situar el relato de vida 

como método investigativo: 

1. Recolección de datos: Recogeré información de mi abuelo a través las 

memorias familiares, sus fotografías y los recuerdos que conservo de su casa.  

2. Registro de datos: el registro será escrito y visual, sin embargo, no aparecerá 

un anexo de los datos a manera de respuesta del diálogo, sino que esa 

información se verá reflejada en las cartas, aportando así en la construcción de 

la narrativa  real y ficcional.  

3. Análisis e interpretación de los datos: a partir del relato familiar que aparece 

en los contenidos de las cartas en el diálogo entre mi abuelo marterno y yo, 

mediado entre la ficción y la realidad, se mantendrá en lo fundamental la 

esencia identitaria de mi abuelo, con el fin de interpretar lo más fielmente los 

datos recogidos. La fideldad a los datos del relato de vida es una característica 

diferencial con otros métodos narrativos.  

Algunos procedimientos del relato de vida seleccionados anteriormente,  se 

conjugarán con un autorrelato parcial, similar a la mixtura o hibridación  que hizo Lina 

Sofía Espinel en su Trabajo de Grado, de 2023, Mamá en mí. viaje reflexivo sobre las 

experiencias estéticas de una mujer gestante, (yo), por medio de relatos visuales.  
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Por tanto, voy a caracterizar, de modo general, el autorrelato o autobiografía. 

Comenzando con Alexia Sanz y su publicación sobre El método biográfico en 

investigación social: Potencialidades y limitaciones de las fuentes orales y los 

documentos personales, ya que esta permite conectar con mi memoria y la de mi 

abuelo a partir de la escucha y observación de mi propia oralidad. Aunque la 

autobiografía como método, normalmente hace un recorrido por la vida completa del 

autor, yo enfatizaré en un sólo fragmento de mi vida, por lo que este método estará 

situado en una periodización desde el año 2016, cuando tuve mi primera clase de arte 

en el colegio, y la actualidad, donde estoy culminando mi carrera profesional como 

licenciada en Artes visuales; esto debido a que son las etapas en las que he generado 

esta conexión con mi abuelo en torno al arte.  

Además, Paula Martorell en El método autobiográfico en psicología clínica, desde la 

psicología, ubica a la autobiografía como un método capaz de generar acercamientos 

a la sensibilidad y la cultura del sujeto estudiado, a partir de la observación y la 

reflexión tanto de sus objetos personales, como de su propio relato, con el objetivo de 

verificar teorias sobre su personalidad; permite al autor de la biografía  propia obtener 

una explicación sobre sí mismo, ordenar, analizar y elaborar conclusiones sobre su 

vida y la posible respuesta por el quién soy, y en mi caso, una posible respuesta sobre 

mi identidad.  

Los procedimientos a seguir para este método son:  

1. Etapas de mi trayectoria, mediante cartas y bitácoras personales. 

2. La recolección de datos mediante archivo visual y autobiográfico, tanto de 

mis propias creaciones artísticas, como de los sucesos que he vivido durante 

esta parte de mi vida.  

3. Análisis reflexivo de los datos, de las cartas y obras visuales, donde generaré 

reflexiones en torno a quién soy y quién he sido, a partir de diversas nociones 

sobre la identidad, en aras de descubrir qué de estas cosas han sido heredadas 

en relación de mi abuelo. 
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Sin embargo, estos dos métodos, aunque diferentes entre sí y cada uno con sus 

propias especificidades, tomarán parte en la investigación como un método mixto, 

permitiéndome hacer una conjunción entre mi autorrelato y autorretrato, con el relato 

y el retrato construidos desde el diálogo con mi familia en relación a mi abuelo.  

Una segunda parte de la investigación del presente trabajo de grado, se da desde el 

análisis de fragmentos de la creación en relación con saberes teóricos, que 

fundamentan las ideas propuestas en el diálogo ficcional.  

2.3.3. Iconología denotativa crítica con el Atlas Mnemosyne 
De esta manera, se encontrará un primer análisis enfocado en el asunto identitario, 

entre los fragmentos de las cartas y el aporte de distintos investigadores que han 

aportado al campo de la identidad. Esto a partir del libro La filosofía de la identidad-

integración. Aportes relevantes de Andrés Bello, de su época y la actual  (2022), de 

Miguel Rojas Gómez, donde genero nuevas ideas a partir del diálogo entre mi abuelo y 

yo, los referentes identitarios que se desarrollan en el transcurso de las epistolas y el 

pensamiento de los académicos seleccionados.  

Con el fin de generar saberes en cuanto a la cultura visual y el análisis de las imagenes 

que aparecen a lo largo del documento, haré una mixtura entre los métodos de 

interpretación de imagen propuestos por Erwin Panofsky (pp. 45-76) con el método 

iconológico, y el método paranoico crítico (Bango, et al., 2017, p, 181) formulado por 

Salvador Dalí, en la explicación de J.A Ramírez (pp. 227-244) ambos divididos en tres 

fases a partir de los cuales propongo un nuevo método de interpretación de la imagen 

en donde analizo: 

1. Interpretación denotativa: Que toma elementos de la paranoia propuesta por 

Dalí y a partir de los signos visuales que aparecen en cada imagen, empiezo a 

crear posibles significados de la obra.  

2. Interpretación epistolar: Que son fragmentos extraídos del diálogo epistolar 

donde las obras fueron interpretadas a partir del contexto en el que habitamos 

y desde el que escribimos mi abuelo y yo. Esto bajo la inspiración del segundo 
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paso del método iconológico de Panofsky sobre la relación de los signos de la 

imagen con los signos de la cultura visual.  

3. Interpretación crítica: Donde basada en las dos interpretaciones anteriores, 

genero una nueva, que da cuenta del conflicto que señala la obra y cómo este 

ha marcado no sólo la historia, sino también la identidad nacional del pueblo 

colombiano.  

Finalmente, y como procedimiento en torno a la memoria del trabajo de grado, para el 

montaje expositorio (Ver boceto en la página 132) me apropio del método de Atlas 

Mnemosyne, entendido a partir del artículo Cartografías de la memoria. Aby Warburg y 

el Atlas Mnemosyne de Cristina Tartás y Rafael Guridi, como una cartografía abierta 

que, aunque regida por criterios propios, permite la ampliación de los elementos 

dispuestos en esta, con el fin de generar una red de interconexiones, que no responden 

necesariamente a razonamientos lógicos o analogías conceptuales, sino que genera 

relaciones subconsientes y espontáneas difíciles de determinar; pues más allá de ser 

una representación gráfica del pensamiento, busca transmitir la esencia pura del 

mismo, a partir de la superposición de significados.  

Además, me apoyo en libro Ante la imagen y ante el tiempo: Aby Warburg en la visión 

de G. Didi Huberman, de Ane Zamora Chacartegui, entendiendo que aquí la 

investigación permite la interrelación de imágenes, memorias y discursos, mediante la 

interpretación personal del lector, lo que me permitirá generar reflexiones y 

conclusiones visuales a partir de cada una de las obras que aparecen en las epístolas.  

Del método del Atlas Mnemosyne, en relación con lo iconológico denotativo relacional 

tendremos en cuenta los siguientes procedimientos:  

1. Montaje de paneles de imágenes (Entendiendo como imagen también a las 

epístolas, y añadiendo todas las que aparecen en el índice del documento).  

2. Pensamiento y reflexión a partir de las imágenes.  

3. Comparación del archivo de las imágenes. 

4. Resignificación de las obras. 

5. Contextualización y recontextualización.  
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De igual forma, los paneles creados con estas imágenes podrán ser interpretados por 

cada persona que tenga acceso a la obra final, generando nuevas conclusiones desde 

sus propias subjetividades tal como plantean J. Rancière y N. Bourriaud, entre otros, 

sin que dicha recepción nos libere de la responsabilidad interepretativa y acto 

valorativo. 

Con todo lo anterior, abro paso a un diálogo generacional del que usted será testigo; 

un diálogo a través de mi historia, la de mi abuelo, la de Colombia y por supuesto la del 

arte nacional. Un conjunto de chismes que espero lo lleven a intrigarse por usted 

mismo, y lo orillen a buscar en sus memorias esas que no le pertenecen, las que fueron 

creadas por alguien más, y prestadas a usted con la intención, quizá, de darle a su vida 

un propósito.  

 

Reconozcase en su gente, porque a ningún sitio pertenece más que a su propio pasado. 

3. La creación mediante la narración epistolar entre mi abuelo y yo
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Bogotá, un agosto 
 
 
Querido diario, o para mi yo de mil mañanas: 
 

Hace un tiempo miré por mi ventana y lo primero que vi fue el último lugar en donde 

encontré a mi abuelo con vida. Esa casa antigua que queda justo en frente de la mía, y 

donde por varios años vivió mi familia marterna. La vi fijamente tratando de encontra r 

algún recuerdo de ese primer piso, la disposición de las habitaciones, el color de las 

paredes, el espejo del baño, el cachivachero, o la voz de mi abuelo, pero no encontré 

nada.  

Otro día recordé la cobija amarilla, con figuras entre negras y anaranjadas que servía 

de cortina para la gran ventana de la habitación de mi abuelo, que al mismo tiempo era 

su tienda de artículos de segunda mano, el cachivachero.  

Luego, recordé las chaquetas que estaban colgadas en ganchos y ocupaban gran parte 

de una de las paredes de la habitación, según mi abuelo era ropa americana.  

Luego, no pude recordar más. 

Hace unos años empecé a ver la clase de artes en el colegio, Napoleón nunca fue un 

buen profesor para la mayoría de estudiantes, pero para mí fue un gran maestro. 

Recordé viendo mi libreta de ese año (2016) el primer dibujo que fue para mí todo un 

reto y que al terminarlo quedé completamente enorgullecida, un retrato de Charles 

Chaplin, en la página siguiente, mi primer dibujo a carboncillo; un farol, después el 

retrato de un perro, luego un bodegón, también un escenario cálido y enseguida uno 

frío; después el micropunta, el rapidografo, el óleo, el acrílico, y después mi abuelo.  

Pero esta vez no como dibujo figurativo, que habría salido de mis prácticas, sino como 

manifestación en mi trazo. Yo no lo supe de inmediato, lo supe varios años después 

cuando mi mamá encontró a su padre reflejado en el dibujo que hice sentada en el piso 

de mi terraza. Y entonces, todas las preguntas surgieron de una frase: Así dibujaba mi 

papi. 

Hacía rato que no veía la casa de mi abuelo, me dejé distraer por las nubes, las 

montañas, los edificios y todas las posibilidades que me ofrece la vista desde mi casa 
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en la loma. Sin embargo, hoy cambié la mirada, situé un punto que no sé en qué 

momento empecé a desconocer, una casa que ya no visitaba y que incluso, ya ni 

siquiera veía, la casa de mi abuelo. Traté de recordar, y me ví en un agosto en un 

cementerio queriendo llorar, pero aguantando las lágrimas porque mis hermanos no 

estaban llorando y me daba pena hacerlo sola. En realidad, nunca me había gustado 

ese vestido morado que llevaba puesto ese día. Aún así, y por más que intenté, no tuve 

un recuerdo de la casa, sin embargo, tuve uno de la infancia de mi mamá, un recuerdo 

que ella me había prestado. 

La primera vez que mi abuelo llegó con un chiste nuevo, ese del arroz: - Ay mija, mire 

que yo no sé a mí que me estará pásando, pero ahora cada que como arroz se me llena 

la boca de granos – ¡Ay papi! ¿cómo así? Eso no es normal – Si mija, se me llena la boca 

de granos, de granos de arroz.  

Mirar la fachada, esa que jamás ha cambiado, me trajo memorias, esas que mi familia 

en cada conversación me ha prestado, que dejaron de ser sólo suyas para convertirse 

también en mías. Resulta extraño porque ahora creo estar ahí, porque aunque no 

recuerde cómo es esa casa por dentro, recuerdo las risas y los malos momentos que 

detrás de esas paredes se vivieron.  

El relato de mi familia se ha encargado de conservar de muy buena manera la presencia 

de mi abuelo, tal vez ya no recuerde su voz, ni su risa, ni su cantar, pero recuerdo la 

persona que fue, aún cuando el tiempo que compartimos fue poco.  

Hace unos dibujos que no dejo de pensar en mi trazo, que según mi profesor de artes 

de la universidad, es sucio y puede estar un poco malogrado, pero a mí, aunque 

corriente, me parece expresivo. No dejo de recordar esa libreta junto al teléfono de mi 

abuelo en donde aparecía mi trazo, pero retratando su vista, la ventana que da directo 

a mi casa, la mesa llena de chécheres y el teléfono mismo. Libreta en la que una y otra 

vez mi abuelo hizo dibujos mientras atendía sus llamadas telefónicas. Y es que puedo 

recordarlo, porque aunque físicamente no haya estado ahí, mi trazo también fue 

prestado por mi abuelo. El camino que recorre mi mano al trazar, transita por trazos en 
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los que ya antes ha estado, por eso mis línea son irregulares porque así fueron las de 

mi abuelo.  

Si resulta dificil entenderme sólo debo decir una última cosa, y es que mi trazo es el 

reflejo de mi identidad, una prestada que aunque se transforma y configura nuevas 

alternativas, parte de la raíz herencial a la que regresa siempre y siempre con más 

frecuencia.  
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Figura 2. Mi abuelo y yo. Elaboración de collage sobrepuesto de mi retrato y el de mi 

abuelo que simboliza la herencia de su alma en la mía. Cabrera (2025). Elaboración 

propia. 
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Lunes 30 de julio de 2018 

 

Para el señor Álvaro Hernández Herrera: 

 

Hola abuelito, tal vez te resulte extraño recibir esta carta, me han hablado mucho de ti. 

Sé que aún no me conoces, pero yo a ti sí, soy Juliet la hija de Adrianita, tu bebé que ha 

nacido hace pocos meses.  

Tal vez creas que estoy loca, que es una broma, o probablemente no creas una sola de 

estas palabras, pero cómo explicarte, mi mami te recuerda en cada uno de mis trazos. 

Me cuenta una y otra vez de esa libreta que tienes junto al teléfono fijo de la casa, en 

donde dibujas con lápices, esferos o lo que tengas a la mano mientras recibes tus 

llamadas. Ay abuelito, me gustaría tanto estar ahí.  

Te he tenido guardado en mi corazón y mi subconsciente. Mucho tiempo estuviste allí 

aún sin siquiera yo saberlo. Pese a que la distancia y el tiempo han borrado tu voz y 

distorsionado tu imagen, tu espíritu sigue intacto y renace en mí cada día con más 

fuerza. No sé si me entiendas, tu herencia en mí es cada vez más grande.  

Te confieso que hace un buen rato he tenido el deseo de conocerte y poder compartir 

contigo todo el tiempo que en la distancia hemos perdido, conocerte a ti representa un 

vehículo para conocerme a mí misma y configurar mi propia identidad.  

Si, resulta extraño que te escriba desde el futuro, aunque es el año 2024 la ciencia aún 

no ha inventado una máquina del tiempo, pero por suerte, para el arte no hay nada 

imposible; y fue este mismo el que me permitió contactar contigo. El arte es el hilo que 

nos une y que permite que tus memorias florezcan en las mías.  

Es por esto que, te escribo esta carta anhelando encontrar la compañía que por mucho 

tiempo busqué fuera, pero que hoy me he dado cuenta de que siempre ha estado 

dentro de mí, que proviene del abrazo de tu memoria y la herencia de tus saberes.  

Por favor no dejes de leerme, me encantaría recibir una carta de vuelta si tu curiosidad 

te lo permite.  

Con cariño, Juli, la negrita.  
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Miércoles 2 de abril de 1980 

 

Juliet: 

 

Me toma por sorpresa y aún ni siquiera sé cómo escribir esta carta. ¿A quién debo 

dirigirla? Pensé por varios días en si debería responder o no, es demasiado extraño y 

no quisiera ser víctima de alguna broma de mal gusto. Sin embargo, he tenido siempre 

un espíritu curioso y aventurero, y si es esto cierto, no me gustaría perderme la 

oportunidad de viajar al futuro.  

La magia, la ficción, las creencias, la curiosidad por otros mundos han sido siempre 

temas importantes en mi vida, que, además, me han ayudado a sobrevivirme. ¿Cómo 

es posible que esté recibiendo esta carta?  

Me conmueve y emociona el saber que tendré una nieta a la que conocí mucho antes 

que incluso a mi propia hija, y que seré una persona importante en su vida y en sus 

decisiones, aún si éstas son tomadas de manera inconsciente.  

Aunque es mutuo el querer conocer más de sumercé, qué le gusta hacer, con qué 

sueña, qué la hace feliz. Quiero prepararme para su llegada, y aunque me muero de 

ganas por conocer la fecha, prefiero dejarlo en misterio, que la vida me sorprenda 

con su compañía. No sé cuántas nietas tendré antes de usted, o si la vida me permitirá 

conocerla, pero estoy seguro de que la conexión será inmediata, casi como cuando leí 

su carta por primera vez.  

Aunque los datos escritos en la primera carta son bastante acertados, quisiera 

asegurarme un poco más. Estoy dispuesto a comenzar un diálogo con sumercé y creer 

ciegamente en lo que me diga, pero quiero saber qué más le han contado sobre mí. 

Quién soy para mi familia. Además, me gustaría saber un poco más a profundidad 

por qué quiso contactarme, ¿busca alguna respuesta para el presente en el pasado? 

Espero su próxima carta no se demore mucho, la curiosidad me invade. 

Con mucha curiosidad. 

Álvaro.  
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Domingo 7 de octubre de 2018 

 

Abuelito Álvaro: 

 

Hola abuelito, comprendo que no puedas creer del todo en mis palabras, es un suceso 

extraño, sorpresivo y que, si no nos estuviera pasando a nosotros, seguramente no lo 

creeríamos.  

Para darte una certeza, expondré los relatos que he recogido de mi familia para 

reconstruirte, aprovechando que estos servirán también como pruebas, espero que 

suficientes, para demostrarte que no miento, y que después de intentarlo por 

muchísimo tiempo encontré la manera de reconectar contigo.  

Debo decir que de tu infancia y adolescencia no sé mucho, aún no he tenido la 

oportunidad de hablar con las personas que han sido cercanas a ti en esos momentos. 

Sé por ahora que naciste un 26 de marzo de 1950 en Bogotá. Tus papás siempre fueron 

personas muy religiosas, incluso llegaron a tener una iglesia; cosa que me resulta 

curiosa porque tú no crees en Dios, aunque comprendo por completo tus razones y las 

comparto ¿cómo es posible tanta violencia y desigualdad en el país del sagrado 

corazón? 

Amas la música de sobremanera en especial la norteña y la tropical, y tienes varios 

instrumentos musicales, sin embargo, la batería es tu favorito y has sido siempre el 

mejor de la ciudad. Tu primer grupo musical lo conformaste junto a tu amigo Aniseto, 

pero nadie recuerda bien qué sucedió con eso. Me encantaría que me lo contaras.  

Tienes un talento excepcional para el dibujo, te gustan mucho los paisajes con luces, 

sombras y perspectivas, y tienes una fijación por los faroles, te encanta dibujarlos. Es 

curioso porque uno de mis primeros dibujos fue también un farol. 

Son todos estos aspectos los que a través del relato han despertado mi deseo por 

conocerte. Son gustos y pensamientos que he heredado de ti, y que sólo hasta ahora 

estoy comprendiendo con la ilusión de reconfigurar mi propia identidad.  
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Y es esa la razón por la que busco contactar contigo. Hace unos días veía una 

conferencia de Gabriel Pereyra, un teólogo y docente universitario peruano, que 

hablaba acerca de la pregunta por el quién soy y la importancia que tiene poder 

respondernos esta cuestión constantemente.  

Pereyra ilustraba esta importancia desde cinco razones por las que saber quiénes 

somos es fundamental. Me gustaría compartirlas contigo.  

Primero, resulta importante la conciencia de uno mismo por el simple hecho de 

mejorar tu propia relación y ser tu amigo. Reconocer nuestras virtudes y capacidades 

y entender nuestras imperfecciones, para descubrir nuestros límites y la forma en que 

pensamos, sentimos y actuamos. Además, poner mayor atención en la 

emocionalidad, nos permite saber qué cosas necesitamos para ser felices, segunda 

razón de Pereyra y un argumento que comparto, pues en mi opinión, el ser feliz es la 

finalidad, la razón por la que vivir tiene sentido. 

Con lo anterior resuelto será más fácil entonces darle una dirección a la vida, saber 

qué buscamos, cuál es la meta y qué podemos hacer para alcanzarla. Si bien se 

plantea como un plan a seguir, no quiere decir que exista una sola dirección o forma 

de hacer las cosas, el fracaso es válido e incluso indispensable. Aun así, y Pereyra lo 

plantea como la cuarta razón, es importante descubrir cuál es nuestro propósito en la 

vida, una razón fuerte y sólida que nos motive a levantarnos cada día y que nos haga 

reconocernos como seres importantes, valiosos y significantes en el mundo y sobre 

todo para el mundo.  

Y es esa la quinta razón, saber quién soy me ayuda a saber qué tengo para darle a los 

demás. Y es que, si bien la identidad personal nos diferencia de los otros, no es un 

proceso individual, todo lo contrario, yo soy una construcción de todas las personas 

que he conocido y las que no, el resultado de fragmentos en el tiempo y espacio que 

convergen en mi cuerpo fisiológico y somático, que se entremezclan en una sola 

unidad llamada identidad (Ulloa, 2002).  

Es evidente que este asunto movió mis fibras, más porque al momento de escribir esta 

carta no puedo responder con total certeza ni siquiera a la primera de las razones 
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planteadas por Pereyra, por lo que antes de contártelo, quise saber de dónde salió todo 

esto. La pregunta por el yo ha existido hace muchísimo tiempo. Desde la antropología 

filosófica han surgido un montón de concepciones acerca de qué es el hombre, sin 

embargo, los planteamientos antes mencionados surgen de la antropología cristiana, 

que se pregunta por la esencia del hombre, quién es, más no qué es.  

Claro, esta antropología recoge todos los aspectos que menciona Pereyra, pero los 

sitúa dentro de concepciones religiosas, así, la finalidad última de la conciencia de sí 

mismo no es más que una herramienta necesaria para llegar a un objetivo en Dios, 

siendo un ser individual que se caracteriza por ser libre en la elección de sus actos y 

que, además, comparte estos procesos mediante el relacionamiento con otras 

personas.  

Como te mencioné antes no soy religiosa, pero creo que vivir sin espiritualidad es 

imposible y recién estoy tratando de situarme en algo que alimente mi espíritu.  

Creo que con esto queda resuelta tu pregunta de por qué quiero contactar contigo, el 

reconocimiento y la conciencia de mi propia identidad es mi finalidad con todo esto. 

Maysun Abu-Khdeir, una fotoperiodista española-palestina dice “Es necesario conocer 

tu historia para poder comprender tu presente y poder construir correctamente tu 

futuro”. 

Espero tu carta. 

Con cariño, la negrita. 
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Viernes 30 de mayo de 1980 

 

Negrita, como dice sumercé que le digo: 

 

Debo empezar diciendo que estoy realmente sorprendido por la veracidad de los 

datos que sumercé me escribió, es una persona que realmente me conoce y eso, 

aunque me genera un poco de miedo, también me causa mucha emoción.  

Mija, a mí me han pasado tantas cosas raras, y como no si mi oficina ahorita es 

un cementerio. No se asuste si eso sonó raro, gracias a mi Dios (porque también 

soy creyente, pero a mi manera) a la fecha de hoy, todavía no me he muerto, lo 

que pasa es que, y para seguirle hablando de mí, llevo ya varios años, desde el 68 

para ser exacto, trabajando en la EDIS Empresa Distrital de Servicios públicos, 

la empresa recolectora de basuras de aquí de Bogotá, y cuando me ha tocado en 

los cementerios me ha tocado ver unas cosas, que ahora no sé qué me dé más 

miedo, si la muerte o la vejez; que si uno lo piensa, son miedos hasta 

contradictorios, porque no quiero llegar a viejo, pero tampoco quiero morirme 

pronto.  

La muerte, la religión, otras dimensiones y realidades son temas que siempre me 

han interesado. Me gusta el misterio y todas esas cosas y fenómenos que no tienen 

una explicación científica o racional, pero que igual pasan. O también, tengo 

mucho interés por las catástrofes naturales, los atentados, las guerras, todo lo que 

ha marcado dolorosamente la historia, haga de cuenta lo de Armero, las torres 

gemelas, los nazis, obviamente toda la violencia en el país, y demás.  

Y esa es una de las razones por las que le respondo otra vez sus cartas, porque, 

aunque creo en todo eso, hasta el momento no me había tocado vivir nada 

parecido, es que esto es casi que paranormal y eso me genera mucha intriga. Y 

probablemente no se lo cuente a nadie porque van a creer que me enloquecí, pero 

para mí, si es algo que me emociona vivir. 
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La otra razón es porque me gustó mucho todo lo que sumercé escribió sobre sus 

averiguaciones de la identidad, y me emocionó que se reconozca en mí, me hizo 

sentir que soy entonces una buena persona.  

Y sentí también mucha afinidad, porque yo he tenido el mismo conflicto desde 

hace mucho tiempo, y en algún punto fue algo que me mortificó. Claro, yo hubiera 

querido para mí algo diferente, porque, aunque no soy malagradecido y en 

realidad considero tener una vida buena dentro de lo que cabe, me hubiera 

gustado trabajar en lo que de verdad me apasiona: el arte, la música y el dibujo.  

Hace unos años cuando yo conocí a Marinita, era un muchacho artístico, libre, 

todo un cocacolo, como le decimos aquí, vestía mis pantalones bota campana, las 

camisas con olanes, los zapatos de charol. Me gustaba juntarme con los amigos 

de la cuadra a tocar los instrumentos que había en la iglesia y tocar norteña y 

tropical, que es la música que más me ha gustado siempre. Yo trabajé desde muy 

joven, pero siempre que tenía el tiempito me ponía a dibujar, lo que tuviera en 

frente, o sino a Goofy, que siempre me ha gustado mucho ese muñequito. Me 

hubiera gustado más inclinarme por ese camino, pero uno crece y se da cuenta 

que es difícil, más ahorita con las niñas y con Marinita, porque ya uno tiene un 

hogar que sostener, y bueno, los sueños pasan a un segundo plano.  

Entonces es inevitable sentirse mal a veces. En una de esas en las que estaba 

extrañando cosas, pensé que perdí varias de las que me hacían feliz, pero que 

había ganado otras, sin embargo, en ese momento me di cuenta de que sabía 

perfectamente quién había sido, pero no quién era, y me dio duro porque pensé 

que perdí tanto, que me perdí a mí mismo. Y no crea mija, ese fue un problema 

grande que me hizo sentir mal mucho tiempo, pero al mismo tiempo me obligó a 

investigar en quién me convertí entonces. 

Yo he tenido la fortuna de conocer a muchas personas, entre ellas una vez en un 

toque, conocí a un profesor que se llamaba Arnulfo, él era maestro de dibujo y 

pintura y compaginamos muy bien, creamos una amistad bonita. Y un día, 



51 
 

 
 

mientras nos tomábamos una pola, le conté cómo me sentía y todo lo que estaba 

pasando en ese momento, y él me recomendó un libro que ahora le recomiendo 

yo a sumercé. Se llama Identidad, juventud y crisis de Erik Erikson, un psicólogo 

que estudió mucho el tema de la identidad. El libro habla de cómo las personas 

desarrollan una parte importante de la identidad durante su adolescencia y 

juventud, y cuáles son los factores que intervienen en ese desarrollo, y me acordé 

precisamente porque todo el texto nace de la pregunta: ¿quién soy? Lo mismo que 

dijo sumercé. 

El señor explica que durante la juventud aparece algo muy importante que son 

los roles, que es como la posición que uno toma frente a todo el ambiente en el 

que vive. Entonces uno empieza a tener como ciertos gustos e intereses que lo 

ubican dentro de distintos grupos sociales y lugares, y el rol es la forma en la que 

nos desenvolvemos en cada uno. Y claro, aunque uno pueda tener gustos muy 

variados es importante definir una sola personalidad que se ajuste a cada uno de 

esos gustos, para no caer en el riesgo de tener una confusión de roles, donde uno 

ni siquiera sabe cómo encajar en los lugares que frecuenta. 

Pero claro, esa definición identitaria no aparece sólo de los gustos, sino también 

de las creencias que se van adquiriendo y perdiendo, los valores con los que la 

persona se ha criado, y hasta las oportunidades que tiene o no alguien dentro de 

la sociedad. Entonces, aunque Erikson propone al principio el desarrollo 

identitario como una serie de descubrimientos más personales e individuales, 

también es algo que se construye desde las condiciones que la sociedad impone y 

desde la crianza que los papás le dieron al joven en sus primeros años de vida. 

Porque supongamos mija, que cuando usted decidió no creer en Dios, o creer, 

pero a su manera, su mamá haya sido católica, hubiera sido impensable para ella 

y seguramente se le hubiera reprimido a usted el poderse expresar libremente 

desde sus creencias. O que cuando pensó en estudiar artes, se hubiera dejado 

llevar por los comentarios de otras personas, que no sé si en ese año todavía, pero 



52 
 

 
 

por lo menos ahorita las artes sólo le dan plata al que ya tiene plata, el que tiene 

palanca para poder exponer y vender; si yo dijera que voy a renunciar a mi trabajo 

para dedicarme al arte, Marinita pensaría que es un chiste y no me lo permitiría 

porque ella si tiene un “trabajo de verdad”. 

Otra cosa que Erikson decía es que es fundamental para la personalidad y la 

identidad que uno de joven se pueda sentir parte de un grupo, porque si uno tiene 

personas que lo aceptan y lo comprenden, tiene también más seguridad para 

decidir qué si le gusta, qué no y qué posición toma frente a ambas cosas. Aunque 

mija, todo eso suena muy bonito y hasta fácil, pero hacerlo es muy difícil, y me 

gustó que el psicólogo tuviera eso en cuenta y que al final el libro no fuera un 

manual para saber quién es uno. Por eso habló luego de algo llamado moratoria, 

que haga de cuenta, es un espacio donde los jóvenes tienen la posibilidad de 

probar distintas cosas y hasta estilos de vida, que en una edad más madura pueden 

desechar y quedarse sólo con lo que para ese entonces les parezca mejor. Es como 

un espacio de prueba donde está bien probar y cometer errores, y no sólo eso, 

sino que también es hasta necesario, porque si uno no prueba cómo sabe si le va 

a gustar algo o no mija.  

Vea que cuando yo pude leer ese libro, me tranquilicé mucho. Entendí que no es 

que me hubiera perdido a mí mismo por perder tantas cosas que antes hacía o 

me gustaban, sino que me transformé en otra versión de mí, ya más maduro y 

con otros propósitos y responsabilidades, y bueno, creo yo que aunque el señor 

este lo hable todo desde la adolescencia, todas esas cosas siguen afectando la 

identidad al menos hasta que uno ya tiene una vida más estable y más seria, por 

ejemplo, yo hace cinco años pasé de ser sólo hijo a ser papá, cuando nació su tía 

Claudita, la hermanita grande de su mami, y aunque parecen poquitos años, ya he 

cambiado mucho, el Álvaro de hoy, no es el mismo que el del 74. Yo creo que ya 

dentro de poco puedo decir que terminé de desarrollar mi identidad. 
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Ya por último mija, yo le dije antes que no quería conocer muchos detalles de su 

llegada, porque quiero que sea sorpresa, pero me ganó la curiosidad y me gustaría 

recibir una foto de sumercé, porque yo me la he intentado imaginar, pero no sé 

si el parecido entre nosotros empiece hasta desde lo físico. Yo le envío un 

autorretrato, como le llaman los artistas, para que sumercé también conozca la 

versión ochentera de su abuelo.  

Espero su carta mija, que gusto me ha dado hablar con sumercé. 

Con cariño, su abuelito. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 3. Retrato de mi abuelo. Dibujo a lápiz graffito sobre papel. Cabrera (2024). 

Elaboración propia. 
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Martes 18 de diciembre de 2018 

 

Abuelito Álvaro: 

 

Primero quiero agradecerte por responder mis cartas y permitirme este vínculo escrito 

contigo. Me emociona mucho conocer tu historia. Antes de responderte a tu 

recomendación del libro, que, por cierto, quedé gratamente sorprendida con este 

autor, quiero también contarte un poco sobre mí, sin muchos detalles porque ya sé que 

prefieres descubrirlo todo tú mismo con mi llegada.  

Quiero hacerte una idea de la persona con la que en este tiempo has estado hablando, 

pues, aunque no he terminado de construir una respuesta del quién soy con exactitud 

en este punto de mi vida, si tengo claro que cada día estoy más cerca de ser la persona 

que quiero ser, y cada vez estoy más cómoda conmigo misma y la vida que tengo, por 

fin después de mucho tiempo estoy viviendo una vida que quiero vivir.  

Me es difícil hablar de mí y ni siquiera sé cómo empezar, sé que hace falta mucho más 

que una carta de datos y curiosidades sobre mí para conocerme, así que supongo que 

te hablaré de las cosas que al día de hoy constituyen mi rutina.  

Soy estudiante de Licenciatura en artes visuales de la Universidad Pedagógica 

Nacional, seguramente la has escuchado, la universidad de los profes. Ya estoy muy 

cerca de terminar la carrera, voy en noveno semestre y es rarísimo porque hace cinco 

años no me hubiera imaginado jamás ser profesora, he sido siempre una persona 

tímida, aunque con los años se me ha ido quitando poquito a poquito. Aunque tengo la 

fortuna de que mi papi me ayuda con ciertos gastos de la universidad como el 

transporte y la alimentación, actualmente trabajo en una fábrica de pines, soy la 

encargada entre otras cosas, de pintar cada detallito del pin a mano, es un trabajo muy 

tranquilo y bonito, pero agotador físicamente, la posición del cuerpo se torna un poco 

dolorosa con el pasar de las horas y yo tengo ya mucho desgaste en los hombros. Aún 

así este ha sido uno de mis trabajos favoritos, he aprendido mucho y también he 

desarrollado mucha habilidad con las pinturas y los detalles pequeños.  
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Hace casi un año y medio decidí cambiar mi vida por completo y adquirí nuevos hábitos 

que son los que me han ayudado a sentirme mejor conmigo misma. Siempre tuve 

complejos con mi cuerpo, en especial con mi peso, así que decidí inscribirme al 

gimnasio. Empecé con un montón de susto e inseguridad, pero al día de hoy se ha 

convertido en mi lugar favorito y te lo menciono porque además de ser algo que está 

siempre presente en mi rutina, es también algo que me ha curado de mil maneras y ha 

transformado no sólo mi cuerpo, sino mi pensamiento y mi idea de lo que es disfrutar 

la vida. Cambié hábitos alimenticios, dejé de consumir alcohol, mejoré mi calidad de 

sueño, en fin, un año y medio de transformaciones personales en todo su esplendor.  

Sobra decir que al igual que a ti, me fascina el arte, la música, el teatro, que, por cierto, 

hacer teatro es hasta ahora mi mayor sueño frustrado, tal vez algún día tenga el valor y 

la confianza suficiente para hacerlo, te escribiré cuando eso suceda. Com o he 

mencionado antes, me encanta el dibujo y soy muy buena cuando me lo propongo, la 

pintura se me dificulta un poco, pero también vivo enamorada de ella, del collage, del 

grabado. Amo las artes, me fascina crear y por eso te comprendo cuando escribes que 

te hubiera gustado dedicarte a esto; aunque las épocas son completamente diferentes 

todavía existen estos estigmas frente al arte y al artista, yo también he tenido que 

escuchar el comentario del “trabajo de verdad”.  

Es inevitable leerte y no identificarme contigo, ahora sé que el parecido y la herencia 

van mucho más allá de lo artístico.  

El libro que me recomendaste me ayudó de sobremanera a entender ciertas cosas 

sobre el desarrollo personal que he tenido estos últimos años. Por partes me hubiera 

gustado conocer esta información mucho antes, cuando recién empecé esta etapa, 

para tener la premisa de que muchas de las decisiones que tome en este punto de mi 

vida, definirán en gran medida la persona que seré por el resto de tiempo que me 

quede. Pero también creo que la magia de la moratoria, la elección y las experiencias 

mismas, están en el no saber esto; ¡de cuántas cosas no me hubiera cohibido yo por 

tratar de construir (me) una persona ideal! 



56 
 

 
 

También, sentí alivio por esa fase de la moratoria, porque sí, hay ocasiones en las que 

una se siente estancada con una misma, ¿cómo es posible que entre todas las cosas 

que no conozco o no entiendo, esté yo misma? Reconozco también la importancia de 

este momento y creo que en mi desarrollo ha sido indispensable, tal vez hasta en más 

de una ocasión. 

Por otra parte, me llamó mucho la atención la parte final de tu carta, esa donde 

mencionas que la identidad podría desarrollarse hasta un punto donde la vida es 

estable, pero quedé en duda porque ¿en qué momento sabría yo que mi vida es 

estable? Claro, tú lo hablas desde el punto en que te convertiste en padre, pero ¿para 

mí que no quiero ser mamá? O en qué momento sabría que mi vida es esa a la que me 

quiero dedicar siempre, de la que no voy a querer huir. Así que investigué un poco más 

sobre la noción de identidad y el desarrollo personal desde Erikson y quisiera 

compartirte qué fue lo que encontré. 

El libro Desarrollo de los Adolescentes lll Identidad y Relaciones sociales – Antología 

de lecturas de Mario Pérez Olvera (2006) compila varios autores que han estudiado la 

identidad, entre ellos Erik Erikson. Resulta que el desarrollo de la identidad y de los 

roles que elegimos, es sólo una de las ocho etapas del desarrollo personal, lo que 

Erikson llama Las ocho edades del hombre. Cada edad está dividida por un tipo de reto 

que la persona con un adecuado desarrollo debería lograr, versus la característica que 

tendría en caso de no poder conseguirlo, mencionando también las personas que 

intervienen en cada una de estas etapas, porque si, como tú lo dijiste, el desarrollo 

personal e identitario depende de las condiciones sociales y yo agregaría, 

contextuales. Te lo explicaré uno a uno para que me comprendas mejor.  

El desarrollo personal empieza desde el año 0 y finaliza en los 65 años en adelante. El 

primer momento ocurre entre los 0 y los 2 años de edad, donde el bebé debe 

desarrollar confianza vs desconfianza. Una de las primeras preguntas que nos 

hacemos cuando recién nacemos es si el mundo es un espacio seguro o no, respuesta 

que tendremos si nuestras necesidades básicas (la alimentación, el cuidado, la 

limpieza) son o no cubiertas. Si el bebé recibe la atención y cuidado necesario, 
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desarrollará confianza frente al mundo, por el contrario, si experimenta miedo y 

abandono desarrollará desconfianza. Obviamente, la persona clave que acompaña 

este proceso es la madre o la persona cuidadora.  

Luego entre los 2 y 4 años, el reto es la autonomía vs vergüenza y duda, en esta etapa 

los niños empiezan a descubrir su cuerpo y a tener más independencia sobre este 

mismo con el caminar, por ejemplo. Aquí, según Erickson, ambos padres son las 

personas que intervienen con el desarrollo (yo añadiría nuevamente, o la persona 

cuidadora) por lo que, si se le da al niño la libertad para conocer mediante la 

exploración, será autónomo, por el contrario, si es constantemente controlado y 

juzgado por sus decisiones, desarrollará vergüenza y duda.  

En la edad preescolar, tipo 4 a 6 años, está la iniciativa vs la culpa, como es una etapa 

en la que normalmente se empieza a asistir a instituciones como colegios o jardines, 

los niños muestran iniciativa para aprender nuevas actividades, inventar juegos o 

asumir roles de liderazgo en estos mismos, por lo que es necesario que los cuidadores 

fortalezcan la creatividad y exploración, así el niño sabrá que es capaz de encontrar 

soluciones y liderar proyectos, desarrollando la iniciativa. El reprimir estos impulsos 

desarrollará sentido de culpa frente a cada acción que realice el niño. Toda la familia, 

y añado yo a los y las profesoras cuidadoras, son los responsables de este desarrollo.  

La etapa 4 se enfoca en la industria vs inferioridad. Esta etapa ocurre entre los 6 y los 

12 años y aquí, por un lado, se descubren nuestros intereses propios y nos damos 

cuenta de que somos diferentes a los demás, por el otro, esta misma diferencia genera 

comparación con nuestros compañeros, por lo que nos fijamos en el reconocimiento 

que tenemos o no, frente al otro. Alentar al niño y mostrarle que sí puede solucionar 

problemas y actividades, lo llevará a ser más laborioso desarrollando competencia y 

productividad, si no, se sentirá inferior a los demás y le costará reconocerse a sí mismo 

productivo.  

La quinta etapa es la identidad vs confusión de roles, básicamente todo de lo que me 

escribiste en la última carta, y por eso traigo todo esto a colación. Si bien muchos de 

los aspectos y características que se adquieren en esta etapa serán claves en la 
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construcción de la identidad personal, creo que el haber desarrollado o no las 

cualidades anteriores, intervendrán mucho en la persona que seremos a lo largo de 

nuestra vida. Claro, un niño que desde el principio no desarrolló confianza con el 

mundo, no tendrá incluso ni siquiera las oportunidades de un niño que si la desarrolló, 

aún si estos dos niños fueran criados por los mismos padres, pero hubieran tenido un 

acompañamiento diferente.  

Todos los retos planteados hasta esta etapa son las bases de la identidad que el 

adolescente construirá y unas bases débiles, jamás construirán un hogar fuerte.  

Lo recalco porque si bien, ya habíamos mencionado que el desarrollo identitario no es 

individual, podría decirse entonces que, en gran medida, y en muchos de los casos, s í 

es heredado, puesto que varias de estas etapas son respaldadas en primera medida 

por nuestros familiares que muchas veces brindan la crianza que ellos mismos 

recibieron. Un niño que fue abandonado, juzgado y reprimido por sus padres, puede 

llegar a replicar estas conductas cuando él sea el padre.  

Termino con las últimas tres, porque como mencioné antes, el desarrollo personal (e 

identitario, desde mi punto de vista) no acaba en el punto de la adultez o la estabilidad, 

sino que se configura mediante las elecciones que tomamos hasta el día de nuestra 

muerte.  

La quinta etapa abarca desde los 20 hasta los 40 años, donde como adultos jóvenes el 

reto central es la intimidad, así que empezamos a cuestionarnos si somos capaces de 

forjar vínculos fuertes y significativos a largo plazo, ya sea en pareja o con amigos. Para 

desarrollar la intimidad es necesario que reconozcamos nuestros sentires y tengamos 

la valentía de expresarlos y abrirnos emocionalmente. Si no, nos aislaremos tanto 

física como emocionalmente. Aquí, la mayor influencia viene de los amigos y parejas.  

Entre los 40 y 65 años experimentamos la generatividad vs estancamiento, donde el 

foco está en contribuir a la sociedad, ya sea mediante las nuevas generaciones, la 

productividad laboral o participando en proyectos que nos beneficien a nosotros y a 

los otros. Cuando una persona se centra sólo en sus propios intereses y bienestar cae 
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en el estancamiento y la falta de propósito para consigo mismo. Nuevamente la 

familia, pero ahora esposo o esposa e hijos, son los que más influyen en esta etapa.  

Finalmente, la última etapa ocurre desde los 65 años en adelante, donde se hace una 

revisión reflexiva de la vida que llevamos y la descendencia que dejamos. Si sentimos 

que lo hicimos bien y estamos satisfechos, experimentamos el sentido llamado por 

Erikson como integridad del yo, un sentimiento de paz y satisfacción, de lo contrario 

experimentaríamos desesperación, lo que generaría cambios de humor negativos y 

miedo a la muerte.  

Con todo lo anterior entiendo que, si bien es necesario conocerme a mí misma, poder 

hablar de mí y poder responderme cada cierto tiempo la pregunta por el quién soy, 

debo tener muy en cuenta que el yo es una construcción cambiante que varía 

dependiendo todo mi contexto, y que la influencia de factores y personas externas en 

esta configuración, lejos de concebirse como un problema, es una posibilidad para la 

cantidad de cambios y enfoques por los que atravesaré a lo largo de mi vida.  

Espero también te sirva a ti para ampliar tus cuestionamientos sobre ti mismo en cada 

momento, y que sepas que el cambio personal no sólo está bien, sino también es 

necesario para sobrevivirse, como lo dijiste tú hace unas cartas, a sí mismo.  

Finalmente, te agradezco por tomarte el tiempo de dibujar tu retrato, de inmediato 

descubrí también parecidos físicos, pero no los mencionaré porque quiero que tú 

también los descubras cuando veas el mío.  

Espero con ansías leerte de nuevo. 

Con cariño, la negrita.  
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Figura 4. Mi imagen. (2021). Fotografía de estudio.  

 

 

4. Narraciones mediante el autorrelato y frágmentos de  bitácoras 
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Bogotá, marzo 
 
“Nací el 6 de abril de 2001 a las 8:40 pm, medí 47 centímetros y pesé 2.650 gramos” 

(Juliet, 20 años, 2021) 

 

Bitácora, o diario, o… 

Es así como empieza mi diario personal que en un primer momento surgió con la idea 

de tener una bitácora en donde registrara mis sentires, vivencias y emociones. Una 

bitácora que incluso empieza con un prólogo de lo que la Juliet de hace unos años, 

esperaba para el libro: 

“… Mi idea principal es llevar un registro de mis sentires y experiencias de este año, para 

tratar de entender la terrible y cambiante personalidad que la vida me ha dado. 

Escribiré aquí situaciones que en el momento tengan relevancia. Tampoco esperen la 

gran cosa, pues soy un revuelto de emociones y un manojo de sentimientos, como dice 

mi hermana …” (Prólogo de mi bitácora emocional). 

Aunque la intención fue buena y los primeros días escribí con buen ritmo, rápidamente 

dejó de ser una bitácora emocional para convertirse en una especie de diario 

autobiográfico que recoge fragmentos de un momento específico y sombrío de mi vida; 

una temporada depresiva. Los relatos escritos no superan los dos años, y hace ya 

varios que no escribo allí. Aun así, regresé a ellos porque en todo este diálogo con 

autores, familiares y memorias, me di cuenta de que la autobiografía es un ejercicio 

que he realizado constantemente y que aún conservo varios de estos registros.  

Por eso, quiero ahora reconstruir mi propia historia a partir de pequeños fragmentos 

extraídos de cada una de estas autobiografías que he escrito a lo largo de mi vida, para 

por un lado, permitirle al lector saber quién está detrás de estas letras, y por el otro, 

para reconocer las distintas miradas que he tenido de mí misma y de los rasgos que he 

o no conservado, teniendo en cuenta que estas miradas han surgido todas desde 

contextos con factores sumamente diferentes, siendo uno de los principales las 

edades desde las que he escrito. De antemano pido disculpas por los errores 
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ortográficos, porque creo que conservar la esencia de los textos tal cual fueron 

escritos, es una manera de conservar la identidad de cada una de mis versiones.  

 

• Soy delgada                                               • Soy juiciosa                         • Soy de malgenio 

• Soy alta                                                        • Soy inteligente 

• Soy morenita                                             • Soy creativa 

• Tengo ojos grandes                                 • Soy un poquito timida  

• Tengo cabello negro y capul 

(Juliet, 8 años, 2009) 

 

“… Tengo 14 años, me gusta mucho la música en inglés sobretodo la de One Direction. 

Me gusta mucho ver películas, mi favorita es Siempre a tu lado porque también me 

gustan mucho los perritos, tengo uno es un Beagle que se llama Clifford, como mi 

programa favorito de chiquita. Quiero ser veterinaria cuando sea grande …” 

(Juliet, 14 años, 2015) 

 

“En este ensayo encontraremos mi proyecto de vida y lo que quiero llegar a hacer por 

el resto de mi vida, teniendo en cuenta la carrera que ansío estudiar en este caso Artes 

Plásticas … Además cabe mencionar que para mi futuro y proyecto de vida deseo 

estudiar ésta carrera, ya que es algo que me apasiona y sé que con mucho esfuerzo 

podre ingresar a las universidades Nacional o Francisco José de Caldas, donde ésta 

consta de un total de 10 semestres y cuenta con la modalidad  presencial”. 

(Juliet, 16 años, 2017) 

Nota: Si bien el fragmento anterior no fue extraído de una autobiografía como tal, sino 

de un intento muy mal hecho de ensayo, escrito por la Juliet de 16 años, considero 

importante ponerlo aquí, porque captura el momento en el que decidí contemplar las 

artes como una opción a estudiar en el ámbito profesional, decisión que cambiaría el 

rumbo de mi vida por completo y que sería la responsable de mis múltiples escritos 

autobiográficos que he realizado los últimos años.  
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“… En el 2016 tuve mi primer acercamiento al arte gracias a mi profesor de artes de 

noveno que vio talento en mí y me impulsó a mejorar cada día ... Me gradué el 4 de 

diciembre de 2018. Mi sueño seguía siendo ser veterinaria. Estudié producción 

agropecuaria, auxiliar en medicina veterinaria y peluquería canina. Me presenté tres 

veces a la Universidad Nacional para veterinaria, pero nunca pasé. Decidí entonces 

tratar de estudiar artes, me presenté a la Universidad Pedagógica Nacional e ingresé. 

Estoy en primer semestre de Licenciatura en artes visuales.  

Estoy feliz y me siento orgullosa de haber llegado hasta este punto”. 

(Juliet, 20 años, 2021) 

 

“Hace unos días pensé que olvidé escribir algo que tal vez sea necesario en este tipo 

de documentos.  

Mi cuerpo es una celda de Andrés Caicedo empieza con su carta de suicidio, por 

supuesto aquí no sucederá (espero) eso, pero unas páginas más adelante está su 

autodescripción. No recuerdo más que, con palabras supongo que forzadas, un adicto 

al cine, feo y flaco por donde se lo mire … Y por eso lo traigo aquí y trataré de hacerlo 

de la manera en la que él lo hizo, o lo que recuerdo que hizo.  

Soy pequeña, demasiado, mido poco más de metro y medio y no llego a los 40 kilos. 

Todos bromean con que parezco de 12, pero no, tengo al día de hoy 21.  

Una persona triste y cansada, pero que por primera vez ha reconocido la razón de esta 

tristeza y no ha permitido que invada toda su vida.  

… 

La niña que en sólo una ocasión se ha sentido completamente amada, por alguien 

externo a su familia. 

Y si, si tuviera un poder sería regresar el tiempo y vivir muchas cosas de nuevo; o 

probablemente adelantarlo para ya no tener que vivir mucho más.  

…” 

(Juliet, 21 años, 2023) 

“No puedo dejar pasar los últimos dos días sin dejar memoria de ellos.  
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Dos experiencias importantes que le han dado a mi vida, sin ser las cinco de la tarde, 

la tonalidad naranja que entra por mi ventana en los atardeceres de días soleados.  

Mi primera experiencia como docente no la voy a olvidar jamás, superó mis 

expectativas, lo ensayé varias veces como si de una exposición se tratara, pero no fue 

así. Yo no tenía una verdad absoluta ni trataba de imponer un conocimiento, no estaba 

con personas de mi edad, tampoco estaba frente a una gran autoridad. En ese 

momento yo era la figura más cercana a una autoridad que había dentro del salón.  

Perdí la cuenta de las veces que escuché la palabra “profe”, de cuántas veces me 

tomaron unas manitos pequeñas que me pedían ayuda, que me contaban, que me 

querían conocer. 

De la misma manera, perdí el miedo.  

Ayer cuando uno de mis niños me dejó boquiabierta con su creatividad entendí que 

había hecho muy bien mi trabajo, cuando una niña no se fue sin antes despedirse de 

mí, cuando sus mamás y abuelas me agradecieron y mi tutora me felicitó por mi 

didáctica.  

Ayer, aunque hubieron altibajos fui feliz, me liberé de cargas, solté miedos y abracé una 

de las más lindas formas de amor, la enseñanza.  

…” 

(Juliet, 22 años, 2023) 

 

“¿Qué hago cuando el discurso de la soledad por preferencia se me cae una tarde 

soleada de domingo? 

¿Qué es lo que debo hacer cuando no hay ojos que me miran u oídos que me 

escuchan? 

Recuerdo una y mil veces las conversaciones con Henry cuando regresábamos del 

teatro; siempre llegaban al mismo punto: 

-¿Sabías que la mayoría de gente elige el domingo para suicidarse? 

- Si, a las cinco de la tarde 
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Esperar a que lleguen las seis a veces es mucho más difícil. La espera entre las 4:30 de 

la tarde, y la caída por completo de la hora azul se torna eterna.  

¡Que dolor, que melancolía, que agonía! Que exageradas mis palabras de mártir para 

quien algún domingo las escucha. Ojalá comprendiera que las semanas son pesadas, 

que las noticias no son buenas, que el corazón no ha terminado de sanar y que la 

mente no deja de pe(n)sar. Que canalizo día tras día los pesares, esperando eliminarlos 

un sábado, en compañía, en amor, pero ese sábado nunca llega, por más que 

madrugue, por más que me prepare, sigo sola, sigo fría.  

Los domingos me desbordan en ríos que nunca encuentran su mar”. 

(Juliet, 22 años, 2023) 

 

“Mi lugar en la casa que habito es un no lugar.  

Un lugar oscuro, silencioso, sin esencia ni color. Desolado. Donde no entra nada ni 

nadie, ni siquiera la luz del día. Un lugar tan pequeño como abrumador. Que nadie ve, 

nadie siente y nadie escucha.  

Para Marc Augé el no-lugar es aquel que no dice nada, que no tiene contexto, historia 

ni cultura. Aquel en el que la disposición espacial no corresponde con la condición 

social. 

¿Cómo podría yo ocupar un sitio cuando yo misma soy un no-lugar? 

Cuando no represento nada y mis intereses parecen absurdos y burlados.  

Es seguro que tengo una historia, pero no existe porque de mis labios no brota, porque 

nadie la escucha, a nadie le importa. 

Cumplo la misma función en esta casa que el extractor puesto sobre la estufa. 

Funciona, pero nadie parece interesado por verlo funcionar. 

Todos sabemos que está, pero no nos acercamos, muchas veces incluso lo olvidamos. 

Nos da asco que esté sucio, que no huela bien y que al tacto deje esa sensación 

pegachenta que ensucia la mano. 

… 
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Parece incomodar a cada persona en esta casa aún cuando sólo los vemos los 

domingos, cuando la mayoría del tiempo está olvidado, en silencio, cuando su única 

función es ocupar un espacio físico el cuál no estamos acostumbrados a ver vacío”. 

(Juliet, 22 años, 2023) 

 

Este fue el último documento autobiográfico que escribí; traté de recoger fragmentos 

que dieran una idea de cómo me he visto a mí misma en el pasar de los años, quién he 

sido y qué he sentido, con el objetivo de obtener una explicación sobre mí misma a 

partir del análisis de mi propia sensibilidad, que al mismo tiempo me permite 

reconocer las experiencias que en algún punto me llevaron a sumergirme en un 

episodio depresivo del que fue muy difícil salir y al que me he propuesto no volver 

jamás. Así, hacer una reconstrucción de mi historia a partir de mis propios relatos, me 

brinda un espectro de la moratoria en la que he vivido, permitiéndome reconocer los 

cambios identitarios por los que he atravesado y comprender cuáles de los factores 

que me han afectado para bien y para mal, deseo conservar para seguir construyendo 

toda la vida que me queda por vivir.  

Si bien estos fragmentos no contemplan un seguimiento lineal de mi vida hasta el día 

de hoy, espero hayan dado al lector algunas pistas identitarias de la persona que están 

leyendo, y que hayan generado nuevas miradas en las personas que me conocen y por 

algún motivo, no han tenido acercamiento a esta parte de mi vida.
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5. Cartas relacionadas con obras de arte visual  

 
Figura 5. Rayones de mi libreta. Elaboración de collage de varios de mis dibujos en los 
que mi mamá evidenció que mi trazo era muy similar al de mi abuelo. Cabrera (2021-

2024). Elaboración propia. 
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Miércoles 7 de agosto de 2019 

Abuelito, 

Ayer aprovechando que el clima no colaboraba para salir, por las tremendas lluvias que 

están cayendo en Bogotá, nos pusimos con mi mami a hacer aseo general y encontré 

algo que me maravilló y me causó mucha curiosidad, antes de ayer no tengo ningún 

recuerdo de haberlo visto, aunque esté en casa hace años. 

Es un cuadro, primero pensé que estaba hecho en lápiz carboncillo, pero detallándolo 

más me di cuenta de que parece ser una serigrafia 3, está fechado en el año 87 y al 

parecer tengo en mi casa la impresión 30/30 de una obra de arte original. Está 

enmarcado en una madera muy bonita, aunque el marco está bastante desgastado y 

el vidrio que lo protegía esté completamente roto. Tiene el nombre tanto del artista 

como de la obra escritos a lápiz, pero por las malas condiciones en las que se 

encuentra y todo el tiempo que tiene, me es imposible entenderlos.  

Entonces, le pregunté a mi mami de dónde salió y me dijo que era una de las pocas 

cosas que la familia logró rescatar del cachivachero4 luego de tu partida. 

Tengo ahora mil preguntas ¿de dónde salió? ¿es original? ¿cómo llegó a tus manos? 

¿estaba bueno cuando lo encontraste?, bueno, si pudieras contarme toda la historia, 

sería yo la más feliz.  

Te quiere, Juli. 

 

3 La serigrafía es una técnica artística de impresión que permite estampar imágenes a todo tipo de 

superficies, mediante una pantalla en malla que incorpora un diseño, que será grabado al pasar una 

racleta con tinta.  

4 El Cachivachero fue una tienda de artículos de segunda mano que tuvo mi abuelo en el parqueadero 

de la casa donde vivía. Había todo tipo de artículos desde ropa, libros, enciclopedias, instrumentos 

musicales y hasta algunos aparatos electrónicos. Al morir mi abuelo, el dueño de la casa se quedó con 

la mayor parte de estos objetos. 
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Figura 6. Retrato Guemomoso. Serigrafía que fue encontrada en el Cachivachero de 

mi abuelo y desde la cual surge todo el diálogo ficcional artístico. Ángulo. M. 

(1987). Serigrafía. 
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Lunes 13 de enero de 1986 

Negrita: 

Hola mija, ¿ese cuadro todavía existe? Yo pensé que para esa época Marinita o los 

chinos ya lo habían botado. 

Ese yo se lo compré hace como un año y unos mesecitos a un habitante de calle. 

Estaba por el centro mirando qué conseguía para el Cachivachero y ahí como por la 

19 con sexta, donde se hacen los vendedores ambulantes, le vi el cuadro en la carreta 

al señor. De una me le fui a negociárselo y él me lo soltó a cambio de que le diera 

para una sopa, como 200 pesos5 le di ese día. 

Desde que llegué con el cuadro aquí Marinita ha querido que lo bote porque le parece 

feo, hasta dice que qué tal tenga una maldición o cosas malas, pero yo creo que ese 

cuadro cuesta arto, no más mírele el marco, esa madera se ve de buen material, como 

la de los cuadros que están en los museos, pero no he logrado dar con nadie que sepa 

del tema, entonces no me han sacado de la duda. Según lo que entiendo se llama 

Rostro de un hombre feo o algo así, y el artista se apellida Angulo, si sumercé no 

entiende la letra no es por el deterioro, es porque ese artista escribe como médico.  

Yo voy a intentar averiguar y en caso de algo le escribo, averigüe usted también mija 

y me comenta si encuentra alguna información. 

No estamos escribiendo. 

Con cariño, Álvaro.  

 

 

 

5 100 pesos colombianos en el año 1986 equivalen ahora en 2024 a 2,745.78 pesos colombianos, esto 
debido a la inflación y el cambio en el IPC (Índice de Precios al Consumidor), por lo que los 200 pesos 
mencionados en la carta en el 89, equivalen ahora a 5,491,56 pesos en 2024, una cantidad demasiado 
pequeña para una obra de arte, pero que es verosímil con la situación en la que fue encontrada.
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Martes 6 de agosto de 2019 

Abuelito Álvaro: 

Hola abuelito, ¡no me lo vas a creer! busqué en internet, que a propósito no creo que 

sepas qué es eso; es una red mundial que permite la intercomunicación de personas 

en cualquier parte del mundo que, además almacena gran cantidad de información a 

la que puedes acceder de manera muy rápida y desde tu computadora o teléfono 

celular en tu casa. Es como una biblioteca gigante, pero virtual, que se actualiza 

constantemente. No te preocupes si ahora no lo entiendes muy bien, empezará a 

funcionar en Colombia en el año 1991 en la Universidad de Los Andes, y para el 2001 

se va a ofrecer ya como un servicio, un poco costoso al principio, pero de gran utilidad 

para el resto del país. 

El caso es que, tomé una fotografía al cuadro y la puse en el navegador. Resulta que sí, 

es una obra original de una artista cartagenera llamada Muriel Angulo y no es serigrafía, 

sino litografía6. No encontré mucha información respecto al cuadro. En realidad, se 

llama Retrato Guemomoso7, fue hecho en el Taller Arte Dos Gráfico que se ubica en 

Bogotá y acoge artistas contemporáneos seducidos por los procesos de creación, la 

reproducción material y el compromiso político, cuya obra busca divulgar y visibiliza r 

aspectos importantes del contexto colombiano. Álvaro Barrios, Santiago Cárdenas, 

Antonio Caro y muchos otros artistas pasaron por este taller, ya te imaginas entonces 

qué tan importante es, ¿ya lo conocías? 

Algo que me pareció curioso es que existe otra serie de 30 litografías que llevan el 

mismo nombre y son retratos de la misma persona, pero de cuerpo completo. Me 

gustaría saber quién es esta persona y por qué la artista tiene tanto interés en 

retratarlo, espero podamos averiguarlo pronto. 

6 La litografía es una técnica artística de impresión, donde la imagen que se va a estampar es dibujada 
con un lápiz graso sobre una piedra de carbonato de calcio, que después será entintada, permitiendo 
plasmar el diseño en el papel al prensar ambos materiales.  
7 La palabra Guemomoso no tiene ningún significado, por lo que es posible que sea un término inventado 
por la artista o un término coloquial que no esté registrado en los diccionarios.  



72 
 

 
 

Algo que me pareció curioso es que existe otra serie de 30 litografías que llevan el 

mismo nombre y son retratos de la misma persona, pero de cuerpo completo. Me 

gustaría saber quién es él y por qué la artista tiene tanto interés en retratarlo, espero 

podamos averiguarlo pronto. 

Respecto a Angulo encontré que su obra se fue configurando a partir de la memoria de 

su familia y de una mirada política y feminista del contexto colombiano, pues en sus 

entrevistas menciona que la artista antes de ser artista pertenece a un territorio desde 

el cual enunciarse, y hace énfasis en el reencuentro con el relato oral y las formas de 

expresión propias de su región de origen, para que así, se descentralice poco a poco el 

pensamiento, es decir, que el pensamiento y conocimiento de las periferias y lugares 

aledaños sea igual de válido que el de la capital y las grandes ciudades del país.  

Pensar desde la particularidad, desde lo que uno es. Pensarse a sí mismo desde una 

realidad, siendo producto de esa realidad. Volcar la mirada a lo que somos y defender 

eso, es la base de toda la obra de esta artista que, aunque no es muy mencionada en 

las clases de historia de arte, creo que tiene una gran propuesta para el arte conceptual 

colombiano. 

Espero esta información satisfaga un poco de tu curiosidad, y que me compartas tus 

nuevos descubrimientos y preguntas frente a este cuadro. Por ahora guárdalo bien y 

mantenlo en buenas condiciones, que cuando llegue a mis manos, lo cuidaré como el 

tesoro que es para nosotros. 
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Figura 7. Retrato Guemomoso.Dibujo que fue realizado por la artista en el Taller Arte 

Dos Gráfico, lugar en donde creó gran parte de su obra. Ángulo. M. (1987). Dibujo. 

Tomado de: https://artedos.com/artistas/angulo-muriel/#gid=1&pid=2 

 

 

 

https://artedos.com/artistas/angulo-muriel/#gid=1&pid=2
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 Miércoles 16 de abril de 1986 

Negrita: 

Hola mija, ¡una obra de arte original! Yo si sabía, que estuviera enmarcado y con 

vidrio y todo es porque era algo muy importante.  

Yo también le tengo noticias, apenas recibí su carta me fui a preguntar en los museos 

haber si había alguna exposición de la señorita Angulo o si alguien sabía algo de ella, 

y más de buenas que en el MAM8 me dijeron que sí, que ahorita había una exposición 

de ella pero no ahí, sino en una galería que se llama Acosta Valencia, eso queda por 

allá en el norte norte en la 98 con 11, entonces yo me fui a mirar si era verdad, y si 

mija, ahí hay una exposición y los cuadros se parecen artísimo al que tenemos. 

La exposición se llama El hombre de la corbata (1986) y son apenas tres cuadros, 

como igual de grandes al de la casa, pero esos si son hechos en lápiz carboncillo sobre 

papel, yo le escribí en ese papelito que le envío la información que había ahí apenas 

uno entra a los museos, donde se describe de qué se trata la exposición, mire 

La cultura del patriarcado y las relaciones de poder en una sociedad capitalista, 

blanca, católica, excluyente y colonial, instauran el poder del macho como un orden 

natural. El hombre se piensa como centro del mundo, estableciendo normas y 

convenciones de comportamiento para reafirmarse fuera y dentro de su feudo familiar. 

Es así como empiezo a mirar de manera crítica al álbum familiar y a entender las 

premisas sobre las que está construido el mundo, que excluyen a la mujer del manejo 

de la sociedad, subyugándola al poder patriarcal. ¿Y las mujeres?, ¿En dónde están las 

mujeres? Me preguntaba una y otra vez, haciendo una crítica directa a la potestad del 

macho, al imperio del patriarcado, y a la castración de nuestros derechos, y para ser 

más incisiva, utilizando la repetición de la imagen patriarcal como una manera de 

denunciar  

 

 

8 MAM son las siglas que se utilizaron para referirse al Museo de Arte Moderno de Bogotá, hasta la década 
de los 90’s cuando cambió a MAMBO.  
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ese pensamiento fijo, excluyente, siempre igual a sí mismo, que no cambia nunca el 

lugar de su poder.  

Y me pensé que podría significar entonces eso de guemomoso que al principio no 

habíamos entendido. 

Porque ella habla del patriarcado y el machismo y todo eso, y a los hombres que 

dibuja los hace en traje de paño, que los hombres de traje representan poder y 

respeto, pero aquí se les dice mozos a los meseros, los que sirven, y también están 

vestidos de traje, a veces con corbatín, con corbata, o con pajarita. ¿No será que el 

nombre ese, guemomoso, es más bien como una burla, un juego de palabras con un 

efecto contrario de lo que representa el traje de paño en los hombres? No sé, a mí se 

me ocurrió eso mientras los veía, me cuenta que opina. 

Está como chévere la obra de la señorita, y toda la familia diciendo que ese cuadro 

era feo, a mí ya hasta me parece bonito, después de ver unos así parecidos en la 

galería y también por lo que nos hizo buscar pistas y averiguar para saber de qué se 

trata. ¿A sumercé también le parece feo?  

Y si mija, yo he pasado por ese taller, pero la verdad no he entrado, pues es que uno 

con tantas cosas que hacer, que el trabajo, que los chinos, ahí si como dicen por ahí, 

ando más embolatado que perro en procesión, hasta ahora que estamos investigando 

con sumercé es que yo me he acercado más a todas estas cosas, gracias mija. 

A Antonio Caro si lo he visto arto, él es como bien reconocido. Yo me acuerdo que 

la primera vez que lo vi fue por allá en el 80, en una exposición que no me acuerdo 

cómo se llamaba, el arte de los 80s o algo así, voy a buscar bien los dibujos que hice 

de ese día y le muestro, era un homenaje a Quintín Lame que era un líder indígena 

colombiano que luchaba por defender la tierra del pueblo indígena y su identidad. 

Era un líder fuerte, tanto que las autoridades lo capturaron hasta 100 veces, y le 

cortaron el cabello porque creyeron que el poder lo tenía ahí, como Sansón, el actuar 

policial siempre ha sido chistoso. La cosa es que la obra de Caro era como un dibujo 

que decía Manuel Quintín Lame en tinta verde, y unas figuras como indígenas. Sería 
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chévere ver qué cosas hizo Antonio Caro en ese taller, ¿no? A ver si se parecen a las 

de Muriel o si es todo diferente. 

Espero sus cartas y espero también que haya quedado contenta con lo que le cuento. 

Ahí le envío también unos dibujos de los cuadros que había para que sumercé se dé 

una idea.  

Hasta pronto y con cariño. 

Abuelito. 
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Figuras 8, 9 y 10. El hombre de la corbata. Dibujos a lápiz creados a partir de las obras 

expuestas en el MAM, en la exposición El hombre de la corbata de Muriel Angulo. 

Cabrera (2024). Elaboración propia. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figuras 11, 12 y 13. El hombre de la corbata. Obras originales de la exposición. 

Angulo. M. (1984-1986). Dibujos. Tomados de: https://www.murielangulo.com/el-

hombre-de-la-corbata 

 

 

https://www.murielangulo.com/el-hombre-de-la-corbata
https://www.murielangulo.com/el-hombre-de-la-corbata
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Figura 14. Recreación de la obra Homenaje a Quintín Lame de Antonio Caro. Cabrera 

(2024). Elaboración propia. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 15.Homenaje a Quintín Lame. Obra original. Caro. A. (1980). Dibujo. Tomado 

de: https://www.youtube.com/watch?v=6Y_4DMkgWnE 

 

 

 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=6Y_4DMkgWnE
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Sábado 2 de noviembre de 2019 

Abuelito Álvaro: 

Hola abuelito, que chévere que hayas podido visitar esa exposición, quedé 

contentísima con todo lo que me contaste y los dibujos que enviaste, gracias por 

tomarte el tiempo de hacerlos.  

Yo también me puse a buscar en internet más información de Muriel Angulo y del 

cuadro, y encontré unas fotos de las obras de esa exposición a la que tú fuiste, El 

hombre de la corbata, pero no tenían mucho contexto; la única información que 

acompañaba las imágenes decía que esa fue la primera exposición individual de la 

artista, que eran dibujos a carboncillo y tenían la frase “El hombre detrás del poder”, 

cuando yo leí eso pensé que eran retratos de Belisario Betancourt, que fue el 

presidente de Colombia durante ese periodo entre 1982 y 1986. Con razón no le 

encontraba mucho parecido a Betancourt con el cuadro.  

¡Claro! Siendo una artista cuya obra se basa en visibilizar y denunciar, era inevitable 

que atacara al patriarcado y a todos esos “micromachismos”9 que están tan presentes 

en las familias y siguen siendo normalizados. Lo del nombre tiene mucho sentido 

abuelito, puede ser una sátira implícita y eso me alude a algunos videos que he visto 

de Rafael López Borrego (un profesor de arte) sobre lo feo como categoría estética, y lo 

bello, lo sublime y lo terrible, desde el pensamiento de Kant. También, recuerdo un libro 

que se llama La teoría estética de Theodor Adorno, que trata de explicar qué sería lo 

considerado feo en el arte. Voy a contarte un poquito y aprovecho para responder la 

pregunta de si el cuadro me parece feo. 

Bueno, empezando porque lo bello y lo feo son conceptos netamente subjetivos que 

varían dependiendo el gusto de cada persona. Para Kant el juicio del gusto no es lógico, 

sino estético, por lo que definir si algo es bello o feo, no depende del contenido del  

9 Término propuesto por el psicoterapeuta Luis Bonino, que hace referencia a una forma instaurada de 
violencia de género que incluye estrategias, gestos y actos de la vida cotidiana, que son imperceptibles,  
pero se perpetúan y se transmiten constantemente consciente e inconscientemente.  
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objeto, sino de su representación y la manera en que ésta afecta de manera sensible a 

quien lo mire, por lo que la pintura de un cadáver, que en la realidad nos parece 

desagradable o grotesco, nos deleita por el trabajo estético que ha hecho el artista al 

crearla. Cuestión con lo que estoy muy en desacuerdo.  

En los tiempos del renacimiento se consideraba feo a todo aquello que se saliera de la 

mímesis de la realidad, o también a aquellos retratos de elementos grotescos o 

situaciones que no fueran bien vistas ante la sociedad, por ejemplo, los cuerpos  

desnudos, ya que sólo las prostitutas podían ser retratadas de esa manera.  

No fue sino hasta la llegada del arte moderno y las vanguardias, que los artistas 

abandonaron los estándares de la representación mimética y empezaron a sugerir 

nuevas formas de crear y nuevos conceptos para la percepción de lo considerado bello 

o feo en el arte. El expresionismo de la creación cobró gran protagonismo, al crear 

obras “sucias”, donde primaban los trazos del pincel, los colores extravagantes, e 

incluso las obras no figurativas, por mencionar sólo algunos ejemplos. El paso de una 

forma de arte a la otra desató toda una ola de opiniones en pro y en contra de las 

transformaciones artísticas cuyo eje principal era siempre el juicio por lo estético. 

Pero, de no haber sido así y gracias a la persistencia de los artistas de la época, el arte 

ha evolucionado de la manera en que lo ha hecho. 

Algo en lo que le hallo razón a Kant, es que el arte debe mover fibras sensibles, pero 

estoy segura de que esto no lo hace sólo la estética, incluso la admiración que se siente 

cuando se halaga la técnica artística es efímera y se olvida pronto, todo lo contrario, a 

las obras que estéticamente no entran en nuestra definición de lo bello, pero que 

transmiten sentimientos más profundos por su contenido. Es el caso de Retrato 

Guemomoso si bien técnicamente está muy bien hecho y el enmarcado denota 

calidad, es el contenido lo que genera un cierto tipo de malestar en las personas que 

lo ven. Nuestra familia lo considera feo porque causa miedo, porque se ve oscuro y 

sombrío, porque no es posible ver la mirada del hombre retratado. En mí, ahora mueve 

aún más fibras, porque conozco el trasfondo y apoyo la lucha que demanda. Encuentro 

un acierto bellísimo en el nombre de los retratos, casi indescifrable, que pasa 
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desapercibido como los micromachismos en las familias y eso hace que el cuadro sea 

bello, aún más que cuando lo encontré y me generó cierto impacto y curiosidad. 

Muchas gracias por descifrarlo conmigo.  

De Caro y el Taller Arte Dos Gráfico tengo también mucho por hablar, pero lo haré en 

otra carta, esta cierra, por ahora, la investigación por Muriel Angulo. A mi juicio muy 

buena artista. 

No dejes de leerme.  

La negrita. 
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Viernes 29 de noviembre de 2019 

Abuelito: 

En nuestra última charla quedó pendiente hablar sobre Antonio José Caro. Te cuento 

que he visitado la exposición Un día después, es una exposición colectiva de la que 

hacen parte varios artistas de renombre como Rosemberg Sandoval, Beatriz Gonzáles, 

Beatriz Eugenia Díaz, Miguel Ángel Rojas, y varios más.  

Fue una exposición que tocó mi corazón, pues en estos momentos estamos viviendo 

una coyuntura que al día de hoy nos está marcando como sociedad por toda la sangre 

que se está derramando, y que al parecer aún falta mucho para que termine. Tememos 

el saldo de muertos, desaparecidos y cualquier otra víctima que la situación nos deje; 

te estoy hablando del estallido social del 2019.  

Debo antes contarte un poco de esto para que entiendas el contexto de las obras y la 

situación que estamos atravesando como país.  

El jueves 21 de noviembre inició una jornada de protestas contra el gobierno de Iván 

Duque. En un principio fue convocada por las centrales obreras para manifestarse en 

contra del “paquetazo de Duque”, una serie de reformas tributarias, pensionales, 

laborales, y demás, y a la que poco a poco se fueron uniendo otros sectores sociales, 

provocando así una manifestación unificada y colectiva que se tomó las calles de la 

ciudad. 

Cada uno de los sectores ha salido a las calles, a denunciar las luchas que, en la 

mayoría de los casos, por no decir que en todos, llevan ya varios años de historia. 

Recordando, por ejemplo, que en agosto de este año se desplazó una caravana 

humanitaria desde Medellín hasta Riosucio, intentando evidenciar el abandono estatal 

y las precarias condiciones de vida de las personas residentes del Chocó. O las veces 

que se llevaron a cabo movilizaciones por parte de ambientalistas en contra de la 

deforestación y los incendios forestales en la Amazonía, aun cuando ya se supone que 

existe un acuerdo para proteger estas áreas. Las protestas contra el Fracking y la 
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protección de los páramos. O las múltiples manifestaciones en contra de la violencia 

sexual y el asesinato a niños, mujeres y personas de la población LGTBI. Las protestas 

de los campesinos, los recicladores, los estudiantes, bueno, un sinfín de 

problemáticas con bases estructurales que son obviadas u omitidas por el gobierno de 

turno.  

Para no hacer muy largo el contenido de esta carta, y no desviarme en el asunto 

principal, escribí una especie de mini diario de lo que ha sucedido en el paro nacional  

hasta el día de hoy 29 de noviembre. Considero importante conservar y difundir estas 

memorias, para asegurar que la lucha del pueblo no ha sido en vano. Tardé en 

seleccionar los aspectos que compartiría contigo, sé cómo te afectan este tipo de 

cosas y lo último que quiero es generar un malestar innecesario en ti. Adjunto junto a 

esta carta ese diario del que te hablo.  

Volviendo a la exposición; está expuesta en una galería llamada Casas Riegner, queda 

a unas cuadras del Taller Arte Dos Gráfico, en la 70ª con séptima – 41, ¿la conoces? La 

propuesta de la exposición es generar un diálogo colectivo desde las artes visuales, 

que surge desde la coyuntura social, política y ambiental del país, bajo la premisa de 

que el arte puede generar conversaciones, revelar realidades, establecer conexiones y 

suscitar experiencias (Bossa, 2019).  

Una de las obras que más me llamó la atención fue Aprendices de chicos malos (2019) 

de Rosenberg Sandoval, consistía en un tendedero donde había 12 camisas escolares 

colgadas, cada una marcada con el nombre de un oficio malo, de esos que en nuestro 

país causan terror, pero por desgracia son bien comunes. En la espalda de cada camisa 

se leían las palabras asesino, dictador, general, jíbaro, paramilitar, insurgente, ratero, 

intelectual, narcotraficante, presidente, incluso pastor y papa, escritas con lápiz 

grafito. Entiendo que era una crítica directa a una sociedad gobernada por la 

corrupción estatal, la delincuencia social y organizada, y el actuar retorcido de la 

iglesia, que, además, manifestaba la deserción escolar de la que el mismo contexto es 

el principal responsable.
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También, dos obras grandísimas que casi ocupan el tamaño completo de las paredes 

de la galería, llamadas El Nuevo Dorado (2018), de Miguel Ángel Rojas. Eran una 

construcción de varios módulos de 1 metro x 1 metro, algo así como un rompecabezas 

gigante, cuyas piezas medían 1m2. Cada una era una especie de serigrafía, donde se 

reemplazaron los materiales tradicionales, por materiales que se encuentran en la 

Amazonía, como el mambe10 el oro y la plata. Esto en denuncia de la Ley forestal de 

Brasil que permite a un sólo individuo talar hasta 400 hectáreas del ecosistema 

amazónico con el fin de incrementar la economía, siendo ésta una práctica frecuente 

en el resto de los países de la cuenca amazónica.  

Me causó mucha curiosidad una pintura de Wilson Díaz del grupo musical Julián 

Conrado y los Compañeros. Resulta que Julián Conrado es el seudónimo de un 

excombatiente de las FARC11; Guillermo Enrique Torres Cueter, quién es conocido por 

crear temas musicales que promovían la protesta, como una propuesta para visibilizar 

e intentar cambiar, los problemas de orden social que invadían su entorno. Para 

Guillermo, esta fue su forma de luchar y de resistir y aunque en combate le quitaron 

varias de sus guitarras, siempre encontró la forma de producir nuevas canciones bajo 

la premisa de Una pedagogía de la paz, ¿conoces algo sobre esta historia? Sé que a ti 

también te gusta mucho la música y que eres un experto con los instrumentos. En fin, 

en la pintura, Wilson Díaz toma una fotografía de una de las portadas de un vinilo del 

grupo musical, donde todos posan con armas de todo tipo y cambia las armas por 

instrumentos musicales, intentando dar, según el artista, el aire de tragicomedia que 

se respiraba en la época.  

Había también dos pinturas en óleo sobre lienzo de Beatriz Gonzales, que hacen parte 

de un proyecto titulado Proyecto Telón Guerra y Paz ll (2019). Con estas obras la artista 

busca visibilizar el contexto nacional, siempre oprimido por la violencia y la 

corrupción, pero desde el punto de vista del duelo que este tipo de situaciones han  

10 Polvo que se obtiene al moler y cernir la hoja de la coca.  
11 Las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia fue una organización guerrillera de extrema 
izquierda basadas en el pensamiento del marxismo-leninismo y el bolivarianismo. 
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dejado en las familias colombianas. Así, los protagonistas son los cuerpos, en su 

mayoría de mujeres, que dan la impresión de derrota, cansancio, herida, pero también 

de sanación colectiva. 

Finalmente, y para hablar por fin de Caro, había también en la exposición una obra 

suya. Sé que tardé mucho tiempo para llegar hasta aquí, pero creí importante hablarte 

sobre todo lo que está sucediendo, y bueno, toda esta contextualización no se aleja 

mucho del fin de esta carta, teniendo en cuenta que Antonio Caro es reconocido por 

hacer referencia a problemáticas sociales, culturales y políticas del país a través de su 

obra. 

La obra de Caro para Un día después fue Alerta Naranja (2019), una obra que cuestiona 

las políticas de la economía naranja y cómo éstas afectan a la cultura del país. Tal vez 

no sepas a qué se refiere, es una crítica a la propuesta gubernamental que busca darle 

un valor intelectual a los bienes y servicios que surgen de las ideas, campos como el 

artístico, tecnológico, gastronómico, los medios de comunicación, la programación y 

los emprendimientos, hacen parte de los sectores a los que se les aplicaría esta 

economía. Para serte sincera en este momento no entiendo muy bien cómo funciona, 

pero creo que concuerdo con Caro, al decir que el beneficio económico afecta a las 

formas culturales, pues creo que esto disminuiría el arte a un objeto de consumo, cuyo 

único público sería el privilegiado socioeconómicamente. Además, que dejaría de ser 

una propuesta de visibilización y transformación, para convertirse en objeto de 

decoración, y entonces toda la transformación que ha tenido el arte se revertiría y el 

conceptualismo perdería toda importancia. 

La primera vez que vi a Caro fue en el MAMU – Museo de Arte Miguel Urrutia, un museo 

que se inauguró en el 2004 en el centro de Bogotá, y que alberga principalmente las 

obras de arte de la colección del Banco de la República, pero donde se hacen también 

exposiciones temporales de arte nacional e internacional. Allí vi Colombia (1976) y 

Todo está muy caro (1978), fue difícil para mí entender qué querían decir en realidad 

las obras que estaba viendo, ¿serían sólo un juego de palabras? Lo pensé por un rato y 

cuando regresé a mi casa me puse a investigar.  
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Colombia, es una crítica directa a la identidad nacional y las costumbres de consumo, 

denotando cómo éstas han sido truncadas por la influencia de otros mundos. Y Todo 

está muy caro, es un juego de palabras entre su apellido y una denuncia reflexiva ante 

lo que significa tener poder adquisitivo y hacer uso del dinero para poder cubrir las 

necesidades básicas de la población. En un documental hecho por Canal trece 

llamado Lo que el arte no olvida, Caro hace especial énfasis en la idea de que, si se 

repite un mensaje muchas veces, éste terminará instaurándose en la mente de las 

personas, es por esto que las técnicas principales de su obra son técnicas de 

reproducción como la serigrafía, la litografía y el grabado. Además, menciona que 

utiliza, incluso de manera maliciosa, elementos que ya estén grabados en la mente de 

los espectadores como, por ejemplo, el logo de Coca Cola, para que el diálogo entre la 

obra y el espectador sea sencillo, y sin necesidad de tener datos previos.  

Entiendo a Antonio Caro como un artista activo políticamente cuya obra no es objeto 

de contemplación, sino objeto trasmisor de pensamiento, que además responde a un 

tiempo y lugar específico, por lo que se acciona de manera crítica frente a las 

coyunturas del país. Un artista fuera del orden, del encasillamiento y del sistema.  

Por último, creo que finalmente esto es lo que necesita un país como el nuestro, 

artistas valientes que replanteen el arte y el quehacer artístico, que reconfiguren la 

obra y exploten al máximo la capacidad que tiene el arte para denunciar desde el trazo. 

En los últimos días, la obra dejó el papel y salió a las calles, y es en gran parte ese 

estallido cultural, el que ha hecho que el país se vuelque; que quienes han sido 

silenciados durante años de historia, tengan ahora una voz y sean visibles las 

injusticias no sólo para nosotros como colombianos, sino también para el resto del 

mundo.  

Espero con ansias tu próxima carta, sé que tendrás también muchas cosas por decir.  

Con cariño, la negrita. 
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Figura 16. Aprendices de chicos malos. Fotografías de la instalación expuesta por 

Sandoval en la exposición Un día después de 2019. Sandoval. R. (2019). Instalación. 

Tomado de: https://www.semana.com/arte/articulo/un-dia-despues-una-exposicion-

para-reflexionar-criticamente-sobre-la-colombia-de-hoy/78003/ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 17. Aprendices de chicos malos. Fotografías de la instalación expuesta por 

Sandoval en la exposición Un día después de 2019. Sandoval. R. (2019). Instalación. 

Tomado de: https://www.artsy.net/artwork/rosemberg-sandoval-aprendices-de-

chicos-malos-1 

https://www.semana.com/arte/articulo/un-dia-despues-una-exposicion-para-reflexionar-criticamente-sobre-la-colombia-de-hoy/78003/
https://www.semana.com/arte/articulo/un-dia-despues-una-exposicion-para-reflexionar-criticamente-sobre-la-colombia-de-hoy/78003/
https://www.artsy.net/artwork/rosemberg-sandoval-aprendices-de-chicos-malos-1
https://www.artsy.net/artwork/rosemberg-sandoval-aprendices-de-chicos-malos-1


88 
 

 

Figura 18. El Nuevo Dorado. Fotografía de las serigrafías expuestas por Rojas en la 

exposición Un día después de 2019. Rojas. M. (2018). Instalación/Serigrafía. Tomado 

de: https://revistadc.com/arte-y-letras/exposicion-regreso-a-la-maloca-en-el-

mambo/ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://revistadc.com/arte-y-letras/exposicion-regreso-a-la-maloca-en-el-mambo/
https://revistadc.com/arte-y-letras/exposicion-regreso-a-la-maloca-en-el-mambo/
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Figura 19. La flor caduca de la hermosura de su gloria. Pintura expuesta por Díaz en la 

exposición Un día después de 2019. Díaz. W. (2011). Pintura. Tomada de: 

https://desdeelmalestar.wordpress.com/2011/10/29/wilson-diaz/ 

  

Figuras 20 y 21. Proyecto Telón Guerra y Telón Paz ll. Pinturas expuestas por Gonzáles 

en la exposición Un día después de 2019. Gonzáles. B. (2019). Pinturas. Tomadas de: 

https://www.peterkilchmann.com/artists/61-beatriz-gonzalez/works/28821-beatriz-

gonzalez-proyecto-telon-de-guerra-y-paz-i-2020/ 

 

https://desdeelmalestar.wordpress.com/2011/10/29/wilson-diaz/
https://www.peterkilchmann.com/artists/61-beatriz-gonzalez/works/28821-beatriz-gonzalez-proyecto-telon-de-guerra-y-paz-i-2020/
https://www.peterkilchmann.com/artists/61-beatriz-gonzalez/works/28821-beatriz-gonzalez-proyecto-telon-de-guerra-y-paz-i-2020/
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Figura 22. Alerta Naranja. Serigrafía expuesta por Caro en la exposición Un día 

después de 2019. Caro. A. (2019). Serigrafía. Tomada de: 

https://www.semana.com/arte/articulo/un-dia-despues-una-exposicion-para-

reflexionar-criticamente-sobre-la-colombia-de-hoy/78003/ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.semana.com/arte/articulo/un-dia-despues-una-exposicion-para-reflexionar-criticamente-sobre-la-colombia-de-hoy/78003/
https://www.semana.com/arte/articulo/un-dia-despues-una-exposicion-para-reflexionar-criticamente-sobre-la-colombia-de-hoy/78003/
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Figura 23. Colombia. Serigrafía expuesta por Caro en la exposición Un día después de 

2019. Caro.A. (1976). Serigrafía. Tomada de: 

https://www.museonacional.gov.co/noticias/Paginas/Maestro_Antonio_Caro.aspx  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 24. TODO ESTÁ MUY CARO. Serigrafía expuesta por Caro en la exposición Un 

día después de 2019. Caro. A. (1978). Serigrafía. Tomada de: 

https://www.uexternado.edu.co/amaranto-museo-virtual/2-derechos/todo-esta-

muy-caro/ 

 

 

 

 

 

  

https://www.museonacional.gov.co/noticias/Paginas/Maestro_Antonio_Caro.aspx
https://www.uexternado.edu.co/amaranto-museo-virtual/2-derechos/todo-esta-muy-caro/
https://www.uexternado.edu.co/amaranto-museo-virtual/2-derechos/todo-esta-muy-caro/
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6. El paro nacional de 2019 -seguimiento diario- y relación con cartas de mi 
abuelo 

21 de noviembre del 2019 

El primer día hubo enfrentamientos de policía y capuchos en la plaza de Bolívar, la calle 

26 con 68, el portal suba y la Universidad Nacional. Exceso de violencia y abuso 

policial. Rayaron y quemaron el transporte público. La noche terminó en un 

cacerolazo. 

22 de noviembre del 2019 

El día empezó con cacerolazo seguido por una oleada de desinformación, noticias 

falsas, desconcierto, protesta violenta. El presidente Duque decreta Toque de queda a 

partir de las 9 de la noche, cosa que no ocurría desde el 77. Aparece la falsa noticia de 

que había personas entrándose a los conjuntos de apartamentos, un montaje de los 

medios y el estado para generar terror y mantener a la gente controlada.  

23 de noviembre del 2019 

Este día la manifestación empezó sobre las 11 de la mañana en el parque nacional, una 

manifestación pacífica llena de formas culturales. Los manifestantes se desplazaron 

por la séptima hacia el centro para tratar de llegar a la plaza de Bolívar, sin embargo, la 

orden de la policía fue que no entrara nadie a la plaza, se desataron otra vez 

enfrentamientos violentos con bombas aturdidoras por parte del ESMAD. Un intento 

de la fuerza pública por desmantelar la protesta.  

El capitán Manuel Cubillos dispara un proyectil al estudiante Dilan Cruz en la calle 19 

con carrera 4, Dilan fue trasladado a la UCI del hospital San Ignacio de la Universidad 

Javeriana.  

24 de noviembre del 2019 

Homenajes a Dilan cruz y expresiones artísticas en oposición a la represión policial. 

Los estudiantes se manifestaron por el presupuesto destinado a las universidades 

públicas, la reforma pensional y laboral y por las precarias condiciones laborales que 

tienen los jóvenes en el país. La deserción universitaria es del 70% debido a la falta de 

recursos de los estudiantes.  
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Surge la conversación nacional propuesta por Iván Duque, sin embargo, no fue más 

que un diálogo entre los mismos que apoyan las medidas del gobierno donde se 

decidió no escuchar a nadie que opinara distinto.  

25 de noviembre del 2019 

Las mujeres fueron las protagonistas, desde la coordinación de grupos feministas se 

conmemoró el Día internacional de la No Violencia contra la Mujer. Denuncian los 

estereotipos de género, y las obligaciones estatales de garantizar la vida femenina. Se 

confirma el fallecimiento de Dilan Cruz desde el Hospital San Ignacio en la noche del 

25.  

26, 27 y 28 de noviembre del 2019 

La primera respuesta a la muerte de Dilan fue artística, diversidad de sonidos y 

expresiones culturales. La marcha se hizo de nadie y de todos.  

29 de noviembre del 2019 

Llegó la guardia indígena de los pueblos indígenas del Cauca. Una marcha social que 

reunió a todos sin distinción de raza, sexo o clase.  

 

 

Nota: Abuelito, en respuesta a todo esto y como por intentar librarme un poco de la 

angustia, el dolor y el estrés que la situación provoca, he creado dos obras que te 

adjunto a continuación. 

La imagen de Álvaro Uribe la hice a partir de una técnica de collage que me enseñaron 

mis compañeros de la universidad, la otra es una pancarta de un metro, por metro y 

medio que hice juntando retazos de tela y dibujando con marcadores y lápices de 

colores. Quiero corgarla en mi casa, en el muro que da a la casa de mi vecino el policia, 

pero debo hacerlo a escondidas ya que a mis papás no les gusta mucho la idea. 

Espero movilicen emociones en ti.  
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Figura 25. Álvaro Uribe Vélez. Elaboración de collage digital que realicé en mi primer 

semestre virtual de universidad, tratando de liberar mi rabia y dolor frente al paro 

nacional de 2021. Por cuestión del diálogo ficcional el año de creación en el trabajo 

de grado fue modificado a 2019. Cabrera (2021). Elaboración propia.  

 

 

 

 

 

 

 

Figura 26. ¿Qué se siente llenar pancitas vacías con el frío del fúsil?. Elaboración de 

pancarta que realicé en mi primer semestre virtual de universidad, tratando de liberar 

mi rabia y dolor frente al paro nacional de 2021. Por cuestión del diálogo ficcional el 

año de creación en el trabajo de grado fue modificado a 2019. Cabrera (2021). 

Elaboración propia. 
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Martes 3 de junio de 1986 

Negra: 

Hola mija, tenaz lo que está pasando, hace unos años yo también tuve que vivir esa 

situación, la inquietud es inevitable. Puedo sentir con su carta el desespero de la 

situación, claro ya son muchos días y según leí la situación cada vez es más grande y 

complicada. Pido a Dios, que la proteja a usted y a toda nuestra familia, que todos 

estén bien, que la lucha termine pronto y regrese a ustedes la paz. 

Le cuento que sí, hace unos años, ya muchos, el país se paralizó con el paro cívico 

del 77. Resulta que había terminado al fin el Frente Nacional12 y Alfonso López 

Michelsen fue elegido presidente de la nación, incluso yo mismo voté por él. Era 

liberal y subió con la propuesta de hacer de Colombia el Japón suramericano, en lo 

que a economía se debía, bajo el lema de Un mandato claro. Pero la dicha nos duró 

poquito porque López incumplió las promesas de campaña y las malas decisiones 

económicas hicieron que para el 77 la inflación subiera a un 29,2%, cuando al inicio 

del mandato no pasaba del 15%, y sumercé sabe cómo funciona eso mija, el costo de 

vida aumentó porque subió de precio la comida, el arriendo, el transporte, hasta la 

ropa, y el salario seguía igual.  

Entonces como en abril de ese año, las centrales obreras y Teófilo Forero, concejal 

del partido comunista, propusieron el paro cívico. A mí me sorprendió la organización 

de la gente, porque las reuniones se hacían en los barrios, se sabía que sobre todo en 

el Policarpa se estaba moviendo mucho el tema. Yo alcancé a ir como a dos de las 

reuniones hasta que López implementó algo que se llamaba el Plan Tricolor, donde 

propuso que todas las personas que se descubrieran apoyando el paro de cualquier 

forma, podría ser retenido por los militares y ser llevado preso, a mí me dio miedo 

porque que tal me desaparecieran, y más porque ese barrio ya estaba todo 

militarizado.  

12 El Frente Nacional fue un pacto político entre los partidos Liberal y Conservador de Colombia, cuyo 
objetivo fue sacar del poder al general Gustavo Rojas Pinilla, quién había subido en 1953 luego de un 
golpe de estado. El Frente Nacional estuvo vigente entre 1958 y 1974. 
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Pero bueno, menos mal la gente tuvo tiempo de reunirse y los líderes tuvieron ideas 

claras, entonces cuando eso pasó, ya estaba todo el pliego de peticiones hecho, y para 

agosto llegó hasta el presidente. Fueron 8 exigencias en total: 

1. El aumento del salario en un 50%. 

2. La congelación de precios y tarifas. 

3. El levantamiento del estado de sitio. 

4. Reapertura y desmilitarización de las universidades. 

5. Garantía en los derechos sindicales de los trabajadores del estado. 

6. Tierra para los campesinos y cese a la represión. 

7. Jornada laboral de 8 horas y salario básico para los trabajadores del 

transporte. 

8. Cancelación de los decretos reorgánicos del seguro social. 

Nunca se obtuvo una respuesta sensata de Michelsen, ni siquiera una propuesta de 

diálogo para que la manifestación no sucediera, lo único que hizo y que me sorprendió 

porque yo ya sabía lo que se venía, fue militarizar toda la ciudad el 13 de septiembre, 

me imagino yo que esa fue una estrategia para meter miedo e intentar que la protesta 

no se hiciera, pero justo a medianoche empezaron a estallar los voladores que los 

sindicalistas lanzaron desde varios edificios del centro, para dar inicio a la 

manifestación. 

En un inicio la manifestación fue pacífica, eso sí bloqueando las vías principales, 

pero en la mañana empezaron las peleas con la policía y el ejército, y la gente se salió 

de control. Empezaron a saquear almacenes, a quemar estaciones de policía, robaron 

la Alcaldía de Tunjuelito. López Michelsen trató de poner un toque de queda a eso 

de las 4 de la tarde, pero nadie hizo caso y la violencia y la represión aumentaron 

cada vez más. Luego se supo que varios de esos crímenes fueron cometidos por los 

mismos miembros de la fuerza pública para alborotar al pueblo.  

Ese día fue duro y violento, y claro, hubo varios muertos, se dice que unas 33 personas 

murieron y unas 3.500 fueron recluidas en el Estadio el Campín y la Plaza de toros 
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la Santa María, quién sabe mija a cuántos de ahí desaparecieron. Y así siguió hasta 

el 15 de septiembre, fue sólo como día y medio, pero fue algo nuevo, desde el 

Bogotazo el pueblo no se alborotaba y el gobierno por más armas y militares que 

tuviera, no estaba preparado para afrontar algo así. Por eso unos años después con 

el cambio de presidente, cuando subió Julio César Turbay Ayala, lo primero que hizo 

fue implementar el Estatuto de seguridad que, entre otras cosas, criminalizaba la 

protesta social.  

Pero mija, yo agradezco a esas 33 personas, después del paro el salario subió tres 

veces aumentando en un 9%, y la tasa del desempleo pasó del 12% al 10,5%, hasta que 

hace poco, en el 85, llegó a 5,2%.  

La lucha es difícil y dolorosa, pero necesaria, sobre todo en este país.  

Me gustó mucho las obras que me compartió, y a mí me dio por analizarlas un 

poquito, así como hicimos con la de Muriel Angulo, y tengo también una obra que 

mostrarle que surgió de este paro del que le hablo, para que sumercé la analice; pero 

esta carta se me hizo larga, entonces todo esto lo voy a poner en otra carta. 

Les deseo valentía y sobre todo victoria. 

Con amor,  

El abuelito.  
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Jueves 12 de junio de 1986 

Negrita: 

Hasta hoy pude volver a escribirle, han pasado unos diitas desde la última vez que 

hablamos. Estuve ocupado porque me tocó hospitalizar a su tío Andrés, le dio 

apendicitis y yo por estar pensando en que esos chinos no pueden ver que le va a 

llegar el sueldito a uno porque hasta se enferman, casi no lo llevamos al médico. Pues 

es que mija sumercé entenderá lo costoso que sale que le hagan cualquier cosita a 

uno en esos hospitales, y bueno, que yo tampoco pensé que fuera algo tan grave, 

pensamos que era un malestar normal y no le pusimos mucho cuidado sino hasta que 

el niño ya no se aguantó más. Y para colmo de males para que lo pudieran operar, 

tocaba pasarlo de un bloque al otro y como estaba lloviendo, le dio también una 

neumonía; ocho días más me lo tuvieron allá. Después pensé y si, mi reacción fue 

muy injusta, pero es que con la situación tan complicada… Gracias a Dios todo salió 

bien y ya está otra vez mi chinito en la casa. 

Le decía yo la última vez, que estuve viendo las fotos de las obras que sumercé me 

envío y me pensé varias cosas, me gustaría contarle. 

Mi favorita sin duda fue Aprendices de chicos malos (2019), me impactó, yo creo, 

por lo que refleja una parte que siempre ha sido muy afectada por la guerra y que 

quienes perpetúan esos sufrimientos nunca la piensan ni la reconocen; los niños y la 

educación. Tengo dos interpretaciones fuertes sobre esto, por un lado, al ser camisetas 

de niños, creo que podría ser una crítica a la estigmatización directa que se hace a 

las personas partiendo desde su propio contexto. Niños que crecen en lugares pobres, 

vulnerables, no tienen otra opción más que seguir un camino de maldad, destinados 

a repetir la historia.  

La otra, es que al ser camisetas que están colgadas, que no están siendo vestidas por 

los niños, podrían representar la rendición de las personas frente a la educación por 

la falta de oportunidades que el mismo contexto presenta, siendo estos oficios que 
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nos propone Rosenberg Sandoval, las alternativas más viables para las personas que 

crecen en este tipo de lugares.  

De El Nuevo dorado (2018) me llama mucho la atención el tamaño de la obra, pues 

creo que es intencional para mostrar la magnitud del problema al que se está 

refiriendo. Claro, para Rojas era imposible traer las 400 hectáreas de tierra a la 

galería, pero si podía hacer una obra que obligara a la inmersión del espectador para, 

por un lado, hacerlo partícipe de la situación y por el otro, generar dificultad para 

ver la obra en su totalidad, teniendo en cuenta que, para la mirada pequeña del 

visitante sería imposible leer todo a simple vista, obligándolo a mover su cabeza en 

todas direcciones, causando cierta incomodidad.  

También, me gusta la elección de los materiales, pues creo que el ponerlos en una 

obra es una crítica al valor que les estamos dando; pues al ser expuestos en una 

galería adquieren, para las personas, el valor que en el ecosistema parecen no tener, 

aun cuando la obra en relación con el tamaño de la galería es grandísima, pero esta 

misma obra en relación con las 400 hectáreas de bosque talado y materia perdida sea 

extremadamente pequeña.   

La pintura de Wilson Díaz me gustó y me hizo tener una concepción del arte, que 

hasta ahora nunca había tenido, y es el arte como arma de guerra, por eso creo que 

en la pintura hay una escopeta que mantiene su forma original, mientras que las 

demás armas fueron cambiadas por instrumentos musicales. Y es que, qué otra cosa 

podemos hacer cuando no tenemos más con qué luchar. Ambos lo hemos vivido en 

piel propia con los conflictos que hemos tenido que atravesar en nuestro propio país 

y con su relato sé que cada vez es más fuerte la presencia de los artistas en la lucha 

social. 

Y antes de que se me olvide le voy a contar de la obra que le dije la vez pasada. 

Resulta que a las reuniones que se convocaron para el paro cívico del 77, asistía un 

artista, más bien reconocido, que estaba muy interesado en la protesta social y el arte 



100 
 

 

como objeto de denuncia; Gustavo Zalamea Traba, si, el mismísimo hijo de Marta 

Traba.  

Él era uno de los más revoltosos y de los que más propuso estrategias para el 

desarrollo del paro, preveía que al ser algo nuevo en la historia del país, el gobierno 

se iba a quedar sin opciones y daría la orden a la fuerza pública de frenar la situación 

sin importar qué tuviesen que hacer. A mí me llamó mucho la atención él y en las 

pocas veces que fui me aventé a hablarle, era una persona muy inteligente.  

Me contó que estudió arquitectura en la Universidad Nacional y allí conoció los 

movimientos estudiantiles y los conflictos sociales, y de inmediato quedó flechado 

con la lucha, por eso decidió al terminar la carrera, irse para Chile a estudiar 

antropología, pero con el objetivo de encontrar su lugar dentro de la lucha y la 

revolución, y fue allá donde descubrió que el arte le daba ese lugar.  

Allá fue que empezó a hacer de su obra una constante denuncia política hasta que 

en el 73 Pinochet dio un golpe de estado y empezó una persecución política en donde 

él y su esposa fueron exiliados a Colombia. Aquí, él siguió con sus ideales y los 

empezó a difundir, por eso mismo asistía a las reuniones. 

Después de eso yo ya no tuve más contacto con él, pero he seguido su trabajo y es 

realmente muy bueno. Yo le envío un dibujo de la obra que creo él a partir del paro, 

para que sumercé lo mire y me cuente cómo le parece, pero le recomiendo que revise 

su obra, es un artista muy bueno. 

Espero leerla pronto y saber cómo están todos. Que estas cartas lleguen en el 

momento adecuado.  

Con cariño, 

El abuelito.  
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Figura 27. Obra Sin título de Gustavo Zalamea Traba. Dibujo hecho por mí, a partir de 

la obra realizada por el artista a partir del paro cívico del 77. Cabrera (2025). 

Elaboración propia 

 

Figura 28. Obra Sin Título. Obra original. Zalamea. G. (1977). Dibujo. Tomado de: 

https://badac.uniandes.edu.co/gustavozalamea/items/show/169  

  

https://badac.uniandes.edu.co/gustavozalamea/items/show/169
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Lunes 10 de febrero de 2020 

Abuelito: 

Hola abuelito, comprendo perfectamente la razón por la que esta última carta tardó 

más en llegar, me alegra mucho saber que Andrés, quien es ahora mi padrino, se haya 

recuperado por completo. Entiendo también que te percibas como injusto en tu 

actitud, pero no te castigues, ese tipo de situaciones siempre son complejas y 

terminan alterando nuestra emocionalidad.  

Por otra parte, tus apreciaciones a las obras de Un día después me parecen demasiado 

creativas y acertadas, y me recuerdan mucho a un libro que leí hace poco llamado La 

imagen de Jacques Aumont, crítico de cine francés, pues en el capítulo cuarto, en el 

apartado de La significación de la imagen, Aumont propone que uno de los objetivos 

principales de la imagen es que el espectador pueda entenderla, sin embargo, esto se 

complejiza un poco ya que existen códigos visuales que alteran la interpretación de 

observador en observador. Estos códigos pueden ser universales, formados social y 

culturalmente o códigos generados desde el propio contexto del individuo.  

Además, cita a Erwin Panofsky, un historiador de arte alemán, quién en 1939 propuso 

el método de análisis iconológico, que plantea que toda imagen tiene distintos niveles 

de sentido, por lo que, para conseguir hacer una buena interpretación de la imagen, es 

necesario hacer una lectura de esta, también desde distintos niveles:  

1. Desde lo que Panofsky llama el Estadio pre-iconográfico, donde se hace una 

primera lectura denotativa de la imagen, es decir, lo que se percibe a simple 

vista. 

2. Continúa el Estadio iconográfico que es cuando se comprende una imagen en 

relación con códigos tradicionales, por ejemplo, personas sentadas en una 

mesa en cierta disposición corpórea que aluden a La última cena (1495-1498) 

de Da Vinci.  
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3. Por último, la significación intrínseca o Estadio iconológico, que es la 

interpretación que se tiene de una imagen desde los principios básicos de quién 

la observa, sus convicciones religiosas, sociales y políticas.  

Por suerte, cuando llegó esta carta con la obra de Zalamea que ya antes me habías 

mencionado, yo ya había leído a Aumont, así que quise hacer la interpretación de la 

obra desde los tres niveles propuestos por Panofsky, y quiero contarte mis lecturas 

resultantes.  

Para hacer la lectura denotativa me pareció prudente no investigar más a fondo el 

contexto de creación de la obra o las intenciones del artista, me quedé sólo con la 

información que tú me diste. Encontré el mapa de Colombia, varias manos, algunas no 

tan figurativas, líneas que me aluden a la práctica de tramas o achurado para hacer 

sombras, otras figuras a la izquierda del mapa que no corresponden con la forma de 

los países vecinos, y un recuadro incompleto que parece no contener las formas, sino 

que en ciertas partes luce sólo sobrepuesto.  

En cuanto al Estadio iconográfico, las primeras relaciones que pude hacer al ser la obra 

un mapa, fue con los libros de atlas y croquis que normalmente son utilizados en los 

colegios, más aún cuando estos libros eran intervenidos por los estudiantes y 

terminaban llenos de rayones y garabatos. Sin embargo, días después en una visita al 

Museo de Botero, un museo ubicado en La Candelaria desde el año 2000, que alberga 

más de 100 obras del artista colombiano Fernando Botero y 85 de artistas 

internacionales, me encontré con una obra titulada Mapa de Colombia (Proyecto de 

decorado para “Bolívar”) (1949) de Fernand Léger, te adjunto la imagen; no encontré 

mucha información de esta obra, pero el hecho de que el mapa de la Nueva Granada 

esté divido en dos con lo que parece ser el rastro de una cinta, me generó una 

impresión de rotura y desprendimiento, similar a la de la obra de Zalamea. Para mí, esta 

lectura fue la más difícil de realizar. 

Por último, y en cuanto a la interpretación iconológica, entiendo las figuras a la 

izquierda del mapa como un desprendimiento de esa Colombia, tal vez una huella del 
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momento violento que estaba atravesando el país, o una réplica de esa violencia que 

empieza a permear los países desdibujados vecinos. Me resulta impactante encontrar 

dentro del mapa tantas extremidades que parece que fueron simplemente arrojadas 

una sobre la otra; lo entiendo como el saldo de la lucha, la representación de esas 33 

personas que murieron en combate por la justicia y la dignidad del país, y que no se 

reducen a más que “escombros” de la guerra. Sin embargo, me surge la pregunta de 

¿por qué esas figuras aparecen sólo en la parte norte del mapa? ¿El sur no participó en 

el paro cívico, o es acaso una crítica del autor al abandono y la invisibilización por parte 

del estado y los mismos colombianos de esa parte del país? Me gustaría que lo 

resolvieras conmigo. Finalmente, la mancha negra a la izquierda que ocupa el lugar de 

un fragmento del océano pacífico me hace recordar varias noticias que he visto a lo 

largo de mi vida del crecimiento preocupante del océano debido a la pesca 

incontrolada, la contaminación con plásticos y por supuesto, el cambio climático, que 

supone una amenaza para gran parte de la población que, al habitar en las costas, son 

vulnerables a los cambios en las aguas y aun así no se le da mayor importancia. 

Retomando tu comentario del Nuevo Dorado (2018), considero que la obra de Zalamea 

da también una idea de la magnitud del problema y permite una remembranza del 

panorama violento del que llevamos años siendo actores fundamentales, bien sea en 

posición de víctima o victimario.  

Leerte a ti y a Aumont me hizo comprender que las imágenes tienen más de una 

narrativa y que podríamos hacer tantas interpretaciones como lecturas de una obra. 

Puedo relacionar la construcción de significado de una imagen, con la construcción de 

la identidad personal, en tanto que ambas poseen esta característica de la constante 

transformación a partir de la experiencia. Si retomáramos estas obras en varios años, 

nuestras miradas dictarían nuevas narrativas que responderían a la persona que 

somos y al contexto que habitamos en ese momento.  

De igual manera, este diálogo es una construcción que se nutre con nuestro día a día y 

los saberes que vamos adquiriendo por el camino, y que al finalizar será una 
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configuración de miradas dispuestas en pro de la reconstrucción del arte nacional y 

nuestras identidades personales.  

Agradezco a Dios y al universo tu herencia.  

No dudes en seguir escribiendo. 

Con cariño, Juliet, la negrita, tu nieta.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 29. Mapa de Colombia (Proyecto de decorado para "Bolívar"). Obra del artista 

Fernand Léger expuesta en la colección del Banco de La República. Léger. F. (1949). 

Técnica mixta. Tomada de: https://colecciones.banrepcultural.org/document/mapa-

de-colombia-proyecto-de-decorado-para-bolivar-obra-

https://colecciones.banrepcultural.org/document/mapa-de-colombia-proyecto-de-decorado-para-bolivar-obra-grafica/63a069015d96b8790f25fb3d?pageId=6357aa7ae27d753f221c618d&v=list&denominacin%5B0%5D=Obra%20gr%C3%A1fica&s=aoDeCreacin&so=desc&q=Fernand%20L%C3%A9ger&pos=1&pgn=0
https://colecciones.banrepcultural.org/document/mapa-de-colombia-proyecto-de-decorado-para-bolivar-obra-grafica/63a069015d96b8790f25fb3d?pageId=6357aa7ae27d753f221c618d&v=list&denominacin%5B0%5D=Obra%20gr%C3%A1fica&s=aoDeCreacin&so=desc&q=Fernand%20L%C3%A9ger&pos=1&pgn=0


106 
 

 

grafica/63a069015d96b8790f25fb3d?pageId=6357aa7ae27d753f221c618d&v=list&d

enominacin%5B0%5D=Obra%20gr%C3%A1fica&s=aoDeCreacin&so=desc&q=Ferna

nd%20L%C3%A9ger&pos=1&pgn=0 

 

 

Figura 30. Autorretrato digitalizado. Cabrera. (2024). Elaboración propia.  

  

https://colecciones.banrepcultural.org/document/mapa-de-colombia-proyecto-de-decorado-para-bolivar-obra-grafica/63a069015d96b8790f25fb3d?pageId=6357aa7ae27d753f221c618d&v=list&denominacin%5B0%5D=Obra%20gr%C3%A1fica&s=aoDeCreacin&so=desc&q=Fernand%20L%C3%A9ger&pos=1&pgn=0
https://colecciones.banrepcultural.org/document/mapa-de-colombia-proyecto-de-decorado-para-bolivar-obra-grafica/63a069015d96b8790f25fb3d?pageId=6357aa7ae27d753f221c618d&v=list&denominacin%5B0%5D=Obra%20gr%C3%A1fica&s=aoDeCreacin&so=desc&q=Fernand%20L%C3%A9ger&pos=1&pgn=0
https://colecciones.banrepcultural.org/document/mapa-de-colombia-proyecto-de-decorado-para-bolivar-obra-grafica/63a069015d96b8790f25fb3d?pageId=6357aa7ae27d753f221c618d&v=list&denominacin%5B0%5D=Obra%20gr%C3%A1fica&s=aoDeCreacin&so=desc&q=Fernand%20L%C3%A9ger&pos=1&pgn=0
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Domingo 20 de abril de 2025 

 

Carta al lector interesado: 

Si bien a lo largo del documento se han ido analizando las obras y autores a los que se 

ha mencionado, considero importante para el fortalecimiento teórico y académico del 

trabajo de grado realizar el análisis de pequeños fragmentos de las epístolas y sus 

imágenes, en relación con académicos que previamente han estudiado y aportado a 

los campos de la identidad, enfocándome, en la identidad personal en un primer 

momento, y en la interpretación de los signos visuales y el contexto de la obra, más 

adelante. 

La metodología utilizada para el desarrollo de estos análisis será expuesta paso por 

paso en las páginas siguientes, a modo de introducción de los hallazgos realizados que 

exponen las relaciones encontradas entre mis discursos, los de mi abuelo y las 

aportaciones conceptuales de diversos autores.  

Esta parte es una mezcla entre los componentes académico-artístico y sensible-

familiar del proyecto, que recoge aspectos importantes de la creación y los 

fundamenta teóricamente al establecer diálogos entre diversas disciplinas, en el caso 

de la primera parte: componente de identidad, y entre distintas miradas para la 

segunda parte: componente artístico, aportando a la construcción de nuevas 

narrativas y saberes. 
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7. Análisis e interpretación de la de la correspondencia entre mi abuelo y yo  

7.1. De fragmentos de las epístolas de la primera parte: componentes de 
identidad 

 

El verbo identificar refiere que dos o más cosas distintas aparezcan como una misma, 

lo que quiere decir que entre lo diverso hay algo en común. Miguel Rojas Gómez, 2022. 

 

El análisis de los fragmentos de las cartas que corresponden al componente de diálogo 

identitario entre mi abuelo y yo, será realizado a partir de la comparación de la 

información de estos fragmentos con el pensamiento de distintos psicólogos, filósofos 

y demás estudiados, que han aportado al tema de la identidad. Sin embargo, estos 

datos serán recogidos del libro La filosofía de la identidad-integración. Aportes 

relevantes de Andrés Bello, de su época y la actual (2022), de Miguel Rojas Gómez, que 

en la primera parte del libro, en los apartados En torno a las identidades: identidad-

ídem e identidad-ipse, negativas y positivas y La identidad en la diferencia como 

principio de inclusión (pp.15-39), hace una recolección de distintos pensadores y sus 

aportes a los campos de la identidad personal y cultural, con miras a determinar las 

contribuciones del conocimiento europeo, norteamericano y latinoamericano.  

Los fragmentos extraídos aparecen en recuadros marcados con la fecha 

correspondiente a cada carta, para que el lector tenga la posibilidad, si lo requiere, de 

regresar al documento y hacer una relectura que amplíe más el contexto en cuanto al 

tema central de la epístola. Debajo de los recuadros, aparecen citas y fragmentos 

extraídos del libro del profesor Miguel Rojas Gómez, donde se relaciona el contenido 

de la carta, con el pensamiento de los académicos recolectados, con el fin de generar 

un soporte teórico de las ideas propuestas en el diálogo ficcional.  
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Aunque Charles Taylor en sus estudios sobre la identidad, aborda la identidad en la 

modernidad cultural, hace aportaciones que pueden ajustarse al concepto de la 

identidad personal al mencionar, por ejemplo, que no es posible entendernos a 

nosotros mismos, si no abordamos la historia, en este caso, de nuestros antepasados.  

En los fragmentos resaltados anteriormente, se hace especial énfasis en la idea de la 

identidad como herencia, hipótesis que Taylor favorece en su libro Las fuentes del yo. 

La construcción de la identidad moderna  de 1989, al mencionar que 

De una manera o de otra, una nación, para tener identidad, requiere y desarrolla 

una cierta imagen de su historia, su génesis, su desarrollo —sus padecimientos 

y sus logros—. Esos relatos nos envuelven y forman imágenes nuestras y de 

nuestro pasado, mucho más que lo que podemos llegar a darnos cuenta.  

Así, para el reconocimiento del yo, es necesario tener en cuenta que una parte de  

nuestra identidad está anclada a nuestra historia y pasado familiar y que es de vital    

importancia reconocer estos factores, no sólo para esclarecer la identidad propia, sino 

Lunes 30 de julio de 2018 

Te he tenido guardado en mi corazón y mi subconsciente. Mucho tiempo estuviste allí aún 

sin siquiera yo saberlo. Pese a que la distancia y el tiempo han borrado tu voz y 

distorsionado tu imagen, tu espíritu sigue intacto y renace en mí cada día con más fuerza. 

No sé si me entiendas, tu herencia en mí es cada vez más grande. 

 

Te confieso que hace un buen rato he tenido el deseo de conocerte y poder compartir 

contigo todo el tiempo que en la distancia hemos perdido, conocerte a ti representa un 

vehículo para conocerme a mí misma y configurar mi propia identidad. 

J. Cabrera (Comunicación personal, pp.44)  

Domingo 7 de octubre de 2018 

Son todos estos aspectos los que a través del relato han despertado mi deseo por 

conocerte. Son gustos y pensamientos que he heredado de ti y que sólo hasta ahora, estoy 

comprendiendo con la ilusión de reconfigurar mi propia identidad. 

J. Cabrera (Comunicación personal, pp.46)  
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también para mantener viva la identidad de las personas que nos aportaron mediante 

la herencia y que hoy ya no se encuentran con nosotros. (Taylor citado por Rojas, 

pp.30). 

 

 

Emmanuel Levinas en su libro Totalidad e infinito. Ensayo sobre la exterioridad (1961), 

hace una crítica a la identidad de la mismidad, en donde la enuncia como una 

construcción totalitaria en la que el Otro se reduce al Mismo, es decir, una identidad 

homogeneizadora. Así mismo, propone una solución a la totalidad de la mismidad 

excluyente en la que la relación con el Otro hace estallar el tope de la totalidad, 

teniendo en cuenta que el Otro es diferente y que  

sin que esa distancia destruya sin embargo esta relación y sin que esta relación 

destruya esa distancia, como se produciría en las relaciones interiores al 

Mismo; sin que esta relación llegue a ser una implantación en el Otro y 

confusión con él, sin que la relación perjudique a la identidad misma del Mismo, 

a su ipseidad, sin que acalle a su apología.  

Es decir, que, si bien la identidad se constituye a partir de la interrelación con el otro, 

esta relación no puede convertir a dos individuos en uno mismo, sino que funciona 

como una construcción horizontal, en la que ambas identidades se reconfiguran de 

manera homogénea. Situación que ocurre en el presente trabajo de grado cuando 

descubro los elementos identitarios que mi abuelo me ha heredado y al mismo tiempo 

hago una reconfiguración de su identidad desde los relatos familiares, pero 

manteniendo la distancia del uno con el otro. (Levinas citado por Rojas, pp.23). 

Miércoles 2 de abril de 1980 

Me conmueve y emociona el saber que tendré una nieta a la que conocí mucho antes que 

incluso a mi propia hija, y que seré una persona importante en su vida y en sus decisiones, 

aún si éstas son tomadas de manera inconsciente. 

A.Hernández (Comunicación personal, pp.45) 
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Leopoldo Zea enfoca sus estudios en el campo identitario hacia una oposición a la 

identidad de la mismidad, proponiendo una identidad en la diferencia bajo el 

fundamento de que todos los hombres son iguales por ser distintos, es decir, “cada uno 

es portador de una peculiaridad somática, cultural y social. No obstante, siendo 

distintos hay algo en común que los caracteriza como hombres, su humanidad 

creadora y sociabilidad” (Rojas, 2022). Así, uno de los aspectos fundamentales de esta 

concepción es el conocimiento de sí mismo, tanto para conocer a los demás, como 

para permitir que los demás me conozcan.  

De esta manera, la propuesta de Zea está directamente relacionada con la quinta razón 

dictada por Pereyra del porqué es importante saber quiénes somos, ya que 

complementa la idea de la identidad, no como diferencia que separa, sino como 

diferencia que posibilita la unión del yo con el otro, en una relación recíproca de 

reconfiguración y redescubrimiento identitario. (Zea citado por Rojas, pp.33). 

 

Domingo 7 de octubre de 2018 

Y es esa la quinta razón, saber quién soy me ayuda a saber qué tengo para darle a los 

demás. Y es que, si bien la identidad personal nos diferencia de los otros, no es un proceso 

individual, todo lo contrario, yo soy una construcción de todas las personas que he 

conocido y las que no, el resultado de fragmentos en el tiempo y espacio que convergen en 

mi cuerpo fisiológico y somático, que se entremezclan en una sola unidad llamada 

identidad (Ulloa, 2002). 

J. Cabrera (Comunicación personal, pp.47)  

Viernes 30 de mayo de 1980 

Entonces es inevitable sentirse mal a veces. En una de esas en las que estaba extrañando 

cosas, pensé que perdí varias de las que me hacían feliz, pero que había ganado otras, sin 

embargo, en ese momento me di cuenta de que sabía perfectamente quién había sido, pero 

no quién era, y me dio duro porque pensé que perdí tanto, que me perdí a mí mismo. Y no 

crea mija, ese fue un problema grande que me hizo sentir mal mucho tiempo, pero al mismo 

tiempo me obligó a investigar en quién me convertí entonces. 

A.Hernández (Comunicación personal, pp.50) 
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Para el análisis de este fragmento recojo la pregunta planteada por Michel Foucault en 

Las palabras y las cosas. Una arqueología de las ciencias humanas  de 1966, en donde 

expresa 

¿A partir de qué a priori histórico ha sido posible definir el gran tablero de las 

identidades claras y distintas que se establecen sobre el fondo revuelto,  

indefinido, sin rostro y como indiferente, de las diferencias? La historia de la 

locura sería la historia de lo Otro —de lo que, para una cultura, es a la vez interior 

y extraño, y debe, por ello, excluirse. 

Foucault plantea este interrogante frente a la identidad cultural, sin embargo, a la 

lectura de esta parte del libro y desde la identidad personal, me surgió un 

planteamiento de índole similar ¿tienen las identidades una forma correcta?, si es así, 

¿quién o qué lo define?  

Para Foucault es el pensamiento clásico el encargado de excluir la diferencia, pues 

había impuesto que para que una cultura lograra definirse identitariamente lo Otro, lo 

extraño, debía excluirse; nada más lejos de la realidad y de otros autores ya 

mencionados anteriormente, que comprenden la diferencia como necesaria para la 

reconfiguración de la identidad. Es el caso de Erik Erikson al hablar, por un lado, del 

proceso de moratoria en la que el individuo a través de la experimentación en su 

contexto y la relación con el otro realiza un análisis comparativo, consciente o 

inconscientemente, donde decide qué elementos conservar que aporten a su 

crecimiento y desarrollo identitario. Por otro lado, Erikson al hablar de las ocho etapas 

del desarrollo humano, entiende que la identidad personal se construye a partir de 

diferencias, ya no sólo con el contexto y el otro, sino también con el sujeto mismo, y 

todas sus antiguas versiones, y la edad que esté atravesando.  

Reducir la identidad a una característica de mismidad, sería reducir al sujeto a una 

forma inmutable, privándolo incluso de la capacidad de aprendizaje de sí mismo y el 

entendimiento crítico del mundo que lo rodea, características que hacen al ser 

humano, un sujeto razonable.  
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Así, podría decirse entonces, que hablar de una identidad de la mismidad, es hablar 

de la deshumanización del humano. (Foucault citado por Rojas, pp.16). 

 

Anthony Giddens en Modernity and Self-identity. Self and Society in the Late Modern 

Age, de 1991, propone que una identidad del yo auténtica implica, no sólo mantenerse 

por una determinada cantidad de tiempo, sino que también debe reflejarse social y 

coherentemente en los otros 

La “identidad” del yo, a diferencia del yo en cuanto fenómeno genérico, supone 

conciencia refleja. En otras palabras, la identidad del yo no es algo meramente 

dado como resultado de las continuidades del sistema de acción individual, 

sino algo que ha de ser creado y mantenido habitualmente en las actividades 

reflejas del individuo. 

Construir una identidad, interiorizarla y hacerla propia requiere de una continuidad en 

el espacio y el tiempo, que permita al individuo identificar las formas en las que habita 

los espacios que frecuenta, permitiendo el relacionamiento de la persona con el lugar 

y, al mismo tiempo, el relacionamiento de los habitantes de ese lugar con el individuo. 

Ser una «persona» no es simplemente ser un actor reflejo sino tener un concepto de 

persona (en su aplicación al yo y a los otros). (Giddens citado por Rojas, pp.31). 

Viernes 30 de mayo de 1980 

El señor explica que durante la juventud aparece algo muy importante que son los roles, 

que es como la posición que uno toma frente a todo el ambiente en el que vive. Entonces 

uno empieza a tener como ciertos gustos e intereses que lo ubican dentro de dist intos 

grupos sociales y lugares, y el rol es la forma en la que nos desenvolvemos en cada uno. Y 

claro, aunque uno pueda tener gustos muy variados es importante definir una sola 

personalidad, que se ajuste a cada uno de esos gustos, para no caer en el riesgo de tener 

una confusión de roles, donde uno ni siquiera sabe cómo encajar en los lugares que 

frecuenta. 

A.Hernández (Comunicación personal, pp.51) 
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Retomando a Giddens, con quien encuentro similitudes en cuanto a sus aportes en el 

campo identitario con Erikson, cito 

Según se deduce de los puntos anteriores, la identidad del yo se logra más bien 

superando procesos de exploración propia ligados entre sí y mediante el 

desarrollo de la intimidad con el otro … El “contenido” de la identidad del yo —

los rasgos de los que están construidas las biografías— varían social y 

culturalmente, como ocurre con otros ámbitos existenciales.  

Giddens recoge y ratifica el ideal de que la identidad es el resultado de la relación entre 

el sujeto y el otro, y el sujeto y su contexto, por lo que es una construcción que no está 

exenta de cambios, y que estos son a su vez imprescindibles para el sano y correcto 

desarrollo de la persona como un habitante de la sociedad y de sí mismo. 

Viernes 30 de mayo de 1980 

Pero claro, esa definición identitaria no aparece sólo de los gustos, sino también de las 

creencias que se van adquiriendo y perdiendo, los valores con los que la persona se ha 

criado, y hasta las oportunidades que tiene o no alguien dentro de la sociedad. Entonces, 

aunque Erikson propone al principio el desarrollo identitario como una serie de 

descubrimientos más personales e individuales, también es algo que se construye desde 

las condiciones que la sociedad impone y desde la crianza que los papás le dieron al joven 

en sus primeros años de vida. 

A.Hernández (Comunicación personal, pp.51) 

Viernes 30 de mayo de 1980 

… Por eso (Erikson) habló luego de algo llamado moratoria, que haga de cuenta, es un 

espacio donde los jóvenes tienen la posibilidad de probar distintas cosas y hasta estilos de 

vida, que en una edad más madura pueden desechar y quedarse sólo con lo que para ese 

entonces les parezca mejor. Es como un espacio de prueba donde está bien probar y 

cometer errores, y no sólo eso, sino que también es hasta necesario, porque si uno no 

prueba cómo sabe si le va a gustar algo o no mija. 

A.Hernández (Comunicación personal, pp.52) 
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Este último fragmento concluye de manera satisfactoria todas las relaciones entre 

epístolas y académicos planteadas en este análisis, pues recoge cada uno de los 

puntos importantes para la construcción de identidad expuestos desde el saber de 

diversas disciplinas y, además, se relaciona con el aporte de un último referente, el 

filósofo francés Paul Ricoeur, quien en Sí mismo como otro, de 1996, dice que en 

ninguna etapa [de la personalidad] el uno mismo habrá de separase de su otro. 

Entiendo y planteo aquí al Otro, no como un Otro de fuera, es decir, otra persona, sino 

como un Otro de uno mismo, la que fui antes y que sin ella no podría ser quien soy hoy, 

pues para configurar la identidad que tengo en este momento, me he venido 

transformando en versiones que no desaparecen de mí, sino que se conjugan para 

producir esta nueva versión. (Ricoeur citado por Rojas, pp.25). 

A manera de conclusión de este análisis, considero que merece la pena destacar los 

aspectos que conforman la identidad. Recordar que si bien es un proceso personal, no 

deja de ser afectado por la interrelación que como sujetos tenemos con otros y con 

diversos ambientes cada uno con un contexto particular; y que es la manera en la que 

experimentamos estas relaciones, la que nos configura y diferencia como personas 

individuales, teniendo en cuenta que esta diferencia lejos de distanciarnos del otro, 

posibilita la reconfiguración mutua identitaria, tolerando y haciendo más manejables 

los procesos de moratoria.  

 

Martes 18 de diciembre de 2018 

Con todo lo anterior entiendo que, si bien es necesario conocerme a mí misma, poder 

hablar de mí y poder responderme cada cierto tiempo la pregunta por el quién soy, debo 

tener muy en cuenta que el yo es una construcción cambiante que varía dependiendo todo 

mi contexto, y que la influencia de factores y personas externas en esta configuración, lejos 

de concebirse como un problema, es una posibilidad para la cantidad de cambios y 

enfoques por los que atravesaré a lo largo de mi vida. 

J. Cabrera (Comunicación personal, pp.59)  
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7.2. A través de la iconología denotativa crítica 
El análisis de las obras elegidas para esta parte de la investigación, y que aparecen a 

lo largo de las cartas como soportes visuales y contextuales, se realizará a partir del 

apartado III. Los estudios disciplinares, Iconografía e iconología, de Juan Antonio 

Ramírez en el libro Historia de las ideas estéticas y de las teorías artísticas 

contemporáneas (1996), (pp. 293-310), donde el autor hace un despliegue de la figura 

del iconógrafo, planteando que, al observar una imagen, este espectador descubre un 

conjunto de textos, de la misma contemporaneidad a los que remite la representación 

visual en cuestión, es decir, que la iconografía establece conexiones entre diversos 

campos del saber, que dotan a la imagen de distintos niveles de interpretación. Con 

esto en cuenta, toda imagen es entonces una imagen parlante que viene acompañada 

de discursos morales, políticos, históricos o filosóficos, cuyo deber del iconógrafo es 

develar cada uno de ellos.  

Así, y para comprender un poco mejor sobre el estudio iconográfico, Ramírez nos 

presenta dos métodos interpretativos planteados por Salvador Dalí, en el primer caso 

y Erwin Panofsky, en el segundo. Cada uno está planteado a partir de tres fases de 

interpretación que van desde lo más fáctico y evidente, hasta lo más oculto y complejo, 

pasando por los elementos meramente denotativos, hasta ciertas interrelaciones 

históricas y contextuales.  

Sin seguir estrictamente cada uno de los pasos establecidos para los métodos, 

resaltaré su forma procedimental, con el fin de que el lector comprenda de qué manera 

será realizado este análisis. Erwin Panofsky en 1939 propone el Método iconológico 

(pp. 45-76, El significado de las artes visuales) expuesto en tres niveles: Primero, la 

identificación denotativa de la imagen, segundo, la identificación de símbolos y mitos 

culturales ligados a esta y, por último, el significado de los valores inherentes de la 

obra, considerando el contexto de creación (Ver de manera más detallada en la carta 

número 10, Lunes 10 de febrero de 2020). 

Por otro lado, hacía 1929, Salvador Dalí propone el método paranoico-crítico, que 

según la definición de Dalí, es el método espontáneo de conocimiento irracional, 

basado en asociaciones crítico-interpretativas de fénomenos delirantes (pp.181, 
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Diccionario de términos artísticos). Este está dividido también en tres fases: la 

paranoica (de delirio interpretativo) donde el espectador artista interpreta la realidad 

de forma delirante, creando conexiones que racionalmente no existen. La fase crítica 

(de análisis racional) donde el espectador aplica una lógica crítica a las conexiones 

antes creadas, para organizarlas y darles una forma artística coherente. Y, por último, 

la fase creativa (de producción artística) donde las ideas antes recogidas son 

plasmadas en una obra de arte donde coexisten lo irracional, lo lógico, lo onírico y lo 

realista.  

Para el presente análisis, se tendrá en cuenta, por un lado, el discurso socio-político 

anclado a cada una de las obras presentes en las epístolas, y por el otro, se hará una 

mixtura en tres fases, entre los dos métodos mencionados anteriormente que 

funcionará así:  

1. Interpretación denotativa: Que tendrá en cuenta los elementos de la obra en 

su forma más objetual, es decir, en cuanto a formas, colores y otros elementos 

básicos presentes. Las obras que lo permitan se analizarán bajo 

interpretaciones paranoicas provocadas por los elementos dispuestos en cada 

imagen. 

2. Interpretación epistolar: Donde, y teniendo en cuenta el enfoque socio-

político, se seleccionarán fragmentos de las cartas, donde se habla del 

contexto de creación de las obras, y se hacen análisis desde el contexto que 

habitamos mi abuelo y yo.  

3. Interpretación crítica: Donde se generarán relaciones entre las imágenes y los 

fragmentos de las cartas, en relación con el tema central de las obras y el 

impacto socio-político, que éste ha tenido en la nación colombiana.  

Este análisis pretende profundizar en el significado político y social que está en la 

escritura de las cartas, entendiendo los elementos que se aportan mutuamente con 

las obras elegidas, y que constituyen no sólo el diálogo ficcional, sino un recuento de 

algunos de los momentos más importantes de la historia nacional colombiana.  
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El hombre de la corbata 

Muriel Angulo 

 

Figuras 7,8,9 y 10. Cabrera, J. (2024). Dibujos de la exposición El hombre de la corbata de Muriel Angulo 

[Dibujo]. Dibujos propios. 

Interpretación / elección epistolar:  

 

Interpretación 

denotativa: 

Hombres en traje de paño, 

edad madura, elegantes, 

carácter serio, rasgos 

nublados, casi que 

incompletos, posiciones 

que denotan importancia 

y alta clase social, trazo a 

carboncillo, juego entre 

luces y sombras. 

Martes 6 de agosto de 2019 

Respecto a Angulo encontré que su obra se fue configurando a partir de la memoria de su 

familia y de una mirada política y feminista del contexto colombiano, pues en sus 

entrevistas menciona que el artista antes de ser artista pertenece a un territorio desde el 

cual enunciarse, y hace énfasis en el reencuentro con el relato oral y las formas de 

expresión propias de su región de origen, para que así, se descentralice poco a poco el 

pensamiento y conocimiento de las periferias y lugares aledaños sea igual de válido que el 

de la capital y las grandes ciudades del país. 

J. Cabrera (Comunicación personal, pp.72)  
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Interpretación crítica: 

Las obras de El hombre de la corbata, exposición de Muriel Ángulo, traen a colisión un 

tema que, si para el presente sigue siendo omitido u obviado desde diferentes sectores 

del entorno social, para la década de los 80´s era todo un estándar; el machismo. Y es 

que las conductas que nos han llevado a normalizar la cultura patriarcal, tienen raíces 

profundas, que hasta hace algunas décadas parecía imposible desenterrar, 

situaciones como el legado histórico colonial, donde el hombre asumía la autoridad 

familiar y social, la influencia religiosa que posiciona a la mujer como subordinada y 

sumisa, el conflicto armado y la violencia estatal que fomenta la violación y maltrato 

hacía la mujer como arma de combate, entre otros, han provocado que el machismo 

se instaure silenciosamente en la vida cotidiana de los colombianos, haciéndonos 

perder de vista, el grado de complicación que toda forma de machismo, incluso el mal 

llamado micromachismo, trae consigo. La obra de Ángulo representa la problemática 

en su totalidad, exaltando a valor de obra artística, pero bajo el concepto de denuncia 

la figura del hombre, que, con traje y corbata, impone.  

 

Miércoles 16 de abril de 1986 

La cultura del patriarcado y las relaciones de poder en una sociedad capitalista, blanca, 

católica, excluyente y colonial, instauran el poder del macho como un orden natural. El 

hombre se piensa como centro del mundo, estableciendo normas y convenciones de 

comportamiento para reafirmarse fuera y dentro de su feudo familiar. Es así como empiezo 

a mirar de manera crítica al álbum familiar y a entender las premisas sobre las que está 

construido el mundo, que excluyen a la mujer del manejo de la sociedad, subyugándola al 

poder patriarcal. ¿Y las mujeres?, ¿En dónde están las mujeres? Me preguntaba una y otra 

vez, haciendo una crítica directa a la potestad del macho, al imperio del patriarcado, y a la 

castración de nuestros derechos, y para ser más incisiva, utilizando la repetición de la 

imagen patriarcal como una manera de denunciar ese pensamiento fijo, excluyente, 

siempre igual a sí mismo, que no cambia nunca el lugar de su poder. 

A.Hernández (Comunicación personal, pp.74) 
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Aprendices de chicos malos 

Rosenberg Sandoval 

 

Figura 16 y 17. Sandoval, R. (2019). Aprendices de chicos malos [Instalación].  

https://www.artsy.net/artwork/rosemberg-sandoval-aprendices- de-chicos-malos-1  

 

Interpretación denotativa: 

Aunque el rojo ha sido siempre 

un color ligado a la idea del 

amor, en esta obra lo relaciono 

más a la sangre y la violencia.  

El foco de luz apuntando 

directamente a las camisas por 

la parte trasera, es una 

metáfora a un rifle apuntando a 

un niño, víctima del conflicto, 

por la espalda. 

El hecho de que las camisas estén agrupadas a manera de pirámide invertida, y no 

en un solo tendedero en línea recta, podría representar una jerarquía de los oficios 

mayormente anhelados por niños que han crecido en contextos violentos. Por otra 

parte, y situándonos desde otra perspectiva, teniendo en cuenta el movimiento que 

parece tener cada camisa, me alude a una marcha guiada por la sombra de quienes 

antes usaron estas prendas, y en la que poco a poco se siguen sumando personas. 



121 
 

 

Interpretación epistolar: 

 

 

 

Jueves 12 de junio de 1986 

Mi favorita sin duda fue Aprendices de chicos malos, me impactó, yo creo, por lo que refleja 

una parte que siempre ha sido muy afectada por la guerra y que quienes perpetúan esos 

sufrimientos nunca la piensan ni la reconocen; los niños y la educación. Tengo dos 

interpretaciones fuertes sobre esto, por un lado, al ser camisetas de niños, creo que podría 

ser una crítica a la estigmatización directa que se hace a las personas partiendo desde su 

propio contexto. Niños que crecen en lugares pobres, vulnerables, no tienen otra opción 

más que seguir un camino de maldad, destinados a repetir la historia.  

La otra, es que al ser camisetas que están colgadas, que no están siendo vestidas por los 

niños, podrían representar la rendición de las personas frente a la educación por la falta de 

oportunidades que el mismo contexto presenta, siendo estos oficios que nos propone 

Rosenberg Sandoval, las alternativas más viables para las personas que crecen en este tipo 

de lugares. 

A.Hernández (Comunicación personal, pp.97) 

 

Viernes 29 de noviembre de 2019 

Una de las obras que más me llamó la atención fue Aprendices de chicos malos de 

Rosenberg Sandoval, consistía en un tendedero donde había 12 camisas escolares 

colgadas, cada una marcada con el nombre de un oficio malo, de esos que en nuestro país 

causan terror, pero por desgracia son bien comunes. En la espalda de cada camisa se leían 

las palabras asesino, dictador, general, jibaro, paramilitar, insurgente, ratero, intelectual, 

narcotraficante, presidente, incluso pastor y papa, escritas con lápiz grafito. Entiendo que 

era una crítica directa a una sociedad gobernada por la corrupción estatal, la delincuencia 

social y organizada, y el actuar retorcido de la iglesia, que, además, manifestaba la 

deserción escolar de la que el mismo contexto es el principal responsable.  

J. Cabrera (Comunicación personal, pp.83)  
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Interpretación crítica: 

En las cartas de 1986 y 2019, se hicieron varias interpretaciones de la obra de 

Sandoval, sin embargo, quiero retomar el problema principal que apareció de las 

lecturas: la afectación del conflicto armado, la guerra y la desigualdad en los niños. Es 

común que al hablar sobre estas prácticas con personas que por fortuna hemos 

estado lejos del conflicto, se sitúe a los niños en una posición de víctima, sin embargo, 

el panorama siempre parece ser más estrecho de lo que realmente es, la discusión 

suele ser limitada al reclutamiento de jóvenes por los diferentes grupos armados pero, 

aunque esto es algo que se debe mantener en denuncia, se suelen olvidar otras formas 

de violencia que día a día son perpetuadas y que muchas veces ocurren incluso fuera 

de las áreas de conflicto estatal.  

Es el caso de la vulneración a los entornos escolares y la falta de garantías educativas 

de las que, a diario una gran cantidad de niños son víctimas, ya sea por falta de 

recursos económicos, dificultad para desplazarse hacía el centro educativo, o la fuerte 

presencia de actores violentos (internos y externos) en las escuelas, que perpetúan la 

violencia hacía alumnos y maestros, en especial en las distintas zonas rurales del país. 

Atacar, vulnerar y prohibir la educación, es atacar de manera directa la formación de 

adultos que en un futuro serán quienes tomen las decisiones importantes en el país, 

es desfavorecer el pensamiento crítico y el posicionamiento político que la educación 

debería ser capaz de ofrecer a cada alumno.  
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El Nuevo Dorado 

Miguel Ángel Rojas 

 

Figura 18. Rojas, M. (2018). El Nuevo Dorado 

[Instalación/Serigrafía].   https://revistadc.com/arte-y-

letras/exposicion-regreso-a-la-maloca-en-el-mambo/ 

Por otra parte, las formas doradas de la placa derecha me aluden también a desastre, 

pero de un tipo más natural, eventos como tormentas y huracanes. Las figuras grises 

son sierras que contribuyen con la destrucción de la zona ambiental representada.  

El hecho de que estén puestas a los costados del pasillo simboliza una preocupación 

transitoria, que sólo se nos hace visible mientras la atravesamos.  

Interpretación epistolar: 

Interpretación denotativa: 

Las formas doradas en la placa 

izquierda me hacen pensar en 

grietas, en un mundo que poco 

a poco se ha ido quebrantando 

por mano del hombre que 

arrasa por sobre todas las 

cosas. 

Viernes 29 de noviembre de 2019 

… Eran una construcción de varios módulos de 1 metro x 1 metro, algo así como un 

rompecabezas gigante, cuyas piezas medían 1m2. Cada una era una especie de serigrafía, 

donde se reemplazaron los materiales tradicionales, por materiales que se encuentran en 

la Amazonía, como el mambe, el oro y la plata. Esto en denuncia de la Ley forestal de Brasil 

que permite a un sólo individuo talar hasta 400 hectáreas del ecosistema amazónico con 

el fin de incrementar la economía, siendo ésta una práctica frecuente en el resto de los 

países de la cuenca amazónica. 

J. Cabrera (Comunicación personal, pp.84)  

 

https://revistadc.com/arte-y-letras/exposicion-regreso-a-la-maloca-en-el-mambo/
https://revistadc.com/arte-y-letras/exposicion-regreso-a-la-maloca-en-el-mambo/
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Interpretación crítica: 

El Nuevo Dorado pone sobre la mesa un tema al que no se le da la importancia 

pertinente; la deforestación. Y es que las prácticas que contribuyen a la tala masiva de 

árboles y vegetación se han convertido en negocios con beneficios económicos a corto 

plazo que, por un lado, benefician a una pequeña parte de la comunidad, en especial 

población de clases altas, y por el otro, se ha hecho creer, a las personas menos 

favorecidas, que el manejo indiscriminado de la tierra no trae consigo mayores 

consecuencias. Nada más lejos de la realidad, la deforestación, además de contribuir 

con el cambio climático por la poca absorción de gases de efecto invernadero por la 

falta de árboles y la desaparición de recursos hídricos, incrementa la pérdida de la 

biodiversidad ya que distintas especies endémicas se ven afectadas por la 

desaparición de sus entornos naturales, además, fauna y flora no son los únicos 

afectados, pues las comunidades locales que dependen de los bosques para su 

sustento, resultan desprotegidas perdiendo su seguridad y soberanía alimentaria, lo 

que representa una forma de violencia perpetuada no sólo por las personas detrás del 

Jueves 12 de junio de 1986 

Del Nuevo dorado me llama mucho la atención el tamaño de la obra, pues creo que es 

intencional para mostrar la magnitud del problema al que se está refiriendo. Claro, para 

Rojas era imposible traer las 400 hectáreas de tierra a la galería, pero si podía hacer una 

obra que obligara a la inmersión del espectador para, por un lado, hacerlo participe de la 

situación y por el otro, generar dificultad para ver la obra en su totalidad, teniendo en cuenta 

que, para la mirada pequeña del visitante sería imposible leer todo a simple vista, 

obligándolo a mover su cabeza en todas direcciones, causando cierta incomodidad.  

También, me gusta la elección de los materiales, pues creo que el ponerlos en una obra es 

una crítica al valor que les estamos dando; pues al ser expuestos en una galería adquieren, 

para las personas, el valor que en el ecosistema parecen no tener, aun cuando la obra en 

relación con el tamaño de la galería es grandísima, pero esta misma obra en relación con 

las 400 hectáreas de bosque talado y materia perdida sea extremadamente pequeña.   

A.Hernández (Comunicación personal, pp.99) 
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negocio, sino también, por las malas prácticas y el consumo excesivo, por ejemplo de 

productos agrícolas y ganaderos, o prácticas como la minería ilegal, que como 

sociedad mantenemos. Difundir el cuidado y consumo de los recursos naturales con 

consciencia, hará que las personas del común comprendan la magnitud del problema, 

convirtiéndolo en una necesidad que debe visibilizarse y ser cubierta por los entes 

estatales.  

 

 

La flor caduca de la hermosura de su 

gloria 

Wilson Díaz 

Figura 19. Díaz, W. (2011). La flor caduca de  la 

hermosura de su gloria [Pintura].   

https://desdeelmalestar.wordpress.com 

/2011/10/29/wilson- diaz/ 

1 y 2 parecen asustados, forman parte del grupo, pero incluso su disposición corporal 

parece impuesta, son probablemente participantes del grupo que no tuvieron otra 

alternativa, personas de bajos recursos o secuestrados, 2 por ejemplo, luce mucho 

más joven que los demás. 5 parece resignado y sostiene el bajo en posición de defensa, 

pienso en alguien que en un principio no quiso estar ahí, pero que tuvo que 

Interpretación denotativa: 

Los gestos emocionales de los 

sujetos presentes en la obra son 

una muestra de cómo se vive la 

violencia desde dentro. Los 

personajes 3, 6 y 7 mantienen una 

expresión de malicia tanto en su 

rostro, como en la manera en que 

sostienen sus instrumentos 

musicales, probablemente, 

personas que eligieron formar parte 

de un grupo armado. 

1 2 
3
3 4 

5 6 7
1 

https://desdeelmalestar.wordpress.com/
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acostumbrarse por su propio bienestar y el de su familia. De igual manera interpreto a 

4 como alguien acostumbrado a habitar el conflicto.  

6 es el líder del grupo por la disposición espacial que ocupa en la imagen (el centro) y 

por ser el único que sostiene un arma, apunta la forma, posición, dirección en la que 

toda la banda va a actuar.  

1 lleva las botas colgadas al cuello, colgar los zapatos significa o bien una forma de 

celebración, por ejemplo, cuando se culmina el servicio militar, o es también una señal 

de advertencia de delimitación de territorios, o bandas callejeras.  

Interpretación epistolar: 

Viernes 29 de noviembre de 2019 

… Resulta que Julián Conrado es el seudónimo de un excombatiente de las FARC; 

Guillermo Enrique Torres Cueter, quién es conocido por crear temas musicales que 

promovían la protesta, como una propuesta para visibilizar e intentar cambiar, los 

problemas de orden social que invadían su entorno. Para Guillermo, esta fue su forma de 

luchar y de resistir y aunque en combate le quitaron varias de sus guitarras, siempre 

encontró la forma de producir nuevas canciones bajo la premisa de Una pedagogía de la 

paz … Wilson Díaz toma una fotografía de una de las portadas de un vinilo del grupo 

musical, donde todos posan con armas de todo tipo y cambia las armas por instrumentos 

musicales, intentando dar, según el artista, el aire de tragicomedia que se respiraba en la 

época.  

J. Cabrera (Comunicación personal, pp.84)  

 

Jueves 12 de junio de 1986 

La pintura de Wilson Díaz me gustó y me hizo tener una concepción del arte, que hasta 

ahora nunca había tenido, y es el arte como arma de guerra, por eso creo que en la pintura 

hay una escopeta que mantiene su forma original, mientras que las demás armas fueron 

cambiadas por instrumentos musicales. Y es que, qué otra cosa podemos hacer cuando 

no tenemos más con qué luchar. Ambos lo hemos vivido en piel propia con los conflictos 

que hemos tenido que atravesar en nuestro propio país y con su relato sé que cada vez es 

más fuerte la presencia de los artistas en la lucha social. 

A.Hernández (Comunicación personal, pp.99) 
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Interpretación crítica: 

Hay en esta obra un mensaje tal vez oculto que quiero resaltar, el nombre de la pintura; 

“la flor caduca de la hermosura de su gloria” es una metáfora del pasaje bíblico Isaías 

28:4, que describe la caída de la ciudad de Samaria, así es que, la frase como 

significado describe la fragilidad y efimeridad de la belleza y el esplendor, 

comparándolo con una flor que se marchita. El grupo musical Julián Conrado y los 

compañeros, compusieron, durante el tiempo en que hicieron parte del grupo 

guerrillero de las FARC, varios álbumes de música vallenata en donde visibilizan y 

denuncian situaciones de corrupción estatal y situaciones propias de la guerra, de la 

que el grupo armado era partícipe. Díaz hace una relación directa entre el conflicto 

armado y la identidad religiosa que han estado siempre presentes en la historia del país 

del sagrado corazón, desde mi punto de vista, como una metáfora de lo que fue el arma 

de resistencia artística de Conrado, y lo que podría llegar a ser la guerra interna del país 

si los intereses de cada actor se desligaran del beneficio propio, en su totalidad 

corrupto, y se mantuviera la esencia primaria guerrillera, de luchar por el bien común.  

 

Proyecto Telón Guerra y Telón Paz 

Beatriz Gonzales 

Interpretación denotativa: 

Los cuerpos y paisajes están   

distorsionados y se ven borrosos, 

parecen una metáfora a la memoria de 

los desaparecidos que cada vez parece 

tener menos importancia, de igual forma, 

el proceso de búsqueda que tarda años y 

que con el paso del tiempo borra las 

caras, manos, cuerpos, la presencia del 

desaparecido.  
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Figuras 20 y 21. Gonzáles, B. (2019). Proyecto Telón Guerra y Telón Paz II [Pintura]. 

https://www.peterkilchmann.com/artists/61-beatriz -gonzalez/works/28821 -beatriz-gonzalez-proyecto-

telon-de-guerra-y-paz-i-2020/ 

Los cuerpos desnudos me evocan a la figura del desaparecido, a la vulnerabilidad que 

se tiene al estar de esta forma. Sus posiciones aluden a tristeza, pérdida y abandono y 

los árboles oscuros de atrás, a profundidad, noche y entierro. La parte amarilla verdosa 

me hace pensar en un río, que lamentablemente, en este país hacen de fosa común.  

Los cuerpos vestidos de azul me llevan al rito y la ilusión que la juntanza da a las 

personas que están buscando a sus familiares. Los instrumentos son el llamado a la 

tierra para que devuelva y emerjan los cuerpos que buscan, por eso el paisaje es menos 

sombrío, aún conserva una luz de esperanza.  Finalmente, las figuras anaranjadas a los 

costados de la imagen me recuerdan al telón de un teatro, es como si fuera una obra 

teatral que sucede en un mismo escenario, pero en dos actos diferentes, actos que 

confluyen en un mismo lugar, pero jamás en un mismo tiempo.  

 

Interpretación epistolar: 

 
Interpretación crítica: 

Las mujeres buscadoras han desempeñado una labor crucial en la reivindicación de la 

desaparición forzada en el país. Son madres, hijas, esposas, hermanas que desde el 

junte, trabajan arduamente para encontrar los restos de las personas que han sido 

víctimas del conflicto armado nacional y la violencia estatal, sin embargo, esta labor 

Viernes 29 de noviembre de 2019 

Había también dos pinturas en óleo sobre lienzo de Beatriz Gonzales, que hacen parte de 

un proyecto titulado Proyecto Telón Guerra y Paz ll. Con estas obras la artista busca 

visibilizar el contexto nacional, siempre oprimido por la violencia y la corrupción, pero 

desde el punto de vista del duelo que este tipo de situaciones han dejado en las familias 

colombianas. Así, los protagonistas son los cuerpos, en su mayoría de mujeres, que dan la 

impresión de derrota, cansancio, herida, pero también de sanación colectiva. 

J. Cabrera (Comunicación personal, pp.84)  
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las ha situado como objetivo de represión siendo víctimas de amenazas, secuestros, 

detenciones arbitrarias, desplazamientos, exilio, y violencia física, psicológica y 

sexual.  

Reconocer la labor de estas mujeres y velar por su seguridad, integridad y dignidad es 

necesario, no sólo para conservar las memorias de las víctimas del conflicto, sino 

también para que más personas puedan encontrar a su desaparecido, y devolverles la 

paz que perdieron desde el primer momento en que su familiar no regresó a casa.  

Todas las obras analizadas anteriormente sitúan al contexto nacional como el campo 

de estudio y creación de los artistas colombianos. Resalto el valor político de las artes 

en el país, que imponen una denuncia que aún desde distintos lenguajes, manifiestan 

la inconformidad y el dolor de la crueldad que diversos actores han perpetuado desde 

hace décadas. El arte es político, crítico y social, capaz de movilizar a las personas y 

transformar el pensamiento, cuestionando el orden establecido por las estructuras de 

poder. 
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8. EL PROCESO CREATIVO Y SUS RESULTADOS 

Martes 29 de julio de 2025 

Respetados lectores: 

Esta carta tiene como objetivo presentar las formas creativas en las que finalmente 

ocurrió la creación del presente trabajo de grado. Si bien se propusieron metodologías, 

métodos y procedimientos a seguir en un primer momento, el proceso creativo que 

hubo en transformar historias y relatos a una correspondencia ficcionada, no ha tenido 

el mérito y la importancia que, en el quehacer del escrito, tuvo.  

Y es que el proceso creativo fue un péndulo rizomático entre la sensibilidad y la 

intelectualidad, que poco a poco fueron construyendo el diálogo epistolar. Sin 

embargo, el interés por resaltar los conocimientos teóricos, artísticos e intelectuales 

está explícito en la escritura del documento, y aunque las formas sensibles aparecen, 

no se resaltaron de la misma manera. Es por esto que, esbozaré a manera de 

fragmentos de diario, mi faceta sensible como investigadora que hizo posible toda esta 

creación a partir de la intuición de mi ser susceptible. Los fragmentos que encontrará 

a continuación, recogen ideas, pensamientos y otros momentos de mi formación 

como licenciada en Artes visuales que aportaron, a veces inconscientemente, al 

desarrollo de la creación del trabajo de grado. 

 

La memoria y la identidad 

tienen forma de fractal, 

pues surgen de patrones 

previamente existentes, 

manteniendo la similitud de 

un punto de partida infinito.  

 

 

Los fractales son estructuras geométricas, cuyo patrón se 
repite a diferente escala en un bucle infinito, cuya principal 
característica es la autosimilitud, es decir que las partes 
del objeto fractal, cuando este llega a dividirse, tienen la 
misma estructura geométrica que el todo, aunque en 
muchos casos las estructuras de los fragmentos varían en 
escala, en orientación o aparecen levemente deformadas. 
(Sáenz. E,2015) 
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Mi historia y la de mi abuelo no 

son contadas sólo por las 

imágenes que aparecen, 

también lo son por el orden en 

el que están dispuestas. 

 

Mirar por mi ventana hacía la casa 

de mi abuelo, me permite recordar 

memorias que guardo de cuando 

aún era muy pequeña. Me permite 

recrear las historias que he 

escuchado sobre él.  

 

La autobiografía me permite hacer una reconstrucción de mí misma, posibilitando el 

diálogo ficcional y al mismo tiempo, la reconstrucción identitaria de mi abuelo. Es la 

mejor manera de explicar el interés por el pasado y las micro narrativas, pues no explica 

la vida, sino que corre en paralelo a ella. 

 

 

 

Nelson Goodman plantea que, en un relato en 
imágenes, lo enunciado no está necesariamente 
temporalizado, y que lo que más importa es el orden del 
relato, cuyas modificaciones pueden llegar a 
transformarlo completamente, pues la imagen narra a 
partir del orden de los sucesos representados. 
(Aumont. J, Ed. 1992) 

Hay relatos que suceden en el espacio más que en 
el tiempo, que se fijan más en la espacialidad que 
en la temporalidad. Lo que quiere decir que el 
relato, si bien está unido a un tiempo, puede surgir 
con gran frecuencia desde los espacios en los que 
se da. (Aumont. J, Ed. 1992) 

Jacques Lacan agrega (al hablar de la 
autobiografía) que sería entonces un 
mirarse a sí mismo, y permitir que los 
otros lo vean; “Mirarse en el espejo, al 
igual que ser visto por la sociedad, sería 
el medio de construir e identificar el yo” 
La formación del yo sería una conversión 
entre sujeto y objeto, primero soy un 
sujeto, ante mi mirada, y me convierto en 
objeto al mostrarme al otro, permitiendo 
que cada uno se vea a sí mismo como 
cualquier otro. (Guash. A, 2009). 
 

Paul de Man menciona sólo dos 
sujetos, el yo real y el yo autobiográfico, 
proponiendo la autobiografía como una 
máscara que no sólo oculta al yo real, 
sino que lo desfigura para reconstruirlo, 
muchas veces de forma ficcional. Así, 
el yo no sería tanto soporte una vida, 
sino el resultado de su narración 
(mezcla de realidades fácticas y 
ficticias), y como tal, sería tanto 
construcción como desfiguración. 
(Guash. A, 2009). 
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8.1. Boceto del montaje final 
Como se mencionó al inicio del documento, el trabajo de grado surge a partir de la 

investigación creación por lo que la entrega final, está sujeta a una obra, en este caso 

una instalación, que se realizará para la exposición y sustentación final.  

La obra está compuesta de una mesa de noche en la que los asistentes a la exposición, 

podrán acceder a cada una de las partes de la creación del presente documento, es 

decir, el diálogo epistolar y sus respectivas imágenes, los análisis realizados tanto para 

la parte identitaria, como para la parte artística del trabajo de grado, los diarios y las 

conclusiones. Si bien las cartas estarán divididas en pequeños paquetes de acuerdo 

al tema que están tratando, los participantes podrán reubicar (dentro del mismo 

paquete) el orden de las cartas, de la misma manera, que podrán empezar a leer desde 

cualquier paquete, por ejemplo, alguien puede empezar por los análisis y transitar 

hasta las epístolas, y luego las conclusiones o al revés. Esto debido a que el trabajo de 

grado fue pensado y escrito para que las personas que accedan a él, puedan leerlo en 

el orden que prefieran y aún así sea comprendido e incentive a la lectura de la totalidad 

del proyecto.  

Además, y respondiendo a la propuesta rizomática del documento, detrás de la mesa 

habrá dos telas de gran formato que a manera de Atlas Mnemosyne recogerán las 

cartas y las imágenes de la parte creativa del trabajo. Este atlas podrá ser también 

intervenido por los asistentes, ya que brindará la posibilidad de reacomodar cada uno 

de los elementos que en él aparecen. Al momento del montaje, los atlas estarán 

divididos, uno en epístolas y el otro en imágenes, sin embargo, este orden también 

puede romperse para que al final sea una mezcla entre los dos tipos de archivo.  

La obra invita no sólo a la lectura del documento, sino también a generar nuevos 

saberes y conclusiones visuales, a partir de la mirada y la cultura visual de quien la 

intervenga. 
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Figura 31. Boceto de la obra y montaje final del trabajo de grado. Cabrera (2025). 

Elaboración propia. 
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8.2. Las voces de mi familia 
Finalmente, la escritura de este documento no hubiera sido posible, sin las personas 

que día tras día me regalaron e inculcaron la memoria de mi abuelo. Si bien la primera 

idea que tuve acerca de lo que sería mi trabajo de grado fue muy diferente al resultado 

final, el eje y actor principal fue siempre el mismo, mi abuelo.  

En sexto semestre, supe perfectamente que quería trabajar con él, sin embargo, en ese 

momento, quería llenar el vacío que sentía ficcionando a mi abuelo como si nunca 

hubiera partido, como si fuera una voz que diariamente me acompañaba en el 

transcurso de mi carrera y la elaboración de mi arte, algo así como la voz de mi 

conciencia pero, pensarlo como una parte palpable de mí, y de la persona que era en 

ese momento, restaba toda su identidad y lo convertía en una extensión de la mía. Es 

importante mencionar esto, ya que, si bien el contacto y el diálogo con mis familiares 

estuvo presente varias veces durante el último año y medio de creación del trabajo, el 

ideal que ellos tenían del resultado final, era completamente diferente, pues se habían 

quedado con mi primera opción de investigación.  

Presenté entonces a mis familiares, una socialización de todo lo que fue esta 

investigación, los relatos que recogí y los que ficcioné, y mostraré a continuación 

algunas de sus reacciones. El duelo por mi abuelo sigue muy presente en mi familia, 

por lo que a varios de ellos les fue muy dificil opinar algo al respecto.  

Que lindo Don Álvaro. Dejó un buen ejemplo como padre, esposo, abuelo, amigo. Según lo 
que nos han contado ustedes. Desafortunadamente no compartimos con él, pero dejó un 
hermoso recuerdo y unos hijos maravillosos. Sin duda mi negris (hijo de mi abuelo y esposo 
de quien relata) siguió al pie de la letra el ser tan maravilloso padre y abuelo.  
 
Mónica, nuera de mi abuelo. 

Él ya no está, pero tenemos a Doña Marina y tenemos que darle las gracias porque ella ha 
sabido continuar el legado que nos dejó el suegro, y los ha encaminado a todos a seguir 
siendo buenas personas, yo llegué cuando él ya estaba muy malito, pero según lo que 
siempre nos han contado, siento que he tenido también la oportunidad de conocerlo, y 
ahora más con su trabajo negra, porque todos supimos que le gustaba el arte, pero no 
tuvimos la oportunidad de saber qué pensaba frente a eso, fue una buena forma de llenar 
ese vacío que teníamos sobre él. 
 
Leidy, nuera de mi abuelo. 
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Mi padrecito, no hay día que no lo recuerde y las ganas de tenerlo acá para abrazarlo, me 
arrepiento de no haber disfrutado con él más tiempo y decirle cuánto lo amo. Me gustó 
mucho que, aunque hay muchas cosas inventadas igual la negris lo mostró como era, 
sensible, justo, con buenos valores y esas creencias todas locas. De pronto hubieron más 
cositas de él que si pasaron de verdad que se hubieran podido poner, como chistes y 
anécdotas, pero con el objetivo del trabajo yo creo que si se cumplió. 
 
Jeimmy, hija de mi abuelo. 

Yo no hablo mucho de mi papi porque todavía me da duro, pero es chévere que la negra 
quiera seguir manteniéndolo vivo y quiera conocerlo en cosas que hasta de pronto nosotros 
no lo pudimos conocer bien como eso del arte. Yo me acuerdo que él dibujaba mucho, pero 
todos lo veíamos como un pasatiempo y le decíamos cosas bonitas y eso, pero creo que 
nunca se le dio como esa importancia a que dibujara bien, entonces es chévere que usted 
lo resalte. 
 
Jefferson, hijo de mi abuelo. 

Bueno, perdón porque yo soy muy llorona, pero quiero agradecerle a sumercé por tener a 
su abuelito tan presente, él fue una persona muy buena, muy cálido y muy bondadoso y vale 
la pena que todos lo conservemos y lo queramos. Me gusta mucho y me hace sentir muy 
bien que sumercé haya querido conocer a su abuelito no sólo como un regalo para usted 
misma, sino que también quiera compartirlo con otras personas, porque él era muy 
amiguero y le gustaba conocer gente, y estoy segura que donde esté está muy orgulloso de 
sumercé y se siente feliz porque usted lo sigue presentando a todas las personas que vayan 
a leer ese trabajo. Me gustaría que nunca lo olvidáramos porque si hoy somos la familia que 
somos, es también por él, porque él a todos nos dio los valores y las enseñanzas que todos 
siguen enseñándole a sus hijos, y eso hace que él siga vivo en cada uno de nosotros. 
Gracias mi reina por querer escribir sobre él y terminar tu carrera de esta forma. Te amo 
mucho. 
 
Marina, esposa de mi abuelo. 

Yo creo que todos extrañamos a mi papi y saber que los nietos y las nuevas generaciones 
tienen interés por él y por conocerlo me parece muy chévere, porque el viejito era hasta 
buena persona, caía bien (risas). Hablando enserio si es importante mantener viva la 
memoria de él. Y pues también me parece chévere que leyendo todo el trabajo uno aprende 
de otras cosas, como todo eso del arte y de las cosas que han pasado en el país que han 
sido importantes, uno se culturiza y aprende, pero como leyendo chismes. 
Álvaro, hijo de mi abuelo. 
 
Jefferson, hijo de mi abuelo. 
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El trabajo de grado, además de cumplir con los objetivos investigativos que se propusieron 

desde el inicio, crearon un puente entre generaciones, entre memorias y olvidos, entre 

hermanos, hijos y nietos, que hicieron que de algún modo mi abuelo volviera a casa, y que 

volviera para quedarse en las preguntas que surgieron en mis primos pequeños, queriendo 

conocer a su abuelito Álvaro.  
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Figura 32. Autorretrato. Estas ilustraciones hechas con micropunta sobre papel, 

forman parte de una serie llamada Retratos rápidos frente al espejo, que he realizado 

desde el año 2022, en donde busco documentar mi mirada sobre mí misma con el 

paso del tiempo. Cabrera (2022-2025). Elaboración propia. 
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9. CONCLUSIONES 

 

LA IDENTIDAD TIENE FORMA DE FRACTAL 

Una estructura fractal es similar a sí misma en todas las escalas, sin embargo, no 

siempre es exacta, puede mantener la escencia del todo, pero tener ligeras 

variaciones. 

 

19 de mayo de 2025  

 

Cuando en el cuerpo se vive el hábitat personal, también en la esfera corporal está 

inscrita la memoria: ahí emerge la capacidad de rememorar puesto que las marcas de 

pasados acontecimientos (las heridas vividas, sentidas, experimentadas que habrá 

que suturar simbólica, individual o colectivamente) han tenido lugar. (Aguiluz. M. pp. 3) 

 

Reconocerme a mí misma es reconocer a mi familia, mi casa, mi pasado. Es reconocer 

a mi madre, mi padre, y a mi abuelo. Reconocer mi cuerpo como lugar de memoria, en 

el que no sólo transitan los acontecimientos que he vivido en carne propia, sino 

también, las vivencias de cada persona que tengo conmigo en mi ADN. Memorias que 

aparecen unas con más fuerza que otras, que me han trascendido por la naturaleza de 

mi ser y la sensibilidad frente al contexto en el que me he constituido como persona.  

Mi abuelo fue músico, artista, hijo, padre, hermano, abuelo, y aunque sólo lo conocí 

físicamente como el último, es gracias a la memoria que he tenido la oportunidad de 

conocerlo en todos los demás ámbitos. Es gracias al relato de mi familia que su historia 

me ha acompañado toda la vida, pero también, es gracias a sus cuerpos, que puedo 

incluso sentir que yo también estuve ahí, en los relatos que en las reuniones familiares 

nunca faltan. Veo sus ojos en los ojos de mi tío Andrés, su nariz en la nariz de mi tía 

Jeimmy, sus labios en los labios de mi madre Adriana, su risa en la risa de mi tío 

Jeferson, sus manos en las manos de mi tío Álvaro, y su alma en el alma de mi abuela 

Marina. Cada uno de los cuerpos de mi familia alberga la memoria de mi abuelo, 
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memoria que se ha convertido en identidad y que seguimos heredando de primo en 

primo, de nieto en nieto. 

Por mi parte, he tenido la fortuna de heredar, además de la posición inclinada de su 

boca, una de sus más grandes características, esa que tanto lo distinguía de los otros, 

su sensibilidad. 

Este trabajo surge en primera instancia con un único fin, el de mi identidad. Sin 

embargo, en el transcurso de la investigación, del diálogo, del encuentro familiar y de 

la escritura, entiendo que definir identidad es todo un proceso, además colectivo, y 

que es por eso mismo, que en los últimos años las memorias de mi abuelo emergieron 

con tanta fuerza y frecuencia en las mías.  

Si bien el concepto de identidad personal se entiende como la concepción de 

características de un individuo particular, el llegar a esta concepción requiere de 

relaciones entre el sujeto con su contexto, los lugares que habita, y las personas que 

hacen parte de los mismos, de esta manera, la configuración identitaria no sólo es un 

constructo que necesita de lo colectivo, sino que también, es una concepción variante 

que cambia tanto como las condiciones de vida misma de la persona.  

Sin embargo, reconocer la identidad como variante no resta la importancia que tiene 

el reconocer quienes somos en cada momento de nuestra vida, y por el contrario, si 

implica asumir las preguntas que nos llevan a definirnos como individuos dentro de 

una sociedad cada cierto tiempo. 

Y es que, si bien somos seres sociales, el tener una concepción errónea de nosotros 

mismos, o simplemente no tenerla, nos hace incapaces de mostrarnos al otro, ¿cómo 

le enseño quién soy, si ni siquiera yo misma lo sé? Y esto no sólo implica 

consecuencias a nivel social, sino también personal. Los lazos que genero con otra 

persona sin tener una consciencia de mí misma terminan en relaciones superficiales 

que lejos de contribuir con mi desarrollo y aprendizaje personal, aportan elementos 

con los que muchas veces no me siento representada, pero que no soy capaz de 

desechar porque simplemente no identifico el sentimiento negativo que producen en 

mí.   
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Por otra parte, existen dentro de nuestra identidad, lazos espirituales que son un poco 

más complejos de reconocer, pero que tienen la misma importancia que los lazos 

físicos al momento de configurar una mirada sobre nosotros mismos. Me refiero aquí 

a la identidad por herencia. 

Mi abuelo falleció cuando yo tenía nueve años y su presencia identitaria en mí pasó 

desapercibida durante mucho tiempo, fue el arte el que me dio la herramienta para 

hacerme la pregunta sobre mí misma y encontrar la respuesta en mi abuelo.  

Entablar diálogos no sólo con el contexto inmediato que me atañe, sino también con 

la memoria de mi familia y de mi pasado, me ayudaron a comprender las formas en las 

que siento y transito el mundo que habito. Entablar esta cercanía con mi abuelo me 

permitió comprender la relación entre mi sensibilidad y mi quehacer artístico, la 

posición humana que tengo frente al conflicto y las relaciones de violencia desde los 

ámbitos más amplios como el nacional, hasta los más pequeños como familiares y 

personales, y sobre todo, me permitió reconocer y valorar mi propia vulnerabilidad, 

porque finalmente, el sentirme vulnerable fue lo que me incitó a descubrirme a mí 

misma, a entender la diferencia que me representa, como una oportunidad de 

construcción de saberes, y por último, a poder dar respuesta a esos cinco ítems 

propuestos por Pereyra, que al iniciar la escritura de este documento, fueron 

imposibles de responder. 

Por otra parte, y en cuanto a aspectos más técnicos de la escritura y el desarrollo de la 

investigación, el usar la correspondencia como método literario y de construcción para 

la creación, me brindó la libertad de generar continuamente lazos entre los hallazgos 

que iba descubriendo del contexto histórico nacional y mi propio contexto, 

permitiendome crear un documento informativo de fácil comprensión, que no sólo 

transmite saberes artísticos sino también personales, que el lector podría identificar 

en sí mismo. Además, la correspondencia, si bien fue escrita bajo mi autoría, es un 

trabajo colectivo ya que reune las miradas sobre las obras y los relatos sobre mi abuelo 

de las personas que han acompañado todo este proceso, y de los que poco a poco fuí 

tomando partes para generar las nuevas narrativas.  
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Por otra parte, el servirme de métodos narrativos como el relato de vida y la 

autobiografía, me situaron en una forma de investigación sensible, en la que el 

encuentro con el otro y conmigo misma fue necesario durante todo el desarrollo del 

trabajo de grado, permitiendome cumplir a cabalidad con los objetivos propuestos 

desde un inicio. 

Además, y para terminar de fortalecer el carácter académico del proyecto, destaco los 

aportes que la investigación puede brindar tanto al campo de la educación artística 

visual, como al campo de estudio de la cultura visual; y es que si bien las fechas de 

algunos de los sucesos históricos fueron alteradas para el desarrollo epistolar, cada 

acontecimiento aquí expuesto es verdadero y forma parte de nuestra identidad 

nacional, por lo que es necesario no perderlos de vista. El diálogo epistolar, acerca al 

lector a una parte de la historia nacional, mediante relatos y archivos verídicos que 

además, es contada por las artes visuales, proponiendo el presente trabajo como una 

fuente de consulta de una parte importante de la historia colombiana. Además, 

presenta al artista como un investigador activo cuyo campo de estudio es amplio, 

permitiendo proyectos de investigación que transitan desde la sensibilidad y la 

subjetividad propia, hasta acontecimientos de índole sociales y políticos.  

Por otra parte, la investigación cumple con el objetivo principal de la cultura visual, ya 

que el proyecto y la instalación que lo acompaña, invitan a los participantes de la 

exposición, a percibir, interpretar y relacionar el contenido del trabajo con su propia 

experiencia artística y personal, construyendo nuevos significados, generando 

narrativas propias y  saberes incluso interdisciplinares en cada persona.  

Con todo lo anterior, espero que el presente trabajo de grado sea para el lector un 

motivo para configurarse a sí mismo, para descubrir a su familia e identificarse en sus 

antepasados. Que sea tan enriquecedor como lo fue para mí, y que le despierte 

curiosidad por la historia nacional y el carácter político e investigativo de las artes que 

suele ser subestimado en las áreas de producción del saber.  

 

Que no se pierda la memoria porque a ella pertenecen las identidades.  
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