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2. Descripcion

El presente trabajo presenta la investigacion-accion realizada en el Liceo Femenino Mercedes

Narifio con las estudiantes de 906 de la jornada de la mafiana, a partir de la implementacién de una

intervencion pedagdgica basada en el uso de la figura retérica tanto visual como verbal para

contribuir en la comprensién de lectura a nivel critico. Se encuentra que las practicas de lectura en

el aula se limitan sobre todo a la comprension de lectura a nivel literal solamente del texto escrito




narrativo, la poesia no se trabaja con frecuencia, y cuando se hace, se enfoca principalmente a la
forma. De otro lado no hay una practica de la lectura de textos visuales, cuando las estudiantes
pertenecen a una sociedad donde circulan también textos en diversos formatos, entre estos el
visual y audiovisual. Esto ha traido como consecuencia que las estudiantes asuman una actitud de
apatia hacia la lectura y no logren una experiencia con la lectura que contribuya en el nivel de
lectura critico de cualquier tipo de texto. Esta situacion influye méas adelante no solo en los
procesos de compresion y produccidn escrita de las estudiantes en el nivel de formacion superior,
sino también, en su formacion como ciudadana critica. Por esta razon, es necesario que en las
instituciones educativas se contemple la lectura de tipologias textuales como la imagen y la poesia,
a partir del analisis y produccién de figura retdrica visual y verbal. para contribuir en la
comprension de lectura a nivel critico. Las figuras retdricas por sus caracteristicas y carga
semantica contribuyen a desarrollar el nivel de lectura inferencial y critico, ya que permiten que
los estudiantes identifiquen el mensaje implicito que subyace en las figuras retoricas, activen sus
conocimientos y codigos culturales, creencias, estereotipos, y establezcan relaciones intertextuales
e intratextuales desde donde tratan de construir significado y una postura critica. Asimismo, van a

desarrollar la comprension y produccion de textos poéticos y visuales.
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4. Contenidos

Este trabajo de grado se divide en siete capitulos. El primero corresponde al problema donde se
presenta la contextualizacion relacionada con una breve descripcion de la localidad y el barrio
donde se ubica la institucion, asi como la caracterizacion de la institucion y de los estudiantes;
ademas, se presenta el planteamiento y la pregunta problema, los objetivos y la justificacion. En el
segundo capitulo, se encuentra el marco de referencia que contempla los antecedentes basados en
las investigaciones, articulos y estudios relacionados con el tema de esta investigacién, y el marco
tedrico con los autores en los que se apoya este trabajo. El tercer capitulo presenta el disefio
metodoldgico en el cual se expone el tipo de investigacion y el enfoque, como también las técnicas
e instrumentos que se utilizaron para recoger la informacién, y la poblacién con la cual se trabajo.
En el cuarto se menciona las fases desarrolladas en la investigacion de acuerdo con las fases que
propone la investigacion-accion, y se describe la propuesta pedagogica de intervencion. EI quinto
capitulo se refiere al analisis e interpretacion de la informacién. El capitulo seis presenta los

resultados de la investigacion. Y, el siete se relaciona con las conclusiones y recomendaciones.

5. Metodologia




Esta investigacion es de tipo cualitativo desde el enfoque de investigacidn-accion pues se buscaba,
a través de una propuesta de intervencion pedagogica basada en la lectura y andlisis de poesia y
textos visuales, desde el uso de las figuras retorica, contribuir a mejorar los procesos de lectura a
nivel critico. Se utilizaron técnicas, como la observacion no participante, los diarios de campo, las
encuestas y las pruebas diagndsticas para recoger la informacion que sirvio para definir el
problema de investigacion y disefiar la propuesta de intervencidn que contribuyera en los procesos

de comprension lectora de las estudiantes.

6. Conclusiones

El uso de la figura retorica para la comprension de lectura de los estudiantes propicia inferencias
que les permiten entender el mensaje implicito en textos como la poesia y la imagen. En este
proceso ellas van construyendo el significado y sus puntos de vista sobre la realidad.

De esta manera, las inferencias y las hipotesis planteadas van mas alla de una lectura literal, al ser
analizadas e interpretadas como constructoras de puntos de vista sobre la realidad. En otras
palabras, el uso de la figura como herramienta permitio a las estudiantes realizar lecturas criticas
al desmontar el coédigo, comprender y construir significados, identificar las intenciones
comunicativas del texto y asumir un rol de critico frente al punto de vista que con el que persuade
el lector.

Las experiencias que influyeron en la comprension de los textos poesia e imagen y la produccion
de conocimiento, fueron evidenciadas desde el proceso de escritura de los trabajos finales donde
las estudiantes elaboraron un escrito y una imagen en que pensaron, cuestionaron y replantearon
sus representaciones sobre “las categorias”: amor, musica, religion, verdad, la mujer, el otro y el

loco.
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Resumen Ejecutivo

El presente trabajo presenta la investigacion-accion realizada en el Liceo Femenino Mercedes
Narifio con las estudiantes de 906 de la jornada de la mafiana, a partir de la implementacion de
una intervencién pedagogica basada en el uso de la figura retdrica en la poesia e imagen, cuyo
fin era contribuir en la comprension lectora a nivel critico de las estudiantes. Durante el
desarrollo de la propuesta de intervencién se encontrd que el analisis de las figuras retéricas
tanto en la poesia como la imagen mediante estrategias y recursos implementados por la docente
en formacidn permitié generar inferencias y contribuir asi en la comprension de lectura a nivel
critico. Al finalizar la propuesta, se evidencid que el uso de la figura retérica incidi6 en una
evolucion en el tipo de lectura que realizaban las estudiantes, del plano de las lineas,
trascendieron a través de estrategias y recursos implementados en clase que, la comprension

dentro del plano entre lineas.
Palabras claves: figura retdrica, poesia, imagen, lectura critica.
Abstract

This paper presents the action research carried out at the Mercedes Narifio Women's Lyceum with the
students of 906 of the morning, based on the implementation of a pedagogical intervention taken into
account the use of the rhetorical figure in the reading of texts of poetry and image in order to
contribute to the understanding of reading at a critical level. During the development of the
intervention proposal, it was found that the analysis of the rhetorical figures in both poetry and image
through strategies and resources implemented by the teacher in training allowed to generate
inferences and thus contribute to the understanding of reading at a critical level. At the end of the
proposal, it was evidenced that the use of the rhetorical figures influenced an evolution in the type of
reading that the students carried out, from the plane of the lines, transcended through strategies and

resources implemented in class that, the understanding within the plane between lines.

Key words: rhetorical figure/figures of speach, poetry, image, critical reading.
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Introduccion

En una conversacion cotidiana, Juan le dice a Sofia “mi novio es un angel”; en el
periddico, las tiras comicas retratan a un presidente con forma de cerdo; en la musica, se oyen
expresiones como “corazon de seda” o “he visto a un manantial llorar”; en las redes sociales, se
ven memes donde un gato habla; en la publicidad se ven unos zapatos que se convierten en
pulmones; y, asi sucesivamente. Comprender que es lo que quieren decir estos signos requiere de
lectores que puedan interpretar y comprender la pluralidad de significados que estos proponen a

partir de la figura retérica. Sin embargo, la realidad es otra.

El contexto del lector demanda ciertas competencias y conocimientos para la lectura de
diversos signos en textos verbales como no verbales, de las cuales el lector no experimentado
carece; por lo tanto, se hace dificil la comprension del mundo y los textos que en el se producen.
Esto se debe a que en el universo escolar es complicado encontrar una relacion entre los procesos
de lectura, la realidad del aula y la actualidad social en la cual viven los estudiantes; lo que
supone, entonces, una necesidad de relacion entre lo que los estudiantes leen en el salén de clases

y lo que leen en su cotidianidad, una relacion entre el aula y la realidad del estudiante.

En esta direccion, la lectura se convierte en algo fundamental para la formacion del
estudiante, ya que es una de las principales piezas para la construccion y adquisicion de
conocimiento; puesto que, a partir de ella, el individuo es capaz de decodificar, descifrar el
cddigo de un mensaje, construir significados y, por tanto, llevar un proceso reflexivo y critico

que interpele su aprendizaje.

De esta manera, cada uno de los capitulos que conforman el siguiente trabajo se orienta al

objetivo que se propone en esta investigacion. El primero corresponde al problema donde se
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presenta la contextualizacion relacionada con una breve descripcion de la localidad y el barrio
donde se ubica la institucion, asi como la caracterizacion de la institucion y de los estudiantes;
ademas, se presenta el planteamiento y la pregunta problema, los objetivos y la justificacion. En
el segundo capitulo, se encuentra el marco de referencia que contempla los antecedentes basados
en las investigaciones, articulos y estudios relacionados con el tema de esta investigacion, y el
marco tedrico con los autores en los que se apoya la investigacion. El tercer capitulo presenta el
disefio metodoldgico, en el cual se expone el tipo de investigacion y el enfoque, como también
las técnicas e instrumentos que se utilizaron para recoger la informacion, y la poblacién con la
cual se trabajo. En el cuarto se menciona las fases desarrolladas en la investigacion de acuerdo
con las fases que propone la investigacion-accion, y se describe la propuesta pedagdgica de
intervencion. El quinto capitulo se refiere al andlisis e interpretacion de la informacion. El
capitulo seis presenta los resultados de la investigacion. Y, en el siete se abordan las

conclusiones derivadas de la intervencidn pedagogica.
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1. CAPITULO I. PROBLEMA

1.1 Contextualizacion

1.1.1 Localidad y Barrio.

El colegio se encuentra situado en el barrio San José Sur, el cual limita al norte con la
Avenida Primero de Mayo y con el Barrio Ciudad Jardin Sur, al sur con la Calle 27 Sur con el
Barrio Country Sur y Gustavo Restrepo, al oriente con la Carrera 11 y con el Barrio Sociego Sur;
y al occidente Av. Caracas (AK 14) y, por tanto, con el Barrio Olaya. Estas vias de acceso hacen
que la institucion tenga estrecha relacién con poblacién y espacios de las localidades San

Cristobal y Antonio Narifio.

En la actualidad, el barrio, y por tanto la localidad, cuenta con una variable de
estratificacién que en su mayoria oscila entre los estratos 1 al 3, siendo el estrato 2 el mas
predominante. A su vez, se distingue por ser un importante epicentro de cadenas productivas de
productos alimenticios, construccion e ingenieria civil, textil y confeccion, y cuero y calzado; asi

como también en actividades comerciales.

Las actividades expuestas anteriormente tienden a generar problemas de caracter social
debido al alto indice de desempleo y pobreza de la zona; factor que tiene como resultado:
actividades ilicitas y clandestinas como los “deshuesaderos” de carros y la prostitucion, un
registro alto de nimero de casos de hurto a personas y vehiculos, homicidios y de habitantes en

condiciodn de calle a nivel distrital.

1.1.2 La institucion.

El colegio IED Liceo Femenino Mercedes Narifio esta ubicado en la localidad 18 Rafael

Uribe Uribe, en la Av. Caracas No. 23-24 Sur, barrio San José. Limita al occidente con la



Avenida Caracas, alli se encuentra ubicada la entrada principal del colegio; al oriente y sur limita
con zonas residenciales y algunos negocios comerciales y al norte limita con las instalaciones del
Centro Local de Atencion a Victimas del Conflicto Armado y, contiguo a esas instalaciones, se

encuentra la Avenida Primero de Mayo y la iglesia Universal del Reino de Dios (IURD).

En 1941 el Colegio se trasladd a la sede ubicada en la avenida Caracas No. 23 — 24 sur.
Una vez ubicado en la Caracas, el Colegio empieza a funcionar con normalidad hasta el 2001,
afio en el que las estudiantes se toman este para evitar que este fuese vendido; hecho que implico,
para el 2002, que la institucion pasase a ser propiedad del Distrito Capital adoptando el nombre
de (IED) Institucion Educativa Distrital Liceo Femenino Mercedes Narifio, como hoy la
conocemos. Actualmente, la institucion ofrece los niveles de preescolar, primaria y secundaria;

en las jornadas: mafiana, tarde y noche.

En cuanto a estructura fisica, la institucion cuenta con una sola sede tanto para preescolar,
como para primaria y bachillerato. El colegio tiene una zona acondicionada con bafios, salones y
un parque de juegos especial para la primera infancia, y una zona de esparcimiento dividida, para
primaria y bachillerato, por dos canchas, una de fatbol y otra de baloncesto, ambas con zonas
verdes destinadas a las actividades al aire libre. Cuenta con una capilla que es utilizada para
grados y otros eventos sociales, dos cafeterias y dos casetas auxiliares, un gimnasio y un edificio
administrativo donde se ubican las coordinaciones de las diferentes jornadas, la sala de préstamo

de elementos de multimedia, las principales oficinas, la biblioteca y algunos salones.

Cabe destacar que, a pesar de que la institucién cuenta con amplios escenarios deportivos
y de esparcimiento, la infraestructura de algunos salones no es la adecuada para acoger a la
demanda de estudiantes que hay por curso, lo que limita el desarrollo tanto de actividades

grupales como el transitar del docente al interior del aula de clase.



Cabe mencionar que el salon donde se desarrollo el presente proyecto esta ubicado en el
segundo piso del edificio administrativo. El salén 21 no es amplio, lo que dificulta la movilidad
del docente ya que las estudiantes estan pegadas una a la otra; ni tampoco cuenta con equipos
multimedia. Posee 46 pupitres en filas de dos en dos, un armario ubicado en la parte trasera del

salon, un tablero para marcador borrable y a su izquierda, la mesa del docente.

1.1.3 Lo académico.

El P.E.I de la institucion tiene un enfoque humanistico que busca formar a las
estudiantes como a una: “Liceista, reflexiva y autbnoma, transformadora de la sociedad con

perspectivas cientificas y tecnoldgicas” (PEI, 2019, p. 2). Por tal motivo, su mision busca:

Propiciar la formacion integral de sus estudiantes promoviendo los valores de: respeto,
honestidad, identidad, solidaridad y autonomia, que favorezcan el pensamiento critico, la
construccion de su proyecto de vida, la transformacion de los contextos donde interactGan,
garantizando el vivir/convivir en el disfrute de una vida plena y feliz para habitar dignamente el

presente. (PEI, 2019, p. 23).

Y su vision para el afio 2025, es que el colegio Liceo Femenino Mercedes Narifio sea

reconocido:

...a nivel global por la calidad de su servicio, la excelencia de sus egresadas en el dominio de los
saberes necesarios para la sociedad del conocimiento y la convivencia, el manejo de lenguas
extranjeras inglés y francés, ciencias basicas, las artes y las tecnologias de la informacién y la

comunicacion; como constructoras de una sociedad respetuosa de si y del otro. (PEI, 2019, p.

23).



Debido al enfoque que se da en el horizonte institucional (misién y vision) la institucion
acoge el modelo pedagogico constructivista social, como ruta metodolégica en donde la

formacion del estudiante es un asunto que lo asume tanto la liceista como el/la docente.

... de manera holistica e integral que se instaura en una estructura curricular innovadora y Unica,
gue cohesiona como un todo a sus componentes (los procesos de la ensefianza y el aprendizaje, el
plan de estudios, el disefio metodolégico, didactico, y el proceso de la evaluacion) (PEI, 2019, p.

52).

Lo anterior, se ve reflejado en los algunos proyectos que se realizan en la institucion
como: el English Day, el dia del idioma, y el Espalibro; asi como también, en el plan de estudios
en el area de espafiol de grado noveno (Ver anexo 1), el cual se propone, como objetivo general,

desarrollar en las estudiantes:

Competencias y habilidades linglisticas, saberes y valores en los diferentes niveles de la lengua
materna, a través de la lectura comprensiva, el desarrollo de pensamiento implicito y la
produccion textual argumentativa, teniendo presente los Estandares Basicos de Competencias y

los Lineamientos Curriculares, ademéas de los Derechos Bésicos de Aprendizaje. (Plan de

estudios-Disefio curricular, 2019)

Finalmente, cabe mencionar que el plan de estudios plantea como objetivo la formacion
de una estudiante que pueda interactuar en una sociedad comunicativa. Para ello, es importante
que la estudiante comprenda, valore y lleve a la préctica y contexto cotidiano tanto los codigos
como los signos linglisticos y no linguisticos, que demuestren una adecuada lectura, escritura 'y
produccidn de textos, y, por tanto, una comunicacion coherente con su expresion corporal a

partir de una intencionalidad para dicho fin comunicativo.



1.2 Caracterizacion de la poblacion

La poblacidn se caracterizé a partir de la observacion de las dinamicas de clase que
procuraba conocer acerca de actividades y practicas que se llevaban a cabo durante la clase
relacionadas propiamente con la escritura, las TIC, la oralidad, la lectura y la lectura de literatura
(Ver anexo 2) y, de una encuesta aplicada a las estudiantes por la docente en formacion (Ver
Anexo 3). Indagaba acerca de la relacion con la literatura, actitud frente al aprendizaje,
experiencias literarias, habilidades comunicativas, relaciones interpersonales, contexto de las

estudiantes (tipo de familia), y, gustos y usos del tiempo libre.

Los datos obtenidos arrojaron que el grado 806 estaba conformado por 40 estudiantes con
edades que oscilaban entre los 13 a 15 afios de edad, a excepcion de dos estudiantes una de 12 y

otra de 17 afios.

Se encontro que el 87% de las estudiantes vienen de familias nucleares (papa y mama) y
el 13% en familias monoparentales. De estas familias, el 64% de las estudiantes habitan con 1 o
2 hermanos, el 15% con 3 a 4 hermanos, el 11% con 5 0 més hermanos. En cuanto a otras
personas que cohabitan en la misma casa, el 54 % de las estudiantes respondi6 que vivian solo
con alguno de sus padres, 0 ambos, y hermanos, el 46% con abuelos y/o tios. En cuanto a la
procedencia, el 87% de las familias provenian de Bogota y el 13% restante de los municipios de

Barrancabermeja, Fusagasuga, Cucuta, Quibdé y Venadillo.

Aunque la institucion queda ubicada en la localidad Rafael Uribe Uribe, solo el 23% de
las estudiantes habitan en esta. EI 25% en San Cristobal, Kennedy, Santa Fe, el 22% en Ciudad

Bolivar, los Martires, el 20%; en Teusaquillo, Bosa, Usme y el con 10% en Puente Aranda.

Sobre el tiempo libre y uso del internet, se encontré que la actividad predilecta de las

estudiantes es ver television y peliculas, seguida de la interaccion en redes sociales y hacer



ejercicio. Actividades como leer y reunirse con los amigos presentaron los porcentajes mas
bajos, siendo estos 10% y 9,2% respectivamente. Las estudiantes mencionaron actividades
alternas a las propuestas en la encuesta como escuchar musica o producirla (ensayar con la banda
0 cantar), escribir, actuar, dibujar o pintar, caminar o pasear, dormir y hacer tareas. Manifestaron
que los aparatos tecnoldgicos como el celular o el computador y el internet lo utilizaban en un
rango de 3 a 6 horas diarias para el estudio, las redes sociales, el acceso a informacién y el

esparcimiento como videojuegos y la escucha de musica.

En cuanto a la Oralidad, se evidencid que eran pocos los espacios para argumentar,
exponer, persuadir, contar, describir, crear o divagar. Estos espacios no hacian parte de la
cotidianidad del aula y solo se daban cuando la docente necesita la respuesta a una pregunta, o

cuando la estudiante necesita aclarar una duda de tipo procedimental.

En lo que refiere al proceso de escritura, al 82% de las estudiantes afirman que les gusta
escribir textos de “tipo literario” sobre temas como el amor, los hobbies y las experiencias
cotidianas, ya que encuentran en la escritura un lugar catartico de reflexion, diversion, paz,
imaginacion y aprendizaje. A pesar de ello, el 100% de las estudiantes coinciden en que la
escritura depende de la inspiracion del momento, asi como de la ortografia que se tenga
(incluyendo los signos de puntuacion) y la estructura del texto. Por lo anterior, es entendible que
presenten problemas de escritura en lo que refiere a la coherencia lineal y global, la cohesion

local y la pragmatica de un texto.

En lo que concierne a la relacion de las estudiantes con la lectura, el 82% de las
estudiantes afirman su gusto por la lectura ya que para ellas es una forma de distraccion y
entretencion, asi como una herramienta con diversidad de temas que despierta la curiosidad,
posibilita el aprendizaje, estimula la imaginacién, desarrolla el pensamiento, mejora la ortografia

y la pronunciacion. El 18 % restante manifesto no gustarle pues describian problematicas como:



el desinterés en la lectura por convertirse en una tarea aburrida, de lo cual se infiere una posible

desarticulacion de los temas presentados en los textos con el contexto de las estudiantes.

Por consiguiente, la lectura es vista como algo mecanico que se limita a actividades como
subrayar sujetos, adjetivos y verbos, “leer” resefias y el prologo, buscar la biografia del autor y
escribir el “resumen” de la obra que se esté trabajando. Asi mismo, la comprension de la lectura
se les dificultaba debido a factores como el desconocimiento de cierto vocabulario, aspectos
fisicos, como el tamafio de la letra, la carencia de un acompafiamiento frente a la comprension
del texto y la falta de autonomia en los hébitos de lectura lo cual, al momento de realizar
inferencias y predicciones, relacionar nuevas ideas con conocimientos previos, plantearse
preguntas sobre lo leido, entre otros, les impedia interpretar el texto en los distintos planos de

comprension.

En conclusidn, se puede afirmar que las estudiantes del curso 806 presentaban
dificultades en las cuatro habilidades del lenguaje. En primer lugar, en la oralidad puesto que en
el aula la voz de la estudiante rara vez era escuchada y estaba supeditada por la voz de la
docente; en segundo lugar, existian problemas de escritura frente a la coherencia lineal y global
del texto, junto con su cohesion local y situacion de comunicacion, ya que no eran tomadas en
cuenta al momento de la escritura; en tercer lugar, en lo referente a la lectura, sé evidencié que
los procesos de interpretacion, andlisis y evaluacidn de las estudiantes eran insuficientes para el
ciclo en el que se encontraban debido a los ejercicios realizados en clase y los habitos de lecturas
de cada una. No obstante, es importante resaltar que a pesar de que las actividades que se
realizan en el aula frente a las obras literarias, se percibieron en las estudiantes procesos iniciales
de lectura autbnoma fuera de clase que se requieren potenciar por medio de herramientas que les
permita realizar procesos de lectura critica. Por ultimo, cabe mencionar que dentro del aula no

habia espacio para la lectura de literatura.



1.1.1 Prueba diagnostica

Teniendo en cuenta lo observado con respecto a la practica de la lectura realizada en el
aula y los datos obtenidos en la encuesta, se disefid y aplicé una prueba diagndstica con el fin de
indagar sobre la comprension lectora de las estudiantes tanto en textos escritos como imagenes.

Para ello, se utilizé el cuento de Horacio Quiroga “Las Moscas”.

Para la lectura de imagenes, las estudiantes debian describir la caratula del cuento de
Horacio mencionando el personaje que ocupaba el cuerpo de la imagen (las lineas), indicar qué
indicios sobre el contenido del relato brindaba la caratula y que personaje podria ser el

protagonista del relato (ambas entre lineas).

Para la lectura del texto escrito las estudiantes debian acercarse al texto verbal e indicar y
mencionar el “por qué” de la idea que mas les habia impactado (las lineas), la que no habia
quedado clara y aquella que quisieran criticar (ambas en las lineas y entre lineas); asi como
también, relacionar la narracion leida con otros textos o publicidades que conocieran y que

tocaran el mismo tema (entre lineas).

Por ultimo, segun lo leido en la imagen y en el texto escrito, las estudiantes debian crear
un nuevo titulo, una nueva portada y escribir dos parrafos teniendo en cuenta que, para el
primero, debian realizar un breve resumen, y para el segundo, debian plasmar una reflexion

sobre lo leido (lo anterior entre lineas y detras de las lineas).

Los resultados del taller arrojaron graves problematicas en los tres planos de lectura. De
esta manera, en cuanto al plano de lectura las lineas, solo el 10% de las estudiantes no
reconocieron los componentes que constituian la caratula, es decir, no mencionaron que en esta
se encontraba el titulo del cuento y una mosca; de la misma manera, frente al texto escrito, no

identificaron el personaje principal, ni mencionaron caracteristicas explicitas que se encontraban



en el texto sobre los personajes y/o los lugares; y al mencionar lo que mas habia impactado se

limitaron a copiar parrafos.

Frente los planos entre lineas y detrés de las lineas, el 65% de las estudiantes se limit6 a
recitar o copiar parrafos enteros del cuento, factor que evidencio falta de preocupacién por
preguntarse sobre o buscar el significado del texto, es decir, no respondieron al “Por qué”.
Ademas, realizaron la misma caratula utilizando el mismo titulo y la misma imagen. Tampoco
identificaron palabras que hicieran referencia a la misma identidad y se les dificultd recuperar lo
sucedido en la historia al momento de realizar el resumen, asi como también relacionar el texto

con otras tipologias textuales.

Sin embargo, el 25% de las estudiantes mencionaron algunas inferencias que los recursos
de la caratula proporcionaban sobre el relato, no solo mencionaron el “por qué” sino que
formularon hipétesis sobre la idea que mas les habia impactado, la que mas se les habia
dificultado en entender o no habian entendido y aquella que querian “criticar”. De la misma
manera, relacionaron la narracion leida con otros textos, programas de television, publicidades y

dichos o relatos de gente que hacian parte de su grupo social cercano.

Aunque no evidenciaron problemas para la creacion de la nueva portada, el proceso de
escritura fue una tarea dificil de llevar por dos factores observados: primero, por problemas de
cohesion y coherencia; segundo por la preocupacion por la respuesta correcta (las estudiantes

necesitaban de alguien que les dijera que lo que ellas estaban diciendo estaba bien).

En conclusion, se pudo observar que existe interés inicial sobre la lectura de distintas
tipologias textuales, y muestran cierta preocupacion por hallar significados que ayuden a
comprender lo que se esta leyendo, y en dado caso, dar una opinion sobre ello, siempre y cuando
el ejercicio de lectura sea guiado. Esto, se evidencid en la actitud que asumié el 90% de las

estudiantes cuando se hizo una rapida retroalimentacion del taller, ya que empezaron a preguntar



por el significado, se remitieron al texto para preguntar por palabras desconocidas e intentaron

crear relaciones de lo leido con ejemplos de su cotidianidad.

Finalmente, la mayoria de las estudiantes demuestran tener dificultades de comprension
en el momento lector de imagenes y de textos escritos, ya que, para ambos casos, no
desmontaron, analizaron o intentaron descubrir como funcionaban o con que unidades y
componentes se construyeron estas tipologias textuales. En otras palabras, las dificultades
percibidas de lectura hacen dificil la tarea de indagar sobre los maltiples significados,
intencionalidades o conexion entre ellos. Esto implica que llegar a una lectura de tipo critico sea

“imposible”.

1.3 Planteamiento del problema

Algunas revistas como Semana y peridédicos como El Tiempo y El Espectador
anualmente publican un articulo que, casualmente, coincide con la feria del libro y expone los
resultados de la Encuesta de Consumo Cultural del DANE en la cual se afirman que “cl nimero
de libros leidos al afio por los colombianos que si leen es de 5,1%, mientras que el de la
poblacion total (que incluye los no lectores) es de 2,7% libros al afio.” (Redaccion Cultura,
2018). Estadisticas que no brinda un adecuado panorama sobre los habitos de lectura de los
colombianos. A esto, debe sumarse que “el 40 por ciento de lo que se lee lo constituyen los
textos escolares” (Semana, 2017) que, dentro de la institucionalidad del colegio, son documentos
que se transforman en un examen-nota para el estudiante y no en una herramienta cuya
funcionalidad esta ligada fuera de la escuela. Por esto, se dice que Colombia es un pais en el que

no se lee o se lee poco.

En respuesta, los Ministerios de Educacion y Cultura, en un intento por solucionar esta
problemaética, han implementado el Plan Nacional de Lectura y Escritura (PNLE) “para que,

particularmente nifias, nifios, adolescentes y jovenes, incorporen la lectura y la escritura a su vida
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cotidiana” (MINEDUCACION, 2017) por medio de cinco lineas estratégicas que se resumen en:
I) La entrega de colecciones de libros a establecimientos educativos, bibliotecas y parques; 1) la
institucionalizacion del PNLE; I11) la formacién de mediadores de lectura y escritura cuya
funcion es indicar, acompafiar y estimular el crecimiento de lectores por medio de situaciones de
lectura, estrategias de movilizacion nacional como maratones de lectura donde los estudiantes
realizan durante dos meses actividades de lectura en cada una de las sedes educativas o el
concurso Nacional de Cuento RCN, 1V) el seguimiento y V) evaluacion de las acciones

realizadas.

Aunque el PNLE reconoce la necesidad de una lectura “que responda tanto a los
contextos generales como especificos de los estudiantes, en el marco de sus necesidades y sus
posibilidades” (MINEDUCACION, 2017), en la practica los programas de lectura no tienen en
cuenta los contextos en que los estudiantes se desarrollan y la escuela se enfoca sobre todo en el
texto escrito y la simple decodificacion de los grafemas: “mi mama me mima, mi maméa me
ama”. En otras palabras, la lectura se ensefia en una escuela descontextualizada que se limita a la
decodificacion, razén por la cual, los procesos de comprensidn de los estudiantes sélo llegan al

plano entre lineas sin alcanzar los planos sobre las lineas y tras las lineas.

De otro lado, estas practicas estan desconociendo que los estudiantes pertenecen a una
generacidn inmersa en un contexto donde estan expuestos a diferentes tipos de textos que

requieren de un lector dindmico y critico.

Esto significa, que es necesario, pensar la lectura como un proceso que va mas alla de la
decodificacion, es decir, una lectura que se vincule con la vida del lector, de manera que él
comprenda que el texto es todo lo que nos rodea, y que este esta cargado de significados e

intenciones. Una lectura que, parafraseando a Cassany (2006), se perciba como un “verbo
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transitivo”; es decir, no como una actividad carente de neutralidad y abstraccion, sino maltiple y

versatil.

Lo mencionado anteriormente se evidencia en los procesos insuficientes de
interpretacion, analisis y evaluacion por parte de las estudiantes ante las dos tipologias textuales
brindadas en la prueba diagndstica. Esto se debe a los ejercicios realizados en clase como el
subrayar verbos, sujetos y adjetivos sin tener un objetivo claro, al material, puesto que este no
despertaba la curiosidad o el interés en las estudiantes, ademéas que eran textos que se remitian
solamente al cddigo escrito y carecian de la guia docente para establecer algun método de
lectura, asi como también, a los habitos lectores de cada una de las estudiantes quienes, a pesar
de su interés por la novela juvenil, no se preocupaban por hallar significados explicitos e

implicitos que les permitiera una mayor comprension de lo leido.

Frente a los hallazgos encontrados, esta investigacion se plante6 potenciar los procesos de
lectura de todo tipo de textos, que permitieran a las estudiantes realizar inferencias e hipotesis,
relacionar nuevas ideas con conocimientos previos, plantearse preguntas sobre lo leido, asi como
interpretar textos verbales y no verbales en el plano de la comprensién critica, a partir del

analisis de la figura retorica en la poesia y la imagen.

Por ende, para este proceso, la figura retdrica se convirtio en una herramienta que ayudo a
potenciar los procesos de lectura critica, ya que permitio6 identificar sentidos implicitos, de
enunciados polifonicos por medio de la identificacidn de isotopias y alotopias, y la
reconstruccion y produccion de sus grados concebidos. En otras palabras, si se tiene en cuenta
que el estudiante estd en un mundo que requiere de la comprension de textos visuales y en una
institucion que le demanda lectura de textos escritos, la imagen y la poesia, por la polifonia que
brindan en sus enunciados gracias al uso de la figura retorica, se construyen significados y se

establecen inferencias.
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1.4 Pregunta problema
¢Como el uso de la figura retorica desde el analisis semidtico, en la poesia y la imagen,

incide en la lectura critica de las estudiantes de 906 del Liceo Femenino Mercedes Narifio?

1.5 Objetivos
1.5.1 Objetivo general.
Determinar la incidencia de las figuras retoricas en los procesos de comprension critica

de las estudiantes.

1.5.2 Objetivos especificos.

1.5.2.1 Caracterizar los procesos de compresion de lectura de los estudiantes a partir de
una prueba diagnostica.

1.5.2.2 Construir estrategias didacticas basadas en el uso de las figuras retéricas en la
poesia y la imagen que apoyen los procesos de lectura en sus distintos planos.

1.5.2.3 Identificar los elementos de las figuras retéricas que contribuyen en el plano de
lectura tras las lineas de las estudiantes.

1.5.2.4 Evaluar el impacto de la propuesta en la comunidad educativa.

1.6 Justificacién

Existen dos realidades contradictorias en el universo escolar relacionadas con los
procesos de lectura, por un lado, en la realidad del aula la lectura se concibe como un proceso de
decodificacion a nivel literal de comprension; por el otro, la realidad social en la cual viven los
estudiantes que les demanda ciertas competencias y conocimientos para la lectura de diversos
signos en textos verbales como no verbales que les permitan la comprension del mundo. Esto
supone una relacion entre lo que los estudiantes leen en el salon de clases y lo que leen en su
cotidianidad. Por lo tanto, el presente trabajo de grado result6 pertinente ya que contribuyo a

formar ciudadanas que pudieran interpretar y comprender la diversidad de signos que les ofrece
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el contexto en el que viven para comprender el mensaje que produce un discurso, ademas de

transformar las précticas educativas de las mismas.

En esta direccidn, no basta solo con aprender a leer, sino que es importante aprender a
leer para aprender puesto que si nuestros estudiantes solo desarrollan lecturas a nivel literal y
desconocen la importancia de interpretar las imagenes del mundo que habitan, su aprendizaje
sera basico, no ird mas alla de la simple identificacion de informacion. Frente a esto, si un
individuo solo es capaz de decodificar, pero no es capaz de comprender los codigos de un
mensaje y construir su significado entonces no entendera lo que decodifica y por tanto no existira

en él un proceso reflexivo y mucho menos critico sobre su aprendizaje.

De esta manera, si el objetivo del quehacer docente es formar individuos autobnomos y
criticos que comprendan que vivimos en un mundo lleno de imégenes y significados, fortalecer
los procesos de lectura a nivel critico se hace indispensable. Una lectura “comprensiva” supone
reconocer, inferir y evaluar el contexto, en el que se movilizan los textos que se leen para
entender la situacion de comunicacion; particularmente, la practica social en la que este se sitla,

y si es posible, tomar decisiones y transformarla.

En este sentido, el presente trabajo de grado busco aportar a las estudiantes elementos que
potencien la comprension de las diversas textualidades que las rodean; en otras palabras, esta
investigacion tiene la intencion de brindarle al “lector pasivo” instrumentos de comprension que
favorezcan la reflexion sobre el mundo y los significados que en este se mueven. De esta manera,
la imagen y la poesia se convierten en textualidades pertinentes para este objetivo, ya que,
ofrecen un repertorio de connotaciones culturales y de variaciones enciclopedicas, albergadas en
la figura retorica, que produce sentidos implicitos y polifénicos que cuestionan al lector desde

argumentos que moldean el discurso.
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Utilizar la imagen en esta investigacion, significa entender que la generacion actual esta
inmersa en un aula sin muros, el de la “civilizacion de la imagen”, que sin duda alguna deposita
sentidos y que por tanto requiere una competencia lectora orientada a entender como significan
las imégenes y qué significaciones se asocian a la sintaxis de sus rasgos gréaficos. Asimismo, el
uso del texto verbal como la poesia, el cual en la escuela se aborda sobre todo desde lo formal, se
tendré en cuenta, desde la perspectiva que lo caracteriza, es decir, por su multiplicidad de
significados generados por las iméagenes producidas a partir del manejo del lenguaje verbal, las
cuales influyen en la sensibilidad del lector. En otras palabras, pensar los procesos de
comprension desde la figura retorica, dentro de la imagen y la poesia, significaria brindar a los
estudiantes materiales que ayuden a analizar lo que leen, a construir y confrontar ideas, y, pasar
de ser un lector pasivo, a leer selectivamente implicaria, ademas, un aprendizaje significativo que
pasa de lo pasivo a lo comprensivo, es decir, un aprendizaje mediado por los tres planos de

comprension lectora.

Asi pues, se puede mencionar que la union de poesia con la imagen se logra mediante la
aplicacién de los tropos a las palabras y sus contenidos, para la poesia, y a las expresiones

visuales de figura, textura y color, para la imagen.

En palabras de Patifio Carmona (2018) “La figura retérica nace del juego y con el juego”
(p. 144). Es decir que el lector es quien completa el proceso de significacion de lo que esta
observando gracias a las polisemias, referencialidades externas, funciones poéticas, alteridades y

el marco semantico que brinda enfoque y delimita el campo de la reflexion.
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2. CAPITULO II. MARCO DE REFERENCIA

21 Antecedentes

Esta investigacion busca contribuir en los procesos de comprension lectora de las
estudiantes teniendo en cuenta la experiencia de ellas como lectoras de textos propios de esta
época, los cuales no se abordan en la escuela, y que por sus caracteristicas pueden favorecer la
comprension de lectura a nivel critico. Por ello, con el propésito conocer lo que se ha realizado
hasta el momento con respecto al uso de las figuras retdricas en los procesos de comprension
lectora, se adelant6 una revision de 16 investigaciones, dentro de las que se encontraban articulos

de revistas universitarias y trabajos de grado en pregrado, maestria y doctorado.

A nivel internacional se revisaron 6 investigaciones: una de Italia de la Academia de
Bellas Artes Brera (Miléan), tres de Espafia, de la Escola Montseny y perteneciente a la
Institucién Montserrat Hoy (Barcelona), del Instituto de Caceres junto con tres instituciones de
Badajoz, del aula unitaria de educacion primaria realizada en Valladolid y la ESO Extremadura.
Las otras dos investigaciones, se llevaron a cabo una en la universidad de Costa Rica en San
José. Otro documento revisado es un articulo de compilacion sobre investigaciones realizadas

sobre la figura retorica y su aplicacion dentro del contexto educativo de la Ciudad de México.

A nivel nacional se analizaron 5 investigaciones: una del departamento de Caldas de la
Institucién Educativa Marco Fidel Suarez (La Dorada), una valle-caucana de la Universidad Del
Valle (Cali), una de la Universidad Cooperativa de Colombia del departamento de Santander, y
dos de la Universidad Libre de Colombia en Bogota. Ademas de 5 tesis de pregrado y posgrado

de la Universidad Pedagogica Nacional.

En la revision de las 16 investigaciones se tuvieron en cuenta tres componentes que para
la presente investigacion se establecieron como imprescindibles para la profundizacion del

problema: 1. La preocupacion por la lectura como agente formador de estudiantes-lectores
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criticos, 2. El reconocimiento de otras textualidades que funcionen como herramientas
potenciadoras de la lectura critica, y, por ultimo, 3. La figura retérica como herramienta para la

lectura.

La preocupacion por la lectura como agente formador de estudiantes-lectores criticos

En este componente, se encuentran las investigaciones que plantean la lectura mas alla
del cddigo escrito en los niveles de interpretacion literal, inferencial y critico, dentro de un
ejercicio semidtico sobre el tipo de texto que se esta leyendo; en palabras de los tesistas
Camacho Martinez y Pinzén Bonilla (2016) “leer es comprender, interpretar, dar conclusiones,
hacer predicciones y relacionar un escrito con otros conocimientos, con vivencias personales y
experiencias cercanas a ellos.” (p. 23). En esta medida, leer mas alla del codigo escrito implica
llenar al lector de sentidos, implica una lectura que responde a uno de los mayores interrogantes
de un lector, segun Rivera acosta (2015) “; A mi como estudiante, amigo, amante, vecino Para

qué me sirve leer?” (p. 36).

Asimismo, destacan que esta es una herramienta inagotable y necesaria a trabajar en los
estudiantes ya que potencia las habilidades del conocimiento, puesto que, leer implica
comprender y en ello, segin Isabel Solé (1998) citada por Giraldo Leal (2017) “intervienen
tanto el texto, su forma y su contenido, como el lector, sus expectativas y sus conocimientos
previos” (p. 22), en otras palabras, la lectura, segin Gutiérrez (2008) citado por Delgadillo Pérez
(2016) “‘se ha flexibilizado para poder abarcar a un conjunto de usos e intercambios de cédigos

diversos, que incluyen desde la imagen hasta los espacios.” (p. 33).

Los investigadores resaltan que el contexto de los estudiantes es un punto de referencia
que facilita los ambientes, el control y los medios de lectura (recursos lectores, medios
tecnoldgicos entre otros). Esto significa, plantear una estrategia para concienciar a los estudiantes

sobre la importancia que tiene la lectura del contexto en el que estan inmersos, llevandolos a
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formar un habito que los desarrolle como lectores autbnomos, competentes, con entusiasmo y
sobre todo criticos, es decir, se busca la formacion de un estudiante que es capaz de asumir

posiciones sobre lo que lee.

En esta direccidn, es importante tener en cuenta lo que menciona Gonzéales Cuartas (2017):

...todo lo que se lee, 0 se propone para leer, debe atraer la atencion del lector y para ello se
requiere del conocimiento en los estudiantes, de sus gustos individuales, de las actividades que le

atraen y favorezcan la actividad lectora (p.26)

En otras palabras, es necesario fomentar la lectura no como la obligacion académica que
aburre y es rechazada en el aula, sino como una herramienta Util en la vida del estudiante que se
vale de recursos como la imagen, la publicidad, los textos escritos, la musica, entre otros, que

permitan al lector tener una relacion mas directa con lo que le rodea.

Reconocimiento de otras textualidades que funcionen como herramientas potenciadoras de

la lectura critica

En este componente, los proyectos atraen al lector/joven desde recursos como la
publicidad, la literatura infantil, el cuento y el comic; herramientas que no solo desarrollan la
narrativa desde lo verbal, sino que también comprenden gran parte de ella desde lo visual; segun
Cortés Santos, Moreno Herrera, Parra Sanchez, Yomayuza Carrillo, & ZGfiiga Amaya (2013),

esto permite “una observacion sensible y llcida... del contexto” (p.40).

En otras palabras, la imagen se convierte en un recurso que es necesario analizar dentro
de las précticas pedagdgicas, ya que ésta, segun Barrero Baquero & Rojas Figueredo (2013) “en
su variedad visual, plantea multiples posibilidades significativas y, por lo tanto, se cuestiona
sobre su inclusion dentro del aula en cuanto a qué posibles actividades e intenciones se estan

desarrollando o fomentando en relacion a ella” (p. 9)
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En este sentido, una imagen publicitaria o un comic, por ejemplo, sirven como recursos
didacticos puesto que pueden plantear una narrativa historiable que permite identificar esquemas
narrativos evidentes en el que se hallan personajes, situaciones, acciones y lugares,
respectivamente. A su vez, establecen inferencias a través de la identificacion del mensaje
connotado en el anuncio publicitario o la vifieta, lo que ayuda a identificar y evaluar ideologias,

imaginarios y estereotipos.

Cabe mencionar que en las tesis revelan no solo una preocupacion frente a lo que puede
ser 0 no la lectura y a sus niveles, sino también, se evidencia una inquietud por el reconocimiento
de lo no verbal (como la imagen) como texto susceptible de ser leido y a su vez, como
herramienta que potencia la lectura critica gracias al frecuente uso de figuras retoricas y, que es
puesta en escena por medio de objetivos, contenidos, actividades, productos y evaluaciones, y
que de no ser asi, Barrero Baquero & Rojas Figueredo (2013) mencionan que “empobrecerian

procesos de reflexion, interpretacion, explicacion y validacion de sus significaciones.” (p. 60).

La figura retorica como herramienta para la lectura

En este componente se agrupan las tesis que articulan en sus propuestas las textualidades
no verbales (lo audiovisual, la imagen, entre otros) con la poesia a través de las figuras retoricas.
Sin embargo, se entiende esta relacion como fendmenos que poseen caracteristicas propias de
cada uno y cargas semanticas de tipo cultural y experiencial. Pimienta Valencia (2009)

menciona que

El encadenamiento de versos en la poesia y las iméagenes que estos proyectan pueden decir algo,
en cuanto estan inscritos en una tradicion de las formas poéticas y retéricas de dichas imagenes o
de los cuerpos Iéxicos que cargan con un sentido ya establecido por los retéricos para aventurar

una interpretacion del texto (p. 50)
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Es decir que el ligar los dos textos requiere un tipo de lectura que comprenda los tres
niveles de interpretacion (literal, inferencial y critico) para crea una mezcla de imagenes que
combinadas con el texto sostienen el hilo narrativo y concretan el sentido que se esta

comunicando desde la figura retdrica.

Acorde a lo anterior, tesis como la de Quesada Galan (2014) y Capilla Galgo (2014)
plantean frente a la relacion poesia-imagen, diferentes tipos de actividades que pueden ir desde la
lectura individual y/o colectiva, hasta la escritura de textos poéticos acompafiados de imagenes

que expliquen lo verbal.

El presente trabajo coincide con otras investigaciones revisadas como la de Ruiz Galicia,
Cruz Morales & Murillas Garcia (2016) la cual menciona “que son escasas las investigaciones en
Colombia y en Latinoamérica sobre las figuras retoricas como estrategia creativa para la
ensefianza de la elaboracion de poemas.” (p. 112). Las investigaciones realizadas encontraron
pocos trabajos sobre el uso de la poesia y la figura retérica y su relacion con la lectura critica;
esta carencia se evidencia sobre todo en los proyectos de grado sobre poesia de la Universidad

Pedagdgica Nacional.

De la misma manera, en las tesis no se encontrd una relacion directa sobre el proceso de
produccidn de la figura retorica, o una reflexion sobre ella. Acorde a esto, Luis Antonio Monzén-
Laurencio (2014) sefiala a lo largo de su articulo, La retorica, otra ciencia de la educacion, que
la educacion que se imparte actualmente esta basada en la imagen de ciencia que proviene de la
modernidad, especialmente del positivismo del siglo XIX; y que esta concepcién, que no es
cuestionada sino naturalizada, se rige por principios inamovibles como lo son la racionalidad
I6gico-matematica, el empirismo que estudia objetos observables y demostrables, la univocidad
que implica una Unica verdad o version de la historia y, la objetividad donde el discurso debe

hablar por si mismo y sin intervencion de los deseos o intereses politicos. Lo que quiere decir
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que actualmente no se habla de la retdrica (el arte de la argumentacion y la persuasion) aunque

de ella se quiera hablar como lo demuestra la siguiente cita:

Cabe mencionar que en ambos articulos [El reto de la calidad en la investigacion social
cualitativa: de la retérica a los planteamientos de fondo y las propuestas técnicas, Politicas
culturales y derechos: entre la retérica y la realidad], a pesar del titulo, el concepto de retérica
aparece solo una vez en el texto... Es decir, se hace uso retérico de este concepto para oponerlo,
como se ha hecho casi durante toda la modernidad, al discurso veraz, cientifico, racional y

practico. (Monzon-Laurencio, 2014, pag. 30)

La anterior cita demuestra que, para el presente proyecto, hablar sobre la figura retorica,
su proceso de formacion/elaboracion y su funcionamiento dentro de la poesia y la imagen
como herramienta que ayude en los procesos de lectura, no solamente se hace necesario, sino
gue se convierte en un tema innovador y que pretende aportar a la comunidad educativa otras

herramientas que plantean la posibilidad de hablar de comprension, lectura y argumentos.

2.2 Referentes tedricos

Los estudiantes actuales como sujetos contemporaneos estan expuestos diariamente a
diferentes tipos de textos. Su contexto, los medios de comunicacion y el innegable avance
tecnoldgico dentro del consumo intensificado, ha implicado la inmediatez de la informacion y el
bombardeo de textualidades que ha modificado las maneras en que aprehenden el mundo. Esto
obliga al docente a tratar de romper el paradigma de ese “consumidor- lector-pasivo” que existe
en la actualidad. Por supuesto, se requiere aprender a leer, pero mas adn, es necesario aprender a
leer para aprender, para comprender el mundo que nos rodea. Es asi como el uso de la figura
retorica (desde el analisis semidtico) puede contribuir en la comprension lectora de las

estudiantes en los diferentes planos de lectura (las lineas, entre lineas y tras las lineas).
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El presente proyecto, presentan dos categorias, lectura y figura retorica, que, articularan en
su momento la propuesta de intervencién pedagdgica. La lectura y sus planos se abordaran desde
los conceptos: en las lineas, entre lineas y detras de las lineas; la poesia e imagen se plantearan
como categorias que se constituyen en escenarios posibles de lectura; y finalmente, se abordara

el concepto de imagen retorica desde su configuracion y sus operaciones elementales.

2.2.1 Acercamiento a la lectura critica: ;Qué es leer?

La lectura siempre ha sido objeto de estudio de distintas disciplinas que, en general, han
brindado 3 puntos de vista sobre esta. En primer lugar, desde la concepcidn lingistica, leer es un
proceso que abarca la decodificacion (traducir grafemas a fonemas) de un codigo escrito a un
sonido, pero tambien, es la “comprension” de un significado, Unico, estable y objetivo que se

aloja solamente en lo escrito. En términos pedagdgicos, esta concepcion implica que:

Los alumnos no tenian que enfrentarse directamente a los textos originales. .. sino que llegaban a
ellos a través de una serie de pasos preestablecidos. Primero la lectio, un analisis gramatical en el
que se identificaban todos los elementos sintacticos de cada oracidn; esto llevaba a la littera, o
sentido literal del texto. Por medio de la littera los estudiantes captaban el sensus, el significado
del texto segun las diferentes interpretaciones aprobadas... E1 mérito de este sistema de lectura no
se relacionaba con descubrir en el texto un significado personal, sino ser capaz de recitar y

comparar las interpretaciones de autoridades reconocidas. (Manguel, 2017, p. 91)

Sobre esto, Chomsky (1957) menciona que el significado de la oracién esta determinado
por y en la oracion misma, es decir que, el significado que busca el lector es transferido en la
base de la estructura de la oracion (el texto en si) y no en la comprension del lector. En pocas
palabras, en esta concepcion no se habla de maltiples significados, sino de un significado Unico

brindado por el texto.
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En segundo lugar, desde la concepcion psicolinguistica, el significado del texto se ubica
en la mente del lector y por tanto las palabras del texto quedan relegadas a un segundo plano.
Segun Smith citado por Dubois “la base de la comprension es la prediccion y ésta se alcanza
haciendo uso de lo que ya sabemos acerca de la vida y haciendo uso de la teoria del mundo que
todos llevamos en nuestra mente” (Dubois, 1984, p.2). Esto quiere decir que, el significado no
estaria en las palabras o en las oraciones que componen el texto como presupone el primer
enfoque, sino en la mente del lector; por tanto “El texto es sélo el punto de partida, el andamio
sobre el cual se apoya el lector para construir el significado de acuerdo con su experiencia del

mundo.” (Dubois, 1984, p.2).

Esto supondria que el significado el cual no proviene necesariamente del valor semantico
de las palabras ni es Unico, ni es estable; sino que, por el contrario, se elabora a partir del
conocimiento previo que el lector le aporta. En otras palabras, ante el texto “los estudiantes
reaccionan circunscribiendo el acto de la lectura a su propio mundo intimo y a sus experiencias,
afirmando ante el texto su singular autoridad de lectores individuales” (Manguel, 2017, p. 97), es
decir, el lector entiende un texto de manera diversa porque aporta datos previos variados de cosas
que dentro del valor semantico de las palabras no fueron dichas, realiza inferencias, formula

hipétesis, construye el texto desde su proceso cognitivo.

No obstante, creer que la lectura solo esta basada en el acto de decodificar o
“comprender”, implica reducirla a un solo aspecto, desconociendo los demas actores del proceso,
como son, en términos de Cassany (2006), la cultura, la ideologia, los saberes y las experiencias
que el lector ha tenido. Por eso, desde el enfoque sociocultural, Cassany indica que “«Leer es un
verbo transitivo» y no existe una actividad neutra o abstracta de lectura, sino multiples, versatiles
y dindmicas maneras de acercarse a comprender cada género discursivo, en cada disciplina del
saber y en cada comunidad humana.” (Cassany, 2006, pag. 21). Dicho de otro modo, la lectura

es un proceso en el que se van creando significados complejos en la interaccion entre un lector,
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un texto y un contexto; es decir que, la comprension de lectura es funcion de la capacidad que se
tiene para crear significados de las condiciones subjetivas, como lo supondria el enfoque
psicolinguistico, asi como también de condiciones culturales, sociales e historicas contenidas en

las representaciones y préacticas sociales de lectura de los diversos objetos escritos.

Al leer, el lector incorpora los conocimientos que posee, es decir, lo que es y lo que sabe
sobre el mundo para poder crear hipdtesis e inferir significados. Sin embargo, no hay que
desconocer que sus conocimientos tienen origen social, surgen de las distintas interacciones con
una comunidad, de las préacticas culturales, de instituciones particulares; y estas, a su vez, tienen
una intencionalidad dentro del uso del discurso. Entonces, para el estudiante, desde la
perspectiva sociocultural, leer significaria comprender el discurso, comprender la vision de

mundo que lo rodea.

En esta direccidn surge el siguiente interrogante: ;cémo creamos significados? Sobre esto
el escritor mexicano Benito Taibo en una charla TED, Leer es resistir, menciona que: “Somos lo
que hemos leido, o seremos por el contrario la esencia que los libros han dejado en nuestras
vidas” (TEDXUNAMACcatlan, 2015, Min. 07:07- 7:16). Lo que quiere decir que los textos que
hemos leido nos permean. Esto implica que se den cruces intertextuales entre lo que el lector lee
y/o leyd, donde se pone en contacto las formas de la cultura que el individuo ha adquirido por
medio de su repertorio lector. En el mismo sentido, Lomas indica que “La dialéctica entre lector,
texto y contexto influye de una manera significativa en la posibilidad de comprension de un

texto.” (Lomas, 2003, pag. 62)

Teniendo en cuenta lo mencionado, desde la perspectiva sobre la lectura adoptada en el
presente proyecto, las estudiantes construirian una multiplicidad de interpretaciones sobre el
mismo texto debido a que hay una transaccién de experiencias y conocimientos de cada lector

frente al mismo. En otras palabras, las estudiantes realizarian un proceso donde deducen
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informacion grafofonémica, morfémica, semantica, sintactica, pragmatica, esquematica e
interpretativa de manera simultanea, para leer textos verbales, pero también, para establecer

relaciones entre textos y comprender el mundo en el que estan inmersas.

En esta medida, ellas entenderan que leer implica comprender el mundo que las rodea

puesto que, como menciona Cassany (2004):

...Aprender a leer requiere no solo desarrollar los mencionados procesos cognitivos, sino también
adquirir los conocimientos socioculturales particulares de cada préctica concreta de lectoescritura:
cémo autor y lector utilizan cada tipo de texto, cobmo se apoderan de los usos preestablecidos por
la tradicién, cémo negocian el significado segln las convenciones linguisticas y las formas de

pensamiento de cada disciplina especifica, etcétera. (Cassany, 2004, p. 7)

Con esto, se puede evidenciar que los textos son discursos y no surgen de la nada, sino
que estan cargados de simbolos y significados de tipo social y cultural; y, por tanto, conviene ser
conscientes de la manera en que desciframos el mundo. Esto quiere decir que el conocimiento
cultural de las estudiantes sera factor principal en el momento lector, y, por tanto, la comprension
individual deberé articularse directamente con la comprension colectiva. Cassany (2004), en su
libro Tras las lineas: Sobre la lectura contemporanea, propone 3 planos de lectura dentro de la
comprension que son aplicables a todo tipo de texto, en este caso lo literario y la imagen: las

lineas, entre lineas y detras de las lineas.

Las lineas refieren a la comprension del significado literal; pues es en ellas donde el
lector realiza una decodificacion “basica” de la informacion cuyo objetivo es recuperar el
significado semantico de todas las palabras y/o fragmentos de imagen. Cabe resaltar que, en este
nivel de comprensién, el lector debera realizar dos operaciones fundamentales: reconocer y
recordar. De acuerdo con de Barret (1968) citado en Delgado Vasquez, y otros, (2009) estos dos

procesos son importantes para “recordar escenas tal y como se presentan en el texto. El lector
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debe ser capaz de repetir las ideas principales, los detalles y las secuencias de los
acontecimientos.” (Delgado Vasquez, y otros, 2009, p. 70). En suma, en este plano de lectura, el
estudiante es capaz de recordar escenas y localizar e identificar elementos, detalles, ideas
principales y secundarias, relaciones de causa-efecto, rasgos de los personajes, hechos, épocas,
lugares, entre otros; todo esto en relacion a tal y como se presentan los datos en el texto del

autor.

El plano entre las lineas exige al lector ir mas alla de lo que las palabras dicen; implica
realizar inferencias de lo que ha leido en las lineas. Segln lo mencionado, Leodn y otros (2012),
definen las inferencias como “representaciones mentales que lector construye de comprender el
mensaje leido u oido, sustituyendo, afiadiendo, integrando u omitiendo informacién del texto.”
(Ledn, Escudero, & Olmos, 2013, p. 23), lo que quiere decir que cualquier informacion que el
lector extraiga del texto y que no esté explicitamente expresada en él, en las lineas; puede
considerarse como una inferencia; esto siempre y cuando se tenga relacion directa dentro del
contexto en el que desenvuelve la informacion. En esta medida, realizar inferencias es
imprescindible para el lector, ya que estas lo ayudan a dotar de mayor sentido y/o coherencia lo

que esta leyendo. Las inferencias muestran lo oculto, permiten leer entre lineas.

Las inferencias son construidas en la mente del lector y, son generadas en la relacion a los
estimulos textuales que brinda el texto junto con los conocimientos previos del lector; lo que
implica que se conciban varios tipos de inferencias. Leon (2003) menciona que las inferencias se

comportan de manera dicotomica y que pueden ser clasificadas en:

a. Inferencias Logicas versus inferencias pragmaticas, en donde la primera “se basa en la
aplicacion de reglas formales que permiten obtener un grado maximo de certeza” (Escudero
Dominguez, 2010, p. 19), es decir, que requiere que el lector posea un conocimiento minimo

indispensable para poder generarla. Dicho de otro modo, las estudiantes que logren ejecutar
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este tipo de inferencias realizaran razonamientos formales y con grado de certeza absoluto,
basadas en la reflexion profunda sobre el texto y ligadas a conocimientos que pudieron

adquirir en el colegio o en lecturas academicas.

En lo que refiere a las inferencias pragmaticas, se puede decir que estas dependen del
saber que se comparte dentro de la colectividad de una misma cultura, en decir, que, en este
caso, las estudiantes realizaran inferencias basadas en los conocimientos previos que

comparte con su contexto.

Inferencias de coherencia local versus Inferencias de coherencia global. Mientras que
las primeras se encargan de conectar frases y de retomar las elipsis gramaticales que se
producen en el texto; las segundas se preocupan por retomar y conectar partes distantes del
mismo texto y el conocimiento del lector. En esta medida, en relacion con el presente
proyecto, las estudiantes relacionaran los componentes del texto para hallar la coherencia
local que encuentran entre referentes cercanos y reconstruiran la coherencia del discurso
completo.

Inferencias retroactivas o explicativas versus Inferencias preactivas, predictivas o
proyectivas. Ambas, nos hablan de la direccidn de la inferencia; las primeras son inferencias
que se regresan hacia atras de lo leido para poder encontrar los antecedentes de lo producido
en el texto. Por su lado, las inferencias preactivas van hacia adelante puesto que “predicen
informacion de lo que se esta leyendo en ese momento y de las expectativas que genera el
lector” (Escudero Dominguez, 2010, p. 19). De esta manera, las estudiantes buscaran datos
que expliquen lo leido; asi como también, sugeriran ideas para el futuro sobre lo que estan
leyendo.

Inferencias automaticas versus Inferencias estratégicas o elaborativas. Las primeras
“se construyen durante la lectura en ausencia de procesos estratégicos dirigidos, especificos y

en los primeros cientos de milisegundos de procesamiento” (Escudero Dominguez, 2010, p.
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23), lo que quiere decir que, son inferencias que se establecen de manera inconsciente y
segura, ya que se dan dentro de la coherencia local del texto. Las segundas, “se orientan
mediante procesos estratégicos y especificos (e.g., metas), exigen mayor demora en su
procesamiento y se realizan con posterioridad a las autométicas” (Escudero Dominguez,
2010, p. 24), son inferencias que son conscientes puesto que elaboran conexiones de
informacion no necesarias para la coherencia local. Asi, las estudiantes deber&n conectar de
manera inconsciente lo que van leyendo, asi como también, seran capaces de realizar
reflexiones sobre los conceptos, realizaran predicciones y conectaran partes de la
informacidn del texto que no estan en la memoria a corto plazo del lector.

e. Inferencias obligatorias o necesarias versus inferencias elaborativas. La primera, da
sentido al texto, son imprescindibles para comprender lo que se esta diciendo. La segunda,
enriquece los significados basicos y, por tanto, no son necesarias para la comprension del
texto. En este sentido, las estudiantes podran establecer inferencias que contribuyan
decisivamente a la formacion del significado global del texto, asi como también,

enriqueceran los significados producidos por medio de inferencias elaborativas.

El plano de lectura en las lineas implica la realizacion del tipo de inferencias ya
mencionadas en el momento lector. En este sentido, es necesario resaltar dentro del marco de
este proyecto seran tomados los 5 grupos; sin embargo, no seran obligatorios en el proceso de
lectura de las estudiantes, puesto que como menciona Leon (2012) “que activemos 0 no un
determinado tipo de inferencias depende de factores de contexto, disposicion y acceso a nuestro
propio conocimiento” (Ledn, Escudero, & Olmos, 2013, p. 23). En otras palabras, que las

estudiantes logren inferir que el color naranja representa un sentido distinto en cada cultura.

Detras de las lineas busca la valoracion de lo que se lee. Este plano de lectura requiere que
el lector asuma una posicion critica y la relacione con otros textos, situaciones y contextos,

ademas, que descubra que tipo de discurso se esta situando y cuéles son sus intenciones dentro
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de la representacion de la realidad, lo examine y proponga alternativas. En esta medida, una
lectura detras de las lineas requiere de cuatro dimensiones o recursos de andlisis: los recursos del

cddigo, recursos semanticos, recursos pragmaticos y recursos criticos.

Recursos del codigo aluden a desmontar el texto en sus unidades mas simples; implica poner
“énfasis en la en la decodificacion y codificacion del texto: el alfabeto, los simbolos, las
convenciones de la escritura” (Cassany, Daniel, 2006, p. 83); mejor dicho, la estudiante necesita
conocer sobre los componentes de la poesia como las palabras, la puntuacion, la rima, la
estructura, entre otros, y, los componentes de la imagen, sus colores, la ubicacién de cada figura,

los objetos en relacion a la composicion, etc.

Recursos del significado es otro elemento que propone, el cual tiene que ver con el “énfasis
en la competencia semantica” (Cassany, 2006, p. 83), es decir que, en este caso, la estudiante que
construira y/o producira significados a partir de la reconstruccion de los recursos encontrados en
el codigo, la activacion de conocimientos previos y la construccion literal e inferencial de

conceptos y procesos encontrados en el texto.

Recursos Pragmaticos hace alusion al “énfasis en la comprension de los propositos del
discurso y en la capacidad de usar los textos con diferentes funciones en variados entornos
culturales y sociales” (Cassany, 2006, pag. 84). En otras palabras, las estudiantes comprenderan
el propdsito, la intencidn, los intereses, los valores, actitudes, opiniones y estereotipos
(ideologias) del mensaje gracias a la identificacion del contenido, la forma, el tono, y demas

componentes encontrados en los otros recursos.

Recursos Criticos pone “énfasis en el hecho de que el texto presenta un punto de vista
parcial, no es neutro ¢ influye al lector” (Cassany, 2006, pag. 84). Por tanto, en este recurso las
estudiantes reconocen el proposito, la intencion, los intereses, los valores, actitudes, opiniones y

estereotipos (ideologias) del mensaje y asumen con argumentos, relacionados con su contexto y
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lecturas previas, una postura. Al argumentar con base a sus ideas seran capaces de valorar,
relacionar y aplicar lo extraido del texto en otros textos, situaciones y contextos comunicativos,

pero, sobre todo, tomar decisiones frente a lo que se les presenta.

Visto lo anterior, es posible afirmar que los tres planos de lectura posibilitan la comprension
del texto a nivel critico dado que el lector es capaz de recolectar informacion, examinarla, tomar
una posicion, discutirla y “proponer una nueva alternativa” sobre lo que se lee. En otras palabras,
los planos de lectura ayudan al lector a cuestionar criticamente todo tipo de “textos” (conviene
subrayar que por el término “texto” se entiende no s6lo como lo verbal sino también lo no
verbal). Esto presupone a su vez, que el conocimiento sea relativo, puesto que cada lector lo

construye desde su cultura, saberes, experiencias, etc.

Lo dicho hasta aqui, plantea la lectura de todo tipo de textualidades, ya que las unidades de
analisis funcionan como herramientas para que el lector/estudiante que esta inmerso en un
mundo-texto desarrolle un pensamiento critico. Sin embargo, es necesario destacar que, en el
marco de este proyecto, se plantea la lectura de la poesia y la imagen como escenario para llevar
a cabo esta tarea debido a que, parafraseando a Vasquez Rodriguez (2008), ambas permiten leer
signos que van mas alla de la cotidianidad al hallar o tejer relaciones insospechadas entre lo

esencial, lo evidente, lo inmediato y/o lo inimaginable.

2.2.2 La poesia y la imagen.

En el presente trabajo la poesia se entiende como un tipo de discurso que utiliza el lenguaje
de una manera particular en funcion de la creacion de una imagen que “involucra no solo lo
inteligible sino, ademas, lo emocional; que combina la intuicidon con el analisis agudo; que alna
lo més intimo con lo mas universal” (Vasquez Rodriguez, 2008, p. 105) ya que “El poema no es

una forma literaria sino el lugar de encuentro entre la poesia y el hombre. Poema es un
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organismo verbal que contiene, suscita o emite poesia. Forma y substancia son lo mismo” (Paz,

1956, p. 9).

Asi pues, la poesia en “si” produce imagenes mentales mediante la translacion de sentidos,
gue no son necesariamente visuales, sino que también pueden ser auditivas, tactiles, olfativas y
gustativas. Es decir, la poesia, al ser mediada por el lenguaje, evocara imégenes concretas en la
cabeza del lector, es la imagen a partir de la palabra. De esta manera, si, por ejemplo, el poema
de Neruda, Viento en isla, dice “el viento es un Caballo”, el estudiante podra crear una imagen
poeética de tipo visual en donde el viento asumira la forma de un caballo, o, en dado caso, lo

escuchara si lee “dyelo como corre por el mar, por el cielo”.

Cabe destacar, que en la poesia el lenguaje se materializa en una forma compleja debido al
uso de la gran variedad de recursos. Es asi como la poesia es un texto que posibilita desarrollar la
lectura critica puesto que, al ser un texto tan complejo reduce los significantes, pero, aumenta los
significados. Por esta razon, es necesario aclarar que poesia y poema no son lo mismo ya que

como lo menciona Octavio Paz (1956):

No todo poema —o para ser exactos: no toda obra construida bajo las leyes del metro— contiene
poesia. Pero esas obras métricas ¢Son verdaderos poemas o artefactos artisticos, didacticos o
retoricos? Un soneto no es un poema, sino una forma literaria, excepto cuando ese mecanismo

retorico —estrofas, metros y rimas— ha sido tocado por la poesia. (p. 3)

Con respecto a esto, la poesia es la que evoca en nosotros imagenes que no son tangibles,
imagenes que son “incongruentes” en si. Fernando Vasquez Rodriguez dice que “el poeta tiene
como derroteros de su creacion una precision semantica, una economia en los términos, una
preocupacion por el ritmo, un gran cuidado con la estructura.” (2008, p.109). De esta manera, el
poeta se preocupa por crear imagenes poéticas a través de la asociacion entre ideas y recursos

estéticos (como las figuras retoricas, la entonacion, las pausas, la métrica, la rima, etc.) que
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hacen que exista una mutacion del significado de las palabras. Con esto se quiere decir que la
imagen poética no es una “vaga” representacion de la realidad, sino un proceso creativo en donde

cada elemento que la compone tiene siempre un valor simbalico.

En segundo lugar, la imagen puede concebirse desde dos planos generales: como la
imagen mental que es imaginativa y sensorial, tal es el caso de la imagen poética; y como la
imagen visual, la cual es concreta y material, vease el caso de la imagen fotogréafica o pictorica.
Esta ultima es la que, en el presente trabajo, se reconocerd como “imagen” a secas. De esta
manera, para Gubern (2006) la “imagen es un artificio, una construccion simbolica,
bidimensional o tridimensional, que representa algo (percepciones visuales, ideas), mediante
procedimientos técnicos diversos (lineas, colores, tramas de puntos, etc.), de acuerdo con ciertos
cddigos de representacion” (p. 12). En otras palabras, la imagen es una representacion observable
con los 0jos, con carga simbolica de tipo social, que no solo remite miméticamente al objeto de
la realidad, sino que moviliza cddigos basados en procedimientos técnicos, usados

independientemente de cualquier remision mimética.

La imagen al estar cargada simbdlicamente, no puede desligarse del lenguaje, ya que el
mundo mismo esta construido por él; razon por la cual “el descubrimiento de que la actividad del
espectador (la visién, la mirada, el vistazo, las practicas de observacion, vigilancia y placer
visual) puede constituir un problema tan profundo como las varias formas de lectura

(desciframiento, decodificacion, interpretacion, etc.)” (Mitchell, 2009, p. 23).

A esto, afiddase que lo representado graficamente remite a un concepto o a un significado
desde cualquiera de los pardmetros que componen una imagen: color, forma, y/o textura. Sin
embargo, la variacion cromatica (para el color), la posicion, la dimension, el objeto y la
orientacion (para la forma), vy, la repeticién de microelementos (para la textura) pueden producir

variaciones de significados frente a la lectura. De esta manera, “las imagenes constituyen un
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punto singular de friccion y desasosiego que atraviesa transversalmente una gran variedad de
campos de investigacion intelectual” (Mitchell, 2009, p. 23) puesto que, implica “un complejo
juego entre la visualidad, los aparatos, las instituciones, los discursos, los cuerpos y la

figurabilidad” (Mitchell, 2009, p. 23) que componen una cultura.

Asi pues, la imagen habla, y por tanto es a su vez discurso y representacion; es teoria que
se vale de variaciones en la técnica y los recursos de su composicion para posibilitar al lector
espacios de reflexion sobre el mundo desde la desarticulacion de las representaciones que no

necesariamente se ajustan a los referentes enciclopédicos de cada lector.

Es asi como la poesia visual cabe dentro de la definicion de imagen que se ha construido,
puesto que este tipo de poesia se vale de formas e imagenes que se entremezclan, a veces, con
palabras para producir significados de conceptos que sufren una transformacién en su distincion
enciclopédica. Laura Lopez Fernandez (2008) en forma, funcion y significacion en poesia visual

aclara:

En un poema visual de papel, lo primero que nos sorprende a diferencia de un poema verbal es la
presencia minima (a veces nula) de lenguaje verbal a favor de una multiplicidad de significantes
visuales. Dependiendo del grado de heterogeneidad formal y compositiva del poema visual, el
lector tendra que procesar informacion en c6digos y lenguajes variados como el verbal,
cromatico, plastico, fotografico, matematico, geométrico, etc. Si ademas tenemos en cuenta que
los poemas visuales suelen ser “vistos’ en un tiempo minimo —no méas de medio minuto- la lectura
consciente de dichos poemas seréa en consecuencia muy limitada. Pero esto no impide que el
proceso perceptivo de lectura de un poema visual se efectle en su mayor parte de modo
inconsciente, en virtud de complicadas redes y sistemas neuronales que deben procesar de varios
modos —consciente e inconscientemente- los estimulos recibidos para su posterior interpretacion.

(pags. 3-4)
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Considérese ahora, que los procesos de decodificacion de la poesia verbal son distintos a
los de la imagen, en la que también se concibe la poesia visual. De esta manera, la primera, al ser
exclusiva del lenguaje verbal, requiere una secuencialidad en la lectura, es decir la lectura de tipo
lineal en donde cada palabra nueva-leida necesita de la que le precede para adquirir sentido o
transformarlo; mientras que para la segunda no se requieren lecturas secuenciales o lineales
debido a la multiplicidad de enfoques posibles en los que el lector se puede centrar al momento

de la lectura de la imagen.

2.2.3. La figura retorica.

Tanto la poesia como la imagen hacen uso de recursos como las figuras retoricas. Estas
permiten que los significados de las palabras o la imagen sufran transformaciones dentro de
sentidos “implicitos™. Gracias a estos recursos, tanto la poesia como la imagen, tienen la
capacidad de comunicar informacion aparte de la descodificacion literal, lineal y secuencial de
sus significantes ya que invita al lector a ir mas alla de una primera lectura codificada de acuerdo
a reglas gramaticales o los objetos expuestos. Dicho de otro modo, las figuras retdricas hacen
posible la aparicién de un lenguaje connotativo, simbolico, metafdrico y abstracto frente a los

lenguajes denotados.

En el marco del presente proyecto se entendera como figura retorica al “dispositivo que
produce sentidos implicitos, de manera que el enunciado donde se encuentra es polifénico”
(Klinkenberg, 2006, p. 317); con esto se quiere decir que por medio de la figura retorica, los
distintos lectores ponen en juego dos niveles del lenguaje: el literal (lo denotado) puesto que
hay una decodificacion del mensaje en un sentido explicito en donde se reconocen uno o varios
elementos presentes en la superficie del enunciado (grado percibido) cuyo resultado evoca para
la poesia una primera imagen visual y en la imagen la identificacion del referente (objeto “real”

sobre el cual el signo visual da cuenta); vy, el inferencial (lo connotado) que propone una lectura
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plural del enunciado textual, sea imagen o poesia, gracias la produccion de multiples
interpretaciones que se superponen al grado percibido (conjunto vago de interpretaciones que se
Ilamara grado concebido). De esta manera, el efecto retorico que se encuentra en un poema o una
imagen “proviene de la interaccion dialéctica entre el grado percibido y el conjunto vago llamado

grado concebido” (Klinkenberg, 2006, p. 317).

Dentro de la figura retorica pueden distinguirse cuatro etapas para su produccion: 1.
Identificacion de isotopias, donde las caracteristicas generales del objeto A (bien sea palabra o
icono) central coinciden con el mismo, es decir hay dentro de esta compatibilidad de tipo
enciclopédico. 2. Identificacion de alotopias, donde se identifica una no pertinencia entre la
descripcion general del primer objeto A frente al segundo B, es decir una incompatibilidad
enciclopedia de B en cuanto A. 3. Reconstruccion del grado concebido en el cual se busca
hallar que tanto de A, que es el tema del enunciado, tiene B para que pueda llegar a ser A. y 4.
Superposicién de isotopias y alotopias. Cabe anotar que “Esta superposicion, capital en una
figura retdrica, opera gracias al establecimiento de un vinculo dialéctico entre el grado concebido
y grado percibido” (Klinkenberg, 2006, pag. 319); de esta manera, se seleccionan componentes

semanticos compatibles entre el grado percibido (isotopias) y el grado percibido (alotopias).

En este sentido, la figura retérica puede entenderse como la transgresion de una norma
social, logica fisica, etc., por lo cual, en muchos casos, el sentido poético no puede explicarse en
sentido literal, ya que lo excede. Al respecto, Marion Cao propone cuatro operaciones
fundamentales retdricas: la adjuncion, la supresion, la sustitucién y el intercambio; y estas a su
vez, se subdividen por su funcionalidad y tipologias (1998, p. 46). A continuacion, y por su

pertinencia en el presente trabajo, solo se tomaran las dos primeras.

En lo referido a las figuras de adjuncion, estas se encargan de afiadir uno o varios

elementos a la proposicion textual. El presente proyecto se tomaré dos figuras de repeticion, la
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aliteracion que es la repeticion del mismo sonido o ritmo (poesia) y objetos (imagen), y la
anafora que es la reiteracion de una o més palabras (poesia), una idea o elemento visual
(imagen); una de similitud, el Simil que consiste en acumulacidn de sindbnimos o elementos de
significado similar bien sea de forma o contenido; y, una de oposicion que puede darse en la
forma y en el nivel de contenido, como es el caso del Oximoron o Antitesis cuyo objetivo

consiste en contraponer una idea a otra.

Por otro lado, Figuras de Supresién por la cual se quitan uno o varios elementos a la
proposicion, tal es el caso de la elipsis en donde se omiten algunos elementos de la oracion o la
imagen por “sobreentenderse” y que por lo general lleva al lector a percibir la ausencia y
reconstruir el elemento ausente. De esta se destacan para el presente proyecto la sinécdoque en
donde una parte de algo se utiliza para referirse a un todo o viceversa, la hipérbole quien
exagera de la realidad por medio de las palabras o elementos visuales, la metafora que establece
similitudes y rasgos compartidos entre dos objetos a primera vista distintos (establece relaciones
de analogia, no de proximidad real como la metonimia), y la personificacién que le da vida

humana a objetos no humanos.

En resumen, el presente proyecto de grado retoma la lectura desde el enfoque sociocultural,
ya que ésta es concebida como un proceso en el que se van creando significados complejos en la
interaccion entre un lector, un texto (verbal o no verbal) y un contexto en los distintos planos de
lectura; las lineas donde se realiza una decodificacion “basica” de la informacion, entre lineas
que deduce de lo que se ha leido en las lineas y entre lineas en el cual el lector asume una
posicion frente a lo leido, lo relaciona con otros textos, situaciones y/o contextos, y le asigna un
valor. Por esta razon, la eleccion y la lectura de poesia (tipo de discurso que utiliza el lenguaje de
una manera particular en funcion de la creacion de una imagen) e imagen (representacion con
carga simbdlica de tipo social) seran escenarios que posibilitaran el desarrollo de la lectura detras

de las lineas.
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Esto se debe a que ambas textualidades utilizan como elementos de su propia construccion
la figura retorica (que se produce por isotopias, alotopias, la reconstruccion del grado concebido
y la superposicién de isotopias y alotopias); para cumplir con cuatro operaciones fundamentales:
la adjuncion, la supresion, la sustitucion y el intercambio en donde se encuentran la aliteracion,
anafora, sinonimia, oximoron o antitesis, elipsis, sinécdoque, hipérbole, metonimia, metéafora,
personificacion e hipérbaton; figuras retoricas que seran tenidas en cuenta al momento del
analisis tanto de la poesia como de la imagen, ya que estas pueden activar un lenguaje
connotativo, simbdlico, metafdrico y abstracto en el lector, que permitira aplicar las unidades de

analisis de cada plano de lectura.
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3. CAPITULO III. DISENO METODOLOGICO

3.1 Tipo y Enfoque de investigacion

La presente propuesta de investigacion es de tipo cualitativo, lo que conduce a la
obtencion rigurosa, cuidadosa y sistematizada de datos no cuantificables, en este caso, datos que
poseeran un valor propiamente contextual del aula de clase y la experiencia de las estudiantes.
Este tipo de investigacion se escoge, ya que la metodologia cualitativa permite “manejar,
describir y explorar datos complejos, poco o nada estructurados, a la vez que permite crear y
probar nuevas teorias e ideas” (Suarez, 1999, p. 248). Esto implica que dentro del marco de la
presente investigacion no solo nos apoyaremos en encuestas, sino en entrevistas con preguntas
guiadas a nuestras unidades de andlisis (estudiantes y docente titular) con el objetivo describir las
cualidades y caracteristicas de la poblacion, asi como también de sus problematicas alrededor del

lenguaje.

De la misma manera, esta investigacion acoge el enfoque “investigacion-accion” (1-A),
creado por Kurt Lewin en 1946, y adoptada en la educacion por Corey en 1953, cuyo propdsito
es el de combinar la teoria cientifica con la experimentacion social. De esta manera, el fendmeno
educativo, que en nuestro caso corresponde a las dificultades en los procesos de lectura de las
estudiantes del Liceo Femenino Mercedes Narifio de grado 806-2018 y 906-2019, se somete a un
andlisis descriptivo, reflexivo y critico; que a su vez “apuesta por la necesidad de incluir a las
personas como sujetos activos capaces de pensar por si mismos y de ser generadores de cambio.”

(Melero Aguilar , 2011, p. 344)

La presente propuesta metodoldgica se enfoca en diversas cuestiones como para qué o
para quién se realiza el estudio o investigacion, buscando un sentido practico y lo mas real

posible sobre la intervencion que se lleva a cabo. Por consiguiente, “la Investigacion Accion, se
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convierte en una alternativa metodologica, innovadora y capaz de generar profundos cambios a
nivel social.” (Melero Aguilar , 2011, p. 344) que no se enfoca en explicar la realidad que se

pretende investigar, sino en transformarla.

La investigacion accion es una metodologia que requiere de pasos o fases, en términos
generales, se parte de “la propuesta de Kurt Lewin en la década de los 40 a la cual se le han
incorporado algunas variaciones sin perder la esencia central que implican los tres apices del
triangulo: investigacidn-accion-formacion” (Colmenares E. & Pifieros 2008, p. 110). En nuestro
caso, las fases de accién seran: La observacion, donde se identificaran las problematicas o
necesidades basicas que las estudiantes presentan en relacion al lenguaje; la planificacion, en
donde se escogera una de las problematicas obtenidas en la primera fase y planteara un plan de
accion gue mejore sus condiciones, la accién por medio de la cual se pondra en marcha el plan.
Y; la reflexion, que constituye la fase que cierra el ciclo y da paso a la elaboracion de las

conclusiones, reflexiones, sugerencias y el surgimiento de nuevos interrogantes.

En conclusidn, el presente ejercicio investigativo se enmarca en la investigacién-accion,
lo que implica dimensionar a las estudiantes como sujetos activos y no como objetos pasivos,

pues conocen y transforman su realidad en compafiia de la docente en formacion.

3.2 Técnicas e instrumentos

Las técnicas que se utilizaron y se usaran para el ejercicio de recoleccion de datos en la

presente investigacion son:

3.2.1 Observacion sistematica

Es una técnica de recogida de informacion que se realiza al mirar o prestar atencion
atentamente a algo sin modificarlo, con la intencion de examinarlo, interpretarlo y obtener unas

conclusiones sobre ello. Segin Raquel Amaya Gonzalez, una observacion sistematica “es
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intencionada, planificada y estructurada, objetiva y registrada para que la informacién obtenida
sea comprobable y tenga garantias de cientificidad.” (Gonzélez, 2007, pag. 63); a esto afiddase
que la necesidad de ser especificos al concretar lo que se necesita observar, para poder centrar y

planificar la recogida de informacion en los que intereses de la misma.

En el marco del presente proyecto se considero esta técnica apropiada ya que permitié
obtener informacién en el contexto natural de las estudiantes sobre las actividades y practicas
que se llevaban a cabo durante las clases relacionadas propiamente con la escritura, las TIC, la

oralidad, la lectura y la lectura de literatura.

En esta direccion, la observacion se dividié en dos de la siguiente manera. En un primer
momento, se realizé un proceso de observacion a las estudiantes de 806 durante 11 sesiones de
clase, en donde se hizo uso del instrumento “diario de observacion” (Ver anexo 2) que, por
sesion, dio cuenta de las dinamicas de clase y los contenidos de las mismas. Este cuaderno
personal incluy6 un registro tanto de las observaciones, como de las conversaciones sostenidas
con la docente y las estudiantes, algunas consultas documentales y reflexiones personales, todas
ellas dirigidas por las categorias: distribucion de la voz, la escritura, la lectura, oralidad, literatura

y TICS.

En el segundo momento, se utilizé un formato de seguimiento de sesiones en clase (Ver
anexo 4) asi como también del diario de campo que corresponden a la practica (Ver anexo 5). La
informacidn recogida en cada intervencion se organizo luego de manera sistematica. Cabe
destacar, se incluyeron datos de observaciones, conversaciones sostenidas con diferentes
personas (estudiantes, docentes, y padres de familia) y reflexiones personales; todo esto, referido

a las categorias que articularon la propuesta de intervencion.
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3.2.2 Entrevista semiestructurada
En la entrevista semiestructurada “las preguntas estan definidas previamente - en un
guion de entrevista- pero la secuencia, asi como su formulacién pueden variar en funcion de cada

sujeto entrevistado.” (Garcia, 2008, pag. 3).

En esta direccion, a la docente titular se le realizaron una serie de preguntas abiertas (Ver
anexo 6) que dieron cuenta sobre su formacion profesional, experiencia académica, actividades
extracurriculares, y su concepcion de aprendizaje, ensefianza y evaluacion, titulados en la

entrevista como materia, lo didactico y lengua materna.

3.2.3 Encuesta

Segun Casas Anguita, Repullo Labrador y Donado Campos (2003), la encuesta es una
técnica “utilizada como procedimiento de investigacion, ya que permite obtener y elaborar datos

de modo répido y eficaz.” (p 527).

En este proyecto, la encuesta permitié tener un primer acercamiento al grupo de
estudiantes y ofrecio informacién general a nivel familiar y socio demografico. Especialmente,
brindé datos acerca de hobbies y relaciones del estudiante con las TICS, los procesos de lectura,
literatura, escritura y oralidad dentro y fuera del aula. Se utilizaron preguntas cerradas como

abiertas, las cuales las estudiantes las respondieron por internet (Ver anexo 3).

3.2.4. Prueba Diagnostica
La prueba diagnostica es “un instrumento que permite identificar el desarrollo de los
procesos de aprendizaje de los estudiantes de segundo a quinto grado en las areas de:
Matematicas y Lenguaje” (Ministerio de Educacion, 2018) cuyo objetivo es identificar los
niveles de desempefio que tienen los estudiantes y recolectar informacion necesaria para

determinar las posibles dificultades en la comprension de algunos saberes. En otras palabras, la
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prueba diagnostica es un instrumento que ayuda al docente a definir y delimitar las posibles

problemaéticas en el proceso de aprendizaje en los estudiantes.

Con la prueba indag6 por los procesos de comprension lectora de las estudiantes, ya que en la

observacion se evidencio dificultad al llevar a cabo lecturas al plano de lectura las lineas, sobre

las lineas y entre lineas.

3.3 Matriz categorial

En la siguiente tabla se presentan cada una de las categorias y subcategorias propuestas en el

marco tedrico con relacion a la pregunta investigacion y los objetivos planteados en el proyecto.

TABLA 1 MATRIZ CATEGORIAL.

Unidad Categoria Subcategorias Categorias deductivas / indicadores Referentes
de
analisis
© © Las Lineas Reconocer y recordar - Daniel
= 3 Las estudiantes serdn capaces recuperar la | Cassany
§ 3 informacién explicita planteada en el texto y la
3 reorganizaran de acuerdo a su relevancia. -Benito
é Entre lineas Inferencia Légica / Pragmatica Taibo
g las estudiantes estaran en capacidad de realizar
razonamientos formales y con grado certeza | -Carlos
absoluto, asi como también, realizaran inferencias | Lomas
basadas en sus conocimientos (pragmatica).
Inferencia de coherencia local/global - Juan C.
Ripoll
Las estudiantes relacionan los componentes del Salcedo
texto para hallar la coherencia local reconstruyendo
la coherencia del discurso completo. - Jose A

Inferencia automatica/estratégica o elaborativa

Las estudiantes realizan inferencias automaticas, de
manera inconsciente. En este mismo sentido,
deberan realizar inferencias que requieran
reflexionar sobre lo que se esta diciendo, o
afirmando en el texto.

Inferencia retroactiva o explicativa /Preactiva,
predictiva o proyectiva

Las estudiantes relacionan lo que se esté leyendo
con lo leido previamente. De igual forma, deberan
intentar sugerir ideas para el futuro sobre lo leido.

Inferencia obligatoria o necesaria/elaborativa

Las estudiantes realizan inferencias se sentido y

Le6n Cascén
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relacion.

Detras de las
lineas

Recursos del codigo

Descomponer el texto y hallar unidades explicitas.
Se pondrd énfasis en la decodificacion vy
codificacion del texto.

Recursos del significado

Las estudiantes comprenden, construyen y/o
producen significados a partir de la reconstruccion
de los recursos encontrados en el codigo, la
activacion de conocimientos previos y la
construccién literal e inferencial de conceptos y
procesos encontrados en el texto. Se pondra énfasis
en la competencia semantica

Recursos pragmaticos

Las estudiantes reconocen el propésito, la
intencion, los intereses, los valores, actitudes,
opiniones y estereotipos (ideologias) del mensaje
gracias a la identificacion del contenido, la forma y
el tono dado.

De la misma manera reconocen diferentes
funciones dentro de sus distintas posibilidades
contextuales.

Recursos criticos

Las estudiantes reconocen el propdsito, la
intencién, los intereses, los valores, actitudes,
opiniones y estereotipos (ideologias) del mensaje y
asumen con argumentos, relacionados con su
contexto y lecturas previas, una postura.

Al argumentar con base a sus ideas seran capaces
de valorar, relacionar y aplicar lo extraido del texto
en otros textos, situaciones y  contextos
comunicativos.

Figura Produccién Isotopia Las estudiantes son capaces de reconocer la | -Jean-Marie
retérica | figura estructura/composicién tanto del poema como de la | klinkenberg
retérica imagen. Es decir, podran identificar para la poesia:
cuantas veces se repiten ciertas palabras, el tipo de
verso y el tipo de ritmo o rima; y para la imagen el
color, forma y/o textura.
Alotopias Las estudiantes tienen la capacidad de inferir los
valores simbélicos que se le presentan en los textos
gracias a un proceso de comparacion.
Produccién Las estudiantes lograran conectar lo abstraido del
grado texto que se le presente con distintos contextos,
concebido 1 realidades, situaciones y/o lecturas
Produccién
grado Las estudiantes brindan un valor a lo leido al
concebido 2 0 | asumir posturas y argumentar sus ideas.
grado
concebido
completo
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Tipos de Figura
retorica

figuras de repeticion: Aliteracién y Anafora

figuras de similitud: Simil

figuras de Oposicion: Oximoron

Figuras elipsis: Sinécdoque, Hipérbole,
Metafora y Personificacion

Las estudiantes son capaces de identificar
figuras retoricas e indicar sus tipos en la
lectura de Imagen poética e Imagen Visual.

Las estudiantes aplican el conocimiento
adquirido sobre las figuras retoricas para la
lectura y el anélisis de otras textualidades.

- Octavio
Paz

-Fernando
Vasquez
Rodriguez

- W J T
Mitchell

-Roman
Gubern
-Laura Lépez
Fernandez

-Marian L. F.
CAO

3.4 Poblacién y Consideraciones éticas

La presente investigacion se realizé con las estudiantes del grado 806 para el 2018 y/o 906 en

el 2019 del IED Liceo Femenino Mercedes Narifio. El grupo estaba conformado por 40

estudiantes con edades que oscilaban entre los 13 a 15 afios de edad, a excepcion de dos

estudiantes una de 12 y otra de 17 afios. Aunque la institucion queda ubicada en la localidad

Rafael Uribe Uribe, solo el 23% de las estudiantes habitan en esta. El 25% en San Cristobal,

Kennedy, Santa Fe, el 22% en Ciudad Bolivar, los Mértires, el 20%; en Teusaquillo, Bosa, Usme

y el con 10% en Puente Aranda en donde los estratos oscilan entre 1 y 3, siendo el estrato 2 el

maés predominante en la poblacién estudiantil.
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4. CAPITULO IV. FASES DE LA MONOGRAFIA

4.1 Fases desarrolladas

El presente trabajo de grado se desarrollé de acuerdo con las fases de la investigacion-
accion planteadas por Colmenares E. & Pifieros (2008): observacion, planificacion, accion y
reflexion, que constituye la fase que cierra el ciclo y da paso a la elaboracion de las

conclusiones, reflexiones, sugerencias y el surgimiento de nuevos interrogantes.

Observacion: En esta fase se llevé a cabo un proceso de observacion en el aula, se aplicd
una encuesta y una prueba diagndstico, con el fin de identificar los problemas que presentaban
los estudiantes en alguna de las habilidades de la lengua. A su vez, en esta fase, con los datos
obtenidos, se definio la pregunta de investigacion, los objetivos y se plante6 una estrategia que
contribuyera en la comprension critica de las estudiantes en su momento lector. Se realiz6
ademas una revision de investigaciones y se determind el referente tedrico que orientaria el

proyecto.

Planificacion: Se disefi6 una propuesta de intervencion pedagogica teniendo en cuenta la
pregunta y objetivos de esta investigacion, la revision de los precedentes investigativos y los
referentes tedricos sobre la composicion de la figura retdrica y sus posibles incidencias en la

lectura critica.

Accion: En esta fase se aplico la intervencidn pedagdgica la cual permitio a los
estudiantes explorar y usar diferentes estrategias en su practica lectora. Esto contribuyd al
desarrollo de la una lectura en los tres planos de comprension: las lineas, entre lineas y tras las

lineas; y, por lo tanto, la formacidn de un lector critico consciente de su propio aprendizaje.

Reflexidn: En este momento se llevo a cabo un analisis de tipo cualitativo y cuantitativo

de datos registrados en los diarios de campo, los trabajos de los estudiantes y listas de cotejo, con
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el propdsito de dar cuenta de los hallazgos encontrados resultado de la implementacion de la

propuesta de intervencion pedagogica.

4.1.1 Cronograma.

El cronograma muestra el desarrollo de las fases de la investigacion durante el 2018 y

2019.
ol Bl 2| 5 519 2| o 8 432
S o ©| 9 Qo 5 o o 4 © €
FASES DE INVESTIGACION ooz 3qg=25[<sq=zs

2018 2019 |

Observacion X | X |x

Planificacion X | X | X

Accion X[ X| X | X | X|X]|X

Reflexion X| X

TABLA 2 CRONOGRAMA DE LAS FASES DE INVESTIGACION.

4.2 Propuesta pedagogica

La intervencion pedagdgica responde a la pregunta de investigacion fundamentada en las
incidencias de la figura retorica en los procesos de lectura critica. Por esta razon, en el presente
apartado se expondra la propuesta pedagogica la cual estuvo basada en la pedagogia critica, cuyo
enfoque sociocultural posibilitd pensar en una secuencia didactica apoyada en el Aprendizaje Basado

en el Pensamiento (TBL) desde donde se construyé la propuesta didactica que se desarrollé en el
aula.
Se partié de dos premisas contradictorias entre si; la primera, afirmaba que las estudiantes no

leian y la segunda, manifestaba que estaban llevando procesos de lecturas fuera del aula de clase al

acceder a la informacion a través de un aprendizaje informal por medio de la red o experiencias
personales.

Por esta razon, surgieron las siguientes preguntas: ¢ Qué se lee y por qué? Y ¢de qué manera

se estan llevando esos procesos de lectura en cada estudiante? Estas, movilizaron una serie de
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intencionalidades criticas y pedagogicas en donde, al cuestionarse, se desnaturalizaban las practicas
de la conducta de los sujetos y se problematizaban las acciones del presente. En esta linea, la
pedagogia critica ayudé en el andlisis de las practicas de los sujetos y moviliz6 formas de trabajo
pedagogico en donde el conocimiento “es relacional, y solo puede entendérselo en el contexto de su
produccion, su distribucion y el modo en que distintos individuos o distintos grupos lo recogen y lo

consumen” (MClaren, 1994, p. 14).

Asi, la lectura salio de los parametros tradicionales de la simple decodificacion y repeticion, y
se volvio, desde el enfoque sociocultural, un lugar de reflexion donde lo literal, lo inferencial y lo

critico se unieron para crear nuevo conocimiento. En otras palabras, se empez0 a leer para aprender.

En coherencia, una alternativa para fortalecer la conexién entre lo que los estudiantes leian en
la escuela y lo que percibian fuera de ella, fue aprovechar su capacidad para investigar problematicas
sobre los eventos que ocurrian a su alrededor. En la intervencion pedagogica, esta Ultima idea fue
potencial puesto que permitié entender al profesor no como un sujeto que pone al estudiante en la
misma linea de su pensamiento, sino como un sujeto que equiparo6 sus conocimientos con los de sus
estudiantes para construir nuevas maneras de conocer, sentir, leer, ver y entender el contexto que los

rodea.

En concordancia, el Aprendizaje Basado en el Pensamiento (TBL) permitié acercar a las
estudiantes a situaciones de andlisis dentro de su contexto a partir de la lectura de los textos poesia e
imagen, donde la figura retérica produjo significados polifénicos. Segun Swartz (2012), el TBL
requiere de “specific and appropriate mental procedures for the kind of thinking engaged in by the
thinker” (p.526) En otras palabras, esta metodologia proporcion estrategias apropiadas al proceso de
lectura por medio de las cuales el estudiante se convirtio en el centro de su propio aprendizaje. De
esta manera, esta metodologia, por medio de unas estrategias, “ensefia a los alumnos a pensar,

razonar, tomar decisiones y construir su propio aprendizaje” (Aula planeta, 2017).
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Por lo tanto, la pregunta fue una de las estrategias que se tuvo en cuenta en la planeacion de
las clases, ya que estas cuestionaban lo cotidiano y creaban nuevo conocimiento o, por lo menos, lo
confrontaba. Es asi, como la secuencia didactica del presente trabajo de grado se centro en tres

preguntas articuladoras: ¢qué leemos? ;como leemos? Y ¢para qué leemos?

En concordancia, la secuencia didactica se llevo a cabo en tres fases (Aprender a leer para
aprender, Observando las lineas y Tras las lineas.) que dieron como resultado un producto final de
tipo visual o verbal, que salié de una problematica de pensamiento frente al amor, la religion, la
musica, la verdad y la representacion. Esto fue acompafiado de un trabajo escrito, grupal o individual,

de tipo investigativo que respondia indirectamente a las tres preguntas articuladoras.

Lo anterior se dio gracias a los diversos talleres y actividades que se realizaron en clase en
relacion a los diferentes planos de lectura, la concientizacion de la poesia y la imagen como textos
susceptibles de ser leidos, y, a la aplicacion de las figuras retoricas en los textos verbales como no
verbales para hallar representaciones y significados. Por ello, los recursos utilizados en clase fueron
seleccionados segun el grado de complejidad de sentidos polifénicos producidos y articulados por el

uso de la figura retérica.

Hay que mencionar también que esta propuesta pedagdgica se llevo a cabo en 27
intervenciones de tres horas semanales que estaban conectadas entre si por medio de los objetivos
propuestos para cada sesion y, demandaba un proceso de complejidad progresivo para que la

estudiante pudiese avanzar en su proceso de lectura e indagacion de manera gradual. (Ver anexo 7)

Finalmente, la propuesta pedagdgica propicid la evaluacion no por la enunciacion memoristica de
los contenidos, sino que, se realizaba bajo el balance de los progresos obtenidos por las estudiantes.
Para ello se requirio: la entrega y sustentacion de avances del trabajo escrito y la sustentacion
individual del producto final ante sus comparfieras. Cabe afiadir que, para evidenciar
cuantitativamente los resultados cualitativos de las estudiantes, se hizo uso de lista de cotejo de

evaluacién (Ver anexo 8: Lista de cotejo para evaluar).
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5. CAPITULO V. ORGANIZACION Y ANALISIS DE LA INFORMACION

5.1. Organizacion y sistematizacion de la informacion

Organizar y analizar la informacién implica para el investigador un proceso de
interpretacion de los datos recogidos, a lo largo del proyecto, que den cuenta que los hallazgos
encontrados responden al objetivo y a la pregunta de investigacion. En otras palabras, organizar
los datos significa hacer explicita la l6gica que se esconde en estos para poder interpretarla y
validarla. Segun Bonilla y Rodriguez (1997) “la organizacion, el analisis, la interpretacion y la
validacién de los datos no se concibe como etapas excluyentes sino como actividades
interrelacionadas” (p. 243) lo que supone de éste un ejercicio a partir del cual se construye
significado y conocimiento. De acuerdo con las mismas autoras, el procedimiento de
organizacion y analisis se lleva a cabo mediante tres etapas: organizacién durante la recoleccién

de datos, categorizacion y clasificacion, y, reorganizacion para el establecimiento de relaciones.
Organizacién durante la recoleccion de datos

Como su nombre lo indica, en esta etapa se organizo la informacion a medida que se fue
recolectando por medio de recursos que permitieron al investigador tener dominio del proceso de
investigacion. En este caso, se utilizaron el diario de campo (Ver anexo 5) y el formato de
seguimiento de la sesion de clase (Ver anexo 4). Estos recursos permitieron tener una evaluacion
periddica sobre el estado del proceso del proyecto y ayudaron a determinar vacios de la

informacidn que, a su vez, generaron estrategias para completarla o validarla.
Categorizacion y clasificacion

En esta etapa, la informacion, obtenida a traves de los diarios de campo y el formato de
seguimiento, se fracciond en proposiciones y clasificd en subconjuntos ordenados por tematicas.
Este proceso pudo realizarse de dos formas: deductiva e inductivamente. De esta manera, el

primer fraccionamiento y clasificacion se llevo a cabo considerando las variables de
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categorizacion deductiva presentes en el presente trabajo y apoyadas en el marco tedrico dando
como resultado: alotopias, isotopia, grado concebido uno y dos (figura retérica), reconocer y
recordar (plano de lectura en las lineas), inferencias logicas/pragmaticas, de coherencia
local/global, automaticas/estratégicas, retroactivas/predictivas, obligatorias/elaborativas (Plano
de lectura entre lineas); y recursos del codigo, del significado, pragmaticos y criticos (Plano de
lectura detrés de las lineas). Cabe mencionar, que todas las variables sefialadas estuvieron
dirigidas hacia una comprension de lectura critica por medio del tipo de figura retérica dentro de
los que se encontraron: aliteracion, anafora, simil, oximoron, sinécdoque, hipérbole, metafora y

personificacion.

Por otro lado, las categorias inductivas se establecieron a partir del anlisis del diario de
campo, el formato de seguimiento y las evidencias realizadas y entregadas por las estudiantes a
lo largo de la intervencion. Como menciona Bonilla y Rodriguez (1997) este tipo de categorias
“emergen totalmente de los datos con base en el examen de patrones y recurrencias presentes en
ellas” (pag. 254). De esta manera, dentro de la presente tesis, las categorias inductivas que
emergieron fueron: las incidencias en la lectura critica segun el tipo de figura retérica en relacién
al lector y estrategia, tipo de pregunta, estrategia didactica, estrategias de lectura propias y

apropiadas que forman a un lector autdnomo y tipo de conocimientos.

A continuacion, se presentan dos fragmentos de las matrices de relacion de categorias
inductivas e inductivas y relacion-lector-estrategia frente al tipo de figura retorica las cuales

ayudaron a la organizacion de la informacion.
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TABLA 4 MATRIZ CATEGORIAS DEDUCTIVAS E INDUCTIVAS. (FRAGMENTO)
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TABLA 3 MATRIZ TABLA COMPLETA RELACION TEXTO-LECTOR-ESTRATEGIA. (FRAGMENTO)
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Reorganizacion para el establecimiento de relaciones

Una vez las preposiciones se categorizaron y clasificaron, los datos de la matriz inductiva

se clasificaron y ordenaron con la informacién contenida en la matriz deductiva; esto con el

propdsito de reorganizar la informacion y asi, identificar y relacionar los fendbmenos mas
relevantes que se evidenciaron con respecto a la incidencia de las figuras retéricas en los
procesos de comprension critica de las estudiantes. Los siguientes mapas presentan estos

aspectos.

Lectura No Guiada

Donde hay un

<

utiliza

Estrategias para

Expone a textos la comprensidn

Imagen)

basav:Ls en

construidos por

Conocimientos

Recursos propios
del codigo

Identificacion de algunas
[Expcncncﬁales] (Culturales) unidades que este ofrece

construyen

sin embargo

(Falla de experiencia o conocimlento)

l

(Dificulta la comprensnénj

FIGURA 1 MAPA FASE I
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FIGURA 2 MAPA FASE Il Y 111

*https://krakenbravo.wixsite.com/poesiaeimagen/documentos-anexos-tesis

5.2. Andlisis de la informacion

A partir de unas categorias tentativas fundamentales en el marco conceptual, la pregunta
de investigacion, la hipotesis, las areas problema o los temas claves de estudio (categorias
deductivas), y posteriormente, con base en la revision cuidadosa de todo el material para
identificar aquellas categorias que emergen de los mismos datos; se realizo el analisis reflexivo
de la investigacién cuyo objetivo estuvo orientado en la resolucion de la pregunta problema:

¢Como el uso de la figura retorica desde el analisis semiotico, en la poesia y la imagen, incide en
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la lectura critica de las estudiantes de 906 del Liceo Femenino Mercedes Narifio? En otras
palabras, en este proceso se identificaron patrones que surgieron al momento de unir toda la
informacion. Estos debian responder y permitir profundizar en la interpretacion de los datos
sobre la incidencia de las figuras retoricas en los procesos de comprension critica de las

estudiantes.

Gracias a la organizacion de la informacion, se identificaron factores relevantes sobre la
incidencia de la figura retérica en la lectura critica, tanto en los diarios de campos como en los
trabajos de las estudiantes. Los fendmenos predominantes que se identificaron tienen que ver con

lo que en este proyecto denoming:

Las incidencias en la lectura critica segun el tipo de figura retdrica en relacion al lector y
estrategia que se refiere a los aspectos que, segun el tipo de figura retérica, proporciona el texto
desde los recursos del cddigo, los recursos del significado, los recursos pragmaticos y los
recursos criticos. Cabe resaltar que, por medio de las figuras retoricas, esta categoria inductiva se
enlazo con las estrategias de lectura y tipos de inferencias que el lector llevé a cabo, o que el

docente posibilitd por medio de las estrategias didacticas.

Las estrategias didacticas las cuales hacen alusién a aquellas técnicas utilizadas por la
docente en formacion, para que las estudiantes enriquecieran sus conocimientos y experiencias,
fueran introducidas al texto y adquieran una experiencia en el analisis de las tipologias textuales
poesia e imagen que las llevara a realizar lecturas criticas. Estrategias como la retroalimentacion
y las preguntas (de busqueda de informacion, interpretacion, elaboracion y reflexion del
contenido) les permitieron a las estudiantes reconocer aspectos particulares de cada figura
retorica (Ver anexo 9) que ayudaban a la construccion de sentido segun el plano de lectura en el
que se encontraban (las lineas, en las lineas, tras las lineas) en relacién a los recursos
pertenecientes al plano tras las lineas (recursos del codigo, recursos del significado, recursos

pragmaticos y recursos criticos).
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El tipo de pregunta se relaciona con una de las estrategias didacticas que mas influy6 en la
creacion de conocimiento. Estas se clasificaron en: preguntas de busqueda de informacion las
cuales indagaban dentro del plano de las lineas, y cuya intencion era reflexionar y encontrar
informacion relacionada con la estructura, el estilo y el registro del texto. En otras palabras, este
tipo de pregunta permitio identificar los recursos propios del texto segun el tipo de figura
retorica. Preguntas de interpretacién y elaboracion, las cuales permitieron la elaboracion de
inferencias donde se comparo la informacion, se elaboraron hipdtesis, se determind la idea
principal o tema y se identifico la intencion general y los usos del texto; lo que ayudoé a la
comprension global de lo que se leia. Preguntas de reflexion de contenido que permitian que el
conocimiento de la estudiante entrara en contacto y fuera contrastada, desde lo experiencial y lo
cultural, frente al comportamiento del tipo de figura retdrica segun los recursos del cédigo, del

significado, pragmaticos y criticos.

Las estrategias de lectura propias y apropiadas que forman a un lector autbnomo hacen
referencia a las series de acciones meditadas por parte de las estudiantes en su momento lector y

sobre el manejo de la informacion que, ayudaron a la comprensién del texto y su lectura critica.

Tipo de conocimientos que hace alusion a los saberes experienciales y culturales (cientificos,
escolares y sociales) que las estudiantes tenian o fueron adquiriendo. Cabe resaltar que el
enriquecimiento de ellos se dio por medio de la apropiacion de estrategias de lecturas como: la
pregunta, la indagacion, la socializacion y el debate grupal o colectivo, la relectura y lectura

guiada en voz alta, los mapas mentales y la matriz de lectura.

Finalmente, me gustaria resaltar que las experiencias que influyeron en la comprension de los
textos poesia e imagen y la produccion de conocimiento, fueron evidenciadas en el proceso de
escritura de los trabajos finales. En estos, las estudiantes elaboraron un escrito y una imagen
donde pensaron, cuestionaron y replantearon sus representaciones desde las figuras retdricas

sobre “las categorias”: amor, musica, religion, verdad, la mujer, el otro y el loco.
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6. CAPITULO VI. RESULTADOS

El anélisis de los datos arrojo que el uso de la figura retorica desde el analisis semiotico en la
poesia y la imagen, incide en los procesos de lectura critica de las estudiantes de 906 del Liceo
Femenino Mercedes Narifio a partir de algunos aspectos relevantes resultados de la dinamica
llevada a cabo a lo largo de la implementacion de la propuesta de intervencidn pedagdgica la
cual se dividio en tres fases: Aprender a leer para aprender, Observando las lineas y Tras las
lineas. Cabe mencionar que los resultados mostraron que en el inicio de la fase uno, las
estudiantes no tenian experiencia con la lectura de poesia y de la imagen. Y que luego, entre las
fases dos y tres, mediante el uso de diversas estrategias y recursos, se determind la incidencia de
las figuras retdricas en los procesos de comprension critica de las estudiantes y el desarrollo de
conocimientos sobre estas, a la vez que se desarrollaban estrategias de lectura por medio de la

propuesta pedagdgica.

En la fase Aprender a leer para aprender se caracterizaron los procesos de compresion de
lectura de las estudiantes a partir de la exposicion a a la lectura de dos tipologias textuales
(poesia e imagen), las cuales construyen su significado a partir de lo que Cassany denomina
recursos propios del codigo, en el caso de la poesia son las palabras, y en la imagen, las formas.
De esta manera, el lector utilizé estrategias para la comprension basadas en el uso del
conocimiento experiencial o cultural, y en la identificacion de algunos elementos del texto. Sin
embargo, la falta de experiencia o conocimiento frente a este tipo de textos y, por tanto, las

relaciones de significado que estos proponian, dificultaron la comprension.

Es dificil hablar de todo lo que hace la imagen porque, aunque sé que la imagen se puede leer,
nunca me he detenido mucho como a comprender una. Una imagen tiene mucha cosa, aunque

parezca que no; aunque se vea facil, es dificil.

E1. Transcripcion literal del diario de campo 2 sobre de la recopilacién de lo mencionado por una estudiante en una
actividad de lectura de una imagen (Re-Zoom imagen B, Banyai Istivan)
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En la anterior evidencia se muestra que, aunque se supone las estudiantes son sujetos
visuales y estan en una institucion educativa donde la poesia hace parte del curriculo, no habia
experiencia con este tipo de textualidades; lo que implicé que se presentase una dificultad de

comprension e identificacion de elementos en el plano de lectura las lineas.

Por lo anterior, en esta fase se busco que las estudiantes tuvieran un primer acercamiento
a los textos visuales y a la poesia desde lecturas en el plano de las lineas. Es decir, se pretendia
que identificaran de manera general los recursos que componen el codigo como se muestra en la

siguiente evidencia:

El piano esta en una caja musical rosada gue sostiene una mano en el agua

E2. Transcripcion literal del diario de campo 2 sobre de la recopilacién de lo mencionado por una estudiante en un
taller de lectura de imagen (Re-Zoom imagen H, Banyai Istivan)

De esta manera, la exposicion a los textos empez0 a ser de manera guiada por medio de
preguntas con respecto a la imagen y la poesia, donde se debia reconocer y recodar elementos
propios del primer plano de comprension, es decir, las unidades de la imagen (el color, la textura,

la forma, la composicion, entre otros) y estructura en la poesia (rima, verso, estrofa).

Por otro lado, tanto en la fase Observando las lineas como Tras las lineas, se
identificaron las incidencias de la figura retérica en la lectura critica en relacion con el tipo de
figura retorica, el lector y la estrategia. Es decir, en estas fases, se determiné que la figura
retérica es un recurso que utiliza el autor (pintor, escritor) para comunicar un mensaje que el
lector intentara reconstruir por medio de estrategias propias, como el de recurrir a sus
conocimientos, a las apropiadas y las otorgadas en clase. Segun el tipo de figura retérica, el texto
proporcionara unos aspectos propios desde los recursos del cddigo, los recursos el significado,
los recursos pragmaticos y los recursos criticos, en donde se producirian un tipo determinado

de inferencias (ver anexo 9).

Es necesario afiadir que en estas fases se construyeron y aplicaron estrategias didacticas

basadas en el uso de las figuras retoricas en la poesia y la imagen que apoyaron los procesos de
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lectura en sus distintos planos. En concordancia, estas fases generaron un espacio donde las
estudiantes cuestionaron y argumentaron las representaciones que tenian sobre su tema de
indagacion (el amor, la musica, la religion, la verdad centrada en el cosmos y el misterio; y la
representacion de la mujer, la locura/el loco y el otro/Venezuela) desde el uso de los elementos
identificados en las figuras retoricas que contribuyeron en el plano de lectura critica de las

mismas.

De esta manera, en los siguientes parrafos se dara cuenta de la incidencia que tuvieron las
figuras retdricas en la lectura critica, a partir de la relacion del lector con el texto y sus
especificidades, la estrategia de lectura propia y/o apropiada donde la pregunta tuvo un
espacio primordial, y el tipo de conocimiento. Cabe mencionar que esto se articuld con los
recursos del cddigo donde se plante6 una lectura en el plano de las lineas, los recursos del
significado y pragmaéticos que se vincularon con el plano entre lineas, y, los recursos criticos los

cuales se conectaron con el plano detras de las lineas o plano de lectura critica.

6.1 Relacién del lector con el texto y sus especificidades

Como se ha mencionado, la figura retdrica es un recurso utilizado por un autor para
comunicar un mensaje que el lector intentd reconstruir por medio de las estrategias. Sin embargo,
este mensaje posee intercambios semidticos que no concuerdan con los codigos que posee la
enciclopedia categorial del lector. En otras palabras, la figura retérica produce sentidos
implicitos que no estan directamente asociados con los significantes del mensaje, sino que esta
armado a partir del entramado de las relaciones de significados entre dos o mas significantes que

Se puedan encontrar en este.

51 0no oo oo se deshdiatoria

FIGURA 3 ES3. FASE Il #3. DETECTA LA FIGURA RETORICA. SOBRE EL FRAGMENTO DE MANA “TE LLORE COMO UN RiO, AHORA
LLORAME UN MAR”
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» £ uchilo e Moy pequeR0. pofa corar o Aabid

FIGURA 4 E4. FASE 11 #3. DETECTA LA FIGURA RETORICA. SOBRE LA IMAGEN GRAND GOURMET KNIFE

En las figuras 3 y 4 se evidencia que los saberes enciclopédicos de las estudiantes sobre
el llanto (la cantidad normal que puede producir una persona) y el cuchillo (las propiedades), son
alterados por la figura retorica, produciendo sentidos implicitos que no estan directamente
relacionados con los elementos presentados. En este sentido, mientras “te lloré todo un rio” es
una hipérbole que demuestra que “la persona esta sufriendo mucho en su corazén” (E5, diario de
campo #10), la imagen de Grand Gourmet Knife es “una hipérbole que demuestra que el cuchillo

es de buena calidad y que su filo puede cortar cualquier cosa” (E6, diario de campo #10).

En este sentido, las figuras retoricas producen vinculos de significados en las que uno de
ellos es explicito y el otro implicito; sentidos que son producidos por el contexto en el que estan
enmarcados, la relacion recurso del cédigo utilizado-comportamiento sintactico (produccién de
la figura retdrica) y la comprension lectora del lector la cual estd mediada por el tipo de
conocimiento. Esto quiere decir que el texto brindara elementos particulares en el uso de la
figura retdrica que incidiran, desde un valor, en la lectura critica. Cabe resaltar que los valores
estan relacionados con los aspectos que proyecta el texto o las representaciones culturales que se
dan desde las formas o las letras; donde se establecen rasgos fisioldgicos, pertenencia a un grupo

social, estereotipos, forma de vida y/o ideologia. Asi pues, se encontr6 que (Ver anexo 9):

La aliteracién incide en la lectura critica ya que instala un valor de repeticion que
establece una representacion cultural; produciendo inferencias de tipo retroactiva, automatica y
obligatoria en los recursos del codigo; pragmatica y de coherencia local en los recursos del

significado, y obligatoria, pragmatica y de coherencia local en los recursos pragmaticos y

criticos. 94 Son mi misica mejor
?(E aquilones 0 A '5 -
el estrépitoy temblor A 1", .
{7 de los cables sacudidos,C %7/5’2;%;
13 del negro mar los ] o
1Y v el rugir de mis cafones. 3&%‘339\

(< le.fnm-ui"-i/ b“.OI,I il
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FIGURA 5 E5. FASE 11 #1. CANCION DEL PIRATA

“Aliteracion...en la imagen también se utilizan muchas rayas para

hacer el viento que se convierte en caballo”.

FIGURA 6 E6. FASE 11 DIARIO DE CAMPO 10. DETECTA LA FIGURA RETORICA

Estas inferencias, como se evidencia en las figuras 5 y 6,
estan mediadas por la identificacion de elementos particulares de la tipologia textual. Asi pues,
en la imagen, a pesar de su carencia en produccion de sonidos, la aliteracion se da desde la
forma, el tamafio, la saturacion, las lineas y su sucesion, las curvas y el ritmo (la repeticion de
elementos iguales). Por el lado de la poesia, esta figura retdrica se vale de sonidos de repeticion,
por lo general /r/, /sl y Ip/, que, en relacion con las ideas mentales del lector sobre sonidos

conocidos, silencios y estilo de escritura, generara un efecto expresivo que establece identidad.

La anéfora, al igual que la aliteracion, incide en los recursos criticos al establecer un
valor de repeticion que fija una identidad en la representacion como se demuestra en las figuras
7'y 8. Asi, dentro del recurso del cddigo se generan inferencias retroactivas, automaticas y
obligatorias; en los recursos del significado, pragmaticos y criticos, inferencias pragmaticas y de
coherencia local.
En esta imagen se encuentra anaforas, porque, se repiten los colores dorado
que, en Ia mayoria de los casos, significa que es algo o alguien importante de
mucho valor; negro que para mi significa misterio; blanco que significa que Ia

persona que esta portando un objeto de este color quiere estar en caima o es
santo, puro. También se encuentra una hipérbole, porque, exagera la corona del

FIGURA 7. E7. FASE 111. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES

Desde la imagen, esta se
establece por medio de relaciones

de jerarquia entre forma, tamafio y

FIGURA 8 E8. FASE 11. CANCION DEL PIRATA
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ritmo. Mientras que, en la poesia, se da por medio de la relacidn del significado y contexto de las
palabras u oraciones repetidas dentro de una estrofa al comienzo de un verso que generan un

efecto asertivo.

El simil incide en la lectura critica al establecer valores por analogia o semejanza por
medio de las formas, el manejo de la linea de horizonte, el centro de interés y los segundos
planos en la imagen, y, por parte de la poesia, al construir semejanzas de tipo enciclopédico por
medio de adverbios comparativos que ayudan a la creacion de la imagen mental de comparacion,

para la identificacion del mensaje comunicado cuyo efecto es asertivo (ver figuras 9 y 10).

FIGURA 10. E9. FASE 111. TALLER 5 CUADROS

FIGURA 9 E10. FASE 111. TALLER DE LOS 5 POEMAS

En cuanto a las inferencias, las obligatoria y preactivas son producidas en los recursos del
cddigo; las pragmaticas y obligatorias en los recursos del significado; las elaborativas, de

coherencia global, estratégicas y pragmaticas, en los recursos pragmaticos y criticos.

El oximoron incide en la lectura critica ya que, por medio de conceptos de significado
opuestos e ideas contrarias, establece valores por analogias de contradiccion, como se
evidencia en las figuras 11 y 12. En cuanto a las inferencias, esta figura produce en los recursos

del codigo inferencias retroactivas y obligatorias; en los recursos del significado, pragmaticas y
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obligatorias; en los recursos pragmaticos, elaborativas y de coherencia global; y, en los recursos

del significado estratégicas, elaborativas, pragmaticas y de coherencia global.

“puede sonar oximoron ya que en la parte lateral
derecha se ve una mujer tratando de cubrirlay el
hombre trata de destaparla.

La venus es la mujer perfecta. Se basan en la tipica
mujer, sumisa, hogarefia, tierna y amorosa. Se basan
en los gustos del espectador para satisfacer y dar mas
a conocer. Trataria de ocultar algunos rasgos de su
pasado.”

. . . IMAGENES POR GRUPO
Las contradicciones se dan en la imagen

por medio del uso de la luz, el contraste entre formas y acciones. Por el lado de la poesia, esta se
establece en el uso de anténimos y en la relacion entre adjetivos y sustantivos no concordantes

que crean efectos asertivos y expresivos.

La Sinécdoque incide en la figura retdrica al generar valores por generalizacion y por
restriccion que intentan fijar mediante la “inexistencia” una idea “ya formulada” en la
mente del lector (figuras 13 y 14). De esta manera, se generan inferencias retroactivas y
obligatorias dentro de los recursos del cdigo; pragmaticas y obligatorias en los recursos del
significado; elaborativas, de coherencia global y Idgicas en los recursos pragmaticos; v,

estratégicas, elaborativas, pragmaticas y de coherencia global en los recursos criticos.

- coma (,) de me mira a los gjos, es una unidad de pausa que se basa en la
dicar el memento en el cual cruzan sus miradas. Esto genera un instante
2 a lo que va a pasar u lo que posiblemente pasd pero que no sabemos.

Figura 13 E13. Fase Il1. Figura retorica- trabajos finales
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“Para mi la imagen representa temor, el callar algo...En 1a lectura (de los Simpson) el autor dice que los
Simpson y los Picapiedra son la version animada de la vida real, ya que los personajes son desinteresados
por cosas que no los afectan a ellos directamente, es decir, como cuando Homero vota sin importarle
guien quede. Eso es un pensamiento egoista. Para mi en la imagen habria una sinécdoque ya que el gesto
del hombre remplaza las palabras temor, silencio y porque la cara de la mujer remplaza a la palabra
decepcién.”

FIGURA 14 E14. FASE 111. DIARIO DE CAMPO # 18
Esto se logra en la imagen gracias al equilibrio (espacios “vacios”), soporte, la idea del
fuera y dentro del cuadro y la forma que sustituye a otra. En la poesia desde los sustantivos y
articulos definidos e indefinidos, el uso de algunos signos de puntuacion como la coma y los
puntos suspensivos, las relaciones objetivas que se establecen entre elementos de presencia o

continuidad y en la categorizacién por medio de palabras que generan un efecto asertivo.

La hipérbole incide en la lectura critica ya que genera valores por signos (sefiales o
indicios para establecer la existencia de un fendmeno) y valor por afectividad. En
concordancia, se generan inferencias retroactivas, preactivas y automaticas en los recursos del
cddigo; preactivas, pragmaticas y estratégicas en los recursos del significado; pragmaticas,

elaborativas, de coherencia local y de coherencia global en los recursos pragmaticos y criticos.

"A LA PUTA QUE SE LLEVO MI FIGURA 15 E15. FASE 111. DIARIO DE CAMPO # 20
POEMAS" de Charles BukowsKkl  «ponge dice - iPOR DIOS! - s como una

= Algiinos dicen qie debemos eliminar del poera forma de gritar. Es una hipérbole que exagera

los remordimientos personales, y menciona que el hombre estd muy enojado”
permanecer abstractos, hay cierta razon en esto, pero “se nota que el poeta estd muy enojado,
IPOR DIOS se nota porque le esta diciendo a la ex que

es una Puta, ademas porque como que lo grita por los signos de exclamacion. Totalmente una
hipérbole”
-_ - . ———

F “hipérbole: es una exageracion del tiempo. Para decir que el
_ . tiempo pasa leeeeeento”

FIGURA 16 E16. FASE 111. DIARIO DE CAMPO #9

Mientras en la imagen, influyen el peso, el

equilibrio (armonia), la simetria-asimetria, la
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perspectiva, la distancia focal y los espacios vacios; en la poesia, influiran los adverbios, el signo
de exclamacion, el uso de mayusculas, la relacion entre los adverbios y la enciclopedia del lector
y los enunciados exclamativos, donde la intensidad del mensaje producira un efecto asertivo,

declarativo y/o expresivos.

La metafora incide en la lectura critica al establecer valores de analogia o semejanza,
de coexistencia o perspectiva éntica y de afectividad como se evidencia en las figuras 17 y 18.
Asi pues, se generan inferencias retroactivas y preactivas en los recursos del codigo; preactivas,
pragmaticas y estratégicas en los recursos del significado; pragmaticas, elaborativas, de

coherencia global, I6gicas y estratégicas en los recursos pragmaticos y criticos.

Lo anterior se complementa con una accidn, gue en este caso seria, «he roto mil tablas en mi

espalda». El romper las tablas es una metifora con la que se quiere referir a las adversidades
FIGURA 17 E18.

que pueden pasar las personas que, de algin modo, no tienen una fe en algo o no creen en FASE 111 FIGURA
RETORICA-

algo que los pueda avudar a ser mas fuertes. En este caso, se estd hablando desde el punto de 50505 FINALES

la religion, asi que serfa mas como esa falta que hace Dios en nuestras vidas v como, de alghn

modo, los que creen en €l logran afrontar con mas fuerza los problemas de la vida cotidiana.

FIGURA 18 E17. FASE 111. FIGURA RETORICA- TRABAJOS
FINALES

Somsiomoormsedienis Didsnheeng ek &

0 Qi FEieSed 8 IREE 3003 25 6 SAa) [ DS MOESE J [eN
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Estos valores se establecen en la imagen

mediante el afuera y el adentro, la mirada, la direccionalidad, la perspectiva, el color, el peso y
en el uso de objetos que designan a otro/s. Por su parte, en la poesia estos valores se dan desde la
relacion de semejanza por medio de la carencia de adverbios relativos, el uso del verbo irregular
Ser que se vincula con lo dntico y, de relaciones de semejanza de tipo enciclopédico, subjetivas y
mentales que entremezclan las concepciones que se tiene de “lo real” y “lo no real”, y que, a su

vez, generan un efecto asertivo y declarativo que tiene que ver con el establecimiento del juicio.
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La Personificacion incide en la lectura critica ya que establece valores por analogia o
semejanza. Esta figura retdrica produce inferencias retroactivas y automaticas en los recursos
del cddigo; pragmaticas en los recursos del significado; pragmaticas, elaborativas y de

coherencia local en los recursos pragmaticos y criticos.

‘normal”. Un ejemplo claro de esto nos lo muesira la TV, cuyo ejemplo esta reflejado en| la
personificacion de los dalmatas (perrito y perrita) queriéndonos decir sutiimente que en el mundo de
Disney solo se ven parejas hetero, y que, por lo tanto, las parejas que no lo son ggq rechazadas por
la sociedad. Para Disney lo normal es una pareja hetero y es lo que ensefian y hacen ver a sus hijos
y televidentes sin pensar en las consecuencias que esto pueda traer.

FIGURA 19 E19. FASE 111. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES

En la imagen esta relacion se da desde el color, elementos o formas en accion. En la
poesia, desde verbos y adjetivos que indican cualidades y caracteristicas de personas o animales

que son asignados a animales o cosas que generan un efecto asertivo.

Por lo anterior, se puede decir que las estudiantes/lectoras que se exponen a una figura
retorica son capaces de realizar una lectura sobre las lineas, en donde reconocen los recursos que
el tipo de texto esta otorgando para establecer un contexto e identificar los significantes
implicados en la construccion del mensaje (entre lineas y tras las lineas). Se debe afirmar
entonces, la identificacion de las isotopias (o normal) y las alotopias (lo anormal), ayuda en la
produccidn de inferencias en los grados concebidos 1y 2, los cuales incidiran en la lectura

critica.

6.2 la estrategia de lectura propia y/o apropiada

El propdsito formativo articulador, como se ha mostrado en varias ocasiones alrededor
del presente documento, fue la formacion de un estudiante-lector-critico. Por lo tanto, los
objetivos en la clase siempre se vieron mediados por la articulacion entre el modelo pedagdgico
(pedagogia critica), el enfoque (sociocultural), la metodologia (aprendizaje basado en el

pensamiento-TBL) y la propuesta curricular planteada.
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En este entramado, uno de los elementos importantes para el funcionamiento del
proyecto, fue el establecer los roles que ejercerian los principales actores en el aula: el profesor,
un guia; el estudiante, un ser con historicidad propia y saberes previos producto de sus
experiencias, capaz de llegar a ser reflexivo y critico. De esta manera, esta relacion entre el
docente y estudiante implicé que las estrategias didacticas aplicadas en la secuencia se viesen

mediadas por esta relacién Maestro-Estudiante.

En otras palabras, la forma o manera como se “ofrecieron” los contenidos, para asegurar
el logro de los objetivos establecidos en cada clase, buscaba la exposicion del estudiante a los
estimulos que brindaba cada textualidad y que, por medio de estrategias de lectura propias y
apropiadas por parte del lector (brindadas por la docente), y preguntas orientadoras a cargo de la
docente, se pudiese llevar a cabo una lectura a partir de las figuras retéricas dentro de los tres

planos de comprensidn: las lineas, entre las lineas y detras de las lineas.

De esta manera, las estrategias didacticas utilizadas fueron una pieza fundamental para
introducir a las estudiantes/lectoras al texto y generar en ellas procesos de comprension que

fueron maés alla de lo literal. Asi pues, la estrategia didactica estuvo basada en:

La ejemplificacion por medio de la cual se busco
romper el distanciamiento entre la realidad y el aula, entre
la teoria y la practica. En otras palabras, esta estrategia

[tuvo una funcién de traducibilidad sobre el modo de

operacion de cada tipo de figura retorica y, ayudo en

FIGURA 20 E20. FASE 11 EJEMPLIFICACION
POR MEDIO DE CANCIONES CONOCIDAS POR

relacion de saberes, al momento de la identificacion de los  LASESTUDIANTES

significados implicitos que cada texto producia. Esto permitio la comprension del mensaje de
una manera mas amigable, ya que el uso del ejemplo pone en contacto los contenidos con las

experiencias cercanas del estudiante.
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La indagacion, cuya
intencionalidad fue la de enriquecer
conocimientos y experiencias sobre los
temas/categorias que las estudiantes
encontraban interesantes; tales fueron el

amor, la masica, la religion, la verdad

FIGURA 21 E4. FASE 1. #2 { QUE OPINA LA GENTE- OBJETIVO PRIMER
ACERCAMIENTO A LA CATEGORIA CON LAS ESTUDIANTES DENTRO DE
(centrada en el cosmos y el misterio) y la  SUCONTEXTO (TA)

representacion de la mujer, la locura/el loco y el otro/Venezuela. Tales indagaciones se dieron
por medio de fuentes de informacién como opiniones de personas de su contexto, la internet y

libros impresos de tipo narrativos, expositivos y argumentativos. (Vease figuras 21 y 22)

£n otrz direccitn, hay oximoron en las tonalidades de peel y de vestimenta en la pareja.
Por un lado, porque & hombre es negro y fieva I3 ropa barata y por @l otro, porgue &5
mujer ¢s blanca y su ropa se ve fina y cara. Esta figura da a entender que son de
diferentes clases sociales y segun la pagina mundo noticias “en el pais de Alemania
prohibia a los blancos estar con los negros, en la época de los nazis los estendizaban y
los llevaban a campos de concentracion”, [Damian Zane, BBC News, 2019). Asl también
ol mismo documento nos dice que "Despuds de la llegada de Hitler al poder, los negros
fueroh acosados, humillados publicamente, excluldos de clertos trabajos v de

educaclon”®. (Damian Zane, BBC News, 2019)

Lo anteriorn guiere decir que, jos negros al estar con mujeres blancas eran contaminacidn
racial y los esteriizaban, En caso de que hublera hijos, 2 los resultados de estas
relaciones los Bamaban “bastardos de Henania™ ya que Hitler vinculaba los negros con
jos judics. {Damian Zane, BBC News, 2019).

Todo esto da a entender que Jos negros no podian estar con los blancos porgue al
momanto de estar jumtos ios llamaban impuros y castigaban fuertomente a ios nogros y
2 los resultados de estas refaciones. Por e30, #5tos amantes, gue aparecen &n i3 Imagen,
tenian que ocultas su Emor pata asi no quedar mal ante L3 sodedad y ante sus familias
Fosiblemente o intento de no separarse fue un fracaso ya que 2n I3 imagen se ven
despididndoso. Lo mds probable s gue una de las familias se haya enterado de esta

FIGURA 22 E22. FASE 111. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES

Cabe destacar que estas indagaciones, como lo demuestra la figura 22, no solo
enriquecen los conocimietos y experiencias de las estudiantes, sino que ayudan en el proceso
inferencial; ya que, al ampliar lo saberes, se pueden encontrar y establecer mas y mejores

relaciones extra e intratextuales a partir de los significados implicitos que se producen en una
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figura retdrica como se demostrd en los trabajos finales en comparacion con los primeros

avances (ver anexo 11).

La exposicion de textos (imagen y poesia) guiado por preguntas orientadas a:

TABLA 5 TIPO DE PREGUNTAS.

Tipo de preguntas

Busqueda de informacion

Interpretacion y elaboracion

Reflexién sobre el contenido

(A quién, a qué?, (Coémo?, ¢con
qué?,;,Cuando?, /Qué elementos hay vy
cudles se repiten?,,Qué componentes lo
estructuran?, ¢Para qué?,;,Qué dice
explicitamente?, ;Cémo son?, ;Qué los
caracteriza?,;Qué puede ver usted en la
imagen?, ;Qué elementos de la imagen se
destacan? ;Qué otros elementos hay?,
¢Coémo son/es?, ;Qué componentes lo
estructuran?, ¢si tuviéramos un borrador y
quisiéramos borrar por partes la imagen,
qué seria lo primero, lo segundo, etc., que
borrarian? ;qué lugar es o puede ser?

Inferencia Logica / Pragmatica

Recursos del codigo

¢Qué es lo que sucede, est4 sucediendo o
sucedio?, ¢(Dénde?, ;A qué/ a quien se
refiere? ;De qué/ quién habla el texto
cuando dice...?, ;Cuando sucede?

¢Como rompo o desmonto el texto?,

¢coémo funciona?, ;con qué estructuras,
unidades, componentes?, ;Cémo se usa
cada recurso?

Inferencia de coherencia local/global

Recursos del significado

(cémo paso?, ¢qué sucedid y en qué
orden?, ;Qué relacion hay entre las
acciones, personajes, eventos, etc.?,
(existen palabras u objetos que refieran a
la misma identidad?

¢Qué significa para mi?, ;Qué podria y
que significa para los demés?, ;Coémo se
construye el significado del texto?,
(Cuéntos significados hay? ¢Cémo
conectan las ideas entre si? ;Qué sugiere
el texto?

Inferencia  automatica/
elaborativa

estratégica 0

Recursos pragmaticos

¢Por qué?,¢Qué quiere decir...?, ;Qué
sinénimos o ejemplos pueden usarse para
decir lo mismo?

(Qué hago con el texto?, ;Cémo se
utilizaba y se utiliza el texto?, ;Doénde se
encuentra el texto y qué funcion cumple?

Inferencia  retroactiva 0 explicativa
[Preactiva, predictiva o proyectiva

Recursos criticos

¢Para qué?, ;Qué pasard si...?, jqué
relacion hay, hubo y habra?, ;Qué pasara
al otro lado?

Inferencia obligatoria 0
necesaria/elaborativa

¢Qué quiere decir ...?, ;A qué se refiere
cuando dice/muestra...?

¢{Coémo me influye el texto?, (Quién lo
pudo haber escrito, y quien lo lee?, ;Qué
pretende que yo haga?, ¢Cudl es su
intencién?, ;Utiliza estereotipos?, ¢Cudl
es mi opinion al respecto?, ;Cémo se
relaciona, se opone, es afin, se parece, el
texto con lecturas previas que cargo?

Busqueda de informacion literal o explicita
que permite la identificacion de la forma en relacion
a la estructura, el estilo y el registro segun los
recursos propios del texto seleccionado. Cabe

mencionar que, este tipo de preguntas ayudan en la

comprension de las lineas debido a que los hallazgos

FIGURA 23 E23. FASE I. #1. DIRIGIR LA MIRADA-
OBJETIVO REALIZAR LECTURAS A EN LOS PLANOS
DE LECTURA LAS LINEAS Y ENTRE LINEAS Y
DESCUBRIR ALGUNAS CARACTERISTICAS QUE
FORMAN UNA IMAGEN POR MEDIO DE PREGUNTAS




estan en correlacién con los recursos del cddigo, y estos, a su vez, funcionaran como pruebas de

apoyo para la realizacion de inferencias.

Interpretacion y elaboracion de
inferencias que ayudan a la comparacion y
contraste de la informacion para la
formulacién de hipdtesis e inferencias que
apoyan la comprension global, determina la

idea principal e identifica la intencién

FIGURA 24 E 24. FASE 111. 3. TALLER ANALISIS POEMA SEGUN CATEGORIA — general y |OS usos de| texto. Pertenecen a|
OBJETIVO: LAS ESTUDIANTES REALIZAN UNA LECTURA Y ANALISIS DENTRO

DE LOS PLANOS DE LECTURA GUIADAS POR MEDIO DE PREGUNTAS DONDE ;
IDENTIFICAN FR, CONSTRUYEN SIGNIFICADOS plano entre lineas y por lo tanto son

formuladas segun el tipo de inferencias como se evidencia la Tabla: Tipo de preguntas.

Reflexion sobre el contenido que permite
encontrar contrastes frente al conocimiento del
mundo del lector. Este conocimiento puede ser
experiencial o cultural y basado en lo extratextual

o lo intratextual. Se hace necesario aclarar que

"\" =0 %

o= .

25. FASE I11. 3. TALLER ANALISIS POEMA SEGUN CATEGORIA

este tipo de preguntas respondian al plano de FIGURAZS E
lectura detras de las lineas y, por tanto, a la basqueda de informacion que permitia plantear
cuales eran los recursos del cddigo que ayudaban en construccion de significados implicitos
producto de las figuras retdricas (recursos del significado), para luego ser analizados dentro de

los recursos pragmaticos y reflexionados en los recursos criticos.

Por otro lado, dentro de la estrategia didactica se llevaron a cabo actividades orientadas a
la lectura como la lectura guiada, en voz alta, la relectura y los talleres de control; y actividades

orientadas al andlisis grupal (grupos pequefios) y colectivo (todo el salén) del texto como la

69



construccién de conceptos, la socializacion y los debates. Cabe resaltar que estas actividades
fueron apoyadas con la elaboracion de mapas mentales y matrices de andlisis de lectura, lo que
generd un conocimiento y comprensién grupal/colectivo que ayudé en la comprension y

construccién de conocimiento individual.

Evidencia de Talleres de control de lectura

FIGURA 26 E26 TALLER DE LOS 5 POEMAS

ES. Fase III. #7. Talier de los 5 poemas- Objetivo: Las estudiantes son
capaces de realizar conexione: entre lo que han feido y fo que estdn a
punto de leer. En este tailer deblan seleccionar | de los 3 textos
presontados segiin el que mds se ajustara o su categoria, realizar un
andlizts extructural (rima, verios, estrofas), mencionar st el texto era
poesia o0 poema. [por quét, mencionar que figuras retovicas se
encontraban en el poema. explicar por qué ¥ cudl era 1 significado o
razon de uso; plantear una definicidn sobre la categoria que se tenia
¥y arguméntela con fragmentos del poema y de las lecturas realizadas
en la indagacion; y criticar y dejar en clara la opinidn sobre el poema.

Evidencias analisis grupal (grupos pequefios) y colectivo (el salén)|

FIGURA 28 E28. FASE I. #3. APUNTES DE LAS ESTUDIANTES TALLER LAS DOS FRIDAS
- OBJETIVO ACERCARSE EN UN PRIMER A LOS 3 PLANOS DE LECTURA Y A LA FIGURA
RETORICA

FIGURA 27 E27. FASE I. #4. TALLER EN EL TABLERO MAPA MENTAL- OBJETIVO
DESDE LA ORALIDAD Y LA ESCRITURA PODER RECORDAR Y EXPLICAR QUE ES IMAGEN,
POESIA Y POEMA
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Evidencias mapas mentales y matrices de andlisis de lectura

FIGURA 29 E30. FASE 11. #5. MAPA MENTAL SOBRE FIGURA 31 E31. FASE I1. #5. MATRIZ DE ANALISIS
LECTURA DE LOS SIMPSON

FIGURA 30 E29. FASE I. #5. MAPA MENTAL VIDEOS- OBJETIVO UTILIZAR LA HERRAMIENTA DEL MAPA MENTAL PARA TENER
UNA AYUDA VISUAL SOBRE LO VISTO EN UNO DE LOS VIDEOS

Asi, la instruccion explicita (lectura guiada) e implicita (indagacion), el trabajo
cooperativo y la practica autbnoma le permitieron al estudiante acceder de manera gradual a la
supervision, el control y la evaluacion del su proceso lector, a la par que se distancié
progresivamente al profesor en formacién. Hagase hincapié en las evidencias 31 y 32 donde las

estudiantes construyen significaciones por medio de las estrategias mencionadas.

FIGURA 31 E32. Fase I1. # 1. CANCION DEL PIRATA-OBJETIVO FIGURA31E32. FAsE Il. #2.2. TALLER LOS SIMPSON-
COMPRENDER QUE ES Y EL PROCESO DE PRODUCCION DE LA FIGURA OBJETIVO REFLEXIONAR SOBRE TODO LO QUE NOS RODEA YA
RETORICA. AQUI LAS ESTUDIANTES REALIZAN UNA DESCOMPOSICION DEL ~ QUE ES SUSCEPTIBLE DE SER LEIDO Y ANALIZADO. AQUI LAS

CODIGO PARA HALLAR RELACIONES ENTRE LAS FIGURAS RETORICAS ESTUDIANTES REALIZAN PARRAFOS EN DONDE CONCRETAN LO
UTILIZADAS POR EL TEXTO COMPRENDIDO POR MEDIO DEL MAPA MENTAL




De la misma manera, en la estrategia didactica no solo se hizo uso de unas practicas en el
aula, sino de unos recursos que ayudaron en la construccién de significados, aprendizaje y
conocimiento y que, a su vez, enriquecieron los puntos de vista, argumentos y comprension/es de
las estudiantes sobre las “categorias” a trabajar planteadas en la indagacion. Asi pues, se
seleccionaron y utilizaron 42 tipos de textos de tipo visual que hacian parte de la imagen y 12
textos verbales pertenecientes a la poesia. Estos recursos se establecieron como “Galeria

observando las lineas” en la pagina web https://krakenbravo.wixsite.com/poesiaeimagen.

Es importante afiadir que en la estrategia didactica Ejemplificacion se tuvieron en cuenta
13 recursos en los que se encontraban videos, audios y articulos periodisticos sobre las tematicas

expuestas y 1 pagina web (https://krakenbravo.wixsite.com/poesiacimagen) en donde se subian los

recursos de las sesiones y material sugerido para la indagacion de las categorias, reconocido

como “Materiales para construir”.

6.2 El tipo de conocimiento

En concordancia a lo anterior, se generd un espacio donde las estudiantes se cuestionaron
y argumentaron las representaciones que tenian sobre su tema de indagacién (el amor, la musica,
la religion, la verdad centrada en el cosmos y el misterio; y la representacion de la mujer, la
locura/el loco y el otro/Venezuela) desde el uso de los elementos identificados en las figuras

retoricas que contribuyeron en el plano de lectura critica de las mimas.

" Aqui, las estudiantes no solo enriquecieron sus

| conocimientos experienciales y culturales (cientifico,

A
\ académico y social) por medio de la indagacion y las

actividades desarrolladas en el aula, sino que apropiaron

estrategias como el analisis por medio de preguntas, la

socializacion y el debate, la relectura, la lectura en voz

FIGURA 32 32 FASE I11. #5 DEBATE GRUPAL CON
APUNTES 72


https://krakenbravo.wixsite.com/poesiaeimagen
https://krakenbravo.wixsite.com/poesiaeimagen

alta, la lectura guiada y la realizacion de mapas mentales y matrices de lectura.

Esta apropiacion de estrategias permite que las estudiantes transiten por los tres planos de

lectura (sobre las lineas, entre lineas y tras las lineas).

Ademas, posibilita en los lectores en formacion la opcidn de controlar y evaluar su
proceso lector, lo que implica una concienciacidn sobre este en relacion a su proceso de

aprendizaje.

De esta manera, la apropiacion de las estrategias mencionadas permiten una prelectura o
fase de anticipacion que posibilita definir objetivos, indagar sobre conocimientos previos,

formular predicciones, plantear interrogantes con respecto al texto; una fase de construccion,

ol s 4

que se da durante la lectura, que supone aspectos como centrarse
en el contenido principal, controlar la comprensién por medio de
preguntas de busqueda de informacion, interpretacion y
elaboracion, identificar afirmaciones o representaciones
culturales que proyecta el texto, formular hipétesis y evaluarlas,
buscar ayuda en sus compafieros, cercanos y/o docentes en caso

de tener dificultades de comprensién; y una fase de evaluacién

que se lleva a cabo después de la lectura, que no solo da cuenta
FIGURA 33 E33.FAsE I11. #1 IMAGEN
RETORICA CON PREGUNTAS

del proceso por medio de diversos recursos como cuadros de
ORIENTADORAS

lectura, mapas mentales y escritos, sino que permite asumir una posicion, comentar o
recomendar lo que se ha leido, confrontar con otros lectores las interpretaciones generadas,

discutir sobre las intenciones implicitas y valorar el texto como se evidencia en la E34.

A los afios de la historia no sabemos todas las verdades, es decir, el mismo gobierno o sectas se
han encargado de guardar varios secretos de la historia como, por ejemplo, el origen de la vida.
Ya que varias sectas tienen, segun ellas, la certeza de que su dios 0, como su inspiracion, cred la
vida, como es el caso de la iglesia. Y que no niegan que tenga que ver con alguna situacion ajena,
como es el caso del Big Bang. No sabemos, si como ellos aseguran, no se ha encontrado vida en
otras galaxias o si los cometas y los cosmos son algo natural o normal, o sin salir de nuestro
planeta, no tenemos la certeza total de que las leyendas contadas como la del monstruo del Lago
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Ness, el Chupacabras o el Kraken, si existen o existieron. De lo Gnico que estamos seguras es que
para las entidades ya mencionadas no es conveniente que este tipo de datos o informacion exista,
ya que el pueblo, nosotras, nos quejariamos del gobierno y pediriamos uno nuevo. Ya que muchos
no se sentirian seguros sabiendo sobre la vida existente; y como a todo lo que le tememos lo
asesinamos o extinguimos; al gobierno no le queda de otra que acabar con esa vida fantastica,
generando un desbalance universal. En la imagen, hay sinécdoque, se remplaza la verdad por el
periédico, pero también metéafora, porque nos dice que la verdad la tapan con la television y todos
los medios de comunicacion.

E34. Transcripcion literal del diario de campo 12 sobre de la recopilacién de lo mencionado por una estudiante frente al
analisis de la imagen La verdad, Antonio Monterroso. Se evidencia un proceso de analisis en donde se percibe una
figura retorica, se elaboran significados, se identifican intencionalidades y las cargas socioculturales del mensaje las
cuales generan interpretaciones que son evaluadas.

A la par que el contexto y los
recursos del cddigo son identificados, las
estudiantes realizan inferencias que
permiten encontrar informacion
secundaria y representaciones culturales

como rasgos fisioldgicos, pertenencia a

FIGURA 34 E35. FASE II1. #2 TALLER IMAGENES POR GRUPO

un grupo social, estereotipo, formas de

vida, ideologias, ente otros. Es decir, por medio de lo identificado como isotopia y alotopias,
realizan inferencias en de grado concebido 1 y 2 donde encuentran y dan sentido a palabras o
imagenes “disfrazadas” o que adquieren un significado diferente al corriente (ver figura34y E
26).

“se nota que el poeta esta muy enojado, se nota porque le esta diciendo a la ex que es una Puta,

ademas porque como que lo grita por los signos de exclamacion. Totalmente una hipérbole”

“lo curioso es que no le importa la plata, sino que le importa sus poemas. Yo creo que es como

decir que a él le importa la creacién. Es una metafora que nos demuestra que lo importante es lo
que uno escribe. La inspiracion a veces no sale siempre tan rapida, por eso esta tan enojado”

E36. Transcripcion literal del diario de campo 20 sobre de la recopilacién de lo mencionado por una estudiante frente al
analisis de A la puta que se llevé mis poemas de Charles Bukowski. Las estudiantes identifican la intencionalidad que
el autor quiso darle al uso de las figuras retdricas

Cabe resaltar que esta construccion de significados dependera de los conocimientos del
lector y la relacion con los significantes culturales que se les otorgue a los componentes. En otras
palabras, si el lector no posee en sus conocimientos culturales algunos datos requeridos por el

texto, la comprension del significado se puede volver una tarea dificil de llevar a cabo.
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Tomese de ejemplo el caso de Hauman (E37) en donde las estudiantes en su referente
cultural no tenian la relacién del color naranja como simbolo de santidad. Pese a esto, las
estudiantes comprendieron en su mayor parte el mensaje ya que se valieron de otro tipo de
recursos para establecer significados que guardaban correspondencia con lo expuesto en el texto.

-hipérbole: tiene una exageracién porque uno no se puede abrir el
pecho y mostrar lo que tiene por dentro.

Y St -Anafora: se repiten los colores amarillo, rojo y naranja. Accesorios
= . como joyas. Puede ser un atardecer

&' 9%? Y 3 -Pgrsqn_ificacién: es un mono que _adquierg cuerpo _de humano.
FIGURA 35 ILUSTRACION -Significado: representa la religién. Quiere decir que hay un ser

HANUMAN, AUTOR ANONIMO supremo, en su corazén hay amor hacia las personas. En un tipo de
religion existen atributos hacia un dios creyente a ellos.”
-Para mi es como una metafora que muestra que es como un dios. Ademas, es simil porque se
parece al sagrado corazén
E37. Transcripcion literal del diario de campo 13 sobre de la recopilacién de lo mencionado por varias estudiantes
frente al andlisis de Hanuman, Autor anénimo. En el desconocimiento de la cultura de la india, las estudiantes no
perciben que las anaforas en los colores amarillo, rojo y naranja hacen referencia a la santidad. Se les explica que, asi
como el blanco para la religion cristiana, el naranja es un simbolo de santidad y divinidad para el hinduismo.
Asi, se evidencia que los significados construidos estan cargados de representaciones
culturales, lo que quiere decir que no hay un texto que esté cargado de un discurso neutro. Por lo
tanto, comprender criticamente requiere de la identificacion de este conjunto de presupuestos
para poder confrontarlo con otras alternativas. Mas aun cuando se trata de la figura retérica la

cual tiene como funcioén la persuasion a través de unos efectos estéticos. (Ver anexo 9)

El objetivo del lector critico se convierte en detectar las intenciones del autor, extraer el
contenido que aporta el texto y valorar si esta 0 no de acuerdo con las representaciones

establecidas.

Por ultimo, a partir de la apropiacion de las anteriores fases, las estudiantes crearon o
seleccionaron una imagen (verbal o visual) segun la categoria de indagacion escogida. A esta
imagen se le realiz6 un andlisis de lectura por medio de un escrito en donde se ve reflejada una
construccidn sobre sus representaciones de la “realidad”. En este analisis las estudiantes

detectaron el tipo de figura retdrica utilizada y las partes de la tipologia textual escogida,
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realizaron inferencias y, construyeron una definicion por medio de la lectura critica sobre la

categoria que estaban desarrollando.

Cabe destacar que tanto la imagen como el escrito fueron realizados procesualmente

teniendo en cuenta la figura retorica, lo que implic6 una transformacion y retroalimentacion de

los mismos segun se iban enriqueciendo los conocimientos y estrategias de lectura de las

estudiantes. (véase los trabajos finales de las estudiantes en el siguiente link

https://krakenbravo.wixsite.com/poesiaeimagen/galeria-tras-lineas)

FIGURA 37 E 38. FASE I1. #4 FIGURA RETORICA AVANCES PARTE 1 OBJETIVO GUIAR A LA ESTUDIANTE EN
SU PROCESO DE ARGUMENTACION DESDE LOS 3 PLANOS DE LECTURA- IMAGEN

FIGURA 36 E 39. FASE 111. #9.
FIGURA RETORICA- TRABAJOS
FINALES- GALERIA - OBJETIVO
GUIAR A LA ESTUDIANTE EN SU
PROCESO DE ARGUMENTACION
DESDE LOS 3 PLANOS DE
LECTURA.

* Para very leer el
documento completo consulte
el siguiente link:
https://krakenbravo.wixsite.c
om/poesiaeimagen/galeria-
tras-lineas
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Como evidencia, esta parte del proyecto posibilitd y organizé el pensamiento, lo que, a su
vez, favorecid en la meditacion y comprension sobre como funciona el lenguaje, que se hace con

este y que razones e intenciones se esconden detras de su uso.

De esta manera se obtuvo en los resultados finales de las estudiantes que:

Frente a la categoria amor se penso a la pareja heterosexual como lo normal, lo aceptado
socialmente. Sin embargo, la anormalidad de la categoria entra en juego en las tensiones que se

dan en debates como:

El sexo y lo erdtico en relacion que muestra el afecto

En conclusidn, las personas relacionamaos el erotismo con el simple acto sexual y no vemos
el acercamiento que hay entre estos. En otras palabras, el amor junto con el erotismo son
cada caricia que lleva al placer de la otra persona y el nuestro, son sentir el cuerpo de la
OLrd PErsona, aunque a veces én este incluyamos un sentimiento

FIGURA 38 E40 FASE I111. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

La ficcion o la realidad en el amor, donde la distancia y la idea de materia se convertiran en

puntos centrales para su cuestionamiento.

Estas personas se basan en distintos tipos de amor, donde todos dicen que Sene
realidad ya que lo sienten. Por mi parte, estoy de acuerdo ya que lodos sabemos que
se siente, pero eso no lo hace real, o bueno.., No del todo. Vivimos en siglo 21 donde
ya todo amamos y lo decimos, pero no lo siempre lo sentimos. Estamos en una
sociedad donde amamos hasta la ropa, pero... ;esto no serla mas obsesion?
Confundimos mucho qué es el amor con otras palabras, cosas y sentires. Pero creo
que en vez de una ficcion o realidad el amor es una decision porque hasta los
sentimientos son pasajeros. Esta es una decision que no tomas ni t mismo, 8i no &l
alma. Ahora solo quiero af\adir que esta respuesta la baso por lo dicho por Jaime
escobar “los sentimientos cambian, pero la decision la tomas”™ “El amor es ficcidn o
realidad por como lo quieras ver... Paro siempre serd una opcidn” (Escobar, 2018)
Ya conoces mi opinidn, ,Cudl es la tuya?

FIGURA 39 E41 FASE 111. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

El amor ideado como un producto perfecto que se puede adquirir en el mercado.
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para )l ver jamas sor foli Si, nos siguen de que ol amor es perfecto y que
SHMmpre pasaran asas bameras Sl 58 aman, Pero en realidad. cuando maés duels y & amor
musre las cosas menos se dan. Dicen que 1o material jamis va & remplazar & lo emocional
Y Que ¢ amor 2 la antigua, como cuentan algunos de nuestros abuelos. efa los Mmdés puro y
bonito que podia haber. La difierencia no o3 mucha ahora, al igual que ol Sagmenio que
escritd 58 muestra un amor basado en las apanencias; o dlerencia radica en que shora le
nchamos o chat, las fotos, los osos, I famosa frase “por expenmentar”, y demas
elomentos de nuestra 4poca. Pese a 850, Creo0 que No mporta of sexo, ia edad, Ia religdn,
la cudad, o pais o & doma, o % ama puramente. Sin Importar la critica de 0do un
mundo. e un amcr que durard. Pero oo, este no deberd jamds slerrarse 3 las Keas
Smineas de 1ercetns.

FIGURA 40 E42 FASE 111. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

El amor producto de la ciencia o la cultura. Por tanto, su relacion con la infidelidad; donde esta

ultima es una condicion cultural que impone la religion.

En miopinidn, visto desde la clendcia, of amor 08 una reaccidn quimica que se realiza
ON NUESINO COMtyo y Que 3010 30 da CLUANGo SKIAMOS CON UNA PAISONS QUe NENfigue
mucho para nosctros © que de aiguna forma nos atraiga, ya sea de forma

sentmental o de forma figica. Es una sensacdn que gonera un estado de trance
como 3o Indca en ol video de curtosamente (2016). Parafrasedndolo, ol amor se da
cuando el hipotélamo manda neurctransmisores Que Son como drogas naturales al
Corobio y Al SBMA NEVIOSO GUe QENEran que el CUNPO reaccione, INcrementando
1a adrenaling y ol placer al estar 0 ver a la persona de interés para nosotros, of amor
03 MUy PArecKdo @ una adcCion Que 50 QENeN Por s SENSACIONeS QUe Sentimos
cuando estamos CON @8 PErsona.

Sin embargo, no 10do es bioldgico, hay muchos aspecton culturales que deflenden
ol amor en la actualidad. Un ejemplo seria su simbolo que en muchas ocasiones es
representado por un corazdn. Esto se debe a que pensamos que of corazdn es of

FIGURA 41 E43 FASE 111. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

Con esto quiero decir que, la infidelidad no significa que no se ame a ls pareja, sino que también
debemos mirar que es posible amar a dos personas a la vez

FIGURA 42 E44 FASE 111. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

Otras formas del amor, como el filial, los estereotipos como el amor a primera vista y, los
simbolos que lo representa.

La trenza tiene dos significados: &l primero, &s [a union que tengo a mi familia; y [a segunda,

es [a historia del Palenque, las personas de color que en el pasado lenian distintos atajos

para llegar al palenque; quienes por medio de! peinado recuerdan sus sufrimientos, pero
FIGURA 43 E45 FASE I11. #9. FIGURA lambién sus pensamientos al ingeniarse de esa grandiosa idea.

RETORICA ;iﬁ::?:S FINALES Entonces... ;Qué es el amor familiar y que tiene que ver con Palenque? El amor familiar
¢s el apayo entre &flos 0 nosolros mismos, también tenemaos que ver que los padres por
amor a jos hijos y entre la misma familia se ayudan. Para mi el amor de los padres es
Incondicional y el amor se le demuestra a la familia en vida porque después de que ellos
fallezcan en este mundo no se pueden remediar los errores ya hechos. Los peinados en el
Palenque son un ejemplo de esto, ya que eran mapas que usaban para la libertad de los
africanos, es decir, estos habian del amor Incondicional que los africanos, en busca de la
libertad, daban a sus seres queridos.

Finalmente, creo que Nosolr@s debemos demostrar el "AMOR™ a nuestros seres quendos
cada dia mas. Por esto, mi imagen esta marcada en |a historia del Palengue y e gusto que
siento por peinar (es mi jobi). Asi como los peinados de Palenque, esta imagen y cuando
peino, son mi medio de comunicacion, son simbolos que demuestran que amo a mi familia.



En esta imagen se trabajoé la diversidad del amor en una técnica de tonalidades blanco y negro. El
hecho de que estas parejas estén ubicadas en distintos lugares de la hoja y acompanadas por unas
letras ubicadas en la parte inferior central diciendo LGTBIQ, nos habla de que todo se puedae unir en
un mismo nucleo formando un collage. En esta direccidn, esta imagen estd basada en cosas que en
un dia a dia no se ven, o simplemente lo ocultan y lo remplazan por algo catalogado para ellos como
“normai’. Un ejemplo claro de esto nos lo muestra la TV, cuyo ejemplo esta reflejado en la
personificacion de los dalmatas (perrito y perrita) queriéndonos decir sutiimente que en el mundo de
[isney solo se ven parejas hetero, y que, por lo tanto, las parejas que no lo son son rechazadas por
la sociedad. Para Disney lo normal es una pareja hetero y es lo que ensefian y hacen ver a sus hijos
y televidentes sin pensar en las consecuencias que esto pueda traer.

FIGURA 44 E46 FASE I11. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

Finalmente, me gustaria resaltar que una de las intenclones de dicha composicion es mostrar como
o través de nuestras manfas como por ejemplo la selenafilia (fascinacion por la luna) y
la talasofilia {amor por los ocdanos y mares): hay inspiracion, fascinacidn, una inclinacion de poesia
y admiracién por la literatura y letras para representar sentimientos y plasmarlos para hacerlos
realidad. El amor como fuente de estudio e Investigacién para este trabajo, me dio a entender las
diferentes formas de Interpretario tanto por las fuentes y personas consultadas, como para mi
propia vivencia.

FIGURA 45 E47 FASE I11. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

En cuanto a la religion reconocieron que existen religiones que distan en sus préacticas de la
religion judeocristiana, pero que, en la construccion de algunos mitos, como el de la creacién,
manejan el mismo discurso.

En mi opinion la imagen guiere demostrar los diferentes dioses gue hay en el
mundo. También guiere demostrar que hay diferenies fipos de oraciones, no
todas las personas rezan igual, asi se muestra en la imagen donde la monja reza
parada con una camandula mientras que la otra persona lo hace de rodillas

FIGURA 46 E48 FASE I111. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

Muchas religiones tienen practicas similares que hacen que una religion se convierta en una
religion, pues cada una de estas se componen de mitos, libros sagrados, iconos,

celebraciones, etc.

FIGURA 47 E49 FASE 111. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

También que hay un debate entre lo bueno y lo malo, que para el caso de la religion

judeocristiana estan enmarcada dentro de los espacios dicotomicos Cielo-Infierno.
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Ya conociendo @l inicio de todo y las pequefias incongruencias de la historia, mi
pregunta @s: Jdios y diablo son el mismo sujeto? Se preguntaran por qué hago
osta pregunta. E! hecho de que existan dos lados, lo bueno y lo malo hace que
nosotros nos aferremos a ese algo que nos salva. En otras palabas, si no hublese
un lado malo al cual temar ghabria un lado en el cual salvarmos? Pero, si no hay
nada malo, ;salvamos de qué? Veamos un ejemplo para dar a entender la
pregunta propuesta.

FIGURA 48 E50 FASE I11. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

De la misma manera, se plantea la religié como un lugar de incertidumbre o algo creado por el

hombre para justificar sus actos de violencia.

Por mi parte, pienso que la gente cred las religiones para tener un orden.
Pongamos un ejemplo, digamos que la primera religion fue las del hinduismo y
hay personas gue siguen los mandatos de ella, al encontrar un orden en esto, de
esta se fueron creando las otras. Esto se debié a que no solo habia personas

Recordemos que la religion es como un sistema que tiene diferentes
comportamientos y practicas, esto se debe en torno a una idea de la divinidad o
de lo sagrado que ordena las acciones del ser humano. Es por eso que dentro
de las religiones existen practicas entorno a cuestiones de tipo existencial, moral
y espiritual.

FIGURA 49 E51 FASE 111. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA
La religién vendria siendo un profundo secreto oculto tras los anos pasados. Seria
ese algo del que muchas veces no podemos saber, el cual no tiene una
explicacion. La religion es tantas cosas ocultas, tantas cosas que no se pueden
demostrar, tantas cosas que dicen ser. Marx, en introduccion para la critica de la

filosofia del derecho, indica que

La misena religiosa es, al mismo tiempo, la expresion de la miseria real y la
protesta contra ella. La religién es el sollozo de la criatura oprimida, es el
significado real del mundo sin corazdn, asi como es el espiritu de una
época privada de espiritu. Es el opio del pueblo (Marx, 1968, pag. 7).

FIGURA 50 E52 FASE 111. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

Por el lado de la categoria mujer, las estudiantes destacan las cargas ideoldgicas que se le han

dado a las mujeres a través de los afios. En otras palabras, mencionan las practicas y los

estereotipos de lo que se concibe en una sociedad como “la mujer normal”, ademas de evidenciar

los lugares comunes en donde esta idea es reproducida. Sin embargo, no solo demuestran lo

mencionado, sino que plantean una propuesta para romper con lo establecido.
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Esta imagen representa un tipo de mujer que vende la sociedad al mundo desde las
unidades que la componen. Asi, los brazos significan, que la mujer tiene mucho que
hacer; esto es una hipérbole porgue ninguna persona tiene seis brazos a excepcion
de los dioses. El tetero, el maletin, el cuchillo, el tenedor y la escoba son objetos de
una misma figura retérica que es sinécdogue ya que, el tetero esta remplazando a
un bebe, por lo tanto ella tiene un hijo o/y una hija; el maletin de maquillaje, elemento
que remplaza todos los articulos cosméticos, esta alli para indicar que la mujer se
maquilla para sentirse bien con ella misma y para ocultar los moretones que le hace
el marido; los elementos de cocina y Ia escoba hacen referencia a que ella cocina y
hace la limpieza en su casa,; también, el anillo es sinecdoque de la existencia de un
esposo.

FIGURA 51 ES3 FASE I111. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

Por uitimo, todo esto esta dentro de una caja de cnistal. Metifora que significa represion
de ideologias. Buttle (1996) menciona que “la critica feminista deberia también comprender
como la categoria "mujeres”, es el sujeto del feminismo, esta producido y reprimido por las
mismas astructuras de poder a través de las cuales se busca Iz emancipacdn”®. (Buttler,
1996, pag. 2), en relacidn, la caja de cristal seria entonces como una represion de ideologias
que muestra que, en este momento, en &l siglo XX1, algunas mujeres no tienen el derecho
a pensar, debido a las estructuras de poder de la sodedad, las cuales, mayoritariamente,
son dingidas por hombres. De esta manera, se reprimen nuestros pensamientos, no los
dejan salir 2 12 luz. Por esto 13 caje de cristal es lo que nos impone la sociedad, &s el
machismo, es la represion ideologica

En este sentido, debemos romper |a caja de cristal. Una forma de hacerlo es pensarse 2 a
mujer, pensarse lo femenino. Por esto, Ias siguientes son algunas definiciones que las

mismas mujeres tienen sobre st mismas y 13 perspectiva de un hombre sobre esta categoria

FIGURA 522 E54 FASE I11. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

Por mi parte, creo que la sociedad se ha encargado de vender un estereotipo de
mujer perfecta e imperfecta desde las revistas, |a television, el cine, los comerciales
de empresas y, sobre todo, en las redes sociales. Por ejemplo, en las revistas de
almacenes de cadena ponen a una mujer limpiando con los productos para el hogar.
Mi pregunta es ;j por qué no a un hombre? Con esto se evidencia que siempre nos
han ensefiado que la mujer tiene que ser el ama de casa, perfecta para su marido
e hijos. Por poner otro ejemplo, en television hay reglity shows que muestran el
cuerpo semidesnudo de una mujer para alentar al plblico a ver este tipo de
programas, pero esto solo lo hacen para ganar dinero y dar imagen de gue las
mujeres solo estan para mostrar su cuerpo, y no digo gue sea malo mostrar el
cuerpo de una mujer, pero alguien ajeno que se lucre de eso, eso si esta malo pues
es asi como la mujer se vuelve mercancia.

Con respecto a lo anterior, en la casa de papel (serie de television) Berlin menciona:
“‘Las mujeres te daran sexo y diversién, porque estan programadas para doblegarte
y que las fecundes® (Berlin, 2017). Lo gque nos demuestra que esta serie esta
incitando al machismo de alguna u otra forma diciendo que la mujer solo sirve para
dar sexo y hacer bebes, que el hombre tienen que tratar a la mujer como un objeto
sexual y que las mujeres solo sirven para el sexo. Este es solo es un ejemplo del
machismo gue se vende por television y eso que solo hablamos de la parte del sexo.
Sin embargo, hay mas comentarios tan sexistas que hablan de que la mujer tiene
que ser asi, perfecta, sensible, calladita y todas aquellas cualidades que nos “nos
ensefian a ser la mujer perfecta”. Sin embarge, no vemos en los medios algo que
mencione que somos ser fuertes, independientes e inteligentes.

FIGURA 533 EBS5 FASE I11. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA
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Por el lado de La verdad o el misterio, esta se pens6 como algo misterioso que tenemos que

empezar a cuestionar por simple hecho de que la hayamos normalizado (aceptado).

exista?, ses de verdad nuestro gobiemo o reino sincero con nosolr@s? o
Lreaimente vivimos nuestra vida libremente? Algunas veces lastimosamente nos
dejamos influenciar por las fachadas de otros como por ejemplo de algunos
noticieros que terminan siando fachadas del gobierno.

En esta medida, serd ;que sabemos de verdad de lo que ocurre? Pienso que el
mayor de los mistenos es que creamos falsas verdades para satisfacer las ansias
de una verdad. Esto hace que me pregunie contantemente sobre porque nos
conformamos con lo que diga el otro y no lo cuestionamos, no lo ponemos en duda
En otras palabas, por qué no adquirimos esa sensacion de hambre por la verdad
Quiero terminar con lo siguiente: alguna vez dijo Sécrates (470-330 a.c) “el mayor
de los misterios es el hombre . Tal vez tiene razdén, somos ese misterio que tal vez

nunca descifremos. ..
FIGURA 544 E56 FASE 111. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

En cuanto al otro, se evidencia una intencion por reconocer a esos “otros” desde problemas
cotidianos o violencias que la sociedad ejerce y que impide su reconocimiento, como es el caso
de las personas venezolanas. De esta manera, las estudiantes reflexionaron sobre la xenofobia y
sobre la concepcion del otro como una igualdad que es recibido en la hospitalidad y la tolerancia,

y no como un extrafio que debe ser desechado.

Lo anterior es una una forma de decirmnos que para pensar en el otro hay que
conformarlo, crearlo y saber como manejar a ese otro y si, también no tenemos que
pensar slempre en ese otro, también hay que pensar en uno mismo, porque para
poder crear a ese otro tenemos que saber pensar y preocuparnos por nosotros

mismos.

En conclusion, siempre hay un otro en cualquier lado y me relaciono con él mediante
con la tolerancia y la hospitalidad. (Por qué? Primero, porque con la tolerancia,
aunque el otro sea diferente a mi, se genera respeto por la simple razon de que ese
otro es un préfimo, Segundo porque con la hospitalidad implico al en una no
diferencia. En pocas palabras, 1a hospitalidad hace que el otro ya no sea un extrafio (un

diferenta), si no una igualdad.

FIGURA 555 E57 FASE I11. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA
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Referente a la musica, esta se percibié como algo cultural que nos forma y que hace parte de
nuestra historia. Por tanto, no podemos desligarnos de ella, y mucho menos olvidarla. Es, por

tanto, necesario analizarla y no obviarla.

representan a la misica y la danza son de la época del siglo VIl Los gdiones, pertenecientes a mstrumentos
que propagan su propo Somdo ya que su cuerpo tene matenal resonador, inclulan resonantes de tabion,
tambores de pie, Mblonos, maracas, maracas de vaso y campanas de cobre 0 arailla, caracolas & mstrumenios
de cafason utikzados por los indigenas al interpretar sus canciones y melodias inspradas por los espintus

Para termmar, queremos resaltar la importancia de traer este 1ema de mdsica indigena. Recordar esta mdsica es
no ohwdar nuestros anlepasados porque 4 Qué pasaria st se borrara la hustona de la misica? ; Quién seria el
alortunado de traera, tervendo en cuenta que jamas exshid? Cuestiones que van mas alld de un sonudo, de la
exstencaa del olr, de fa hermosa exislenca de sentr sensaciones al escuchar una cancidn Preglntese ¢ porque
seria importanie saber de la masica de los ndigenas? ¢ seria que gracias a ellos en la actuahdad hay muchos
nstrumentos? Ahora dese cuenta de que la mayoria de los instrumentos son fabncados con madera, (Y st nunca
volviera a haber madera? ;s no hutwera mas huesos de butre? ¢ Si la madre terra se cansa de nuestro mal uso
de los recursos naturales @ hicera de nosotros por fin un desastre natural? No 1odo Jo que esta con nosotros en
este momento, estard en un futuro, (Es importante que sepas de fa histona de los indigenas para que 1@ des
cuenta de que, sin necesidad de tecnologia, puede haber mdsica que mueva vibras'

FIGURA 566 E58 FASE I11. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

Por ultimo, la locura es concebida como algo construido por la sociedad que se encuentra en

momento histdrico particular.

De esta manera, el articulo nos menciona que la “definicion de locura esta en
continuo debate entre los psiquiatras.” (Parra, 2010) lo que quiere decir que
dependiendo de la época en la que se viva se tendra una definiciéon de loco
diferente. Por ejemplo, el articulo mencionado dice que “hasta 1974 la
homosexualidad era considerada un trastorno mental. Después de ese afio,
tras superar la votacion de los especialistas americanos, miles de personas
dejaron de ser diagnosticados como enfermos de la noche a la mafiana.”
(Parra, 2010). Lo que quiere decir que los gays que vivieron antes de 1974
fueron considerados locos, hecho que no ocurre en nuestros dias.

Por lo anterior surge las preguntas ¢Entonces como es diagnosticado un loco?
Y ¢En qué argumentos se basa alguien para decir que una persona esta loca o
aue sufre de trastornos mentales? Frente a esto el mismo articulo menciona:

FIGURA 577 E598 FASE 111. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA



En resumen, el proyecto arrojo que las estudiantes no solo desarrollaron estrategias y
habilidades para comprender enunciados, sino también lograron ser lectoras capaces de construir
su propia critica personal respecto a los temas que afectaban su cotidianidad a traves de la figura

retorica. Esto Gltimo, es caracteristica fundamental del lector critico al momento de

constituirse como un sujeto consciente de las cargas socioculturales de un mensaje y que
responde a unas circunstancias sociohistoricas particulares y que en su lectura es, por tanto,

necesario asumir un rol critico donde se evalue y valore lo mencionado.
6.3 El valor de lo critico

El componente critico del proyecto tuvo como intencion separarse de las lecturas que
entienden la critica como un lugar ideal al cual acceden unos pocos; de manera que centro su
atencion en la desnaturalizacion y la problematizacion del contexto inmediato de la comunidad
educativa. Es decir, si bien las estudiantes fueron las que desarrollaron de manera progresiva el

proyecto, este logré vincular a familiares y docentes.

Dicho lo anterior, la desnaturalizacion se trabajo a partir de la figura retérica en la imagen
y la poesia. Esto permiti6 dislocar la relacion entre las palabras y las cosas, entre la realidad y la
ficcion. En otras palabras, el lenguaje fue entendido como una construccidn social que responde
a estructuras, patrones y actores. Por ende, los trabajos realizados en el aula contribuyeron al
reconocimiento del sentido como un campo de disputa en el que juegan intereses dentro de

discursos hegemonicos o contrahegemaonicos.

En este orden de ideas, la problematizacion se convirtid en el espacio para el trabajo
autonomo ya que la critica se entendio desde el contexto y para el contexto. Es decir, se aposto
por incidir desde su accién, generando un espacio de apropiacion de la realidad inmediata. En
esta medida, los productos finales presentados por las estudiantes se entendieron como mundos

posibles, como apuestas que buscaban desarticular lo “VVerdadero” y mostrar su artificialidad.
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Como consecuencia sus conocimientos fueron cuestionados, lo que llevo a un cambio en sus
escenarios donde lectura dejo de verse como una actividad descontextualizada dentro de la
escuela y empezo a dimensionarse mas alla del libro. Finalmente, lo critico se entiende como un
proceso y no como un lugar de llegada; cuya evaluacién en un espacio educativo no puede

desconocer el contexto y las experiencias de las estudiantes.

7. CAPITULO VII. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

En conclusidn, se puede mencionar que de acuerdo con los resultados, se encontrd que la
figura retorica desde el analisis semiotico, en la poesia y la imagen, contribuyd en los procesos
de comprension de lectura critica de las estudiantes gracias a que esta ofrece un repertorio de
connotaciones culturales y de variaciones enciclopédicas que producen sentidos implicitos y
polifénicos, que cuestionan al lector por medio de “premisas” sobre la idea de Verdad,
anormalidad y normalidad; desde la identificacion de estereotipos, intenciones, ideologias,
valores culturales y sociales, y teméticas de indole politico o social. Es decir que, lo retorico
tiene una especificidad en los recursos, por tanto, el publico al que va dirigido debe contar con
unos conocimientos concretos y/o con unas estrategias de lectura que generen una comprension

critica.

El pensar en la figura retorica permite que las estudiantes se detengan ante los textos y
realicen un proceso de comprensién mas detallado sobre lo que se lee. De esta manera, las
inferencias y las hipdtesis planteadas van mas alla de una lectura literal, al ser analizadas e
interpretadas como constructoras de puntos de vista sobre la realidad. En otras palabras, el uso de
la figura como herramienta permitio a las estudiantes desmontar el codigo (reconocer cuales son
las partes que construian “el todo”), comprender y construir significados, identificar las
intenciones comunicativas del texto y asumir un rol de critico frente al punto de vista que con el

que persuade el lector.
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Por otro lado, en la relacion ensefianza-aprendizaje y conocimiento, es pertinente
mencionar que mientras las respuestas ya elaboradas reproducen sélo el saber ajeno, las
respuestas a nuestras propias preguntas construyen nuestro propio saber. Lo que quiere decir que
la interrogacion funciona como instrumento para mejorar las habilidades de pensamiento, ya que

siempre indagan por un saber nuevo.

Sin embargo, tener en cuenta la pregunta en las practicas del aula no es tarea facil ya que,
las preguntas que van mas all& de lo literal surgen al cabo de cierto tiempo y en ocasiones
después de los primeros contactos con la informaciéon. Esta estrategia requiere de un intenso
trabajo, por parte de los estudiantes y el docente, de recogida, interpretacion y replanteamiento
de las preguntas, afirmaciones y diferencias de opiniones surgidas en las conversaciones que se
dan dentro del aula e incluso en situaciones espontaneas dentro y fuera de las sesiones de clase.
De esta manera, se puede mencionar que las preguntas se formulan a partir de conocimientos que

se generan en el contacto con los recursos y la construccion de saberes colectivos.

De esta manera, con relacién a la importancia que tiene la propuesta pedagdgica y a su
secuencia didactica; se puede decir que esta no solo se convierte en una herramienta que
responde a la pregunta de ¢Como lo ensefio?, sino que es una estructura que relaciona roles,
contenidos, técnicas y mecanismos de ensefianza en el marco de la formacion y por lo tanto del

aprendizaje.

En otras palabras, pensar en un modelo de estudiante y docente, complementarlo con una
metodologia, darle un enfoque y estructurar una secuencia didactica permitieron que las
estudiantes llegaran, gradualmente, a identificar, seleccionar, abstraer, generalizar, comparar,
inferir, predecir y evaluar lo que estaban leyendo, no solo en el aula sino dentro de su
cotidianidad. Acciones que son propias de un lector critico y que se evidencian en actividades tan

sencillas y cotidianas como formular preguntas, establecer predicciones, tomar notas, identificar
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afirmaciones, realizar mapas mentales o matrices de lecturas, relacionar contextos y textos, entre

otros.

En esta medida, la reflexion por lo pedagdgico permite que la preocupacion del docente
de lenguas en el &rea de espafiol no caiga en los mismos discursos reduccionistas de “es que los
estudiantes no leen porque no les gusta leer”; sino que esta se enmarca dentro del constante
cuestionamiento sobre ¢Qué se lee, por qué y para qué? Preguntas que involucran la reflexion
sobre el estudiante en la planeacion y elaboracion de las clases. De esta manera, el aula pasa de
ser un lugar “habitad” para el estudiante, y se convierte en un laboratorio habitado donde le es

permitido pensar, probar, y apropiarse de estrategias que generen conocimientos y aprendizajes.
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Anexos
Anexo 1: Plan de estudios en el area de espafiol de grado

noveno

¥ COLEGIO LIGEQ FEMENINO MERCEDES NARINO
ALCALDIA MAYOR INSTITUCION EDUCATIVA DISTRITAL
e — Localidad 18 Rafael Uribe Lrihe.
DANE 11100111812 NIT. 860.022.901-6
Beconocimiento Oficial: Preescolar, Educacion Basica y, Media — Resolucion No. 2592 del 28 de Agosto de 2002
GRADO 9°
PLAN DE ESTUDIOS - DISENO CURRICULAR  ANO: 2017
AREA: _HUMANIDADES ASIGNATURA: LENGUA CASTELLANA GRADO: NOVENO DOCENTES: _LUZ MARINA LOVERA -MAGNOLIA RAMIREZ . JANMETH MARTIN

OBJETIVO GENERAL DEL AREA (Meta)

Desarrollar competencias y habilidades linglisticas, saberes y valores en los diferentes niveles de la lengua materna, a través de la lectura comprensiva, el desarrollo de pensamiento implicito y la produccion

textual argumentativa, teniendeo presente los Estandares Basicos de Competencias v los Lineamientos Curriculares, en concordancia con los Derechos Basicos de Aprendizaie,. para gue la estudiante pueda
interactuar en una sociedad comunicativa.

OBJETIVOS DEL GRADO (Especificos)

1. Comprende, valora y lleva a |a practica los codigos, signos linglisticos y no lingdisticos.
2. Aplica en la cotidianidad los elementos necesarios para una adecuada lectura, escritura y produccion de textos.
3. La comunicacion es coherente con su expresion corperal a partir de una intencdionalidad para dicho fin comunicativo.

Perfil del Estudiante:

s Perfil de ingrese: se presenta y presenta a otros. Hace descripcionas teniendo en cuenta la apariencia fisica, emociones y sentimientos.
*  Perfil de egreso: describe situaciones que se estan desarrollando en su entorna. Habla, y escribe sobre su rutina diaria.

Perfil del Docente:

* [Esun dinamizador que contribuye al desarrollo de la gstudiante, siendp orientador de los procesos educativos, con mentalidad abierta al dialogo v al cambio.
+  Un@ magsir® Investigader, orientador, lider, dedicado, honesto, responsable, comprensive, tolerante, solidarie, generose, alegre, pluralista, amante de |a paz.
+ Gestor y promotor de ambientes de conocimiento y que participa activamente en la vida institucional, iddneo y comprometido con su quehacer de maestro
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COLEGIO IICEQ FEMENING MERCEDES NARINO
INSTITUCION EDUCATIVA DISTRITAL
Localidad 18 Rafael Uribe Lidhe
DANE 11100111812, NIT. 360.022.901-5
Reconocimmento Ofical: Preescolar, Eduracion Basica y, Media — Fesolucion No. 2392 gal, 28 de Agosto de 2002
AREA: HUMANIDADES ASIGNATURA: LENGUA CASTELLANA MOMENTO: 1-2 GRADO: NOVEND 2015 DOCENTES:LUZ MARINA LOVERA — MAGNOLIA RAMIREZ — JANNETH MARTI

Prueba saber 7 lectura crifica

INDICADORES DE
COMPOMENTES _ :
COMPE. GENERAL DEL EJES TEMATICOS ¥, GCONTENIDES PROGRAMATICOS e e T DISERD DIDACTICO Y RECURSOS iy v
3ar]
PRUESA DIAGMOSTICO
PRODUCCIONTUAL FRODUCCION TEXTO INFORMATIVD Planifica, escribe, revisa, reesoibe
LE?.?P?EEAFO edita sus escritos (noficia) en funcidn
Tipos d= pamafos dRE su P'GPPngom COMUnICSiva. Construccion del sentids
g [ coMPRENSIONE - . wﬁ%’%@m&eﬁﬁfm = mssfoMETODOLOGCo | 9i0bel d2 una noficia 3 partir
I I‘r:lTEHPREI'ﬂCIDN Comprension lectora: Texto Informative ; k Di=samallo de ouis de la identificacion de sus SABER CONOCER:
i i mformative = QULS &N oanies E CER:
£ TEXTUAL Resumen. Uso de! dicsionario Identiica las formas de expresidn formsgpal. | 3SPecisrelants Identiica y analiza los
g = kteraria de la colonia y |a relaciona Socializacion de andlisis Elaboracidn de tablss o aspecios texiuales,
B E LITERATURA La narrativa hispancamernicana con &l contexto actusl de informacion textual. i ——— conceptuales y
. | E MEDIOE OE £naliza los diversos contenidos delos | Lecturs oral de texios comeptumicn, mmentzis, formales de los texos
Tiw T COMUMICACION Y | La prensa, informacion visual {texios continups y | Medios impresos mformatives, Cartas, cuzdros sinapticos v quelee.
E-3): OTROS SISTEMAS | discontinuns) Tiene en cusnta distintos elementos | Disrios y fragmentos de =squemas pars giganizal. A
BT E de juicio para analizar |a imparcisiidad | cronicas. . 2 -
wE SIMBOLICOS . = ’ i Taleres d d werhal nformacidn textusl
o -8 ETICA DE LA ~ gella |r|]iéfe£p'ﬁuun fque racibe 3 fravés aleres de aptity 3l SABER ]
g Geks COMUNCACION _| 8 rumentaoin =l perédica Los dscfios Précias discursvas oo _ | SLUEREATCE,
EEZE PRUEBA SABER 1 LECTURA CRITICA metodalogicos que i il ® | erpanizar lss id=asy
m E = permes nusstro quehacer . para definir l ipo d
5| gl o | SEENCEEEERY Snon SRR | sy | SR
EE = E I3 TEATUAL i Reconoce y utiliza sps de . orales. . ‘
E 8 _|:'§ fﬂ El Articulo oracionss en la produccaon textusl * Elenfoqus humanists L QUIERS COMLINCAT.
35 E BE - Aplica las pautas para escrbir un » Eienfoqus iradicional Participacidn en mesas
A 5% & COMPRENSIONE | Irterpreta fextos expositiuns articulo de interds | if » B aprandizas significativa, | "=HOK3s ¥ teriuiias fiterarias.
‘-E g1 7 INTERPRETACION | Exasicin por Ea’na]_uglas_._ transeripaidn, revision, resscriurs ¥ * ElEnfoqus cog SABER SER:
o] d £ HAL Eﬁ:gm Eg: r'-'aem5 de'maumrida.d (sl?r::m‘:lr}lbulus siguiendo una : i Reconace y valors ko
* o5 "B j& Gooperatiy testn cierizad
Lenguaje figurada. secuenca de plansacion, aprendizzje o per szccaariila: s
Narativa hispancamericana ded sighe 201 franscripeidn y revisidn, fiteraria ¥ su
=] LITERATURA llustracicn, Meodasicisma, Construye argurnentos debidarmente contenido social y
Romanbicismo y Realismo arqumentzdos. [t
Baoom |atinoamenicang. Reconace los elermentos presentes 2n
MEDIOS CE Ia narrativa del siglo XMl
COMUNICACION Y | LA INTERNET, INFORMACION INTERACTIVA | Analiza y argumenta sobre los
OTROS SISTEMAS | Codigos werbales y no verbales mecanismos idealogicos que
SIMBOLICOS frlgl,m? a lﬁw_ﬁym de los
ETICADE LA L ios de informacion masiva.
COMUMIGACION | L3 3pumentacicn:
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COLEGIO LICED FEMENING MERCEDES NARINO
INSTFTUCION EDUCATIVA DISTRITAL
—_— Localidad 18 Rafael Uribe Ldhe

EDARCACIOH DANE

e,
I e
L.\
E';- I

11100111812, NIT. 360.022.901-6
: Reconocimiento (ficial: Preescolar, Educacién Basica . Megia — Resolucion No. 2392 gl 1B de Agosto de 2002 i
AREA:_HUMANIDADES ASIGNATURA: LENGUA CASTELLANA MOMENTD: 24  GRADD: NOVENO DOCENTES: LUZ MARINA LOVERA LMMAGHOLIA RAMIRET . JANMETH MARTIN
INDICADORES DOE
COMPONENTES z = ;
COMPE- A INDICADORES DE DESEMPENC- SEGUIMIENTD : DISEND DIDACTICO Y EVALUACION
METODOLOGICAS
TENCIAS %Iﬂ_ EJES TEMATICOS ¥, CONTENIDCS PROGRAMATICOR ¥ PROMOCION ESTRATEGIAS RECUREOS (gaber: Hacar-
Caonpcar y 3ar}
~ Escribe t=xto informativo, namativo y
PRODUCCION TEXTUAL padtica, o textos informaivos Taller de lwnprensil:'-n ¥
INTERFRETACION DE TEXTCS t=niendo en cusnts I3 organizacion t=xtual praduccion texiusl de texta
COMPRENSION E INFORMATIVOS 3 ong - informative, narativo v lirco. i
pars lograr cohersncia y cohesion. Praduccion d= tedios SABER
INTERPRETACION Regortaje de situacion descriptives, informatives | COMOCER:
TEXTUAL Reportaje de accidn Recongcs . -
| . , PO 5US caractensticas. el ¥ comparativas. Identifica y utiliza
Repartaje de persanaje reportaje de situacion de aocidn y de Lﬁ?:;ﬁ?;hﬂler o diversos goduus
§ Paesia Hh?muaun;egga de s5Uus CErsOnae. dimensianes. Elaboracion de analisis Enguisticos en
4 WQEHE a |3 aciusli literario. diferentes textos &
LITERATURA Foesia Indigena Identifica las caractenizticss histdricas y icinacid ; mtzrpreta los
1 Paoesia de la Colonia v ks conquista Fterarizs presentes en la possia Participacian de diferentes Elshaoracicn de uitiph
i situaci I miitiples
E g g T Paesia del siglo Xl 3 I3 actuslidad. hispanoamericana, de sus oripenes & la maunizm ZT;_,S'HW dovista: | Portadorss de texdos significadas que
‘.5 z ; COMINICAGIONY | SEMIOTICA Dol competencia semidtica (ansizs |  ZRUMEnts. oanciia enirs conoeptisles, mentales, il
3. LB E E OTROS SISTEMAS Las noticisnas 2 idemiﬁca:el contenido de los manssjes de otras. cuzdros sincpbcos ¥
m S5 SIMEDIJC&S cada ssozion ¥ fomwlands juicios de valor Hace uso de organizadores EsquUamas.
E._ ok . ETICADE LA Ls srgumentacién frente & un hacha). grficos para jerarquizar a L . ) SABER HACER:
mEC COMUNICACION ‘falora |3 sofdez de un argumenta. fiente a mfonmiEcan de texins Practicas discursivas Evidencia en sus.
B § 3 § E b —_— Ra I3 relevancia y suficiencis de |3 svidencia ferarios, informathvos. COMO EXpOSICionss ¥ producciones
& Bl SABE presentada muestras ante diferentes | textuales el
i3 SEET TEXTO ARGUMENTATIVG Escribe una orfica a part publicas. e de Jos
. - partir de un plan para - .
E L = E ‘.g . g PRODUCCION TEXTUAL crganizar Las idas respandiendo a s Expane s?hr_lnemas iteragns Dezanallo cantine gﬁgﬁ&"iﬁe
3 hEY = TONPRENSION E esiructura de un texic argumentaiiva, fimstra) y Io relaciona con iante ol Sho e la lengu, ¥ sus
E @0 W INTERFRETACION TEXTO ARGUMENTATIVG Escribe objeciones y acuerdos franz a =rmisat. Proyecios de aula o US05 BN CoMextos
g EE o TEXTUAL textos y temas estudiades ) Portafolios de talleres y | comumicativos.
Z48 E ELTEATRD Infiers informacin exglicita e implicita de e
Teatro indigena, textos amqumentativas ' .
g = LITERATLRA Teatro 2 I3 colonia Escribe un ensaya de acuerds con las Sustentacionss escritas y g:cBnEnRuozEﬁalora
a - Testre moderne y contemporansg pautas del taller sobre El teatro. orales. las textas
MEDIOS DE . . _ ; R
La infermacién mulimedia . caracterizados por
g COMUNICACION ¥ Ciédiges no verbales . - Partizipacidn en su calidad literania
OTROS SISTEMAS El lenpusie de |a informacion mulimed EHEGF"UGE;EC"E"ﬂMS_dE la ""!'_Jm"?rid‘a- discusionss grupales ¥ ¥ su contsnido
SIMBOLICOS alza y 2dapta una posicion cribca frens técnicas de grupo. social y humana.
ETICA OE LA 3 |a informacion emitida en la multimedia.
La mezsa redonda
COMUNICACION
PRUESA SABER 4
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Anexo 2: Ej. diario de observacion

NUmero de diario: 7 Observador: Karen Liliana Bravo Quintero Convenciones:

Fecha: 26 de septiembre de 2018 Hora inicio: 7:35 Am v' Ensefianza
Localidad/Barrio: Rafael Uribe Uribe/San José Sur Hora de finalizacion: 9:00 Am v' Aprendizaje
Contexto: Colegio Liceo Femenino Mercedes Narifio (IED) Jornada mafiana v" Didactica
Actores: Docente Yaneth Baquero y 39 alumnas del grado 806 de 40 v" Problemética
Vestuario: Uniforme Falda v Por profundizar
Escenario: Aula de clases nimero 27

Hora Descripcion Interpretacion citas
(inferencias, preguntas y conjeturas)

7:35 La docente saluda, pide silencio, llama la atencién sobre la entrega de notas y aclara que en lo que | Las estudiantes tienen voz cuando la profesora pide la tarea. Sin embargo, | N/A
llevan de este semestre no solo se sacaron notas del espalibro. Una vez aclarado este asunto, | aunque algunas han intentado crear “textos dialogados” su propuesta no es
pregunta quien hizo la tarea. tomada en cuenta en ningiin momento de la clase.

Las estudiantes han traido informacién y ejemplos de cada uno de las clases de textos mencionados
en la clase pasada.

8:02 La profesora saca las copias de la tltima sesion observada. A su vez, les recuerda a las estudiantes N/A
que debian traer el espalibro y lo recoge, al igual que el cuaderno de espafiol.

A continuacion, pide que saquen una hoja para hacer la actividad que ella va a copiar en el tablero.
Todas las estudiantes deben crear una “clase de texto” segun su fila. Enseguida la distribucion de | No hay coherencia entre lo que las estudiantes saben y lo que la profesora pide.
los mismo junto con las acotaciones (*) que realiza la docente.
- Primera fila: Guia turistica. *No hacer dibujos
- Segunda fila: Obra de teatro *No se permiten temas como la amistad o el amor, sino
cosas interesantes” / No mondlogos / Ponerles nombre a los personajes
- Tercera fila: Articulo de opinién del dia de la familia liceista
- Cuarta fila: Articulo de critica sobre la terminacion del afio escolar en el liceo *2018
- Quinta fila: Noticia del uso de transporte Transmilenio en Bogota
- Sexta fila: Entrevista a un escritor de una obra que Ud. haya leido
- Séptima Fila: Comente de manera cientifica uno de los experimentos realizados en
ciencias naturales
8:15 La docente deja trabajando a las estudiantes por su cuenta y ella empieza a calificar cuadernos.
8:50 La docente pide a las estudiantes que me entreguen los trabajos para que yo los califique. Es necesario repensarse la forma de evaluar a las estudiantes del grado 806. La

Las estudiantes salen de clase.

Pregunto a la docente cuales son los criterios para evaluar los textos de las estudiantes. Su
respuesta: Ortografia y orden, 3 es el puntaje mas alto.

ortografia y el orden se encuentran en el nivel béasico de la comprension. Es
evidente la necesidad de mejorar procesos de lectura, para que esto ayude a
potenciar los niveles de comprension y a su vez de redaccion.
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Anexo 3: Encuesta aplicada a las estudiantes

estudiantes.

; El https://www.survio.com/survey/q/L8N5SE7V5Y2E6G3A40

Anexo 4: Formato de seguimiento de sesiones en clase (fragmento)

| Diario de campn 12: 70 de Mayo de 2013
Se realiza la lectura de la imagen Mt Inductive. | N/A - Disongncias | Se realizan breves apreciaciones por partes de las
D a5 lez. Después, se | Se ejemplifica ! di sobre el posihle significado de la
lee ol texto que ks acompata pars | con el texto Juan francizco | imagen,
Ejemplificar e introducir las reglas | osanancias conta Fes un murico que s= metié a un instrumento. Es
de anélisis para las difl ’ b Martinez como unz metifors que dice que 1z muisica es muy
Imdgenns que s sntregaran on sobre lo que wxigente. o5 como decir que ol chico eath metido on
clase. deben haces la milisica, También por la partitura que tiene en las
en ¢l escrito nalgas se paede decir que la mdsica hace parte de
de andlisis 6. €3 como un tatuaje’
Sa o3 pidid a las satudiantes que se | MU Inducive | Generar un | - Autarostate. | Lo que las estudiantes dicen segiin wa la imageny
hicleran en grupos segis la Exposicdn e | ezpacio Juan categorial
categoria que habian escogido. Una | cuadros segun | donde las |
vez arganizados los grupos s cada | su categora estudiante Auterretate, Juan Q Gorman - El otro/Venezuela
uno se le entrega una imagen para sse + Matanza de
que sea analizada desde las figuras cuestionen | Son “Esta Imagen nos muestra varias veces el mismo
moﬂm En eate sentido, las las Bartolomeé - personaje (anifora),
deberi representa | Franpols
sus respuestas y hallar el sentido ¥ cienes que | Dubois Muestra el lado bueno y el lado malo del personaje
la intencionalidad de la imagen, e Tiene (oximoran)
sobre -Extraccion de
menoe, la piedrudein | Hay reflefos en loa pijaros El reflefo significa come
genero, locura- €1 ve reflefa la politica en Venezuela,
religion. Bosco
representa

Escanee el c6digo QR con la camara de su celular o dele clic al enlace y seréa redireccionado a la encuesta que fue aplicada a las

karen Bravo

=ferancia Oubgamora

Légic, Pragmiaica, Coharancia loc, CMu
Pebal Extradgca

L figura retoncs wpade & identficer o couts de
Tarsa)e

kacen Brvo
Mrinckirtova. fe canects of traie sumansan de
las astudiantes con otras realidades, Las
esturhantes empiezan dgar les lectures. con las
categorias ehegidas v las Aguras setdnicas

Ermgpiezan » debatir ea clase » imentas defender
ideat a0 dage Loz mrgrstianttos i esriguecen
mn\em-dn-mluk'-

yaqee lac i e s e
ol 20500 & GLeUIAN recostiuir Un mansaje pec
meds de srtas. £ ssaenc mensioner qoe con les
lecturas que exte Fvance en 'o3 argumencos
tatslyider so dobe & las lacturss que las setudiantes
han llevads » ©2bo en @ tabajo sitdnema.
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Anexo 5: Diario de campo de practica

Diario de campo#2  INSTITUCION: Colegio Liceo Femenino Mercedes Narifio (IED) Jornada mafiana GRADO:

NOMBRE: Karen Liliana Bravo Quintero

Planos de
lectura

-Las lineas
-Entre
lineas

La imagen
-Colores
-Forma
-Textura

Comprension e
interpretacion textual

Medios de comunicacion y
otros sistemas simbolicos

A partir de la lectura de las imagenes de 2 videos y 1 libro, se
realiza una lectura general de la imagen. Esto se da por medio
de las siguientes preguntas problematizadoras: ;Qué sucede?
¢ Qué ocurrira? ;Donde ocurre? ;Qué caracteristicas de la
imagen se destacan? ;Qué elementos de la imagen
proporcionan la informacién?

Las anteriores, evidenciaron experiencias personales y
conocimientos cientificos por parte de las estudiantes, que
permitieron, por medio de la identificacion de componentes

“simples” en las imagenes como: gl color, las formas, la

Sin embargo, cabe resaltar que a las estudiantes les cuesta

iniciar el proceso de lectura de imagen.

Al cabo de un rato, las estudiantes empiezan a comprender la
mecanica de la imagen, ya que empiezan a realizar lectura

906

Realizar lecturas en los
planos Las lineas y Entre
lineas, e identificar
caracteristicas que forman
una imagen.

Video Beam
Computador
usB
Video 1: Zoom by
Istvan Banyai
Video 2:
videoplayback
Libro: Al otro lado
de Banyai, Istvan
1949
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Anexo 6: Entrevista semiestructurada
A. Formacion profesional:

1. Nombre
2. ¢Qué estudios ha realizado? Nivel de escolaridad, cursos, trabajos de investigacién, publicaciones

B. Experiencia académica

3. ¢Cuantos afios lleva ensefiando?
4. Grados en los que ha trabajado
5. ¢Podrias hablarme de tu experiencia profesional ensefiando?

C. Actividades extracurriculares

6. ¢Qué importancias tiene para ti los libros, el teatro, el cine, la television y la musica?
7. ¢Como relacionas tus gustos culturales a las clases?
8. ¢Cual fue el altimo libro que leiste? ¢Hace cuanto?

D. Materia

E. ¢Qué dificultades encuentra al ensefiar?
F. ¢Qué dificultades ha tenido en el proceso de aprendizaje de sus alumnos?
G. Parati ;Existe alguna diferencia entre ensefiar y aprender? Explica

H. Lo didéactico

9. (Qué estrategias utiliza para logar un mejor aprendizaje en sus estudiantes?
10. ¢Como identificas cuando el alumno realmente adquiere un conocimiento?
11. ¢(Coémo implementa las TICS en clase?

12. ;Como se trabaja la lectura en el aula de clase?

13. ¢Cbmo se trabaja la escritura en el aula de clase?

14. ;Como se trabaja la literatura en el aula de clase?

15. ¢Qué elementos toma en cuenta al planear la clase?

16. ¢Al momento de dar tus clases que material utilizas?

17. ¢Evaldas o calificas a tus estudiantes? ; Como y por qué?

18. ;C6émo Caracterizas a 806?

19. ¢De qué manera apoyas a los alumnos para que construyan sus propios conocimientos?
20. ¢Qué papel le asignas al error en clase?

F. Lengua materna



21. ¢Qué importancia tiene el aprendizaje de la literatura?
22. ¢Qué temas ha trabajado en el transcurso del afio en la clase de espafiol con 806?

Anexo 7: Matriz de secuencia didactica *https://krakenbravo.wixsite.com/poesiaeimagen/documentos-anexos-tesis

Matriz Propuesta secuencia didactica

Aprender a leer para aprender

Ndmero de sesiones

6 sesiones: las tres primeras en imagen, la cuarta, la quinta y la sexta en poesia.

Obijetivol/s:

e  Realizar lecturas en el plano de lectura las lineas y entre lineas.

e  Comprender qué es y el proceso de produccion de la figura retérica.

e  Seleccionar uno de los conceptos amplios (amor, identidad o religion) que puede ser explorado en multiples formas, sea atractivo, de importancia para en contexto en el que se encuentra las

estudiantes.

11 comtenio

8. Acercarse en un primear a loz 3 Planos da
lectura v a la figura retdnica. Conocer que es
aliteracion v andfora

9. Identificar |a composicion estructural de um
posma.

7. Promer acercanuento a lz categona de
imvestigacion por madio da su eleccion v
elaboracion de enfrevistas a las personas
de zu confexto.

&. Por madio del anili=is de las dos Fridas
s miroduce la forma de produccion de la
figura retomea.

9. MMapa mental en donda Se parte de una
Ihrina de idezs de los conocimentos
pravios de las estudiantes para ammar wna
definicidn mas concreta sobra la imagen v
la poesia v Ssmumda lachura de los poamas
para 1demtificacion de caractensticas de

§. Lar dos Fridas — Frida Kahle
& Penzande a Diego / Diego v yo
— Frida Kahle

Poesia:

9 Lope ds Vaga -Ln sonsto me
wianda hacey Vialante

9. Federico Gareia Lovea -

Llagars ds amor

(Chros recursos:
& Presentzcion PowerPomt

funcién Actividades dgl_ e§tu_diante (secuencia Situacic’gn didactica Recursos didacticos Evaluacion
idactica) Por medio de talleres
Producto | Instrumento
E Tl Techira [2= [neas™. Dlescubrr algunas | en donds [of Zrupos 56 @oponen a tedos | 1A 000 [300 08 ek She 2 jUnEopag g PaErfcIparionsas
g caracterizticas que forman una imagen. visuales. (rabajo en grupao) 1549 gente? grupales
232 recogen | 3. Prmer acercamiento a el obeto de | 3 Aprendizaje por medio de  la | Libros: ezcritas (hsta de
los  szberes | mmwesfizacion. Inveshizacion atonoma se-snads. 2.5 Bamean, [shan 1949-Fe-zoom | Apunres de las cotaja)
Previos. 4 Constooyen primeras upatesiz frente 2 la's | 4. elaboracion de |z defimcion de la | 2.5 Buitasg, Jare 1970- Camine | sorudiontes rallsy
Imzgen'ss ¥ poesia’s a las que son expuestos. palabra “imagen” mnducida por medic de | acama Laz dor Fridas
5. Realizar lecturas en los planos de lectora | estimmlos visuales (imagen v mapa | 25 0Maptz, Earl Phlipp 1736
Laz lineas v Eantre lmeas e idenmtificar | memtal) v prepumtas problematizadoras de | 1793- El mupevo  Lbro  del | Parbicipacién
caracterizticas que COMpOnen. tipo exploratorias. abecadario
6. Aprender 2 manejar Edmodo. Acercamiento | 5. Se proponen imagenes para qua 2.5 Andy Raley- El libro de los
de madios virtuzles acadeémicos practiquen lo aprendido para el analisiz de | coneptos Suicidas
TElccion de alpumas de las catesorias: amor, | la magen en los planes de lectura Las 2.5 Mdema De Pueblo-
ehgon,  verdad'cosmes,  verdad'mistenio, | lneas Idictizadas. Un Cuento de
rmisicaarte, representacion (Merlo | Y Entra lineas. Empodarhadas
femenno, El loco/la locura, Bl otroVeneruela) | 6. Exposicion a ofras plataformas virtualas iFanes
v elaboracicn de enfravistas a las personas de | de tipo académicoe 4. Imagen 1 v 2 de re-Zoom
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Anexo 8: Lista de cotejo para evaluar

Lista de COLeJO pars evilusr mapas imventalny

C 18 04 aeg princapales dol tema

4

e Inicia desde of contro de b haje colocando |a ides centrat
que osth desarrufiada haca fuers de manera Wradiants

L g contral et represantada Con una imagen clara,
| POdeross y sintetiza o Lema genersl del Mapa Mentsl

Ternas y subitemuy esthn srticulados y jerarquizados segun o
Sentida de a4 maneclas del relo],

Utilian ol espac para de
equiliorada las ideas o sotitemay,

Subran W palabras Clave 0 encerdndols en un croulo
colorido para reforsar ta wattucturs del Mape.

Utilizn ol coloe para diferencias los temas, sus K0Ua000Es O
para revaltar algun contenido.

WA TRty Konan 0 Cuaiguinr olemento Vs gue
pormiten difecenciar y hacer mas clara a rslacion entee ideas

£ Mapa Meutsl ed crestivo

£] mapa ¢3 claro y (ompranaitie

Orgarsaa y tepresenta sdecusdamente W infurmacdn del
texto

Anexo 9: Matriz texto-lector-estrategia (fragmento)

[ Plana L Tonto lesuurin
h‘l. Ellactor Stownolon diddation
ety
O Tlpo o Astividuil Avtividad
e e | M | . gt e
Timanen (1 Pomin () ! l'::‘ proporelonsn lox 1-2::'- Entratagla o nt::::‘.mc
vlewn Timngen (1) Pownin (1) Guniral
zamm Uhiorwrome | I ] TR o Ao Forma, Honidos 3 Faconocwr y | Nowoactiva, | < vl
o manida haver Aguant Magados, o, ?ouu Wl | woem Automdtica, abalenguas daddas,
i Prolanie: Lops .- m““ sonidos Obligatoria B RIS
3 Punsande a Diogo e Vega g:dl-l Tnformacion wplioita owrvas pmug)u Identificacion mmdo‘.
" MI madio
Dinge v yo = Frida Kahlo | Llagas de amo- Caractoristicas Janitan forman, S’: figur
Fodurive al codigo umagen (forma, color, L\dﬂ subrayado) de | retorieal
Lanoehe wstrellada, Ghareia Larea uucmlh) o4l vod mﬂ‘\ alamantos Tsotopian, y
Obva do Vinownt van Poasla (vervo, astrofs, ¢ y propios de I | alotoplas
Intlma- Andrés de wnrvas (1) rladion
! Figura Alguna
Clamposfelin son rafo, retdrioa Tanto | proguntas que
amarillo, al y negro. Katimulo: Es ol oanal por ol Woilaron La
Prot Moy tan oual el lector entra an olane,
comunieanion con el texts, In Videos y
Matarwsa de ol 6ano do |a poania W Loaturas
Bavtoloma « Frangols au (i palabia o un colgados an la
dunteo du 1o que v dlos pliina walb
« Mvida L sonato me L] (ormeidn), Para ol oaso de ln Forma, Palabras u Raconoom \ wagin I
Kahlo manda haoer Aguant imagen paside snr o y Oranionus patabias o Autonatica, madio categoria
Fiolonte: Lops | w= pnto foaal e yopwtinlan al Oranionas Obligatoria wnlvoolonaila
Porsindo a Diego dv Vega Callel comionso devn | vapatidas al subrayado) do | *Croacion de
Dinge Frida Kahlo | Llagas de amo: : onlwh'mh‘t:nuu.h" :.'.'.'-.'.'..... m‘. pl'ul.th o e
i Fodwrivo forma ol color o ol color, wn ln wtofs dantro da una r'nnluun
Lo woohw winvellnda, Cwreia Lorea posain, s palaben o ba Intrs wtofa (F) y Figues
wa Vinvownt van © wuperiores: en I imagen, la forma, rotorica: Taxto | wo
comporieion, wn 1a pousia tamadlo y
;m: iikadhon Tingointionn supert e (1
;ﬁnmlhuamdmmm‘ i g
Pt Moo Caisado Haghiot Cmmiriody
Helwahen U froch
Publictddad Hetmehay Lo badies:
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*https://krakenbravo.wixsite.com/poesiaeimagen/documentos-anexos-tesis para ver matriz completa

Anexo 10: Link Pagina web https://krakenbravo.wixsite.com/poesiaeimagen

Anexo 11: Comparacion entre primeros avances y trabajo final de una de las estudiantes

Nota. En esta fase el
escrito esta
completo.

FIGURA 58 E 38. FASE I1. #4 FIGURA RETORICA AVANCES PARTE 1

102


https://krakenbravo.wixsite.com/poesiaeimagen/documentos-anexos-tesis
https://krakenbravo.wixsite.com/poesiaeimagen

¢ Por qué es importante pensar en la mujer? ¢ Qué estereotipos se ocultan tras esta
categoria? ¢ Qué tiene que ver la television y los otros medios de comunicacién con
el rol que se le asigna? §,Qué tienen que ver lo juguetes que utilizamos en nuestra
infancia con esta categoria? La mujer es algo que la sociedad parece que ya tiene
definido muy bien, sin embargo, es importante pensar sobre este tema para poder
desarmar el estereotipo que se tiene sobre ella y empezar a reconocerla como algo
importante.

En esta imagen retorica se encuentra una mujer en todo el centro de la hoja. Ella
tiene seis brazos cada uno tiene un guante de limpieza y un anillo en cada dedo
anular. Cuatro de los brazos contienen varios objetos. En el lado izquierdo, de arriba
para abajo, encontramos que sostiene un tetero v un maletin de maquillaje. En &l
lado derecho, de arriba para abajo, observamos que en el primero sostiene un
cuchillo, un tetero y una sartén, en el segundo una escoba.

En cuanto la vestimenta de la mujer, lleva ropa interior con unas medias que
sobrepasan las rodillas y unos tacones. En cuanto a los accesorios, lleva un collar
de perlas con una cruz colgando de este y unos aretes de diamante.

En esta direccion, cabe resaltar que la mujer tiene los 0jos y la boca cocidos, unas
lagrimas tachadas y unas ojeras bastante resaltadas. A los pies de la mujer, hay
dinero y flores. A los laterales de la imagen se encuentran unos insultos censurados.
Finalmente, en la parte de arriba hay una nube de pensamiento que contiene un
“&I Illllrr.

Esta imagen representa un tipo de mujer que vende la sociedad al mundo desde las
unidades que la componen. Asi. los brazos significan, que la muier tiene mucho que

FIGURA 59 E 39. FASE 111. #9. FIGURA RETORICA- TRABAJOS FINALES- GALERIA

* Para ver y leer el documento completo consulte el siguiente link: https://krakenbravo.wixsite.com/poesiaeimagen/galeria-tras-lineas
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