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Trabajo de grado que prumﬂe dar argumentas para incluir dentra del programa de trompeta el lama de la improvisacidn taniendo en
cuenta la imporlancia de este en las metodologias de autores como Jackes Daleroze,Edgar Willens Carl Orff Emilio Molina v la
partinancia qua tiene incluir matodologias en el estudio de la trompeta que se adapten al bagaje del trompetista .
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MAULEON Rebeca [1999): 101 Montunos Sher Music Co.

Este trabajo tiene como objetiva proponer una argumentacidn para que se tenga en cuenta |a improvisacidn en el programa de
trompela de la Universidad Pedagdgica Macional, para esto se elabord un marco tedrico en el gue $& tuwo en cuenta la importancia
de la improvisacién an laz meladclogias de reconacidos pedagogos musicales como Jaques Daleroce,Carl Orff Edgar Willems y
Emilic Molina, para después visualizar a trawés de ancuestas y entrevislas a estudiantes egresados expertos en improvisacion y
maestros de trompeta la importancia que tiena incluir este tema dentro del programa de trompeta y finalizar con la propuesta gue
contiene la improvisacidn dentra de la metodologia tradicional de ensefianza del instrumente acompafiado de la aplicacién de los
talleree con los esgiudiantes de trompeta de la Universidad Pedagogica Macional luego vienen las conclusiones de toda la
investigacion.
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esludiante todos los aspectos para su formacidn artistica. La propuesta de Emilio Molina, la da una dimension mas profunda a la
educacion musical, porgue forma al estudiante bien como un intérprete, o un ente crealivo gue propone ideas novedoses para
enrquacar la misica v solucionar los problemas que puada tener la ensafianza
Aunque lz metodologia tradicional ha dado muy buenos resultades, es evidenle la ausencia de nueves metodologias para la
ensefianza de [a trom . Las universidades plkblicas han usado al t jo de los mélodos fradicionales (Arban, Clark, Slcehbe
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INTRODUCCION

El espacio académico trompeta en las universidades publicas de Bogota ha tenido
avances significativos, pues los docentes han hecho una muy buena labor en
cuanto a la formacion técnica de los estudiantes. El traer maestros extranjeros
para dar talleres, la preparacion de muchos docentes en el extranjero, ha dado
una unidad respecto a muchos conceptos técnicos que en el pasado no estaban
muy claros y esto mismo ha contribuido que haya un engranaje en el desarrollo de

la formacion del trompetista.

Este trabajo lejos de criticar la muy buena labor que han hecho los docentes y la
metodologia que han usado, quiere aportar elementos para lograr mayores
alcances en la formacion del estudiante. Por esta razon esté dirigido a justificar la
importancia que tiene la insercion de la improvisacion en la ensefianza de la
trompeta dentro de la catedra en la Universidad Pedagdgica Nacional, como
herramienta que posibilitara nuevas direcciones en la educacion del trompetista,
pues generalmente la enseflanza musical esta direccionada a repetir de manera
mecanica obras o ejercicios de los métodos tradicionales sin generar en el
estudiante una capacidad creativa para que pueda hacer propuestas tanto

musicales como pedagdgicas.

Esta idea a su vez esta soportada por entrevistas a estudiantes, docentes de
trompeta y expertos en improvisacion que manifiestan la necesidad de incluir en la
catedra de instrumento contenidos que se adapten mas al contexto del musico
bogotano, pues no es un secreto que muchos de los trompetistas se ganan la vida

tocando en grupos de masica popular.

Tomando en cuenta estos referentes se presenta la propuesta que integra la

metodologia del trabajo de los métodos tradicionales dentro de un lenguaje de
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mausicas populares, para que el estudiante pueda hacer improvisaciones y
propuestas de variacion de los ejercicios de acuerdo a sus necesidades. Esto
seria una manera innovadora de trabajar la técnica del instrumento, pues ademas
de solucionar problemas técnicos, estd interpretando un lenguaje musical y
ademas de eso haciendo una propuesta del mismo, formandose no solo como un
intérprete sino también como compositor y pedagogo, ya que esas creaciones

nuevas se pueden usar como materiales didacticos.

En conclusion se pretende reflexionar sobre la generacion y promocion de

metodologias que estimulen el desarrollo de la creatividad en el estudiante.
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1. SITUACION PROBLEMATICA

Desde que se ha presentado la ensefianza de la trompeta en la universidad hasta
hoy, el espacio académico no ha tenido muchos cambios en la parte
metodoldgica. Segun entrevista realizada al profesor Dario Zerrate, docente
encargado desde el afio 2002.Se han usado los mismos métodos, se han tratado
las mismas obras y se ha direccionado la ensefianza a la interpretacion de obras

eruditas y repertorio para formatos de trompeta solista y orquesta sinfonica.

Esto ha generado un vacio en la interpretacién de géneros como la salsa, el rock,
el Ska que son basados en el jazz y otros géneros populares. Dada la importancia
de la improvisacion dentro de estos géneros, es imperativo tener en cuenta este
contenido; pero el espacio académico no tiene incluido este tema dentro del
programa y los docentes no tienen materiales didacticos actualizados para realizar
un proceso del mismo. Esta informacion es tomada directamente de estudiantes
encuestados de la Universidad Pedagogica Nacional y otras universidades
publicas como la Distrital Francisco José de Caldas y la Nacional. Dando como
resultado un vacio importante en la formacion del trompetista respecto a los retos

de la musica en donde este instrumento tiene campo de accion.

13



2. PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢Por qué incorporar la improvisacion en el programa de “Instrumento Principal:

trompeta” de la Licenciatura en Musica en la Universidad Pedagdgica Nacional?

14



3. OBJETIVO GENERAL

Proponer una argumentacion para que se tenga en cuenta el tema de la
improvisacion dentro del programa de trompeta en la universidad pedagdgica

nacional

3.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

» Conocer la importancia de la improvisacion en las metodologias de ensefianza

musical de diversos pedagogos en diferentes niveles de formacion musical.

« Dar cuenta de las razones, motivaciones y argumentos que tienen los
maestros de trompeta, estudiantes, egresados y expertos para sugerir el tema
de la improvisacion dentro del programa de trompeta de la Universidad

Pedagdgica Nacional.

» Elaborar y aplicar talleres que evidencien la integracion de la improvisacion

dentro de la metodologia tradicional de ensefianza de la trompeta.

15



4. JUSTIFICACION

Teniendo en cuenta las fortalezas que ha tenido la ensefianza de trompeta y
gueriendo optimizar el trabajo hecho por cada uno de los docentes a través de
estos afos, es necesario presentar con todo respeto, algunos vacios que ha

dejado la metodologia en la formacion de los trompetistas.

El primero es el aspecto interpretativo, puesto que muchos de los estudiantes
tienen poca informacién del lenguaje musical de algunos de los géneros donde la
trompeta tiene campo de accién como es el jazz y la salsa, ademas el espacio
académico no incluye esta informacién dentro de su programa, dejando vacios

importantes en la interpretacion de los mismos.

El segundo item es el pedagdgico, pues pocas veces se generan propuestas
metodoldgicas para formar futuros docentes que optimicen el proceso de
creatividad y desarrollo integral del estudiante. Es importante que el espacio
académico no forme al trompetista solo como un intérprete sino también como

compositor y pedagogo.

Por tal motivo este trabajo pretende proponer los siguientes aportes:

Inicialmente se vera la importancia de la improvisacion como herramienta en las
diferentes metodologias para la formaciébn musical en etapas de iniciacion con
autores como Dalcroze ,Orff y Willens y su concordancia con la metodologia de
Emilio Molina en la formacién del musico en etapas de formacién mas avanzadas.
De la misma manera a través de las entrevistas se dara cuenta de cuéles son las
causas por las cuales no se presenta la improvisacion dentro del programa de
trompeta para dar un panorama de la problemética. También a través de las

encuestas y entrevistas a estudiantes y egresados se reforzara la importancia de

16



incluir contenidos en el programa que se adapten al bagaje del trompetista y que

estimulen la creatividad.

Toda esta informacién dara como resultado una propuesta que permita la inclusiéon
de la improvisacion en la metodologia tradicional para la ensefianza de la
trompeta. Esto seria una manera innovadora de enfocar los métodos, pues al
ubicar determinados ejercicios dentro de un lenguaje musical especifico y hacer
creaciones a partir de ellos estimulara en el estudiante una mayor capacidad
interpretativa y creativa. La aplicacion de esta propuesta servira de argumento
para tener en cuenta este contenido dentro del programa de trompeta y a su vez

pretendera resolver la problematica plasmada en la investigacion.

Por ultimo este trabajo pretende motivar a la comunidad educativa a disefiar
talleres de aula donde los estudiantes y docentes puedan crear ejercicios o incluso
obras teniendo en cuenta los conocimientos previos y los ejercicios de los
métodos tradicionales, dando como resultado un avance en el proceso de
creatividad dentro del espacio académico y asi aportar a la formacion integral del

estudiante de trompeta de la Universidad Pedagodgica Nacional.
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5. ANTECEDENTES

El método Yo y mi trompeta libro 2 de Miguel Angel Garcia Bosca es un

documento de Onmes Band editorial publicado en valencia Espafia en 2011.

Este método explica de una manera muy innovadora los aspectos elementales
para el aprendizaje de la trompeta como son las escalas diatdnicas, cromaticas,
figuras ritmicas, el registro y los acordes .Con un componente muy importante,
incluir en cada unidad el tema de la improvisacion y ademas de eso trabajar cada

tema con material auditivo de apoyo.

Tiene las siguientes unidades:

Conceptos béasicos de la ensefianza de la trompeta:

Unidad 1: Signos de repeticion, el calderon o fernata, dinamicas. El canon.

Unidad 2: Notas del Do al Fa# grave. Notas hasta el Recromaticas. La

improvisacion. Acordes y Arpegio.

Unidad 3: Corchea con puntillo y semicorchea. Crométicas. La improvisacion.
Notas de adorno.

Unidad 4: Tresillo. Escala de sol mayor. Cromaticas. La improvisacion. Notas de
adorno.

Unidad 5: Notas hasta el fa. Escala de Fa mayor. Compas de 6/8.Cromaticas. La

Improvisacion. Notas de adorno.
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Unidad 6: Notas hasta el sol. La sin copa. Cromaticas. La Improvisacion. Notas de

adorno.

Unidad 7: Escala de sib mayor. Compas de 3/8.Notas a contratiempo. Crométicas

La improvisacion. Estructura armoénica I-1V-1V-1.

Unidad 8: Escala de re mayor. Compas de 9/8.Cromaticas.La Improvisacion.

estructura armonica.

Unidad 9: Escala de la menor. Compas de 12/8.Cromaticas. El Blues.

Este método es muy interesante pues trabaja una metodologia que incentiva la

creatividad en el estudiante de trompeta a la vez que ve contenidos técnicos.

El libro Como Improvisar en el Jazz volumen 7 Miles Davis 8 piezas clasicas

de Jamey Aebersold editorial Aebersold Drive New Albany publicado en 1976.

Es un escrito que hace parte de una coleccion de 42 volumenes en donde el autor
da principios importantes para poder improvisar en el jazz de acuerdo a
determinados autores y épocas .En este volumen en particular el autor da una
breve explicacion de los cifrados de los acordes , las escalas respectivas que van
en los mismos y luego selecciona ocho piezas de Miles Davis con una estructura
donde presenta la melodia principal para luego poner el cifrado en doce o
dieciséis compases y dar el espacio para improvisar respaldado por pistas de

acompafamiento.

En este trabajo se destaca el uso de pistas de acompafamiento en diferentes
velocidades (lento y rapido), esto es una buena forma para trabajar la
improvisacion pues cada estudiante puede trabajar a su ritmo y perfeccionar su
proceso. Ademas esta escrito para instrumentos en do, mi bemol y si bemol.
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La monografia La Improvisacion como estrategia pedagog ica para
desarrollar la inteligencia musical  de Laura Milena Parra Fonseca publicada por

la Universidad Pedagdgica Nacional en Bogota en el afio 2005.

Es un trabajo que trata la importancia que tiene la improvisacion dentro de los
procesos formativos del masico .La autora hace un recorrido partiendo de la razon
por la cual se empezd a perder con la llegada de la partitura el habito de la
improvisacion, para después exponer la importancia de este tema dentro de las
metodologias clasicas para la ensefianza de la muasica de autores como Dalcroze
Orff, Willens, Violeta Gansy explicando también la importancia de la improvisacion
en las musicas populares y finalizando con una discusion sobre la importancia de
incorporar metodologias que expandan la creatividad y se adapten al bagaje

natural del musico.

Es un trabajo muy reflexivo y de gran apoyo a la investigacion planteada en este

documento.
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6. MARCO TEORICO

6.1. DEFINICION DE IMPROVISACION EN LAS ARTES

Todos los dias de nuestra vida estamos enfrentados a determinados escenarios
en los que debemos desenvolvernos y pilotear para sobrevivir, en este intento que
hacemos encontramos experiencias indescifrables que nos llaman a actuar
diferente a lo planificado. Estas situaciones en ocasiones nos invitan a actuar bajo
algunos parametros fuera de lo conocido conceptualmente por nosotros, es ahi
justo cuando debe emerger de nuestra profundidad algo espontaneo, inesperado o
gue de repuesta a lo que se presenta. Todo esto estd enmarcado en algo que
llamamos la improvisacion, pues es esta justamente quien nos salvaguarda
cuando sentimos que es necesario dar mas de lo que el ambiente o el publico esta
pidiendo. En el uso corriente de la palabra, “improvisar” es sinénimo de efectuar
un acto sin historia, precario y provisional. Un sustituto, en suma, de una accion
cierta, elaborada y pensada 'Esta improvisacion estd plasmada en nuestro
pensamiento, en nuestro actuar y especificamente como es el caso al que nos
referimos en las artes, puesto que son ellas quienes nos brindan los escenarios
gue permiten a las personas involucrarse en algo desconocido para el receptor y
gue conjuga de tal manera que se puede penetrar en la profundidad y sensibilizar

a quien esta frente a nosotros.

Como dice Miriam Blas en su articulo un poco de teoria sobre la improvisacion

escénica “El objetivo general de la improvisacion es el juego reglado y la

exploracién de contenidos, emociones y sentimientos”.?

'Gaslini, Giorgio: MUsica total. Barcelona: Ed. Anagrama, 1976.Citado por Molina Emilio en la improvisacion definiciones y
puntos de vista .Tomado de http://www.iem2.com/.
’Blas Miriam, Un poco de teoria sobre la improvisacion escénica. Tomado de http://www.redteatral.net/.
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La improvisacion en las artes escénicas estd definida como un recurso que
permite al artista dar a conocer la creatividad y versatilidad tanto de su cuerpo
como de su pensamiento. Es mas que una herramienta, es la manera de encerrar
una pena y transcribir un sentimiento mientras que dure el acto. Permite ademas
desarrollar la parte interpretativa de una obra sin trasgredir lo que desea transmitir
el autor, pues para esto es necesario que el actor tenga en cuenta la técnica y la
teoria que estdn enmarcadas en seis elementos fundamentales: espacio, vinculo,
deseo, circunstancias, emergencia y estado, que permitiran producir un color
diferente a la escena que se presenta sin perder la esencia original. Acorde con
estos elementos podemos encontrar que el actor no puede pensar de manera
individual, pues es claro que alli estan jugando varias personas y no es posible
dafar los objetivos comunes, que el publico sea receptivo a lo que se desea
proponer sin afectar su susceptibilidad o que la subjetividad que se esté
manejando no descontextualice lo que se desea presentar. Cabe resaltar ademas
gue en el teatro como en cualquier arte, la improvisacion momentanea jamas sera
igual una a otra, pues cualquier elemento puede variar o simplemente la persona

gue la ejecute desea incorporar u omitir algo buscando siempre lo mejor.

De otro lado, la improvisacion en la pintura como dice Hernando Julen en su

"3 estd enmarcada en dos

articulo”El inconsiente, la improvisacion y la pintura
perspectivas: en el pintor y en el espectador, pues el primero desea plasmar
desde su sentir y el segundo lo observa desde el suyo, es por esto que cuando se
realiza este ejercicio se debe pensar ademas en el acto contemplativo que nace

de una realidad vivida por el que la realiza y que desea plasmarla.

Adentrandonos en la improvisacion en la musica se hace referencia a este
cuestionamiento planteado por Emilio Molina en su articulo La improvisacion,

definiciones y puntos de vista.

% Julen Araluce Hernando,El Inconsiente,La Improvisacion y La pintura,Universidad Publica del Pais Vasco,malaga, Espafia
2000
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¢Podria ser improvisacion la de un principiante o solo la de un virtuoso? En
realidad cualquier persona podria tomar un instrumento, sobre todo aquellos que
no precisan de una técnica especial para emitir sonidos como el piano, en el que
basta con bajar las teclas para conseguir que suene, y empezar a “interpretar” a

su gusto musicas que podrian ser consideradas como improvisaciones.*

Entonces pues, la improvisacion esta enmarcada en el momento justo cuando
existe una historia, una técnica y una experiencia que permite afirmar que para
que exista es necesario LA CREACION, que se da cuando el intérprete ejecuta la
obra que estda plasmada en su mente, sin embargo, cabe indicar que la
improvisacion no siempre es sindbnimo de no preparacién sino que existe una
ejecucion simultdnea a lo existente con lo novedoso. ... expresar sobre el terreno
los pensamientos, tan rapidamente como se presentan y se desarrollan en nuestra
mente.”> En pocas palabras, un improvisador debe tener claro el lenguaje que se
habla para poder desenvolverse en él, pues ninguna persona tiene la capacidad
de improvisar en un terreno totalmente desconocido, sin seguir ciertos criterios

aprendidos en el transcurso de su vida.

* Molina, E: “La improvisacion. Definiciones y puntos de vista”. Msica y Educacion, Vol. 21, 3, Nim. 75, p. 78-94.
Madrid2008

®Jaques- Dalcroze, Emile: “L'improvisationau piano”. En Le Rythme, num. 34, 1932 pag. 4 (citado por Ba chmann,
Marie-Laure: La Rythmiq
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6.2. PRESENCIA DE LA IMPROVISACION COMO HERRAMIENTA DE LA
ENSENANZA EN LOS METODOS DE LA PEDAGOGIA MUSICAL

6.2.1. La Improvisacion en la metodologia de Jaques Dalcroze

Para Dalcroze la educacion musical esta basada en la idea de que el estudiante
debe experimentar la musica fisica, mental y espiritualmente®. Tiene como metas
principales el desarrollo del oido interno, asi como el establecimiento de una
relacion consciente entre mente y cuerpo para ejercer control durante la actividad
musical. EI método apela constantemente a la creacién espontanea y se basa

primordialmente en la improvisacion.

La metodologia propuesta tiene un primer nivel en el que el profesor es el que
improvisa a través del piano, en un segundo nivel, los estudiantes improvisan con
el movimiento, con la cancion y con los instrumentos. Para Dalcroze el instrumento
principal es el piano y ha disefiado métodos en los que profesor aprende a
acompafar una melodia, a desarrollar la facilidad de invencion y composicion,

siendo la improvisacion al piano el eje de toda la ensefianza.

Para Dalcroze esta habilidad de manipular conceptos a través de la improvisacion
en lugar de repetir informacion para memorizar, lleva a la verdadera comprension.
Ademas, la observacion de la improvisacion permite al profesor ver qué es lo que
el nifio ha interiorizado y qué debe seguir trabajando, ademéas ayuda a sintetizar lo
aprendido a través de la experiencia, motiva al alumno a expresar sus ideas
musicales propias, estimula los poderes de concentracion, capacidad de escucha

e imaginacion, y crea sentimientos de satisfaccion y logro.

® PASCUAL MEJIA, Pilar. Didactica de la Musica para Primaria. Madrid: Prentice Hall, 2002. p.101
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6.2.2 La Improvisacion en la metodologia de Carl Or ~ ff’

De una forma similar ocurre con Carl Orff quien, de acuerdo con sus ideales
educativos, plante0 como objetivos primordiales fomentar las capacidades
perceptivas, creativas y comunicativas a través de la expresion vocal, instrumental

y corporal.

Sugiere utilizar la exploracion, el juego, la improvisacion, la composicién y la
interpretacion de textos, canciones, danzas y piezas instrumentales para

desarrollar un pensamiento musical rico y profundo.

Para Orff una de las primeras metas de la educacion musical es el desarrollo de la
facultad creativa del alumno, que se manifiesta por medio de la improvisacion. La
improvisacion puede trabajarse dentro de un campo muy amplio: tocar y cantar
melodias con un fondo de ostinato, completar melodias inacabadas, afadir

acompafiamientos, etc.

La metodologia desarrollada por él tiene un orden: improvisacion ritmica,
improvisacion melddica y por ultimo, improvisacion armonica, utilizando siempre

como recurso la palabra, los instrumentos musicales y los movimientos corporales.

6.2.2.1 La Improvisacion Ritmica

Orff trabaja en primer lugar con el instrumento que posee primordialmente todo ser
humano: su cuerpo. La improvisacibn empieza con ecos de palmas; primero
marca el pulso a dos, luego a cuatro, a ocho, y progresivamente incluye en los
ritmos corcheas y otras duraciones. Estas improvisaciones se realizan también

con una variedad de combinaciones de palmas, pisadas, pitos, palmas en rodillas.

7 . . . . . s . . . .
Parra Fonseca Laura Milena ,la improvisacion como estrategia pedagdgica para fomentar la inteligencia
musical,Universidad Pedagdgica Nacional,Bogota 2005
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Otro elemento utilizado por Orff es la construccion de la frase ritmica por medio de
ecos, es importante que el profesor muestre los suyos antes de que los nifios
inventen sus propios ecos ritmicos ya que ellos tienen que estar muy seguros en
la repeticion de los ecos propuestos. La transicion de la imitacion a la invencion es

breve.

Ademas de la “forma” eco, las formas musicales que mas se prestan para la

improvisacion y la creacion son las preguntas y respuestas, el lied y los rondds.
6.2.2.2 La Improvisacion Melddica.

Esta se realiza después de la improvisacion ritmica. Para improvisar Orff utiliza
primero los sonidos de la escala pentatonica: sol, mi, la do, re, presentados en ese
orden. El uso de estos sonidos evita los semitonos facilitando que la creacion

musical siempre suene bien.

El proceso seria el mismo que en la improvisacién ritmica, ecos, pregunta y
respuesta, lied (A, B, A) y rondo (ABACBDA).

6.2.2.3. La Improvisacion Armonica.

Esta se realiza después de tener claros los componentes teoricos desde la
practica, se realiza con instrumentos como el xil6fono donde se pueden hacer
varias notas a la vez.

6.2.3 La Improvisacion en la Metodologia de Edgar W illems

En el libro El valor humano de la educacién musical® Edgar Willems explica que la

creatividad busca precisar el pensamiento de cada ser humano, por lo tanto

8 WILLEMS, Edgar. El valor de lo humano. Barcelona: Paidds.2002.129p.
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es necesario desarrollar sus posibilidades de expresion. Sobre la improvisacion
se seflalan algunos puntos importantes. Las bases psicologicas son
determinantes, sobre todo si se tiene en cuenta lo espiritual y el hecho de que se
recrea por todo el polo material. Para Willems la improvisacion debe practicarse
desde el inicio de la educacién musical y debe seguirse a través de todos los
estudios ritmicos, melddicos, arménicos que se realicen. La improvisacion en la
formacién ocupa un lugar muy particular porque es el signo de la vida®.Si en otro

tiempo fue ignorada, fue por desconocimiento de su valor formativo.

Willems organiza los tipos de improvisacion de acuerdo a las partes de la musica

el ritmo, la melodia y la armonia.
6.2.3.1. La Improvisacion Ritmica

Aunque para Willems el elemento mas caracteristico de la musica es la melodia, él
empieza por la improvisacion ritmica porque proporciona la estructura material
indispensable para cualquier realizacion. El ritmo es un elemento pre-musical, que
se encuentra en todo y en la naturaleza como movimiento ordenado. Para que el
ritmo se vuelva sonoro, el movimiento de un objeto debe encontrar un obstaculo,
éste es el primer elemento del trabajo practico el choque sonoro. En este punto
hay diversidad de timbres con materiales sonoros como: bastoncillo, tamboriles,
platillos, e instrumentos melddicos como: xil6fonos, métalofonos etc. Un punto de
especial interés para Willems es el palmeo, el profesor debe conocer los principios
fundamentales que los refieren al sonido y al ritmo. En el momento en que se

viven los principios estos se transforman en creacion.
6.2.3.2. La Improvisacion Melddica

Asi como la improvisacion es de naturaleza fisioldgica, la improvisacion melédica

° WILLEMS, Edgar. El valor de lo humano. Barcelona: Paidds.2002.129p.
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parte de la afectividad. Desde los primeros afios los nifios se expresan por medio
de los laleos o palabras simples que se repiten. Estas acciones son
espontaneas,¢pero como pasar de eso a cantar una cancion? El profesor debe
inducir a un movimiento fisico o motivar la imaginacion pensando en sofar.

Muchas veces el propio nifio indica al profesor.

Primero se improvisa un poco sobre el vacio pero mas adelante para que el nifio
tome conciencia de las funciones tonales en primer lugar de la tonica, dominante y
subdominante, se trabaja con progresiones sencillas como: I-I-V-I-IV-I-V-l. Se
pueden utilizar otras progresiones, pero al principio es conveniente tener en
cuenta la estructuracion armoénica de lo mental. La improvisacion melddica se hara

con el nombre de notas.
6.2.3.2.La Improvisacion Armdnica

Esta improvisacion esta reservada a los adultos, porque requiere gran madurez
mental. Si bien con los jovenes es mas complicado hacer alguna improvisacion
armonica, si se puede brindarles bases auditivas vivas. Las improvisaciones, tanto
ritmicas como melddicas, establecen los fundamentos para una improvisacion

armonica
6.2.4.La Improvisacion en la Metodologia de Emilio Molina

Para Emilio Molina'® es evidente que en la ensefianza de la musica existen vacios
tedricos y de instrumento, pues no es evidente en los intérpretes actuales alguna
muestra de creatividad, por el contrario, de los que se dice que son buenos es
porque reflejan un buen manejo técnico-mecanico del instrumento, pero se ven

limitados en el momento de ser creativos. Por lo general las personas

% EMILIO MOLINA Pianista ,Compositor ,Filosofo y Pedagogo pionero en la introduccion de la improvisacién dentro de la
didactica musical de los conservatorios espafioles ,creador de un instituto musical que lleva su nombre centrado en la
improvisacion como sistema pedagégico
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engrandecemos a aquellos compositores que de manera majestuosa fueron
capaces de crear algo novedoso sobre obras que tenian caracteristicas
particulares, como Bach, Mozart, Chopin y Liszt, sin embargo, ellos lo hacian
sobre un lenguaje ya conocido. El objetivo de llenar estos vacios es que las
personas no alardeen de interpretar sobre el lenguaje ya conocido, sino que
tengan la oportunidad de trascender con ese lenguaje y experimentar cosas
nuevas. Improvisar consiste en utilizar los elementos conocidos para obtener un
resultado nuevo', por eso es que un profesor no debe limitarse a guiar procesos
melddicos, ritmicos, armonicos y formales, sino crear herramientas que le
permitan al intérprete brindar su mensaje deseado a partir del contexto que lo
rodea, sin dejar de lado la organizacién y no alteracion de los elementos antes
expuestos para que lo que se desea transmitir sea de igual forma reconocido e

interpretado por las personas que lo escuchan.

Teniendo en cuenta estas ideas, Emilio molina en todos sus escritos ha propuesto
la improvisacion como una herramienta metodoldgica al igual que como el eje de
todo un sistema pedagogico que sintetiza coherentemente todos los elementos
importantes para la formacién de un musico, no solo en sus etapas de iniciacion

sino en el trascurso de toda su carrera artistica.

11Molina Emilio, La improvisacion nueva metodologia de ensefianza musical, publicado en revista galega do ensino# 2,
febrero de 1994.Tomado de http://www.iem2.com/.
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ESQUEMA DE LA IMPROVISACION COMO SISTEMA PEDAGOGICO
(Grafica No.1)

DESARROLLO DE TECNICA
INSTRUMENTA

LA CREATIVIDAD
1

INVESTIGACION

LECTURA'Y SOLFEO

Grafica Diisefiada por Jonny Javier Rueda B.
El en su “propuesta de direccién pedagdgica de escuelas de musica“*? habla del
sistema, que cuenta con unos principios fundamentales, unos objetivos y una

metodologia ademas de los aportes novedosos que este contiene.

Asi lo presenta nuestro autor en su escrito:

12 Molina, E.: Proyecto de direccién pedagdgica. Sin publicar.tomado de www.emiliomolina.com
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6.2.4.1 Principios fundamentales:

La vision coherente y global de la ensefianza musica | constituye un

principio basico y prioritario de la formacion musical.

La Improvisacion es una consecuencia practica del conocimiento del

lenguaje musical y, a la vez, lo motiva y desarrolla.

El andlisis y la audicion son los colaboradores imprescindibles de la

improvisacion en orden a conseguir una completa educaciéon musical.

La Técnica instrumental debe estar basada en la comprension del

lenguaje musical.

La investigacion sobre el propio material propuesto por el profesor y la

creacion a partir de aquélla permiten comprender y asimilar el lenguaje.

El fomento de la creatividad del alumno es la piedra en la que se asienta

su proceso formativo en cualquier especialidad y nivel en que se encuentre.

Todo intérprete necesita ser un poco compositor y t odo compositor un
poco intérprete . Una buena interpretacion supone la comprension del

lenguaje aunque sea de forma intuitiva.

El profesor desempefia el papel de guia y conductor del proceso

ensefianza-aprendizaje.

6.2.4.2. Objetivos

Disfrutar de la practica musical . El estudio de la musica debe estar

motivado por el disfrute que se obtiene de ella.
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» Utilizar el instrumento como medio de acceder al lenguaje mu  sical . El
instrumento se concibe como un medio de acceder a la comprension y a la

utilizacion creativa del lenguaje musical.

» Potenciar la creatividad . El alumno es motivado para crear algo propio.
Para ello necesita el asesoramiento del profesor quien le aportara los datos

extraidos del andlisis de una obra.

» Potenciar el andlisis . El andlisis permite el descubrimiento y comprension
de cada uno de los elementos que integran la obra musical. EI alumno
motivado por el profesor solicitard la informacion que le permita entender

los propdsitos del autor y por lo tanto l0s suyos propios.

» Potenciar la lectura, la memorizacion y la interpre  tacidn comprensiva
Cuando se conoce el significado de cada una de las secciones de una obra
y el comportamiento particular de sus elementos resulta evidentemente mas
facil leer, memorizar e interpretar todo su conjunto ya que los procesos de
desarrollo implican una homogeneidad y una congruencia entre los

elementos que lo forman.

» Desarrollar la capacidad auditiva . Este desarrollo es de vital importancia
para un masico que maneja el sonido como la materia principal de su arte o

profesion.

* Promover la globalidad y coherencia  de los diferentes niveles y materias

gue forman parte de la educacion musical.

6.2.4.3. Metodologia

Se utilizan dos Métodos de trabajo cuya practica debe ser paralela ya que tienen

la misma finalidad aunque se sirvan de procedimientos contrarios:
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* La partitura como punto de partida . El profesor presenta la partitura
desde el principio del proceso de estudio y utiliza los elementos analizados

en ella para organizar el trabajo.

 La partitura como objetivo . ElI profesor conduce al alumno a la
composicion de obras similares a la que es objeto de estudio. La partitura

se muestra al final del proceso.

» Aspectos comunes a ambos métodos:

a) Seleccion y analisis de la obra o fragmento adaptado a una materia y a un

nivel educativo concreto.

b) Extraccion de los elementos melddicos, ritmicos, arménicos y formales que

interesen para su desarrollo posterior.

c) Propuesta de ejercicios técnicos derivados del andlisis.

d) Improvisacion y composicion de nuevas obras o fragmentos de acuerdo con

los elementos analizados.

Dentro de esta Metodologia se contempla la partitura como unidad generadora de
materiales, pero no son las notas escritas en el papel pautado las que promueven
el proceso educativo sino el propio afan creador del alumno contando con la guia

de su profesor.

6.2.4.3. Aportaciones novedosas

» Globalizacién, coherencia y vision integral . Las ideas propuestas son
igualmente aplicables a cada uno de los niveles y materias de la educacion
musical.
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* La aplicacion de la improvisacion como punto de vis ta interno e
inherente a todos los procesos educativos . La improvisacion no solo es
un objetivo en si misma sino que aporta una diferente vision a cada una de

las ensefanzas.

» Laincorporacion temprana de la armonia . Las herramientas armonicas,
al igual que las ritmicas, las melddicas y las formales son indispensables

para el trabajo creativo.

» Potenciacién del analisis como medio de comprender los procesos

musicales. Inmediata utilizacion préctica de los elementos analizados.

» Desarrollo de todos los aspectos creativos y de la investigacion del

alumno como medio de aprendizaje.

Teniendo en cuenta este gran referente, algunos objetivos de la improvisacion son hacer
gue el estudiante se forme como una persona con mayor exigencia en técnica y mejorar el
desarrollo de sus potencialidades. Igualmente se espera que realice una interpretacion
propia de una pieza o melodia con la asesoria correspondiente del profesor, indagar cada
vez mas acerca de los propositos del autor para saber en este caso que lo que se desea
crear sea correcto y coherente.

Partiendo de estos objetivos de la improvisacién, surge la necesidad de proponer
espacios en la universidad que permitan formar a estudiantes con la capacidad de
interpretar instrumentos no solo basandose en la técnica o lectura de lo que ya es
conocido, sino que se genere algo nuevo que cautive y enamore al publico y que a su vez
alimente la practica pedagdgica. Después de analizar las metodologias en donde la
improvisacion esta presente segun criterio del autor de este escrito se escoge la
metodologia de Emilio Molina como modelo de la propuesta que se presentara mas
adelante .la razén es por el orden que presenta en cuanto a los principios, objetivos,
metodologia y unidades didacticas que sintetizan coherentemente las ideas de los otros
pedagogos y la facilidad que tiene para ser adaptada a la investigacion realizada en este

documento.

34



7. DISENO METODOLOGICO

7.1 TIPO DE INVESTIGACION

El tipo de investigacion realizada es cualitativa :

La Investigacién Cualitativa®® estudia la realidad en su contexto natural, tal y como
sucede, intentando sacar sentido de, o interpretar los fendmenos de acuerdo con

los significados que tienen para las personas implicadas.

Para esta investigacion se realizaron varios pasos en pro del complimiento de los

objetivos de la misma:

El primer paso es la elaboracion del marco tedrico que hace referencia a la
importancia que tiene la improvisacion dentro de las principales metodologias de
grandes pedagogos y su importancia en la formacién del musico, esto como
primer argumento para tener en cuenta en la inclusion del tema de la

improvisacion dentro del programa de trompeta.

El segundo paso es el que se tratara a continuacion, el andlisis de las entrevistas
gue nos dan un panorama de la problemética planteada en este escrito bajo la
perspectiva de estudiantes, egresados, profesores y expertos en el tema de la
improvisacion. El andlisis de estas entrevistas evidenciaran las razones por las

cuales los docentes de trompeta no incluyen este contenido en el programa del

Y Rodriguez Gémez Gregorio, Gil Flores Javier, Garcia Jiménez Eduardo, Enfoques de la
Investigacién Cualitativa. Ediciones Aljibe. Granada (Espafa). 1996.Tomado de www.utp.edu.co
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espacio académico, también daran un panorama de la metodologia y materiales
didacticos usados por los docentes, por otra parte se tomara en cuenta la
perspectiva de los estudiantes y egresados que opinaran sobre la pertinencia de
incluir este contenido dentro de los programas de trompeta y finalmente se
analizara la opinion de dos expertos en el tema de la improvisacion que
fortaleceran la idea de los beneficios que trae incluir este contenido en el espacio

académico.

Toda esta informacién se usara para hacer una propuesta de talleres que se
aplicaran con los estudiantes de trompeta de la universidad pedagoégica nacional.
la aplicacion de los talleres y el registro filmico de los mismos daran un argumento
sélido para que el que lea este documento pueda tomar en cuenta el contenido de
la improvisacion y los beneficios que este aportaria en la formacién de los

estudiantes.

7.2. CARACTERIZACION DE LA POBLACION

En el desarrollo de la investigacion, el objeto de estudio es el espacio académico
trompeta integrada por profesores y estudiantes de la Universidad Pedagdgica

Nacional.

Como apoyo a esta monografia se encuestaron estudiantes y se entrevistaron
profesores de la Universidad Pedagdgica Nacional, la Universidad Distrital

Francisco José de Caldas y la Universidad Nacional.

Estudiantes

Los estudiantes de trompeta de la Universidad Pedagdgica Nacional en ciclo de
fundamentacion de (3 a 6 semestre) tienen contacto con la improvisacion a través
de la Big Band de Jazz, que les da algunos elementos que los familiariza con el

tema, pero la cétedra de instrumento no le proporciona informacion para
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desarrollarse en este aspecto, debido a que no hay materiales didacticos
especificos que ayuden al maestro y estudiantes a profundizar para hacer una
evolucion en este tema. Ademas en la catedra se tratan obras musicales de
naturaleza clasica donde no es importante este contenido dejando toda la
responsabilidad hacia el grupo institucional. Los estudiantes han manifestado la
necesidad de incluir este contenido dentro del espacio académico de instrumento
como un apoyo para su desarrollo integral, pues es una realidad que la
improvisacion esta presente en casi todos los géneros donde la trompeta tiene

campo de accion.

Docente:

El espacio académico trompeta en las universidades publicas aqui en Bogota lleva
bastante tiempo trabajando la misma metodologia. Esto es una constante entre
todos los docentes de trompeta, que han usado como Unica metodologia el trabajo
de los métodos tradicionales para el desarrollo de la técnica y han direccionado la
ensefianza de la trompeta hacia géneros clasicos. En este orden de ideas el
docente no considera urgente tratar aspectos de musicas populares. Ademas
tampoco cuenta con materiales didacticos que le proporcionen una guia para
poder hacer un proceso en el tema de la improvisacion dentro de la catedra y en
algunas oportunidades una hora a la semana no es suficiente para ver todos los

contenidos que satisfagan las necesidades de los estudiantes.
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8. ANALISIS ENCUESTAS Y ENTREVISTAS

8.1. ENCUESTAS A ESTUDIANTES
Se encuestaron 15 estudiantes de trompeta en el nivel universitario:
5 estudiantes de la Universidad Pedagogica Nacional.

5 estudiantes de la Universidad Distrital “Francisco José de Caldas”.

5 estudiantes de la Universidad Nacional.
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El 100% de los estudiantes contestaron que la metodologia mas usada por sus
respectivos maestros es el trabajo de los métodos tradicionales para el trabajo de
la técnica .Este forma de ensefianza es la preferida por la mayoria de docentes de

trompeta.

(Grafica No. 3)
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Los materiales didacticos usados son los tradicionales entre estos se encuentra
uno muy importante que es el Arban. Este posee contenidos tematicos muy
importantes para la formacion del trompetista. Este método es una constante en
todos los maestros. El resto como Clark, Stamp, Collins y Airons son métodos
para trabajar flexibilidad, direccion de aire, estabilidad del sonido elementos claves
en el desarrollo de la técnica .Cada maestro elige de acuerdo a la necesidad del

estudiante la seleccién de los métodos.

Esta encuesta confirma la ausencia de materiales didacticos nuevos que puedan
enriquecer el trabajo de la técnica. Es importante que los maestros se atrevan a
construir materiales didacticos basados en sus experiencias y formacion para

actualizar la catedra de trompeta.
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(Grafica No. 4)
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En la respuesta de los encuestados, se muestra la separacion que hay dentro de
la metodologia tradicional entre el trabajo de la técnica, con el trabajo de los
lenguajes musicales. Gran parte de los estudiantes manifestaron que dentro del
espacio académico se emplea la mayoria del tiempo en el trabajo de la técnica y
poco tiempo para el trabajo del lenguaje musical. Ademas dicen que muy pocas
veces los ejercicios de los métodos tienen que ver con el lenguaje musical de las
obras vistas.
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(Grafica No.5)
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El 100% de los estudiantes manifestaron que el tema de la improvisacion no se ve
en el espacio académico de instrumento. Los estudiantes que han tenido un
contacto con la improvisacion dicen que lo han aprendido en los grupos musicales

donde se han desempefiado como trompetistas.
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(Grafica No. 6)
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En las respuestas el 80% de los estudiantes manifestaron que no conocian ningdn
material didactico que ayudara a abordar este tema, los otros decian que

conocian algunos pero no tenian claridad en cuanto a los titulos y el autor.
Esto nos muestra la poca promocién por parte de los profesores de materiales

didacticos que tratan este tema, pues hay una gran variedad de escritos en el

mundo musical que tratan el tema de la improvisacion en el jazz y otros géneros.
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(Grafica No. 7)

PREGUNTA #6

Todos los estudiantes estuvieron de acuerdo que el saber improvisar contribuye a
desarrollar un nivel auditivo mayor, una comprension del lenguaje musical y sobre
todo poder expresar a través de la trompeta sus ideas y pensamientos. Ellos dicen
gue este contenido dentro de la catedra integraria todos los conocimientos de las

demas materias.
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(Grafica No. 8)

PREGUNTA#7

Todos los estudiantes estuvieron de acuerdo con el aporte que da la improvisacion
en el andlisis de cualquier lenguaje musical y ese mismo analisis dara

herramientas claras para una buena interpretacion.
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(Grafica No .9)
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Todos los estudiantes encuestados consideraron pertinente incluir el tema de la
improvisacion dentro de la catedra de trompeta. Manifestaron que era una
necesidad ver dentro de la catedra, géneros populares donde se tome en cuenta
la improvisacion y que este contenido ayudara mucho en el proceso de estimular
la creatividad y a su vez mejorara su perfil profesional para enfrentar los retos que

tengan a la hora de tocar en cualquier género o grupo musical.
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8.2. ANALISIS ENTREVISTA A PROFESORES

Se entrevistaron 3 profesores 1 de cada universidad:

Profesor A: Dario Zerrate profesor de trompeta de la Universidad Pedagogica

Nacional.

Profesor B: Fernando Parra profesor de trompeta Universidad Nacional de

Colombia

Profesor C: Johnny Lucero profesor de trompeta Universidad Distrital Francisco

José de caldas

1.

2.

¢, Cuanto tiempo de experiencia tiene en la ensefianza de la trompeta?

R/ Profesor A: 12 afos
R/Profesor B: 14 afios
R/Profesor C: 8 afios

En esta pregunta vemos que todos son profesores con gran experiencia en
la ensefianza de la trompeta a nivel universitario aqui en Bogota.

¢En qué niveles ensefa (iniciacion, medio, avanzado)?

R/Profesor A: Ensefo en todos los niveles.
R/Profesor B: Ensefio en cualquier nivel pero en la universidad me dedico a
darle clase a estudiantes de nivel avanzado.

R/Profesor C: Ensefo en todos los niveles.

En estas respuestas se evidencia que los profesores entrevistados estan
capacitados para ensefar en cualquier nivel de formacion. En el caso del
profesor B se dedica a estudiantes de nivel avanzado.
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3. ¢Qué metodologia utiliza para el trabajo de la técnica (DIGITACION,
RESPIRACION, RELAJACION, RESISTENCIA, STACATTO) en los niveles

gue usted trabaja?

R/Profesor A: La metodologia es el trabajo de los métodos tradicionales
para el desarrollo de la técnica, buscando lograr en el estudiante un nivel de
control Optimo para que haga el menor esfuerzo posible al tocar la

trompeta.

R/Profesor B: La metodologia es el trabajo de los métodos tradicionales
para el trabajo de la técnica y el trabajo de obras especificas de acuerdo al
nivel del estudiante.

R/Profesor C: La metodologia es el trabajo de los métodos tradicionales
para el trabajo de la técnica.

Una constante entre los profesores es este tipo de metodologia, trabajar la
técnica con los métodos tradicionales. Esto refleja que se ha usado la
misma metodologia hace méas de 10 afos, pues a pesar que los profesores
son de distintas generaciones y de distintas universidades usan la misma
manera de trabajar. Al contestar esta pregunta los profesores dijeron que
daba muy buenos resultados, pues estos métodos tradicionales trataban
todos los aspectos importantes para el desarrollo de la técnica de la

trompeta.

4. ¢Qué métodos (materiales didacticos) usa para trabajar la técnica del
instrumento?
R/Profesor A: Arban, Airons, Busquets.
R/Profesor B: Arban, Slorberg, Clark.
R/Profesor C: Arban, Collins, Stamp.
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Todos los profesores usan métodos de autores, europeos O
norteamericanos esto refleja un poco la falta de investigacion por parte de
los docentes para explorar o crear nuevos materiales didacticos .Ademas

se le da poca promocion a métodos de autores latinos.

5. ¢Qué relacion tienen los ejercicios de los métodos con el conocimiento del

lenguaje musical?

R/Profesor A: Los ejercicios de los métodos tienen relacidn en cuanto a la
técnica, pero el lenguaje musical se trabaja en las obras especificas que se
dejan en cada semestre. Desafortunadamente el tiempo muchas veces no
alcanza para trabajar el lenguaje musical por el nivel técnico de los

estudiantes.

R/Profesor B: Se trabajan métodos para el estilo musical como el Charlier,
I6gicamente siempre intento enfocar cada ejercicio a las necesidades de
cada estudiante, para que pueda interpretar muy bien la obra musical

trabajada durante el semestre.

R/Profesor C: Bueno, yo en algunas oportunidades trato de ubicar algin
ejercicio dentro de un lenguaje musical especifico por ejemplo un ejercicio

en 6/8 lo asemejo a un pasillo para facilitar la comprensién del mismo.

En la respuesta se nota la tendencia de los profesores de separar el trabajo
de la técnica con el trabajo del lenguaje musical .Solo se mencion6 un
meétodo para el trabajo del lenguaje musical en el caso del profesor B y
timidamente la ubicacion de un ejercicio dentro de un ritmo colombiano en
lo mencionado por el profesor C .El profesor A dijo un limitante para el
trabajo del lenguaje musical. Es la falta de tiempo, pues muchas veces una
hora a la semana no es suficiente para abordar todos los contenidos
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necesarios dentro de la catedra, y solo se pueden ver contenidos

puramente técnicos.

5. ¢Incluye usted dentro de la ensefianza del instrumento la improvisacion?

R/Profesor A: No, considero que la improvisacion aparece en procesos
maduros en la formacion del trompetista, ademas es dificil tratar este tema
dentro de la catedra pues no alcanza el tiempo porque se le da prioridad a
la solucion de los problemas técnicos de los estudiantes para llegar al
objetivo que es hacer una buena interpretacion de los ejercicios y obras

tratadas.

R/Profesor B: No, pues por el mismo enfoque del conservatorio en la
catedra se dedica el tiempo a trabajar obras eruditas en lenguajes
musicales donde la improvisacion no tiene ninguna aparicion, el aprendizaje
de este tema se deja a voluntad del estudiante, en la universidad existen

grupos institucionales donde pueden profundizar en este contenido.

R/Profesor C: Aunque en la clase se improvisa mucho en cuanto al adaptar
los ejercicios a la necesidad de cada estudiante, el tema de la
improvisacion no se ve como contenido dentro de la catedra, ademas de
esto las obras musicales tratadas son de naturaleza clasica y no popular

gue es donde la improvisacion tiene su aparicion.

Mas que la respuesta en si, aqui los docentes dan las causas porgue no se da

este contenido dentro de la catedra entre estas esta:
+ Falta de nivel técnico de los estudiantes.
» Trabajo de obras de caréacter clasico y no popular.

» Falta de tiempo para trabajar lenguajes musicales.
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» El trabajo del tema de la improvisacion se hace en los grupos de jazz de

las universidades.

» El aprendizaje de la improvisacién se deja a voluntad del estudiante.

7. ¢Conoce usted algun tipo de material didactico que ayude a abordar este

tema en la catedra?

R/Profesor A: Personalmente no he trabajado ningin método para
improvisar pero he escuchado de algunas pistas de estandar de jazz que

dejan espacios para hacer improvisaciones.

R/Profesor B: No conozco ningln material que ayude a abordar este tema.

R/Profesor C: No conozco ningun material que ayude a abordar el tema.

En el caso de los profesores B y C dijeron no conocer ningun material y el
profesor A algunas pistas para improvisar pero no fue claro con el titulo o
autor del material. Esto nos muestra la necesidad de promocionar escritos,
trabajos, materiales didacticos que exploren las musicas populares que se

mueven en nuestro contexto.

8. ¢ Considera que el conocimiento de la improvisacion contribuye a lograr una

buena interpretacion?

R/Profesor A: Por supuesto, para poder improvisar es necesario conocer

muy bien el género donde se improvisa.

R/Profesor B: Si, la improvisacion es el resultado del estudio del genero
donde se improvisa. Ese resultado genera una mejor interpretacion del

lenguaje musical.
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R/Profesor C: Claro, la improvisacion es el dltimo peldafio en la
interpretacion, pues para realizar esta misma es necesario un acercamiento

muy profundo con el lenguaje musical tratado.

En la respuesta todos los profesores estuvieron de acuerdo con la idea de
que el conocimiento de la improvisacion contribuiria grandemente a la
formacion interpretativa del trompetista, pues el conocimiento de esta
misma daria herramientas para el analisis de cualquier género y por

consiguiente la comprension del mismo.

8.3. ANALISIS ENTREVISTA A EGRESADOS

Se entrevistaron 3 egresados de las universidades publicas:

Egresado A: Nelson Cipriam egresado de la Universidad Pedagogica Nacional.

Egresado B: Alejandro Betancur egresado de la Universidad Distrital “Francisco

José de Caldas”.

Egresado C: Jhon Higuera egresado Universidad Nacional de Colombia.

1. ¢Quién fue su maestro de trompeta?
R/Egresado A: Dario Zerrate
R/Egresado B: Johnny Lucero, Juan Avendafio.
R/Egresado C: Fernando Parra.
En las respuestas se verifica que estos egresados fueron estudiantes de los

maestros entrevistados.

2. ¢Qué metodologia utilizo su maestro para el trabajo de la técnica?
(DIGITACION, RESPIRACION, RELAJACION, RESISTENCIA,
STACATTO)
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R/Egresado A: El trabajo de los métodos tradicionales y el estudio de obras

de acuerdo a mi nivel.

R/Egresado B: El trabajo de los métodos tradicionales para el trabajo de la
técnica.

R/Egresado C: El trabajo de los métodos tradicionales para el trabajo de la

técnica.

En la respuesta de los egresados se confirma la idea de que los maestros
llevan mucho tiempo trabajando la misma metodologia en la catedra.Falta

exploracién de metodologias nuevas.

. ¢Qué métodos (materiales didacticos) uso su maestro para trabajar la
técnica del instrumento?

R/Egresado A: Airons, Arban, Bousquets, Clark.
R/Egresado B: Arban, Slorberg, Stamp, Clark, Collins.
R/Egresado C: Arban, Charlier, Stamp, Clark.

Cabe resaltar que aunque estos egresados hace tiempo estudiaron en sus
respectivas universidades utilizaron los mismos materiales que los
estudiantes actuales.

. ¢ Qué relacion tuvieron los ejercicios de los métodos con el conocimiento

del lenguaje musical?

R/Egresado A: Realmente ninguna pues siempre se separoé el trabajo de la
técnica con el trabajo musical que era montar las obras para presentar al
final del semestre. Respecto al montaje de las obras recibi muy poca

informacidn acerca del lenguaje musical de las mismas.
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R/Egresado B: Tenian relacion en cuanto a la solucién de alguna dificultad
técnica que presentaba alguna seccion de la obra musical que tratdbamos,
pero respecto al lenguaje musical el maestro daba algunas apreciaciones

sobre la época en la cual se habia compuesto la obra.

R/Egresado C: Habian métodos para trabajar estilos musicales como el
Brant o el Charlier, estos estudios estan llenos de dinamicas y aires que te
ayudaban a ser un mejor intérprete .Aunque estos métodos no cubrian la
totalidad de estilos que trabajabamos en las obras, sobre todo en las obras

contemporaneas que eran mas dificiles de comprender.

En las respuestas de los egresados se muestra la misma tendencia que en
los estudiantes actuales, la separacion de los ejercicios técnicos con
ejercicios o estudios para el lenguaje musical. Es importante el apunte del
egresado C cuando menciona que algunos de los ejercicios para el lenguaje
musical no cubrian con totalidad los estilos que se trabajaban en las obras

de la época contemporanea.

¢Incluyo su maestro dentro de la ensefianza del instrumento la

improvisacion?

R/Egresado A: No, la improvisacion tuve que aprenderla en mi experiencia

practica, en los grupos donde toque.
R/Egresado B: Este tema no lo vi en la cétedra, la improvisacion fue algo
que aprendi por mi propia cuenta en cada grupo donde me desempefie

como trompetista.

R/Egresado C: No, mi maestro no incluyo este tema dentro del programa.
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En estas respuestas es importante resaltar como los estudiantes egresados
tuvieron que aprender la improvisacion en su experiencia practica y que no

recibieron ninguna informacion del tema en las clases de instrumento.

¢ Conoce usted algun tipo de material didactico que ayude a abordar este

tema en la catedra?

R/Egresado A: Bueno yo personalmente bajo de internet los solos de
grandes trompetistas y empiezo a imitar cada una de las caracteristicas del
solo y los aplico en mi experiencia practica, pero no conozco ningun método

para poder trabajar este contenido.

R/Egresado B: No conozco algo que sistematice el tema de la
improvisacion, pienso que cada persona interesada en este tema busca los

modos de aprenderlo.

R/Egresado C: No conozco ningln método que aborde este contenido.

Es generalizada la tendencia entre estudiantes y profesores, no hay
claridad en cuando a los titulos de algun método para abordar la
improvisacion .Los estudiantes que han requerido aprender este tema por la
necesidad en su experiencia practica, han recurrido al internet como fuente
de ayuda sobre todo para bajar solos de algunos famosos intérpretes y

tener una guia a partir de ellos

¢En qué géneros y en que formatos de grupos musicales se ha

desempefiado como trompetista?

R/Egresado A: Géneros: Jazz, Salsa, Merengue, Tropipop, Musica clasica

hasta Mdusica Mexicana y grupos bueno La Banda Sinfénica de
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Cundinamarca, Orquestas de musica tropical, Conjuntos de musica cubana,

Quintetos de metales, Bandas Papayeras entre otros.

R/Egresado B: Géneros: Salsa, Merengue, Jazz, Cumbias, Ska, Tropipop,
Musica Mexicana y grupos: Orquestas de musica tropical, Grupos de

musica popular, Quintetos de metales, Ensambles de trompetas.

R/Egresado C: Mi enfoque siempre ha sido tocar la trompeta dentro de un
marco de musica clasica pero también he tocado Salsa, Tropipop, cumbia,
Ska y bueno los grupos: La banda sinfénica de Cundinamarca, fui
supernumerario en la orquesta Filarmonica de Bogota, Quintetos de cobres

y en algunas oportunidades he participado en orquestas de salsa.

En estas respuestas es importante resaltar los géneros donde la trompeta
tiene campo de accion los egresados hablaron de Jazz, Salsa, Merengue,
musica mexicana y musica clésica .Esto refleja la realidad del trompetista
bogotano que tiene que ganarse la vida tocando en diferentes clases de
grupos en gran medida de musica popular. Todos los egresados se han
desempefiado en igual medida, tanto en grupos de musica clasica como en
grupos de musica popular aunque ellos, han manifestado que

monetariamente se gana mas con grupos de musica popular.

8. ¢ Considera pertinente incluir dentro del programa de trompeta el tema de la

improvisacion?

R/Egresado A: Claro, seria una forma de cubrir muchas necesidades de los
estudiantes, pues muchos dentro de su experiencia practica tienen que
enfrentarse con géneros en donde la improvisacion es muy importante .Esto

mejoraria mucho el perfil del trompetista para su vida profesional.
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R/Egresado B: Si, se debe tener en cuenta este contenido dentro de la
catedra, pues es importante dar herramientas a los estudiantes para su
experiencia practica, ya que la mayoria de géneros en donde la trompeta

tiene campo de accién son de caracter popular.

R/Egresado C: Seria excelente, pues seria una nueva forma de forma de
abordar la trompeta, ademas estimularia el proceso creativo he integraria

los conocimientos del resto de materias dentro de la catedra.

En la respuesta todos los egresados dieron su aprobacion para incluir el
tema de la improvisacion dentro de los programas de trompeta. Todos
dijeron que hacer este aporte traeria muchos beneficios a la formacion del
trompetista y extenderia la catedra hacia el conocimiento de lenguajes
diferentes a la musica clasica, para mejorar el perfil del estudiante en su

desempefio profesional.

8.4. ANALISIS EXPERTOS EN IMPROVISACION

Se entrevistaron dos docentes de la Universidad Pedagogica Nacional expertos en

improvisacion:

Experto A: Lacides Romero distinguido maestro que ha aplicado el tema de la

improvisacion dentro de la ensefianza del acordedn durante mas de 15 afios en la

universidad.

Experto B: William Rojas profesor de saxofon, director del ensamble de Jazz del

nogal y reconocido intérprete de jazz a través de estos afios.

. ¢ Como ayuda la improvisacion a desarrollar la técnica en el instrumento?
R/Experto A: La improvisacion aporta a la técnica desde la motivacion,

porque el estudiante esta ejecutando algo que el mismo creo. Dentro de la

56



musica que él esta creando se le da un espacio para solucionar sus

problemas técnicos.

R/Experto B: Es importante para reafirmar el trabajo que se hace con los
métodos, el hecho de hacer una improvisacion implica un trabajo de
audicion interna que va a ser expresado a través de la ejecucion del
instrumento, y en esa ejecucidbn va a trabajar posiciones, escalas,
respiracion, sonoridad que le van a portar en el desarrollo de la técnica
ademas el estudiante lo va hacer de una forma natural sin el rigor o la

limitacion de una partitura.

En las respuestas de los expertos podemos visualizar los beneficios que
tiene tratar el tema de la improvisacion y sus aportes a la técnica del

instrumento entre ellos se mencionan:

* Motivacién de los estudiantes pues estan solucionando problemas

técnicos sobre ejercicios de su propia creacion.

* Se reafirma el trabajo de la técnica a través de la ejecucion de
determinadas improvisaciones, pues al ejecutar un solo se aplican

los contenidos técnicos (Escalas, Respiracion, Posiciones).

¢, Qué importancia tiene la improvisaciéon dentro de los géneros como el
Jazz, La Salsa, El Rock, El Ska?

R/Experto A: En todos los géneros populares ha estado presente la
improvisacion, dado que han sido trasmitidos por tradicion oral, entonces la
importancia es grandisima .Pues es por esta misma, que se trasmite lo que

se esta viviendo y pensando en un momento determinado.
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R/Experto B: El jazz y la salsa estan basados en la improvisacion porque
son musicas que no tuvieron un componente académico sino hasta 40 afios
después de haber sido creadas .En el caso del Jazz que fue creado a
principios del siglo XX y llego a tener una produccion académica en cuanto
a metodologias mas o menos por los 70, es importante la improvisacion
porque se basd no solo en la variacion de elementos ritmicos sino en la
reinterpretacion o reelaboracion de melodias trasmitidas por tradicion oral.
Cada vez que se tocaba una melodia se tocaba de una manera diferente
de acuerdo al discurso del intérprete. En cuanto al rock y el Ska por ser

derivados del jazz y el swing tienen este componente arraigado también.

En estas respuestas se habla del vinculo importante que tiene la
improvisacion con los géneros de caracter popular. Estos géneros al ser
trasmitidos por tradicion oral se prestaron para que cada intérprete diera su
propia version de determinada melodia. Cada uno de estos géneros se
desarrollé con la idea de dejar un espacio para que un instrumento pudiera
hacer un solo y que cada intérprete le diera un matiz distinto cada vez que

se tocara una pieza.

3. ¢ Qué elementos son importantes para hacer una improvisacion eficiente?

R/Experto A: Primero que todo conocer muy bien el género donde se
pretende improvisar, esto se hace escuchando muchas versiones de los
grandes exponentes del género. Después hacer andlisis de los
componentes ritmicos del tema trabajado y por ultimo tener claro los
cambios armoénicos correspondientes para poder hacer una variacion de la

melodia sin salirse de la idea principal del tema.

R/Experto B: Para hacer una buena improvisacion es necesario conocer
muy bien la melodia, después cantar las notas de la frase improvisada,

antes de tocarla con el instrumento .Este ejercicio es muy importante, pues
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el cantar es la distancia mas corta entre la audicion interna y lo que se
quiere proponer en la variacion de alguna melodia. Para después tocarla

con el instrumento.

En esta respuesta los expertos hablaron de que elementos son importantes
para hacer una buena improvisacion. Entre esos elementos se

mencionaron:

Analizar y conocer muy bien el género donde se pretende improvisar.

Escuchar varios intérpretes del género.

Hacer andlisis ritmicos y armonicos de la melodia en la que se quiere

improvisar.

Cantar las notas de la improvisacion antes de hacerla con el

instrumento.

4. ¢ Considera pertinente incluir dentro del programa de trompeta el tema de la

improvisacion?

R/Experto A: Totalmente, “No se deberia ni siquiera preguntar”, es parte
importante dentro del desarrollo de un musico. Es hora ya de sistematizar
esos saberes populares dentro de la catedra, pues la improvisacion
contribuye en el desarrollo de la memoria inmediata, la intuicion musical y

una mayor capacidad para desempefiarse en cualquier género popular.

R/Experto B: Si, es muy importante que se incluya este contenido dentro de
la catedra. Independientemente que la directriz sea tocar musica clasica,
pues esta herramienta se adaptaria a la realidad del contexto de los
musicos bogotanos .En el caso de los trompetistas muchos trabajan en
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orquestas de musica tropical, popular o en bandas Papayeras. Ademas el
poder improvisar genera en el musico una confianza en si mismo que le
ayudara afrontar cada reto que se le presente en su experiencia practica.
Considero que en la catedra de instrumento se debe tener en cuenta por lo
menos en un semestre alguna aplicacion de musicas populares, que
contribuyan a integrar todos los contenidos de las demas asignaturas y asi
enriguecer la formacion musical del estudiante.

En estas respuestas los expertos hablaron desde su experiencia en la
ensefianza durante afios. Mencionaron lo importante que es incluir este
contenido en la catedra de cualquier instrumento, pues desarrolla en el
musico confianza, memoria inmediata, intuicion musical y una mayor
capacidad de enfrentar cualquier género popular. Se resalta el aporte del
experto A cuando dice que hay que sistematizar los saberes populares
dentro de la céatedra y adaptarlos hacia la realidad del contexto en la

experiencia practica de los estudiantes.
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9. PROPUESTA DE INCLUSION DE LA IMPROVISACION EN LA
METODOLOGIA TRADICIONAL DE LA ENSENANZA DE LA TROMP ETA

Teniendo en cuenta la presencia de la improvisacién no solo en la musica sino
también en todas las manifestaciones artisticas y el papel tan importante que
desempefia en la formacion de un artista integral, esta propuesta pretende integrar
en el estudiante de trompeta todos los aspectos no solo para que sea un buen
intérprete sino que a través de incentivar su creatividad genere propuestas que
puedan desarrollar cambios significativos dentro del entorno donde se
desemperfie. Se pretende fundamentar esta metodologia para dar un aporte a la
asignatura Instrumento Principal Trompeta de la Universidad Pedagodgica Nacional
y dar herramientas a docentes y estudiantes para potencializar el desarrollo de la

creatividad.

Después de hacer varias consultas de materiales didacticos cuyas metodologias
tienen la improvisacion presente y de entrevistar maestros en la universidad que
tienen en cuenta la improvisacion dentro de sus metodologias de educacion
musical como es el caso de Lacides Romero .Se toma como base la propuesta de
Emilio Molina por la claridad que tiene en sus objetivos, metodologia , didacticas y
la forma en que este autor sistematiza coherentemente la forma de ensefar
improvisacion no solo como parte de una metodologia sino como centro de todo

un sistema pedagdgico.

Esta propuesta tiene principios fundamentales, objetivos y metodologia:
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9.1. PRINCIPIOS FUNDAMENTALES

e La improvisacibn como centro y consecuencia del apr endizaje de la
trompeta : Es importante que la mision del aprendizaje de este instrumento

sea trasmitir un mensaje claro desde un lenguaje musical establecido.

» El andlisis y la audicion : es importante que el estudiante escuche varios
intérpretes de los diferentes géneros musicales, esto dara espacio para el
analisis de los componentes necesarios para una buena interpretacion en

cualquier género.

» Latécnica de latrompeta: debe de estar fundamentada en la comprension
del lenguaje musical, recordemos que la técnica esta al servicido de la

musica no la musica al servicié de la técnica.

» La investigacion: sobre el propio material propuesto por el profesor o
estudiante y la creacion a partir de aquélla permiten comprender y asimilar
el lenguaje musical de cualquier género para generar nuevas propuestas

didacticas.

* El estudio de géneros populares es clave en el aprendizaje de la
trompeta, pues es importante encaminar a los estudiantes en géneros

donde la trompeta tenga campo de accion.

* El fomento de la creatividad: del estudiante de trompeta es la piedra en la
gue se fundamenta su proceso formativo en cualquier especialidad y nivel
en que se encuentre.

» La formacién integral: es importante que el estudiante se forme como
intérprete, compositor y pedagogo a través del estudio de la improvisacion
dentro de la catedra.
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» El profesor desempeia el papel de guia en el proceso de formacion

integral en el estudiante desde la catedra de trompeta.

Los objetivos y la metodologia se presentaran de la misma manera que Emilio
Molina en su Proyecto de direccién pedagégica.™

9.2. OBJETIVOS

» Disfrutar de la practica musical . El estudio de la musica debe estar

motivado por el disfrute que se obtiene de ella.

e Utilizar la Trompeta como medio de acceder al lenguaje music al. El
instrumento se concibe como un medio de acceder a la comprension y a la

utilizacion creativa del lenguaje musical.

» Potenciar la creatividad . El estudiante es motivado para crear algo propio.
Para ello necesita el asesoramiento del profesor quien le aportara los datos

extraidos del analisis de una obra o ejercicio.

» Potenciar el andlisis . El analisis permite el descubrimiento y comprension
de cada uno de los elementos que integran la obra musical. El estudiante
motivado por el profesor solicitard la informacion que le permita entender

los propdsitos del autor y por lo tanto l0s suyos propios.

» Potenciar la lectura, la memorizacion y la interpre  tacion comprensiva
Cuando se conoce el significado de cada una de las secciones de una obra
y el comportamiento particular de sus elementos resulta evidentemente mas

facil leer, memorizar e interpretar todo su conjunto ya que los procesos de

“Molina, E.: Proyecto de direccién pedagdgica.sin publicar
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desarrollo implican una homogeneidad y una congruencia entre los

elementos que lo forman.

Desarrollar la capacidad auditiva . Este desarrollo es de vital importancia
para un masico que maneja el sonido como la materia principal de su arte o

profesion.

9.3. Metodologia:

Los ejercicios de los métodos como punto de partida . El profesor
presenta la partitura desde el principio del proceso de estudio, es
importante que los ejercicios de los métodos tradicionales para el trabajo de
la técnica estén enmarcados dentro de un lenguaje musical especifico asi el
profesor organizara el trabajo a partir de los elementos analizados de los

mismos.
Los ejercicios de los métodos como objetivo . El profesor conduce al
estudiante a la composicion de obras o ejercicios similares a la que es

objeto de estudio. La partitura se muestra al final del proceso.

Aspectos comunes en ambas formas de trabajo.

a) Seleccién y andlisis del ejercicio o fragmento adaptado a una materia y a un

nivel educativo concreto.

b) Extraccion de los elementos melddicos, ritmicos, arménicos y formales que

interesen para su desarrollo posterior.

c) Propuesta de ejercicios técnicos derivados del analisis.
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d) Improvisacion y composicion de nuevas obras o fragmentos de acuerdo con

los elementos analizados.

9.4. UNIDADES DIDACTICAS ®

Los contenidos de Lenguaje Musical se desarrollan en Unidades Didacticas con

los siguientes apartados:

* Presentacion de la cancion o la melodia popular o clasica  que se aprende por
imitacion y se canta con su letra, si la tiene, o tarareandola después de escucharla
si se trata de una melodia. Esta obra musical se selecciona segun los objetivos
gue se pretenden con ella; perteneciendo al sistema tonal en los primeros niveles
para llegar posteriormente a abordar otros sistemas. Es muy importante cuidar que
la entonacién y el ritmo sean los correctos, porque de ellos se van a extraer todas

las ensefianzas.

Ubicacion de los géneros musicales dentro de un contexto histori co, es
importante que el maestro tenga claro el desarrollo del género y sus principales

exponentes.

* Realizacion del Ritmo de la cancién o melodia con percusiones corporales o con
silabas y analisis ritmico de las figuras, compas, comienzo, motivos y células

ritmicas de la misma. A continuacion se escribe.

» Propuesta de ejercicios ritmicos basado en los motivos y células de la
melodia. Se interpretan con percusiones (corporales, o los instrumentos de la
especialidad) y vocalizaciones. A continuaciéon el estudiante inventa por escrito

otro ejercicio similar que servira de trabajo.

 Molina, E., A. Lépez, D. Roca, M2, A. Roncero (2004): La Improvisacién como sistema

pedagégico. 262 ISME World [Conference]. 11-16 July 2004. Tenerife. Creativa. Madrid.
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* El analisis ritmico sirve para que el alumnado haga suyos estos elementos a
través de la Improvisacién ritmica . Cada uno improvisara su motivo seguido de
la repeticion de todos. Es importante que no haya interrupcién entre cada
improvisacion y su repeticion, para mantener el pulso inicial. La Improvisacion
ritmica desarrolla la creatividad de quien inventa y la memoria y la concentracion
de quien escucha y repite. En algin momento el profesor puede detener estas
improvisaciones y sugerir la escritura de alguna de ellas, para identificar las

percusiones con su grafia, realizando asi un ejercicio de dictado ritmico.

» Cantar con notas la melodia para conocer la relacion que existe entre el sonido
y su nombre. Las melodias deben aprenderse de memoria con el nombre de las

notas.

* El analisis melddico de la cancion o melodia nos ayuda a distinguir las frases,
semifrases, motivos, células, y perfil melddico; y el anélisis armdnico a conocer los
acordes, su estructura armonica y los adornos (floreos, notas de paso, apoyaturas,
anticipaciones y retardos). Con todo este material se proponen unos ejercicios.

Estos ejercicios desarrollan la afinacion, el oido y la creatividad.

Dictado arménico para reconocer y escribir los acordes y las estructuras
armonicas después de su audicion, esto facilita la comprension sintactica del

Lenguaje Musical.

« El andlisis melddico y armédnico sirve para que el alumnado invente melodias o
pequefias obras con estos elementos. Estas Improvisaciones melddicas se cantan
con el nombre de las notas, con una silaba o se tocan con el instrumento y todos
repiten cantando con las notas, tocandolas o escribiéndolas en un cuaderno. Este
dictado melédico es mas racional que averiguar nota a nota lo que suena. La
improvisacion melddica hace posible que cualquiera pueda cantar o tocar

melodias, acompafiamientos o bajos inventados en diferentes sistemas musicales.
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Esta improvisacion desarrolla la creatividad en el que inventa y la memoria,

concentracion y el oido en los que escuchan.

9.5. ESQUEMA SOBRE LA PROPUESTA

(Grafica No .10)
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9.6. TALLERES

Estos talleres son un ejemplo de como se adaptaria el tema de la improvisacion
dentro de la metodologia clasica del trabajo de los métodos tradicionales. Para
este ejemplo se escogio el ejercicio #11 del importante método para trompeta de
J.B Arban.

9.6.1 TALLER DE AULA # 1 DE PROPUESTA DE ADAPTACION DE LA
IMPROVISACION DENTRO DE LA METODOLOGIA TRADICIONAL DE LA
ENSENANZA DE LA TROMPETA.

EJERCICIO # 11 ARBAN EN RITMO DE JAZZ

OBJETIVOS:

Lograr en el estudiante de trompeta una interpretacion dentro de un contexto
ritmico del ejercicio 11 del método Arban.

Generar una interaccion entre el estudiante y el maestro para la creacion de

material nuevo a partir de este ejercicio.
METODOLOGIA:
EL Profesor da una breve introduccion acerca de la importancia de la

improvisacion en cada uno de los géneros en donde la trompeta tiene gran

importancia.

68



UNIDADES DIDACTICAS
BREVE RESENA DEL GENERO

Jazz*'®

Es dificil traducir el conjunto de circunstancias humanas, musicales y sociales, de
las que nacio el jazz hace casi un siglo. Su partida de nacimiento oficial no esta
fechada, sin embargo en 1917, cuando un pequefio grupo de musicos se
encontro, casi por casualidad, en un estudio de grabacion neoyorquino para
grabar un disco en el que, por primera vez en la historia de la musica se utilizaba

la palabra jazz.

Este conjunto de Nueva Orleans, era la original Dixieland Jazz Band. Desde
entonces han pasado mas de ochenta afios, y el jazz musica del sur de los
Estados Unidos, nacida del encuentro de razas, tradiciones y civilizaciones de
Europa y Africa, se ha extendido por todo el mundo. En seguida fue escuchado
apreciado y amado .Sus intérpretes se convirtieron en los soberanos de un reino
musical nuevo y trepidante. Al estar unido a las gentes de color, también fue
odiado, condenado y prohibido por quienes lo tenian por musica inferior de una
raza inferior, pero la chispa acabo por convertirse en incendio .Primero cientos y

después miles de personas del mundo entero empezaron a prestar atencion.

Se agolparon alrededor de las orquestas y animaron a los muasicos con su
entusiasmo. Benny Goodman, Louis Amstrong, Dizzi Gillespie, fueron acogidos
tan calurosamente por rusos o australianos como por los estudiantes de cualquier
college americano. Un patrimonio comun para una legiébn de musicos del
hemisferio norte .Este género que segun palabras de grandes muasicos como Igor
Stravinski, Maurice Ravel o Darius Milhaud “puede que sea la Unica musica que el

siglo xx legue a la posteridad”.

®Texto tomado de la Enciclopedia “THE JAZZ MASTER 100 ANOS DE SWING”
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La evolucion del jazz

Asi, como un concierto no es igual en la época clasica que en la romantica, el jazz
ha ido reflejando los distintos estados de animo de cada época: la alegria del
ragtime corresponde a los afos anteriores a la primera guerra mundial ;el estilo
chicago expresa la intranquilidad de los afios 20;el swing materializa con sus
grandes orquestas, una estandarizacion de la vida en los afios de la depresion ;el
be-bob capta la tension de los afios 40;el cool expresa la resignaciéon de unos
hombres que saben que les amenaza la bomba atomica ;el hard-bob , de finales
de los 50 y principios de los 60,acusa la protesta ,la dureza y la insatisfaccion

contra la discriminacion racial .

Los 60 traen el free .naturalmente esta clasificacion no suele complacer a los
musicos de jazz, quienes afirman que elaborar una historia del jazz es matar su
propio espiritu. El jazz asegura “vive y muere con su vitalidad y todo lo que esta

vivo cambia”.

TABLA 1. EVOLUCION DEL JAZZ

1. Variantes corales de signo religioso | 4. Gran Depresion (1930-1940).
durante la guerra de secesion (1863). | -Los blancos explotan comercialmente
el jazz.

- Blues y spirituals ,canciones de | -Chicago Style.

trabajo

2. Primeros conjuntos instrumentales: | 5. Aparece el be-bop (1940-1950).
Nueva Orleans (1900-1920) Charlie Parker.
- Empleo de férmulas sincopadas
y armoénicas elementales.
- Original Dixieland Jazz Band y

King Oliver
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3. Aparecen Louis Armstrong y Duke | 6. Jazz moderno (a partir de 1950).

Ellington (1920-1930). - Cool jazz: Lee Kontiz, Lennie
-Se enriquecen las posibilidades de Tristano y Gerry Mulligan
los instrumentos (Blancos).
-Seccion ritmica -Percusion- mas - Ampliacion del cool jazz: Miles
imaginativa Davis, Sonny Rollins, Jhon
Coltrain.

- Free jazz: Ornette Coleman,

Cecil Taylor, Charlie Minges.

Componente ritmico:

Los géneros populares en general por haber sido trasmitidos por tradicion oral, se
prestaron mucho para que los intérpretes generaran propuestas diferentes de los
mismos a través de los tiempos, dando mucho espacio para la creatividad y el

desarrollo de este tipo de musicas.

Dentro de este marco es importante hablar de un concepto para poder establecer
una buena interpretacién del mismo, esto es la idea de una palabra usada por los
obreros estadounidenses llamada Groove. Esta palabra literalmente significa “en
la zanja” refiriendose a la posicion de comodidad que generaba ésta ala hora de
tomar un descanso, mas adelante locutores estadounidenses lo llamaron swing ya
refiriendose a la organizacion de sonidos que daban la idea de un movimiento
ritmico en particular, esta idea de ritmo es la parte clave de la interpretacion de
cualquier género.

El jazz en particular tiene una estructura ritmica dada por el ciclo de movimiento

usado por los negros africanos en los sembrados de algodén para cantar sus

spirituals o rituales.
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Este Groove es de la siguiente forma:

groove jazz

N
A
]
A
b
.
b

(Grafica No 11.)

Notese que el acento esta sobre el segundo y el cuarto tiempo dando esa
sensacion de estar sobre ruedas. En la improvisacién este aspecto es el mas
importante pues primero que la concepcion de melodia o de armonia esta la

concepcion de ritmo.

Sobre esta idea cabe resaltar que la primera variacion de la melodia original debe

ser ritmica pero basada en el Groove y los acentos.
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PASO #1

El profesor toca el ejercicio tal cual esta en el método:

(Grafica No.12)

EJERCICIO 11

ARBAN
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PASO #2

El profesor pide a algun estudiante que toque el ejercicio pero esta vez con un

z

to ritmico:

acompafamien

Acompafiamiento ritmico numero 1 (swing)

NOTA: El profesor usa la pista de acompafamiento #1

(Grafica No. 13)

Ejercicio 11

Score
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Ejercicio 11
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Paso #3

un el estilo.

tmica del ejercicio seg

z

onri

7

EL Profesor da un ejemplo de una variaci

in Bb
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(Grafica No.14)
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Paso #4

El profesor pide al estudiante que haga una propuesta ritmica sin cambiar las

notas segun el acompafiamiento.

Nota: la idea es que en cada taller de aula se graben las propuestas de la clase, y
se pueda construir un registro para que los estudiantes se motiven a seguir
produciendo en casa.

Material didactico:

Pista de acompafamiento #1
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9.6.2 TALLER DE AULA # 2 DE INCORPORACION DE LA IMPROVISACION EN
LA METODOLOGIA TRADICIONAL DE ENSENANZA DE LA TROMPETA.

EJERCICIO #11 ARBAN RITMO DE SALSA

OBJETIVOS:

Lograr en el estudiante de trompeta una interpretacion dentro del ritmo de salsa

del ejercicio 11 del método Arban.

Generar una interaccion entre el estudiante y el maestro para la creacion de

material nuevo a partir de este ejercicio.

METODOLOGIA:

Unidades didacticas:

Breve resefa del género:

La salsa '

El surgimiento de la salsa, a finales de la década de 1960, tomé por asalto los
escenarios musicales en Puerto Ricoy Nueva York.Se convirti6 en la
representacion ritmica y narrativa de nuestra historia urbana moderna. Tanto a
través de su sonido fuerte y agresivo como de sus letras, reclamo igualdad y
libertad y clamé por un espacio propio para el gozo y el baile. Esta conjuncion
produjo textos que sirvieron para entender la historia de la nacion puertorriquefia
que transita continuamente en la amplia geografia entre Puerto Rico y Nueva
York.

7 pérez Hiram Guadalupe, Breve Historia de la Salsa publicado 15 de abril del 2009 tomado de
http://www.enciclopediapr.org/
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La gesta musical de esta nueva sonoridad, desde la perspectiva sociologica se
inscribe en el movimiento contracultural que emergié en Estados Unidos a finales
de los afios 60 y que representd una nueva forma de ver la historia. Esta nueva
perspectiva proponia el rompimiento con lo que se conoce a traves de la cultura
estadounidense como el “suefio americano” De esta manera, lo que a principios
de la década del 70 se comercializaba con el nombre de salsa, se convirtio en una
manera de hacer musica, que marcé la ruptura de una generacién con las normas

tradicionales y su reclamo de mayor reconocimiento social y de justicia.

La salsa, como forma musical, es el resultado de la evolucion y combinacion del
son montuno cubano, la rumba, la bomba, la plena, asi como de algunas
tendencias armoénicas de la tradicion negra estadounidense que incluyen el jazz,
el rhythm and blues, el funky y el soul. Los protagonistas de ese movimiento son
principalmente musicos puertorriquefios que supieron articular nuevos patrones y
alteraciones ritmicas progresivas. El resultado fue un sonido fresco que definia su
colectividad. Lo hicieron desde la Isla y los barrios pobres de Nueva York con un
canto novedoso y una cadencia y acento que la convierte en musica bailable. Se
fundamento6 en las formas y estilos de la tradicion popular afro caribefia, pero con
un nuevo swing. Por esta razdn es que se ha constituido en una de las

expresiones musicales que mas definen la identidad caribefa del siglo XX.

En el mercado, la salsa se presentdé como uno de los hibridos, mejor logrados, de
la narracion historiografica y de la muasica popular caribefia. Como formula musical
comercial, homogeneiz6 en un solo concepto, todas las innovaciones armonicas y

melddicas labradas a finales de la década de los 60.

Antes de su surgimiento, la musica del caribe se reconocia por su diversidad. El
son, el mambo, la pachanga, el cha cha ch4, el guaguanco, la guaracha, la guajira,
la plena y la bomba conservaban sus rasgos sonoros y tenian una identidad
definida en su expresion bailable. De la misma manera, la industria discografica

respetaba la distincién de estos ritmos y procuraba mantener la ribrica de sus
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sonidos en sus producciones, sin alterar sus formulas. En aquel momento era
importante salvar las particularidades de lo latino y caribefio frente al contexto del

mundo anglosajon.

Con la llegada de la salsa, la historia cambid. Este género que tuvo su primer y
mayor impulso desde la ciudad de Nueva York, se consolidé como tal, apoyado en
los agresivos esfuerzos de mercadeo de la empresa discogréfica Fania. Dirigida
por el judio Jerry Masucci y el dominicano Johnny Pacheco, la nueva constelacion
de artistas -en su mayoria puertorriquefios, y caribefios, se posesiono con éxito en

el mercado musical.

En la lista de esas grandes figuras estan, entre otros, Ray Barretto, Willie Colon,
Bobby Valentin, Héctor Lavoe, Ismael Miranda, Pete “El Conde” Rodriguez,
Adalberto Santiago, Eddie Palmieri y Larry Harlow. También estan Richie Ray,
Bobby Cruz, Celia Cruz, La Lupe, Cheo Feliciano y Rubén Blades. Al grupo se
suman otras leyendas salseras que, establecidas en Puerto Rico, realizaron una
de las contribuciones mas importantes al desarrollo del género, como: Ismael
“Maelo” Rivera, Rafael Ithier, Tommy Olivencia, Willie Rosario, Andy Montafiés,
Raphy Leavit, Elias Lopez y Roberto Roena.

La historia de la salsa no estaria completa sin consignarle una mencién especial al
trabajo realizado en Puerto Rico desde la década del 1950 por Rafael Cortijo y su
Combo. ElI mismo esta inscrito en los fundamentos que originaron este
movimiento. El estilo de Cortijo y su Combo, con la participacion vocal de Ismael
Rivera, revolucioné la musica del Caribe. El nuevo ritmo tom6é como base la
evolucion de la tradicional masica de bomba y plena puertorriquefia con arreglos
musicales trabajados en gran parte por el trompetista Quito Vélez. Aunque éstos
no eran muy elaborados, con su sonoridad devolvio a la percusion el predominio
gue habia perdido en la industria musical debido a la fuerza de las grandes
agrupaciones estilizadas. Cortijo y su Combo desarrollaron, a mediados del siglo

pasado, sin el apoyo de las poderosas disqueras, la aportacibn mas importante en
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el pentagrama antillano. Su férmula, diferente a la utilizada por las famosas big
bands latinas del mundo neoyorquino, tuvo entre sus principales exponentes a Tito

Puente, Frank “Machito”, Grillo y Tito Rodriguez.

Para entender la historia de la salsa es esencial evocar a todo el grupo de musicos
y cantantes que la interpretaron. Todos fueron protagonistas de un nuevo capitulo
de la narracion musical en el Caribe y enarbolaron los signos que definieron
nuestra nueva identidad sonora y social.

Componente ritmico *%:

Cuando hablamos de la salsa debemos hablar indiscutiblemente de la clave, su
estructura binaria y su disefio antifonal sirven como ingrediente secreto de casi
toda la musica afrocubana, el cual determina la estructura ritmica de los patrones
individuales de los instrumentos, y también afecta el disefio melédico y armoénico
de este género. Como todos los patrones de la clave, se interpreta de sentido
hacia adelante y al revés. Existe una terminologia para distinguir la orientacién de
la clave, la cual tiene que ver con el numero de golpes que contiene cada compas
de la frase. Entonces utilizamos el término “tres dos” cuando la clave se toca en

sentido hacia adelante, y “dos tres” cuando se toca al sentido al revés.

Clave de Salsa

Tres-Dos Dos -Tres
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(Grafica No. 15)
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Paso #1:

El profesor toca el ejercicio como esta en el método.

EJERCICIO 11

ARBAN
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(Grafica No. 16)
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PASO# 2:

El profesor pide a un estudiante que toque el ejercicio pero esta vez con el ritmo

de salsa.

Nota: El profesor usa la pista de acompafiamiento # 2(Salsa)

(Grafica No. 17)
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Paso# 3

itmica.
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El profesor da un ejemplo de variaci

EJERCICIO 11

Trumpet in Bs
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(Grafica No. 18)
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Paso # 4

El profesor pide al estudiante que haga una variacion ritmica del ejercicio en el

ritmo de salsa.
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9.7 ANALISIS DE LA APLICACION DE LOS TALLERES (Ver video 1y 2)

En las dos secciones en las que se aplico los talleres se pudieron hacer las

siguientes apreciaciones:

La respuesta positiva de parte de los estudiantes al ver contenidos en donde se
vinculan musicas populares con estudios de los métodos tradicionales. Esa

respuesta fue una mayor motivacion para hacer la actividad.

La practica de hacer diferentes versiones del ejercicio planteado desde una

improvisacion ritmica produjo en ellos un mayor grado de concentracion.

Ubicar el ejercicio técnico en un género en especifico facilito el proceso de

creatividad en los estudiantes.

El profesor de trompeta Dario Zerrate hizo una intervencion importante al
mencionar que la propuesta es muy interesante porque en un mismo ejercicio se
ven contenidos de lenguaje musical con contenidos de trabajo de la técnica. Dice
gue con esta metodologia se alcanzarian a ver contenidos que a veces por falta

de tiempo no se pueden ver.

El Tema de la improvisacion es adaptable dentro de la metodologia tradicional de

la ensefanza de la trompeta.
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10. CONCLUSIONES

La improvisacion es algo que no es limitado al género del jazz o de otros
géneros populares, es algo que experimentamos en nuestra vida diaria. Desde
la forma en que contamos un chiste o alguna una historia, ya estamos
improvisando, porque estamos diciéndolo a nuestra manera, poniéndole
nuestro estilo de acuerdo al publico y la circunstancia. Esta idea nos muestra
gue la improvisacion hace parte de la naturalidad de nosotros, por eso tiene
vital importancia no solo en la musica sino también en otras manifestaciones

artisticas como el teatro, la danza y la pintura.

La improvisaciéon no solo puede ser parte de un sistema metodoldgico, sino el
centro de un sistema pedagogico que integrara en el estudiante todos los
aspectos para su formacion artistica. La propuesta de Emilio Molina, la da una
dimensién mas profunda a la educacién musical, porque forma al estudiante
bien como un intérprete, 0 un ente creativo que propone ideas novedosas para
enriqguecer la musica y solucionar los problemas que pueda tener la

ensefianza.

Aunque la metodologia tradicional ha dado muy buenos resultados, es evidente
la ausencia de nuevas metodologias para la ensefianza de la trompeta. Las
universidades publicas han usado el trabajo de los métodos tradicionales
(Arban, Clark, Sloshberg, Airons, Stamp...) y el estudio de obras clasicas como
su unico recurso metodolégico durante muchos afos. Es importante sacarle
todo el potencial a estos métodos ubicandolos dentro de nuestro contexto y asi
extender hacia mas direcciones la formacion del trompetista. La idea no es
cambiar la metodologia, sino extenderla para formar estudiantes con un

sentido de pertenencia hacia nuestra musica y con una capacidad creativa
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para construir nuevos materiales didacticos que aporten al desarrollo del
espacio academico. Incluir el contenido de la improvisacion dentro de los
programas de trompeta seria un aporte muy grande al cumplimiento de este

propdésito.

En la aplicaciéon de los talleres con los estudiantes de trompeta en la
Universidad Pedagégica Nacional se pudo evidenciar la motivacion que

tuvieron al ver el ejercicio dentro de un marco de musica popular.

Todos respondieron de una manera positiva a la propuesta, pues disfrutaron de
la musica al escuchar a sus propios compafieros haciendo sus respectivas
improvisaciones. Ademas el ejercicio de poder hacer una version diferente a la
de su compafiero generé en ellos una mayor concentracién y una audicion mas
consiente. También se pudo integrar el trabajo de la técnica con el trabajo de
un lenguaje musical. Y el mas importante es que independientemente del nivel
técnico de cada estudiante todos pudieron hacer una propuesta del ejercicio.
Este suceso demuestra que la improvisacion no es solo para personas con una
amplia experiencia y capacidad técnica sino que con una buena guia, podemos

hacerla accesible a cualquier nivel de aprendizaje.
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ANEXOS

ELEMENTOS DE RECOLECCION DE INFORMACION.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
PROGRAMA DE LICECIATURA EN MUSICA

ENTREVISTA PARA PROFESORES

ENTREVISTA PARA RECOLECCION DE INFORMACION PARA EL PROYECTO
DE GRADO TITULADO LA IMPROVISACION COMO HERRAMIENTA EN LA
FORMACION INTEGRAL DEL TROMPETISTA

NOMBRE:
INSTITUCION:

1. ¢Cuéanto tiempo de experiencia tiene en la ensefianza de la trompeta?

2. ¢En qué niveles ensefa (iniciacion, medio, avanzado)?

3. ¢Qué metodologia utiliza para el trabajo de la técnica (DIGITACION,
RESPIRACION, RELAJACION, RESISTENCIA, STACATTO) en los niveles
gue usted trabaja?

4. ¢Qué métodos (materiales didacticos) usa para trabajar la técnica del
instrumento?

5. ¢Qué relacion tienen los ejercicios de los métodos con el conocimiento del
lenguaje musical?

6. ¢Incluye usted dentro de la ensefianza del instrumento la improvisacion?

7. ¢Conoce usted algun tipo de material didactico que ayude a abordar este

tema en la catedra?

8. ¢ Considera que el conocimiento de la improvisacion contribuye a lograr una

buena interpretacion
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
PROGRAMA DE LICECIATURA EN MUSICA

ENTREVISTA PARA EGRESADOS

ENTREVISTA PARA RECOLECCION DE INFORMACION PARA EL PROYECTO
DE GRADO TITULADO LA IMPROVISACION COMO HERRAMIENTA EN LA
FORMACION INTEGRAL DEL TROMPETISTA

NOMBRE
INSTITUCION

1. ¢ Quién fue su maestro de trompeta?

2. ¢Qué metodologia utilizo su maestro para el trabajo de la técnica?
(DIGITACION, RESPIRACION, RELAJACION, RESISTENCIA, STACATTO)

3. ¢Qué meétodos (materiales didacticos) uso su maestro para trabajar la
técnica del instrumento?

4. ¢ Qué relacion tuvieron los ejercicios de los métodos con el conocimiento del
lenguaje musical?

5. ¢Incluyo su maestro dentro de la ensefianza del instrumento la
improvisacion?

6. ¢Conoce usted algun tipo de material didactico que ayude a abordar este
tema en la catedra?

7. ¢ En que géneros o grupos se ha desempefiado como trompetista?

8. ¢Considera pertinente que se incluya dentro de los programas de trompeta

el tema de la improvisacion?
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
PROGRAMA DE LICECIATURA EN MUSICA

ENTREVISTA PARA EXPERTOS EN LA IMPROVISACION

ENTREVISTA PARA RECOLECCION DE INFORMACION PARA EL PROYECTO
DE GRADO TITULADO LA IMPROVISACION COMO HERRAMIENTA EN LA
FORMACION INTEGRAL DEL TROMPETISTA

1. ¢ Coémo ayuda la improvisacion a desarrollar la técnica en el instrumento?

2. ¢, Qué importancia tiene la improvisacion dentro de los géneros actuales como el
Jazz, la Salsa, el Rock y el Ska?

3. ¢ Qué elementos son importantes para hacer una improvisacion eficiente?

4. ¢ Considera pertinente incluir dentro del programa de trompeta el tema de la

improvisacion?
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL
PROGRAMA DE LICECIATURA EN MUSICA

ENCUESTA PARA ESTUDIANTES

ENCUESTA PARA RECOLECCION DE INFORMACION PARA EL PROYECTO
DE GRADO TITULADO LA IMPROVISACION COMO HERRAMIENTA EN LA
FORMACION INTEGRAL DEL TROMPETISTA

NOMBRE
INSTITUCION
SEMESTRE NIVEL
MAESTRO:

1. ¢Qué metodologia utiliza su maestro para el trabajo de la técnica?
(DIGITACION, RESPIRACION, RELAJACION, RESISTENCIA,
STACATTO)?

» Trabajo de los métodos tradicionales
* Otros

2. ¢Qué meétodos (materiales didacticos) usa su maestro para trabajar la
técnica del instrumento?

» Arban,Airons,Bousquets
* Arban, Bouling,Clark
* Arban, Collins ,Stamp

3. ¢Tienen relacion los ejercicios de los métodos con el conocimiento del
lenguaje musical?
e Si
* No

¢ Por qué?
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4. ¢Incluye su maestro dentro de la enseflanza del instrumento la
improvisacion?
 Si
* No

6. ¢Conoce usted algun tipo de material didactico que ayude a abordar este

tema en la catedra?

« Si
* No
¢Por que?

7. ¢Considera usted til la improvisacion para la formacion integral del
trompetista?
e Si
* No

¢Por que?

8. ¢Considera pertinente que se incluya dentro de los programas de trompeta
el tema de la improvisacion?
e Si
* No

¢Por qué?
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