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1. Aspectos preliminares
1.1  Descripcion del problema

La guitarra eléctrica ha evolucionado hasta convertirse en un instrumento de acceso global y de
gran importancia e impacto en la musica actual. Por esta razon, el primer contacto de aprendizaje
con dicho instrumento suele ser a través de los géneros urbanos mas caracteristicos como rock,
jazz, funk, blues y otros géneros musicales mas contemporaneos. En el contexto colombiano han
aparecido guitarristas eléctricos que ya interpretan estos géneros y han visto la importancia de
expandir su repertorio e incorporar la guitarra eléctrica a las musicas colombianas, para ampliar
su conocimiento y resaltar el valor de las musicas tradicionales.

Esta investigacion se enfoca en el Pacifico Sur colombiano, especificamente en el Currulao.
Dicha musica ha sido integrada poco a poco bajo el fendémeno de las fusiones musicales, en las
cuales participan instrumentos eléctricos, un ejemplo son agrupaciones como Mucho Indio,
Curupira, La Revuelta, Grupo Bahia; y guitarristas eléctricos como Teto Ocampo, Paulino Huertas,
Julio César Valdez y Andrés Corredor. Estas agrupaciones y guitarristas han aportado en
incorporar la sonoridad de la guitarra eléctrica en el formato tradicional del Currulao, produciendo
nuevas propuestas musicales en Bogota. (Chembi, 2008, pag. 36)

Actualmente, en algunos espacios de formacion superior en guitarra eléctrica la musica
tradicional esta siendo abordada de manera académica por estudiantes, aunque estos tengan acceso
a dichas musicas y habilidades para su interpretacion no hay suficiente material escrito para
estudiar la guitarra eléctrica desde el Currulao; en lugar de ello, se fomenta el aprendizaje intuitivo,

logrando una propuesta sonora pero no formal, evidenciando la ausencia de documentacion en este



campo especifico e influyendo a que el guitarrista eléctrico intervenga en estas musicas de manera

subjetiva.

2. Pregunta de Investigacion

¢De qué manera se pueden utilizar los recursos timbricos e interpretativos de la guitarra eléctrica

para proponer una adaptacion al ritmo del currulao?

3. Objetivos
3.1 Objetivo general

Documentar el proceso creativo de 3 arreglos musicales de currulao que adapte la sonoridad y
rol de la marimba de chonta a la guitarra eléctrica a partir del uso de recursos timbricos e

interpretativos propios de los instrumentos.

3.2 Obijetivos especificos

e Definir el rol que cumple la guitarra eléctrica en la propuesta de diferentes agrupaciones que
interpretan currulao por medio de entrevistas y analisis de obras.

e Analizar diferentes obras musicales para identificar la funcion que cumple la marimba de
chonta en el currulao del Pacifico Sur colombiano.

e Describir las posibilidades de integracion entre los elementos ritmo-melddicos de la marimba
de chonta y la guitarra eléctrica.

e Adaptar recursos interpretativos de frases de la marimba de chonta a la guitarra eléctrica que

sirvan como ejemplos previos para la interpretacion del currulao.
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4. Justificacion

Esta investigacion sobre la interpretacion del currulao con la guitarra eléctrica es importante ya
que relacionaria al guitarrista eléctrico, interesado en conocer musicas tradicionales colombianas,
de una manera mas sencilla a este género, para reconocer el Currulao como una alternativa de
interpretacion con la guitarra eléctrica de igual valor que las musicas en las que es comudn el manejo
de repertorio.

Adicionalmente, el guitarrista eléctrico puede ampliar sus conocimientos en su instrumento,
cultura e historia del Currulao del Pacifico Sur colombiano, y asi expandir su campo de accion,
por medio del reconocimiento de las caracteristicas ritmo-melddicas mas relevantes del Currulao,
para ejecutar una interpretacion consecuente con la sonoridad de la Marimba de Chonta. También
puede resaltar el valor de la marimba como un instrumento autdctono de la Region Pacifica. Su
riqueza ritmica y el aporte musical que se pueda adaptar desde ella para una interpretacién con la
guitarra eléctrica vinculada a las “nuevas musicas colombianas™?.

Igualmente, este proceso de investigacion puede generar la oportunidad de crear acercamiento
al lector sobre las musicas tradicionales colombianas, puesto que es una responsabilidad resaltar,
darle valor y uso a las musicas colombianas. Por lo tanto, la academia puede ser un gran punto de
partida para la inclusion de la musica tradicional colombiana, en este caso el Currulao del Pacifico
Sur.

Asimismo, esta propuesta puede ser un apoyo para los musicos, dado que permite documentar

la exploracion de nuevos tipos de sonoridades en la guitarra eléctrica. Por otra parte, este puede

1 “Nueva Musica Colombiana” es un término que se viene usando desde hace varios afios para referirse
a una marcada tendencia entre los musicos jévenes criados en contextos urbanos por recuperar y
reinterpretar las musicas locales.
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dar paso al desarrollo de un documento que sistematice los recursos técnicos interpretativos de la

guitarra eléctrica en el Currulao.

5. Antecedentes

El trabajo de grado realizado por Sabogal (2010) “Una aproximacion urbana a la Musica de
Marimba” es una propuesta metodologica para la interpretacion con la guitarra eléctrica en el aire
de currulao, donde la guitarra no es un instrumento tradicional de este formato; esto se logra a
partir de recopilacion de material bibliografico, transcripciones, entrevistas a musicos
colombianos, intérpretes y compositores de currulao, también por medio de un trabajo de campo
en la region y en el Festival Petronio Alvarez. Proponiéndose un acercamiento a una musica, a la
mausica del Pacifico, a partir de la guitarra eléctrica.

Igualmente, en la tesis propuesta por Chembi (2008) “Articulacion y ensamble del bajo eléctrico
en el formato tradicional del currulao”, este profundizé e investigd sobre la interpretacion del
currulao y de aires tradicionales del Pacifico Sur colombiano especificamente, logrando una
propuesta metodoldgica de ensamble entre el bajo eléctrico y el currulao, por medio de analisis
ritmo melddico, acercandose a las posibilidades sonoras del bajo eléctrico.

Con el fin de llevar a cabo una investigacion del como introducir el uso de la guitarra eléctrica
en el pasillo y méas especificamente sobre la improvisacion en el género, se puede observar un gran
aporte para una buena construccion de la monografia desde la tesis de Rico (2012) “Propuesta
metodoldgica para la improvisacion con la guitarra eléctrica en el pasillo de la region andina
colombiana”, indagando documentos histéricos, teoricos, teorias de aprendizaje, técnicas y
conceptos de improvisacién, estimulando una improvisacién consciente vinculada a las formas de

improvisacion en el jazz, ofreciendo parametros ritmo -melddicos y armonicos para la
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improvisacion. Exploré nuevas sonoridades a partir de la guitarra eléctrica incluyéndola en el
género pasillo de la Region Andina colombiana, soportado por una cartilla y cd para la aplicacion

de la improvisacion.

6. Marco tedrico
6.1 Descripcidn historica y cultural musical del Pacifico

Esta investigacion profundiza sobre la Regidn del Pacifico Sur por su gran contenido ritmico,
melédico, arménico, su instrumentacién y su significado cultural. La regidn esta conformada por
los departamentos de Choco, Cauca, Valle del Cauca y Narifio, limita al sur con Ecuador, al norte
con Panama, al oriente con los Andes y al occidente con el Océano Pacifico; siendo asi una zona
con gran afluencia de rios como el Atrato, Baudd, San Juan, Mira y Patria. (Ochoa, Hernandez,
Convers, 2015, pag. 15)

Cabe sefialar que la trascendencia de sus musicas tradicionales fue el fruto del impacto
sociocultural que tuvo la region en la época de la colonizacién, por parte de los espafioles
interesados en la explotacién minera de la regién; por ende, el choque cultural entre ellos se veria
reflejado en sus tradiciones a partir de ese momento historico, con el tiempo en esta region se
instalaron la mayor parte de comunidades afrocolombianas. (Hernandez, 2007, pag.4)

Las comunidades de la region del litoral y las zonas riberefias que penetran la cordillera
que mira al Pacifico estan integradas en un 90 % por poblacion afrocolombiana,
descendiente de los contingentes de esclavos que a partir del siglo XV1 fueron traidos por
los espafioles al sur occidente. (Ochoa, Santamaria, & Sevilla, 2010, p. 19)

Por otra parte, los ritmos musicales mas destacados de la Region Pacifica estan divididos en
dos zonas, la sur compuesta por el departamento del Choco, la norte donde se ubican los

departamentos de Cauca, Valle del Cauca y Narifio, en la parte norte se encuentran ritmos como
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el Currulao, Juga, Abozao, Alabao, Arrullo, Bambuco Viejo, Bereju, Patacore, Pango, Pregon,
Andarele, Caderona y Chigualo. Los instrumentos tradicionales de esta region y con los cuales se
interpretan la mayoria de aires son la marimba de chonta, cununo macho, cununo hembra, bombo
o tambora y guasa. (Abadia, 1995)

Igualmente, en la zona norte de la region se interpretan aires de Aguabajo, Makerule, Bunde
Chocoano, Danza Chocoana, Calipso Chocoano, Pasillo Chocoano, Porro Chocoano Jota
Chocoana; entre los instrumentos utilizados se encuentran platillos, bombo, redoblante, trompeta,
trombon, clarinete y bombardino. Se pueden evidenciar las diferencias musicales entre sur y norte,
ya que en el sur predomina el conjunto de marimba y por otro lado en el norte el formato de
chirimia. “Alli mismo surgi6 la musica del Pacifico Sur, en una relacion activa entre los negros
esclavos los indigenas y los blancos criollos” (Ochoa, Hernandez, & Convers, 2015, p. 53).

De tal manera, se puede destacar de este intercambio cultural la parte musical que traian los
esclavos provenientes de africa sus instrumentos como la marimba de chonta, la cual se ha dicho
tiene origen africano y cantos que posteriormente se incluyen con las musicas propias del Pacifico
Sur colombiano, dando como resultado entre muchos aires de la zona el currulao o llamado de otra
forma, bambuco viejo: “El aporte cultural africano mas relevante es el currulao y el bunde”

(Rodriguez, 2005, p. 21).

6.1.1 Currulao

El Currulao, ritmo representativo de la Regién Pacifico Sur colombiano, su nombre proviene
del tambor con el cual se interpreta el género, llamado cununo o cununao, la instrumentacion esta
compuesta por marimba como un instrumento mel6dico, cununo macho y hembra, guasa y bombo,

su métrica esta en compas de 6/8, también en el conjunto musical se encuentran cantadoras, las



14

cuales son las encargadas de hacer los versos y pregones donde el marimbero suele tener la voz
principal como cantador. (Marin, 1997, pag.10)

Es de resaltar que la mayoria de sus letras estan inspiradas en su cotidianidad: “Como el
contexto del currulao no es religioso los textos de las canciones pueden tener tematicas muy
diversas” (Ochoa, Herndndez, & Convers, 2015, p. 56), utilizada para entierros, fiestas santas,
velorios y reuniones festivas. Aparte del currulao en la region, se interpretan géneros como la juga,
patacére, pango, bambuco viejo, entre otros ritmos tradicionales del litoral.

Mas que ninguna otra region del pais, el litoral pacifico es abundante en aires y tonadas
musicales, lo que se puede explicar por la reunion de cuatro tribus indigenas con el
elemento africano, cuya afluencia se produjo durante el periodo de la colonia, y los cantos
y danzas espafiolas que han sobrevivido desde el siglo XVII enclavados en la poblacion

negra y conservados con muy pocas modificaciones. (Abadia, 1995 )

6.1.2 Instrumentacién

Bombo: forma parte de los membrandfonos, tiene dos membranas una a cada extremo del
tambor, es comudn en los aires musicales de Colombia, se fabrica del &rbol llamado banco, este se
interpreta con baguetas que pueden golpear la membrana como los bordes del tambor. (Convers,

Hernandez, Ochoa, 2015, pag.82)
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Figura 1. Bombo

Fuente: (Micolta, s.f)

Cununo: hace parte de la familia de los membrano6fonos, su nombre proviene de cunununun,
que es la onomatopeya del trueno debido al fuerte sonido que se produce en su interpretacion, este
se construye a partir de tronco de madera que se perfora, el tamafio del cununo esta entre 70 cms
y 1 m de altura por 50 a 50 cm de didmetro, el parche se amarra en la parte superior o en la parte
mas ancha de la madera amarrandola con lazos que se aprietan desde un aro colocado en la parte

interior del tambor. (Convers, Hernandez, Ochoa, 2015, pag.82)

Figura 2. Cununo

Fuente: (Micolta, s.f)
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Guasé: se fabrica en guadua, es de forma cilindrica por dentro tiene semillas y es interpretado

por las cantadoras llevando el tempo. (Convers, Hernandez, Ochoa, 2015, pag.83)

Figura 2. Guasa

Fuente: (Abako Creativo, s.f)

Voces: la voz principal es llamada el glosador, las voces que interactian con el glosador en la
dindmica de pregunta y respuesta son las respondedoras la mayoria de veces se acompafian del

guasa. (Convers, Hernandez, Ochoa, 2015, pag.83)

Figura 3. Voces

Fuente: (Tovar, 2016)
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6.1.2.1 Marimba de chonta

Figura 4. Marimba de Chonta

Fuente: (Angulo, s.f)

En el currulao se encuentran como instrumento ritmo-melddico-armonico la marimba, la cual
se construye a partir del arbol de palma de chonta, es de fabricacion netamente tradicional por
abuelos de la region pacifica colombiana, en América Latina tuvo su origen en el pueblo maya de
Yucatan luego en Guatemala, México y posteriormente llegaria a Colombia en cada pais su
construccién varia (Abadia, 1995). Segun Abadia (1995):

La marimba esta construida en una base de palos de chonta en la cual se encuentran tablillas
de madera ordenadas por longitudes desde 20 a 70 cm en total 24 tablillas las ocho mas
largas se Ilaman bordones y dan los sonidos graves, las 16 mas cortas llamadas tiples y dan
los sonidos agudos.

Ademas, la marimba es colgada o suspendida en el aire por cuerdas y su ejecucion es a partir
de palos, los cuales tienen su punta recubierta por caucho, es interpretada por dos masicos: uno

encargado de los bordones y otro del requinto; las tablillas llamadas bordones son las encargadas
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de realizar una parte mas arménica de acompafiamiento. En la parte media de la marimba se
encuentran las tiples, su principal funcién es cuando se estd cantando, reforzando la parte
armonica, en la melodia e improvisacion tocando las notas mas graves. (Sefial Colombia, 2016,

10m05s)

Aunque desde el 2010, la marimba de chonta y los cantos del Pacifico hacen parte del
patrimonio cultural e inmaterial de la humanidad, segun la Unesco, su preservacion ha
estado amenazada por el poco entendimiento que hay respecto a su afinacion ancestral.
(Periddico El Espectador, 2016, parr. 9)

De este modo, su afinacién varia en cada marimba, la cual no es temperada debido a que cada
constructor de marimba la afina de acuerdo a su conocimiento, sin tener en cuenta afinaciones
exactas, ni la afinacion occidental, la afinacion ha sido ensefiada de forma oral de generacion en
generacion, dandole otra particularidad sonora al instrumento.

Un ejemplo de esta tradicion es la familia de los Torres oriundos de Guapi, el maestro José
Antonio Torres Solis o conocido como “Gualajo”, ha sido uno de los marimberos referentes del
folclor colombiano, ganador de varios premios en el Festival Petronio Alvarez. Diferentes premios
le han sido entregado por parte del Ministerio de Cultura y universidades, reconociendo el aporte
al folclor colombiano, siendo asi una influencia en las nuevas agrupaciones que involucran musica
del Pacifico. (RTVC play, 2017)

Gualajo fue maestro de Hugo Candelario, director del grupo Bahia, un muasico que ha
aproximado la marimba de un contexto rural a uno mas citadino, sobre quien se profundizara mas
adelante. La familia de los Torres se ha encargado de mantener esta tradicion durante los afos,
conocidos como los unos de los mejores constructores de marimba de chonta de la region y

precursores del género. A partir de ellos, se han llevado a cabo distintas investigaciones musicales,
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siendo asi, una familia referente en el currulao. “La musica de arrullos y currulaos son creacién
local, un producto de las comunidades negras del Pacifico Sur colombiano que las identifica y las

representa” (Ochoa, Hernandez, & Convers, 2015, p. 59).

6.1.2.2 Temperar la marimba

La marimba de chonta al no ser temperada, es decir, no tiene una afinacién exacta; no se
acostumbraba a interpretar en conjunto o ensambles con instrumentos temperados ya que esto
auditivamente causaria una sonoridad de desafinacion. Debido a esto, los nuevos intérpretes de
marimba que se han interesado en el aprendizaje del instrumento, han buscado nuevas formas y
formatos en los cuales se incluya la marimba temperada.

Por lo tanto, esto ha llevado a que musicos a través de las investigaciones y exploraciones
sonoras aproximen a la marimba desde su construccion a una afinacién exacta, con el propdsito de
que pueda participar de manera colectiva en la interpretacion de currulaos u otros generos
musicales con instrumentos temperados. Una muestra de esto se evidencia en el mdsico oriundo
de Cali Hugo Candelario compositor, arreglista, marimbero, saxofonista, investigador y difusor de
la musica del Pacifico, director del grupo bahia; él temperd la marimba de chonta a partir de la
investigacion sonora del instrumento y de los constructores de la region, interpretada desde sus
conocimientos academicos.

Esta investigacion dio como resultado una marimba de chonta para tocar tanto en formatos
tradicionales como en nuevas fusiones, volviendo asi a la marimba un instrumento mas versatil,
en cuanto su integracién en nuevas agrupaciones musicales como en el grupo bahia liderado por
Hugo Candelario y en el grupo Herencia de Timbiqui, donde se incorpora la marimba en formatos

con instrumentos como el bajo y guitarra eléctrica, entre otros.
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6.1.3 Fusion: nuevas musicas en Colombia

Las fusiones musicales entre distintos géneros han sido una gran tendencia durante los Gltimos
afios en Colombia, mezclando mdsicas populares con musicas tradicionales. Curupira, una
agrupacion que fusiona ritmos del Pacifico con musicas populares donde la guitarra desempefia un
papel importante en el sonido del grupo: “La musica del sur del Pacifico ha servido principalmente
para aportar elementos de fusion a algunos grupos que promueven una nueva musica colombiana”
(Hernandez, 2007, p. 66); en otras agrupaciones como la Revuelta (ver video), la Mojarra Eléctrica
(ver video), Tumbacatre (ver video), Tres Butacas (ver video), Mucho Indio (ver video), Corredor
Cuarteto (ver video) se puede evidenciar dichas fusiones.

Estos son grupos que en su formato incluyen la guitarra eléctrica ya sea desempefiandose en
rol solista 0 de acompafiante, esto aporta a que se generen nuevas propuestas sonoras fusionando
dichos géneros, donde incursionan instrumentos no habituales en estas musicas sin irrespetar ni
dejar a un lado la tradicion.

Los métodos de afinacion tradicional pueden ser apreciados por ciertos masicos, pero
corren el riesgo que de que se afinen de manera occidental y cambien el sonido de una
regiéon e incluso, algunos ritos tradicionales que hacen parte del patrimonio cultural e
inmaterial de la humanidad. (Periddico El Espectador, 2016, parr. 18)

Por otro lado, un colectivo capitalino por resaltar es la distritofonica, un grupo de musicos
influenciados por diferentes corrientes musicales y una en comun el jazz, el colectivo tiene como
particularidad la fusion con la musica tradicional y se hallan musicos referentes como Teto
Ocampo (ver video), Urian Sarmiento (ver video) , Juan Manuel Toro, Jorge Sepulveda, Juan

David Castafio (ver video), entre otros, y agrupaciones como Asdrubal (ver video), Meridian


https://www.youtube.com/watch?v=Zj4J5CL7cGI
https://www.youtube.com/watch?v=-0o49A6Xqa8
https://www.youtube.com/watch?v=P5Lqh_uMBbw
https://www.youtube.com/watch?v=bWPny00-umM
https://www.youtube.com/watch?v=SWpMRCKFCzU
https://www.youtube.com/watch?v=O-09Dmel7QA
https://www.youtube.com/watch?v=2sN2xS78beI
https://www.youtube.com/watch?v=Av69KzVF1r0
https://www.youtube.com/watch?v=yrrI8jdI7Uw
https://www.youtube.com/watch?v=iLr8uxks3Rw
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Brothers (ver video), Kike Mendoza (ver video), Ricardo Gallo Cuarteto (ver video), los cuales

promueven la nueva musica colombiana.

6.1.4 Festival Petronio Alvarez

El Festival Petronio Alvarez realizado en la ciudad de Cali es una muestra de la inclusion de
mausicas tradicionales en un contexto urbano, la convocatoria de este evento incluye conjuntos de
marimba, chirimia, violines caucanos y libre; la dltima que se dio con el tiempo a partir de la
migracion de comunidades a la ciudad, estas personas tienen acceso a un estudio formal en mdsica,
experimentado fusiones entre musica occidental y tradicional. De esta forma, busca reconocer, por
medio de la inclusién de dichas propuestas al festival, la importancia de las nuevas fusiones.
(Convers, Hernandez, Ochoa,2015, pag.70)

Para hablar del tercer referente, el cultural, nos remitiremos al hecho reciente en Cali,
cuando los organizadores del festival Petronio Alvarez incluyeron en el 2009 una nueva
modalidad, la de violines caucanos que se sumd a las ya establecidas de marimba, chirimia
y libre. A pesar de algunas criticas aisladas la decision fue bien recibida por el exigente
publico que asiste afio tras al afio al festival y ha motivado la participacion entusiasta de
gran cantidad de agrupaciones que mantienen viva la practica musical. (Ochoa, Santamaria,
& Sevilla, 2010, pag. 21 - 22)

Esto da cuenta de las distintas transformaciones musicales que se puede realizar a partir del
currulao y las posibilidades interpretativas con otros géneros, la categoria libre expone y deja la
puerta abierta a nuevas sonoridades con aires del Pacifico, dando a entender la aceptacion en lo
innovador, “lograr que los musicos consolidados en el pais, tomen la riqueza de esta musica y

empiecen a trabajar y experimentar con ella” (Marin, 1997, p. 5).


https://www.youtube.com/watch?v=_narBCKAK78
https://www.youtube.com/watch?v=I01Wc8iZGe8
https://www.youtube.com/watch?v=HLZnbY6Ay-4
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6.1.4.1 Guitarra eléctrica en la nueva musica colombiana

La guitarra eléctrica y su interpretacion se han relacionado con la musica popular, géneros de
esta corriente como rock, pop, jazz, blues, funk y fusiones entre ellas, en un contexto mas
generalizado, en dichos géneros se interpretan las técnicas mas comunes en la guitarra eléctrica
como el sweep picking, tapping, palm mute, alternative, hybrid, entre otras técnicas, como
resultado se hallan las sonoridades mas caracteristicas del instrumento en estos géneros.

En Colombia, con el fendmeno de las nuevas musicas colombiana y las hibridaciones se ha
producido una inclusion en formatos musicales a instrumentos ajenos a estos formatos, debido a
esto se ha dado la necesidad de acoplar la guitarra a las musicas tradicionales, en este caso
especificamente al currulao, explorando nuevas sonoridades en el instrumento. En Bogota se
encuentran dos ejemplos concretos, el guitarrista Eduardo Parra que investigo a partir de la obra
del musico Hugo Candelario para hacer una adaptacion de sus temas, tomando como guia la
interpretacion hecha en la marimba y de esta forma aproximarla a la guitarra acustica.

De otro lado, Andrés Corredor que ha articulado la guitarra eléctrica en el formato tradicional
de currulao con la agrupacion Andrés Corredor Cuarteto, donde explora distintas sonoridades de
la guitarra logrando un acercamiento sonoro entre la guitarra eléctrica y la marimba, el producto
sonoro de esta experimentacion se evidencia en el tema “oye yo vengo”, un currulao que por medio
de técnicas caracteristicas de la guitarra eléctrica como el palm mute logré un efecto sonoro
percutido, simulando un ataque con baquetas en la marimba, dando como resultado una sonoridad

cercana a la de la marimba.

6.1.4.2 Palm mute

La técnica del palm mute consiste en hacer una especie de sordina con la mano derecha sobre

las cuerdas, tapando la parte donde se unen con el puente de la guitarra, de esta manera busca
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cortar el sonido producido por el ataque del pick quitandole resonancia (Ficher,1995). El palm

mute es utilizado frecuentemente por guitarristas de metal y rock en los riffs. (Stetina, 1992)

Figura 5. Palm Mute
Fuente: (Aprender Guitarra, 2014)

Ahora bien, esta técnica se interpreta con la mano que se tiene el pick, dejando la palma de la
mano reposar sobre la inferior de las cuerdas para apagar el sonido, en la partitura se encuentra
indicado con la notacion de P.M seguida de una serie de lineas que indican hasta donde se debe

tocar de esta forma.

Figura 6. Palm muting con pick
Fuente: (Ride the Spiral, 2011)

Este ejemplo presenta la notacion de la técnica en la partitura, se tocan las notas do y sol al

tiempo, es decir, un intervalo de quintas sobre las cuerdas 4 y 5 utilizando palm mute.
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Figura 7. Intervalo de quintas

Fuente: Elaboracion propia

7. Metodologia
7.1 Enfoque investigativo

El enfoque de esta investigacion es cualitativo, ya que se recopila informacion por medio de
andlisis musicales y entrevistas con el fin de evidenciar los aspectos musicales que se puedan
articular el currulao con la guitarra eléctrica y proponer una interpretacién consecuente con el
género. Las herramientas de investigacién seleccionadas para el desarrollo de esta monografia son
la revision bibliogréfica, el analisis musical de fragmentos de marimba temperada para identificar
aspectos relevantes para la posterior adaptacion a la guitarra y la entrevista semiestructurada a dos

guitarristas que han abordado la guitarra en el currulao.

7.2 Tipo de investigacion

El tipo de investigacion es investigacion-creacion, ya que busca analizar las diferentes formas
de interpretacion del currulao en la guitarra, esta enfocada a guitarristas bogotanos interesados en
explorar maneras de tocar el currulao en la guitarra. La informacion proporcionada en esta

investigacion estd apoyada con una serie de ejemplos previos presentados en partitura y
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acompafiados de un video para el desarrollo de la técnica y la sonoridad, posteriormente seran
utilizados en la adaptacion de tres canciones representativas del género. Para la aplicacion de los
3 arreglos musicales se realiza una grabacion de audio que evidencie la sonoridad que se logra al

incorporar la guitarra eléctrica en el formato del currulao como resultado de la investigacion.

7.2.1 Entrevista

Se hizo una entrevista semiestructurada al guitarrista eléctrico de Bogotad Andrés Corredor
maestro en musica de la universidad distrital Francisco José de Caldas y a Ricardo Parra,
Licenciado en mdsica de la universidad pedagogica nacional, quienes tienen gran destreza y
conocimientos sobre masicas colombianas aplicadas a la guitarra, se resalta el aporte que han
desarrollado tanto en guitarra eléctrica como en guitarra acustica, incluyendo el instrumento en
formato de marimba y componiendo piezas para guitarra. Estas entrevistas buscan profundizar e
indagar el proceso de investigacion y aplicacion de esta sonoridad de marimba con el uso de
recursos técnicos e interpretativos, otro propdésito es identificar elementos ritmicos, melédicos y
armonicos para reconocer las alternativas de aplicacion de esta sonoridad, mostrando el proceso

de adaptacion de la guitarra eléctrica en el Currulao.
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Presentacion

Buenos , como parte de mi tesis en la facultad de artes de la universidad pedagogica
nacional de Colombia estoy realizando una investigacién sobre la guitarra eléctrica en el currulao,
esta entrevista solo sera utilizada con propdsitos pedagdgicos de la investigacion. Agradezco su

colaboracion.

Persona entrevistada:

Profesion:

Sitio de trabajo:

Cargo:

Preguntas Principales

¢ Qué experiencia tiene interpretando el currulao en la guitarra?

¢ Como puede ser integrada la guitarra en formaros tradicionales de currulao?

¢Qué aspectos ritmo-melddicos y armdnicos considera relevantes para la interpretacion del
currulao en la guitarra?

¢ Qué recursos técnicos podrian utilizarse en la guitarra para lograr una sonoridad similar a la

marimba de chonta? ;Podria dar un ejemplo?
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7.3 Fases de la investigacion
7.3.1 Indagacion

En esta etapa de la investigacion se busca material bibliogréafico, se realiza el analisis musical
de fragmentos de temas de currulao donde la marimba esta temperada, la transcripcion de
fragmentos de currulao hechos tanto para marimba como para guitarra con su respectivo analisis,
con el objetivo de identificar los aspectos ritmicos, armonicos y melddicos del género para
posteriormente sistematizar ejemplos previos para la interpretacion en la guitarra eléctrica. Se
realiza una entrevista a los guitarristas Andrés Corredor y Ricardo Parra para identificar el proceso

de estructuracion de la sonoridad de marimba en la guitarra.

Experiencia interpretando currulao en guitarra

Andrés Corredor guitarrista bogotano egresado de la universidad distrital francisco José de caldas
ha explorado el uso de la guitarra eléctrica en diferentes formatos que interpretan el currulao,
estudiando las particularidades melddicas y ritmicas para relacionarlas en un rol de guitarra solista,
compuso repertorio de currulao para guitarra eléctrica donde se reemplaza el papel de la marimba
de chonta por la guitarra eléctrica desde las posibilidades de aproximacion timbricas del
instrumento, por otro lado en la agrupacion Chontadelia donde la guitarra eléctrica desempefia un

rol de acompafiamiento.

Ricardo Parra guitarrista y tiplista egresado de la universidad pedagogica nacional, director y
docente en la Fundacion Artistica Musical Voz Con 2, a sistematizado el currulao en la guitarra

por medio de la beca residencia nacional idartes (Guitarra de Chonta) donde tuvo la oportunidad
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de interactuar con el maestro Hugo Candelario para identificar elementos ritmo melddicos y
armonicos de la marimba y en general del currulao para integrar la guitarra al género. Ha tocado
junto a bandas representativas del género como el grupo bahia y el maestro Hugo Candelario, por

otro lado, ha realizado arreglos de currulao para guitarra y formatos vocales en el género.

Integrar la guitarra en formatos de currulao

Segun la experiencia de los entrevistados interpretando currulao, los aspectos a tener en cuenta

para integrar la guitarra al formato de currulao son los siguientes:

- Enel formato tradicional de currulao la marimba no se encuentra temperada, debido a esto, al
interactuar en conjunto con la guitarra eléctrica va generar disonancia entre los dos
instrumentos, de esta manera no es funcional.

- Laguitarra se va incorporar de mejor manera dentro de los formatos de currulao que tenga la
marimba temperada, por lo general estan afinadas en Dm o en su relativo mayor Fy Am o en
su relativo mayor C, su eleccion depende de la comodidad del registro del cantante.

- De la instrumentacion del formato va a depender el rol de guitarra ya sea de una forma
acompariante apoyando a la parte arménica y ritmica o de una manera mas destacada

realizando melodias, apoyando los bordones de la marimba o realizando improvisaciones.
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Aspectos ritmicos, melddicos y armdnicos relevantes para interpretar currulao en la guitarra

Los entrevistados coinciden en aspectos musicales a tener en cuenta para la interpretacion del
currulao y los referentes de donde se toman elementos musicales para lograr una interpretacion
acorde al género, ya que no es una musica que se aborde cominmente en la guitarra. Los aspectos

a tener en cuenta son:

Ritmo

- Predomina el aspecto ritmico ya que es un formato percutido, es decir que para que la guitarra
se adapte al formato de marimba estara basada a partir de identificacion de las células ritmicas y
sus variaciones de los instrumentos como la marimba, cununo, bombo y guasa posteriormente
adaptadas a la guitarra

- Sensacion ritmica para atras, se genera hemiola entre la sobreposicion ritmica de los compases
de 6/8y 3/4

- Esciclico en forma y ritmo, las variaciones ritmicas son libres de interpretar por el musico

Melodia

- Se construye la melodia generalmente sobre la triada del Imy V (Vm).

- Se hace indispensable identificar la marimba de chonta como Gnico instrumento armonico y

melddico dentro del formato, de esta manera la transcripcion y el analisis musical de la
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requinta y bordon, elementos principales en la interpretacion de la marimba, seran los puntos
principales a tener en cuenta para adaptarlos a la guitarra.

- La melodia se acompafia por notas del acorde que sean mas graves, en general intervalos de
terceras, cuartas y quintas, esto depende de la disposicién de las notas y como se ubican sobre
el brazo de la guitarra, siempre buscando tocar dos notas al tiempo, simulando los dos

golpeadores de la marimba

Armonia

- Tonalidad menor, usualmente estan escritas sobre Dmy Am.

- Laprogresion armonica tradicional del género esta basada en un compas Im y otro en V (Vm)
de forma ciclica.

- Las variaciones armdnicas se pueden encontrar en formatos contemporaneos que tomen

elementos armdénicos de otras musicas para la incorporarlas en el género.

Recursos técnicos para logra una sonoridad similar a la marimba de chonta

Una de las generalidades en las respuestas de los entrevistados, es la importancia del uso de la
técnica del palm mute por su sonoridad percutida con el fin de imitar el sonido y timbre de la
marimba. Partiendo de esta idea se establecieron los siguientes puntos para la aplicacion de esta

técnica en la guitarra.



31

- El Palm mute equipara el pick con los golpeadores de la marimba, para el desarrollo de éste,
se debe hacer hacia el puente de la guitarra para que las cuerdas tengan mayor resonancia,
diferente al usado tradicionalmente que apaga mucho mas el sonido, en este caso se busca un
equilibrio sonoro entre la nota y el golpeteo del pick

- Se debe mantener los ataques hacia abajo para mantener una consistencia en el ritmo y los
acentos

- Laseleccion de registro es importante ya que va a cambiar la resonancia debido a la tensién
de las cuerdas en los extremos, preferiblemente se usan los trastes del 7 al 15 ya que no tiene
tanta tension y permite mayor resonancia.

- Serecomienda el uso de cuerdas de calibre 10 u 11 para reforzar una sonoridad mas grave

- En cuanto a la ecualizacion, se deben resaltar frecuencias bajas y medias por encima de las

altas esto ayudara a una mejor timbrica.

En conclusion, es indispensable pasar por un proceso de escucha consciente del género para
familiarizarse con €l y reconocer los aspectos musicales relevantes en cada instrumento,
especialmente la marimba de chonta, ya que es el Unico instrumento dentro del formato de currulao
que tiene elementos melddicos, ritmicos y armdnicos. La técnica de palm mute adquiere
importancia ya que por medio de su uso permite una simulacién en cuanto a la resonancia y timbre

que tiene la marimba.

7.3.2 Aplicacién

A partir de los datos recolectados por medio de los analisis musicales y la experiencia de los
guitarristas mencionados se disefian ejemplos previos para la interpretacion del currulao que

desarrollan la técnica y la sonoridad previa, luego se hace la adaptacién de 3 obras de Currulao
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para ser interpretados con guitarra eléctrica y posteriormente realizar la grabacion en audio de los

arreglos que evidencien el resultado sonoro.

7.3.3 Desarrollo metodologico

A continuacion, se exponen varios analisis musicales a la marimba de chonta, buscando
identificar sus caracteristicas melddicas, ritmicas y armonicas, en los ejemplos se encuentra la
marimba en su rol acompafiante y como solista. También se tuvo en cuenta para la seleccion de
las 4 canciones que en su composicion la marimba estuviera temperada.

Los pastores y los reyes:

La cancidn tiene métrica de 6/8, en cuanto a la armonia la tonalidad estd en Bm y muestra
funciones tonales Im-VII, se puede observar que acompafia con el acorde haciendo terceras u

octavas. La marimba tiene rol de acompafiamiento para la cantadora.
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Figura 8. Los pastores y los reyes (ver video)

Fuente: (Ochoa, Convers, Hernandez.2014)


https://www.youtube.com/watch?v=kbsTvs22FSU

José Antonio:
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A diferencia de la anterior partitura, esta muestra la marimba borddn y requinta proporcionando

un andlisis armonico y melddico mas evidente. El fragmento expone una métrica de 6/8, tonalidad

Bm, ritmicamente la marimba es encargada del borddn, es decir, la parte que acompafia la marimba

mientras se canta entra con negras haciendo 3 contra 2 y posteriormente variaciones de corchea y

negra muy similar al patron ritmico del guasd. Por otra parte, la armonia es Im-Vm, esta

acompafada por su primer grado del acorde o haciendo el arpegio en la seccion de dominante. La

marimba requinta toca notas del arpegio acompafadas en ciertos momentos de terceras, sextas o

cuartas.
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Figura 9. José Antonio (ver video)

Fuente: (Ochoa, Convers, Hernandez. 2014)


https://www.youtube.com/watch?v=VJcpWSLuOPw

Gallina Culidura:
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Tonalidad Bm, compas 6/8, la marimba inicia un bordon en F#m7 haciendo octavas y terceras,

el siguiente compas esta sobre el acorde el de Bm tocado por terceras, de esta forma hace una

armonia de Vm-Im, en el ritmo realiza un ostinato ritmico de corchea y negra similar al guasa. La

requinta toca la melodia sobre las notas de los arpegios de F#m7 y Bm,
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Figura 10. Gallina Culidura (ver video)

Fuente: (Ochoa, Convers, Hernandez.2014)


https://www.youtube.com/watch?v=axym96hUUwc
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Comadre arana:

Tonalidad G, compés 6/8, utiliza acorde de D en el primer compés y Am en el segundo, esta
armonia se repite los siguientes compases, al igual que los anteriores fragmentos se mueve por el

arpegio acompafiado de terceras y octavas, tiene funcion de acompafante y muestra un ritmo mas

sincopado.
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Figura 11. Comadre arafia (ver video)

Fuente: (Ochoa, Convers, Hernandez. 2014)

Forma del currulao tradicional: en el siguiente cuadro se encuentra la estructura general del
currulao acompariado de un ejemplo en video de la cancion “El currulao me llama” del Grupo

Bahia.


https://www.youtube.com/watch?v=C5mZdNY2gFo
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Introduccion Seccion 1 Secciin 2 Seccion 3 Jondeo{climax)
Pairon | Patron | Revuclias | Patron | Revueltas | Paron | Revuelias | Pamon base y
Introduccion base ¥ Base Ihase Base revueltas
revueltas
Bordion Baordan Bordon Bordon Bordén
Chureo Chureo Chureo Lineas
improvisadas
Respuesta Respucsta Respucsia Lineas
improvissdas
Respuesta Respucsta Respuesta | Respuesta corta
Entrada Contimia Continda Continia Contindan con
s repaques
1 I 1 N Vi Vil VIl

Figura 12. Estructura general del currulao (ver video)

Fuente: (Chembi, 2008)

7.3.3.1 Transcripcion y adaptacion a la guitarra eléctrica

A partir de la informacion obtenida por medio de los andlisis musicales de la marimba en los
currulaos, se toman frases de otras canciones del género para aplicar el resultado de dichos analisis.

En la transcripcién se puede observar la melodia y en la propuesta la adaptacion a partir de los
andlisis hechos anteriormente, por ende, al pasar a la guitarra, la melodia es acompafiada por una
nota de la armonia, tocando dos cuerdas al tiempo, simulando la interpretacion en la marimba con
las dos baquetas, esto da la posibilidad de tocar dos notas al tiempo que pueden ser intervalos de
3ra, 5ta y 6ta descendentes sobre la melodia.

Una de las caracteristicas mas importantes y de tener en cuenta para lograr dicha sonoridad esta
en la ecualizacion de la guitarra y el amplificador, en cuanto la guitarra, se debe tener la seleccion
de la pastilla ya que influye en el tono, en este caso, como se busca simular el sonido de la marimba,

se recomienda utilizar la pastilla que esta cerca al brazo de la guitarra para resalta frecuencias


https://www.youtube.com/watch?v=M2yYd8YFzfo
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graves y medias acercandose al de la marimba, en el amplificador se recomienda bajar los brillos
a 40% aproximadamente, es decir que si el amplificador maneja perillas de graves, medios y altos
en un rango de 0 a 10 podriamos decir que una ecualizacion apropiada estaria en graves entre 6-7,
medios 6-7 y brillos entre 3-4.

Otro aspecto para tener en cuenta es el registro en el que timbricamente simula mejor, en
guitarra eléctrica la nota E que estad por debajo de la quinta linea del pentagrama en clave de sol
puede ser interpretada en diferentes posiciones, primera cuerda al aire, segunda cuerda 5 traste,
tercera cuerda 9 traste, cuarta cuerda traste 12, quinta cuerda traste 19 y sexta cuerda traste 22, la
diferencia entre cada nota esta en que debido a que el calibre de las cuerdas va aumentando de
primera a sexta cuerda la sonoridad de la nota va ir de agudo a grave , esto ayuda a identificar el
registro y posicidén que proporciona una resonancia mas cercana a la que se deba interpretar, en
este orden de ideas podemos concluir que el registro mas apropiado para interpretar currulao va a
estar entre el traste 5 en adelante, esto va a reforzar estas sonoridades entre graves y medias de la
nota.

Es importante resaltar en cuanto a la interpretacion, que en los ejemplos de guitarra eléctrica
todo debe ser tocado con palm mute y todos los ataques del pick deben ser hacia abajo, ya que
estos dos elementos son los que le dan una sonoridad mas cercana a la marimba. Los siguientes

ejemplos son arreglos de melodias de marimba para tocar bordones en guitarra.

6§ @ lpd [JDd i ddpd Dl

Figura 13. Fragmento de la cancion "La Roceria" del Grupo Buscaja

Transcripcion: Néstor Torres
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1 R |
T
A 2 4 5

T—7—71—T 5555 i e 555
B 7—7 7 5§ 5 T—7 7

- ™ - ™ .. i el

Figura 14. Propuesta de adaptacion a la guitarra eléctrica

Fuente: Elaboracion propia.

o vepd 23S 2 pd 2T 0

Figura 15. Fragmento de la cancion "El Currulao me llama™ del grupo Bahia

Transcripcion: Nestor Torres

é’ﬁ‘fﬂH i ”ﬂH i
'J ——— —
3 4
T
A 9 5
7—1—1—5 3—7—3—1 7—1—1—5 3—71—3—1
B 7 735 5757 7 7—3% =1 ——1
o I - .. - . -,

Figura 16. Propuesta de adaptacion a la guitarra eléctrica.

Fuente: Elaboracion propia
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st e el

Figura 17. Fragmento de la cancion "como repicaba esa marimba" de Inés Granja

Transcripcion: Néstor Torres

3 R e e e e LT |
T
A 10 10
121212 10-14—10 121212 10-14—10
B 12 12 121212 12 12 121212
=
- - - .- - .. - ..

Figura 18. Propuesta de adaptacion a la guitarra eléctrica

Fuente: Elaboracién propia

b8l lprpdirlriprpel

Figura 19. Fragmento de la cancion "oye vengo" del autor Andrés Corredor

Transcripcion: Néstor Torres
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Figura 20. Propuesta de adaptacion a la guitarra eléctrica

Fuente: Elaboracion propia

En conclusion, se puede ver que la posibilidad interpretativa de los patrones de marimba en la
guitarra eléctrica, en su mayoria, son acompafiados por una tercera, cuarta y quinta descendente
dependiendo del acorde; por otra parte, para simular el sonido de la marimba todo se toca con palm

mute y con ataques hacia abajo buscando un sonido mas percutido y apagado.

7.4 Ejemplos previos

A continuacidn, se presenta una serie de ejemplos compuestos con el propdsito de desarrollar
latécnicay tener un acercamiento previo a la sonoridad de la marimba para abordar posteriormente
las adaptaciones de los temas propuestos, dichos ejercicios son compuestos a partir de patrones
ritmicos, intervalos y progresiones armonicas identificados por medio de los analisis musicales y
se desarrollan en la tonalidad de Dm con el propdsito reforzar la técnica en esta tonalidad, ya que
las tres adaptaciones estan en Dm, los ejemplos pueden ser transportandolos y aplicados a

cualquier tonalidad. Los ejemplos son acompafiados de su registro en video (Véase anexo 1).
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En los primeros 4 ejemplos se interpreta la subdivision del compas de 6/8, todos los ataques
hacia abajo con palm mute, se acentla las corcheas 1,2,4 y 5 simulando el acompariamiento ritmico
del guasa sobre el acorde de tonica en este caso Dm, la melodia superior serd acompafiada por
intervalos de terceras, cuartas y quintas descendentes haciendo uso de las inversiones del acorde
dentro del registro timbrico que nos aporta mas a la sonoridad deseada, realizando enlaces entre

cuerdas (6ta,5ta,4ta),(5ta,4ta,3ra)(4ta,3ra,2da).
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Figura 21. Ejemplo 1
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Figura 22. Ejemplo 2
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Figura 24. Ejemplo 3
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Figura 25. Ejemplo 4

tmica que omiten la primera corchea del compas.
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Los siguientes 2 ejemplos tiene la variaci
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Figura 26. Ejemplo 5
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Figura 27. Ejemplo 6
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En los siguientes ejemplos se amplia el rango de cuerdas, afiadiendo a este bordén la cuerda 2,

se usan progresiones arménicas de | -Vm en los primeros cuatro ejercicios utilizando inversiones

del acorde, posteriormente cuatro ejercicios en que se utiliza I-V teniendo en cuenta la conduccion

de las voces, dichas progresiones son muy recurrentes en el currulao.
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Figura 28. Ejemplo 7
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Figura 29. Ejemplo 8
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Figura 31. Ejemplo 10
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Figura 32. Ejemplo 11
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Figura 33. Ejemplo 12
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Figura 34. Ejemplo 13
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Figura 35. Ejemplo 14

2. Este ejemplo presenta el silencio de corchea en el primer pulso, sonando Unicamente las

corcheas 2,3,5,6, armdnicamente se utiliza las progresiones de Im - VII y Im-Vm, la melodia es

acompariada por terceras y cuartas descendentes.
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Figura 36. Ejemplo 15
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Figura 37. Ejemplo 16



48

|  E— | L | E, |
— — — T— S e . T
mf
MLm= == === = === s e e e eeeeeeeeeeoeeeeoae
- |
1'& =' 10-10——10-10 ———10-10——10-10 ———14-14 —— 14 -14 ———14 - 14 —— 14 -14 —*
A fi—12-12—12-12———12-12—12-12———14- 14— 14- 14— ——14-14—14-14—
B |
h
mA mmA A mm mA Am B I ol
Figura 38. Ejemplo 17
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Figura 39. Ejemplo 18

Los siguientes dos ejercicios trabajan los dos patrones ritmicos del guasa, es decir, en el primer

pulso fuerte se tocan las corcheas 1,2, y en el segundo pulso las corcheas 4 y 5, las funciones

armonicas son las utilizadas I-Vm y I-VII.



Dm Am
I - = e O = S
0 Y ] ¥y ] i qi - i i qi L E—
I ! I ! I I I 7 o
mf
P, i e o i
= | 1
1 | 1D Ol |
A l. 10 10 10 10 ml
B | 12-12——12-12 —12-12——12-12 —12-12——12-12 —12-12——12-12 ~I
= 1 13-13——13-13 13-13 13-13 12 12 12 12
HE On MEA MM MEomm 3 O O |
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Figura 41. Ejemplo 20

El siguiente ejemplo es en negras generando ritmicamente el 3 contra 2, se utiliza la progresion I-
V-1-VII con la diferencia que el cambio de acordes es por cada compas y se toca sobre cuerdas

(4ta, 5Sta, 6ta).
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Figura 42. Ejemplo21

Este ejemplo hace combinaciones entre dos células ritmicas expuestas anteriormente, la que

Ileva el guasa generalmente y el tres contra dos generado al tocar negras en compas de 6/8

ole

>—

Figura 43. Ejemplo 22

6. Arpegios:

Los siguientes ejemplos trabajan la parte de los arpegios descendentes en cada uno de los

acordes y enlaces visto anteriormente, iniciando en el primer grado del acorde los primeros dos
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compases Yy terminando en el VII, Vm, V grado sobre los tres registros trabajos es decir entre
cuerdas (6ta,5ta,4ta) (5ta,4ta,3ra) y (4ta,3ra,2da) al interpretar los arpegios es la Unica excepcion
donde se toca con el pick hacia arriba, el primero sera sobre el acorde de Dm, el siguiente sobre I-
VIl y el dltimo I-Vm, cabe resaltar que para interpretar los arpegios solo se puede mantener la
técnica del palm mute ya que necesaria mente se hace uso de la técnica del sweep picking debido
a que la primera nota del pulso fuerte se toca descendente y las siguientes tres notas se tocan

ascendentemente con sweep picking simulando el repique de la marimba.
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Figura 44. Ejemplo 23
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Figura 45. Ejemplo 24
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Figura 46. Ejemplo 25
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Figura 47. Ejemplo 26

Combinaciones células ritmicas recurrentes en los bordones incluyendo arpegios
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Figura 48. Ejemplo 27
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Figura 53. Ejemplo 32

Las siguientes adaptaciones son el producto de la aplicacion de la sonoridad y los ejemplos

previos en 3 Canciones representativas de currulao y la exploracion de los distintos roles que puede

tener la guitarra dentro de los formatos, “Quitate de mi escalera” del grupo socavon tiene una

estructura tradicional en armonia como en forma, esta presentada en dos versiones, la primera

escrita para dos guitarras, guasa, cununo y bombo donde la guitarra 1 tiene la melodia y la guitarra
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2 tiene el rol de la marimba realizando bordones y requintas (véase anexo 2), en la segunda version
donde el rol de la guitarra 1 es reemplazada por una cantante la cual toma la melodia del tema
como referente y propone variaciones melddicas y ritmicas a partir de esta (véase anexo 3).

En la cancidn “El currulao me llama” del Grupo bahia esta compuesta en aire de currulao, esto
permite otros enlaces de acordes ya que no estan basadas dentro de los pardmetros armonicos
tradicionales de Im — V(Vm) permitiendo nuevas posibilidades arménicas dentro del género como
el uso del VII, la melodia de la voz esta tocada por la guitarra contrastando timbricamente con la
guitarra que toma el rol de la marimba que lleva dicha sonoridad (véase anexo 4).

Por Gltimo, en el tema “Mi buenaventura” de Petronio Alvarez la guitarra toma un rol solista
ya que tiene la melodia principal, hace uso de acordes como 11, V7/111y estd compuesta en formato

de guitarra, guasa, cununo, bombo (Véase anexo 5).
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8. Adaptaciones

Grupo Socavén

Quitate De M1 Escalera

8.1 Quitate de mi escalera
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8.2 El currulao me llama

El Currulao Me Llama
Grupo Bahia
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8.3 Mi buenaventura

Mi Buenaventura

Petronio Alvarez
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9. Conclusiones

Terminando el proceso de la ejecucion de los arreglos propuestos para iniciar el abordaje del
aire de currulao, a partir de la técnica del palm mute como elemento interpretativo en la guitarra
eléctrica, permite que el aprendizaje del género sea mas sencillo con el intérprete, esta facilidad
genera un punto de partida para la aplicacion de este nuevo repertorio y proporciona pautas para
la interpretacién del género.

Este trabajo de investigacion aporta tres arreglos musicales de currulao que bien puede ser un
punto de partida para abordar mdsicas tradicionales marimba de chonta desde un contexto de
ensefianza universitario en colegio, academias musicales y guitarristas en general interesados en
la interpretacion del currulao, proporcionando un sentido y apropiacion sobre el aprendizaje en
torno al palm mute, activando procesos y herramientas de orden cognitivo para desarrollar nuevas
habilidades motrices.

La aplicacién de la técnica palm mute proporciona nuevas miradas y oportunidades
interpretativas estimulando actitudes creativas alrededor de sus posibilidades de aplicacion,
también puede ser una herramienta para aproximar a docentes, estudiantes y masicos a este tipo
de mausicas tradicionales, desde un conocimiento previo en la interpretacion de la guitarra eléctrica
para su adaptacion, abriendo la puerta a un modelo de ensefianza a partir de musicas colombianas
en la guitarra eléctrica, ampliando los recursos como docente en la ensefianza del instrumento a
otras musicas que no suelen ser interpretadas por los guitarristas eléctricos.

Por otro lado, se logrd articular conscientemente las posibilidades técnicas y sonoras de la
guitarra eléctrica para nuevas aplicaciones en la musica de Currulao, esto se refleja en los ejemplos

propuestos para desarrollar la técnica y los tres arreglos en aire de currulao permitiendo el
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fortalecimiento de destrezas en el instrumento generando conocimientos interpretativos en el
currulao.

El resultado de la investigacion evidencia las posibilidades sonoras y técnicas para articular la
guitarra eléctrica en el currulao y que el instrumento se pueda pensar en masicas tradicionales
colombianas, y en este caso el Currulao a partir de técnicas usadas en géneros populares en pro a
tener una sonoridad consecuente 0 mas cercana a la marimba de chonta.

De igual modo, resalta la importancia de las musicas tradicionales colombianas y la riqueza de
sus elementos musicales aplicadas a la guitarra como una puerta abierta a nuevas exploraciones
sonoras con el animo de mantener, y aportar nuevas sonoridades a partir de instrumentos que
comunmente no intervienen en los formatos tradicionales, destacar como un factor importante en
el aprendizaje y en la obtencion de nuevos recursos interpretativos, siendo asi una estrategia para
aproximar a intérpretes a esta expresion musical.

Esta investigacion me aporta como docente y musico ya que a partir de las adaptaciones
estimulé la creacién de 3 obras en un género que no es interpretado cominmente en la guitarra y
del cual se encuentra poco material especifico para guitarra eléctrica, brindando asi herramientas
pedagdgicas a partir de la sistematizacion de los ejemplos previos a la interpretacién aportando

recursos didacticos para la ensefianza del currulao.
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