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1. Introduccidn

Este proyecto pedagdgico fue implementado mediante un trabajo colaborativo entre
ambas autoras en el Colegio Gerardo Molina Ramirez de Bogota, con estudiantes de grado
804. El objetivo fue visibilizar la importancia identitaria y cultural de la poblacion
afrocolombiana a través del género musical del bullerengue. A través de diversas actividades
artisticas realizadas entre docentes y estudiantes, se busco profundizar en los aspectos
sociales y econdmicos que afectan a esta comunidad. Considerando el territorio en el que se
desarrollan estos eventos culturales, reconociendo el papel que juega la musica en la
construccién de identidad, pertenencia y resistencia de esta poblacion afrocolombiana a lo
largo de los diferentes momentos de lucha que han enfrentado. Asi, nos sumergimos en un
mundo de danza, color, sonido y alegria con el propoésito de resaltar y valorar su legado
ancestral, un tema que suele ser poco abordado en el ambito escolar.

En el Capitulo 1, se encuentra la caracterizacion y ubicacion donde se realizé la
practica pedagdgica. En el capitulo I, se encuentra la pregunta problema, el objetivo general
y los objetivos especificos. En el capitulo 111, aborda las categorias las cuales son todas las
teorias que se usaron para implementar la propuesta pedagogica. En el capitulo 1V, expone la
metodologia, la planeacién y la sistematizacion de la propuesta pedagdgica. En el capitulo V,
contiene el desarrollo de cada una de las actividades de la propuesta pedagogica. En el

capitulo VI, contiene la conclusién, los anexos y la bibliografia.



1.1 Caracterizacion del contexto

Se eligio la localidad de Suba para desarrollar el proyecto pedagogico porque es el
lugar donde se encuentra ubicado el colegio Gerardo Molina Ramirez, una institucién
educativa que tiene un valor significativo para nosotras, ya que una de las docentes que
participa en este proyecto es egresada de esta institucion. Lo que nos permite contar con una
conexion personal y un conocimiento de la realidad educativa que alli se desarrolla, asi como
sus necesidades para el fortalecimiento de los aprendizajes. Lo que hizo para nosotras el lugar
ideal para llevar a cabo la iniciativa de desarrollar con esta comunidad de Suba el proyecto
pedagogico. A Continuacion, describiremos la ubicacion de la localidad de suba, la Unidad
de Planeacion Zonal (UPZ) a la cual pertenece el barrio Bilbao y por dltimo el colegio

Gerardo Molina Ramirez.

1.2 Localidad de Suba

En esta medida conozcamos la forma como esta distribuido la localidad de suba por
hectéareas y por qué es considerada la cuarta localidad méas grande de Bogota.
La localidad de Suba esta localiza en extremo Noroccidental del Distrito Capital,
Tiene una extension de 10.056 hectareas, de las cuales 3.785 (37,6%) son rurales y el
6.271 (62,4%) estan en el perimetro urbano, siendo la cuarta localidad en extension
del distrito capital, despuées de Sumapaz, Usme y Ciudad Bolivar, limita al norte con
el municipio Chiay el Rio Bogota; al sur con la calle 100 y el rio Juan Amarillo que
las separan de la localidad de Barrios Unidos y Engativa respectivamente; al
occidente con el Rio Bogota en limites con el municipio de Cota y al Oriente con,
con la autopista (Moreno J. 2020. p. 11-12)
Presentamos una imagen del mapa de Bogota. para referenciar la localidad de Suba y tener

una idea de la ubicacién exacta de la extension de su territorio.



Figura 1. Mapa localidad de Suba

Nota: tomado de la Secretaria de Integracidon Social 2022, diagndéstico local de Suba

https://www.integracionsocial.gov.co/images/ docs/2024/Entidad/localidades/040620

24-11-Suba-Diagnostico-2023.pdf

1.3 UPZ de la localidad de Suba

Ahora bien, Suba, estd administrada distritalmente por la Unidad de Planeacién Zonal
(UPZ). Lo que le permite tener una organizacion administrativa dentro de su territorio.
Moreno J. (2021-2024). refiere “La localidad de suba cuenta con (12) UPZ que se clasifican
en 4 grupos desarrollo residencial cualificado, residencial consolidado, residencial de
urbanizacion incompleta y una unidad de planeacion rural (p12).

Presentamos un grafico que ilustra las Unidades de Planeacion Zonal (UPZ), de la
localidad de Suba, detallando la superficie en hectareas de cada una como el porcentaje que

representa cada UPZ en relacion con el total de la localidad.


https://www.integracionsocial.gov.co/images/_docs/2024/Entidad/localidades/04062024-11-Suba-Diagnostico-2023.pdf
https://www.integracionsocial.gov.co/images/_docs/2024/Entidad/localidades/04062024-11-Suba-Diagnostico-2023.pdf

Nota: Creacion propia, a partir de la fuente: Documento técnico de Base plan de desarrollo

local 2021-2024, de Julian A Moreno.

Presentamos a continuacion un mapa detallado de la localidad de Suba, que incluye la
delimitacion de sus Unidades de Planeacién Zonal (UPZ) y su ubicacion geografica. teniendo

como objetivo proporcionar una referencia clara y precisa sobre la localizacion de cada UPZ

dentro de la localidad, facilitando, asi su identificacion.

Figura 2. UPZ Suba

UPZ. Ubicacion Extension por | Porcentaje por
he area de la
localidad
La academia Noromente de Suba | 672,1 he 10,7%%
Guaymaral Extremo notonente | 433,6 he
de Suba
San Jose de Omental de Suba 4383 he 1.1%
Bavana
Bntalia Omente de Suba 3287 he 3.2%
El Prado Sur omental de suba | 4334 he 6.8%
La Alhambra Esquina sur onental | 2848 he 4 3%
Caza Blanca Central de la 4205 he 6, 7%
Suba localidad
Niza Sur de la localidad 736,6 he 12.1%
La floresta Sur de la localidad 3935 he 6.3%
Suba Omente de la 632.9 he 10.4%
localidad
El Rincon Sur de la localidad 710,1% he
Tibabuyes Extremo sur oriental | 726.4 he
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Figura 3. Mapa de las UPZ de Suba

MAPA DE SUBA
ZONAS - UPZ

Nota. Imagen tomada de; Sistemas de entornos deportivos integrados (SEDI) de Suba

http://www.suba.gov.co/milocalidad/sistema-entorno-deportivo-integrado-edi-suba

Para poder visualizar el crecimiento de esta localidad es importante mencionar el
aumento de la poblacion del afio 2023, la cual fue necesario recurrir a la base de datos de la
localidad de Suba. El Diagndstico local de Suba (2024). Plantea que “la proyeccidn estimada
de la poblacidn en el afio 2023 se fue segun fuentes del DANE en 1.294.358 habitantes.
1.290.144 habitantes en zona urbana y 4.214 habitantes rurales” (p. 1)

Presentamos un grafico que distribuye la poblacion por grupos de edad, sexo y
ubicacion geografica segin las UPZ, proporcionando una vision detallada de las
caracteristicas demografia de la localidad de suba y su aumento poblacional, siendo el barrio

Tibabuyes, con mas aumento de la poblacion


https://www.rebelion.org/docs/166508.pdf
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Figura 4. Estructura poblacional Suba

Poblacion por edad y sexo - Suba 2023 Poblacion por UPZ y sexo - Suba 2023

2.laAcademia | 3- 0,4%
Primera infancia (0 a5 l 43.231 6.4% ia | 3961

afios) 40.131 3.Guaymaral | 1380  0,2%
17.San Jose De Bavaria [ 25303 4.0%
Infancia (6 a 13 afios) I s;;ji 9,3% 18. Britalia -4322_9% 7.6%
19.ElPrado [ 2 P48, 8.3%
] - 147:303 20.1a Alhambra [ LH6A8% 343
Juventud (14 a 28 afios) 22.8%
148.288 23.CasaBlancaSuba [y ZH03% 4,9%

24.Niza [ 38380, 6.6%

i 272.658 "
Adultez (29 a 59 afios) - P 25.LaFloresta [k 2h233) 3,6%

27.5uba |55, 14.5%
ERLL 2 ‘85,245 e 28.ElRincon 141751, 2) g5,
més afos) 125663 71. Tibabuyes E—"14 165 23,7%

EHombre ® Mujer EHombre B Mujer

Fuente: Calculos propios a partirde DANE (2023). Proyecciones de poblacion por localidad,
Nota: Lalocalidad de Usme cuenta condrearural, por lo cual, la suma de los datos de la grafica {area urbanal no representa el total de la poblacion.

Nota. Imagen tomada del diagndstico local de Suba.

https://www.integracionsocial.gov.co/images/ docs/2024/Entidad/localidades/04062024-11-

Suba-Diagnostico-2023.pdf

Una vez completada la caracterizacion de la localidad de Suba, presentamos a
continuacion un analisis de las observaciones del barrio Bilbao. Cabe recalcar que este sector
ha tenido la percepcidn de ser un barrio inseguro y lleno de habitantes de calle que circulaban
a los alrededores del colegio. Ahora bien, segun la observacion realizada durante las
asistencias al colegio Gerardo Molina Ramirez, Bilbao es una zona predominantemente
cubierta por parques y edificaciones de propiedad horizontal, asi como por comerciantes

formales como informales. Esta forma de empleo informal es la venta ambulante, que suele


https://www.integracionsocial.gov.co/images/_docs/2024/Entidad/localidades/04062024-11-Suba-Diagnostico-2023.pdf
https://www.integracionsocial.gov.co/images/_docs/2024/Entidad/localidades/04062024-11-Suba-Diagnostico-2023.pdf
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realizarse principalmente fuera de los colegios durante las horas de entrada y salida de los
estudiantes. Los vendedores ofrecen alimentos dulces o juguetes. Sin embargo, muchos de
ellos comentan que deben cambiar constantemente los productores que venden, ya que la
mercancia que comercializan puede experimentar un aumento de precio inesperado, lo que
dificulta la generacion de ganancias. Este problema es especialmente comun entre los
vendedores de alimentos, cuando los precios de las frutas u otros insumos que utilizan suben
de manera repentina en el mercado.

Sin embargo, en los alrededores de los barrios y en las zonas limitrofes con otros
sectores, se presenta un problema relacionado con la gestion de recoleccion de residuos. A
pesar de contar con grandes canecas de basura, los habitantes suelen dejar los desechos fuera
de ellas. Esto ocurre por dos razones principales. En primer lugar, aunque las canecas son de
gran tamafio, no son suficientes para cubrir la basura generada, lo que provoca que se
desborden. Ademas, no existe una adecuada clasificacion de los residuos en estos recipientes.
En segundo lugar, tanto los recicladores como los habitantes de calle carecen de una cultura
de orden al momento de recolectar la basura lo que construye al desorden en las zonas
cercanas. Otra de las problematicas que se observa son las vias ya que algunas estan sin
pavimentar y generan mucho polvo, consumo de sustancias psicoactivas, roedores y aves de
rapifia en las zonas de basuras.

Para llegar al colegio, era necesario tomar un servicio de Transmilenio desde el portal
de Usme hasta el portal de Suba. Este recorrido era cominmente utilizado por una de las
docentes, quien vivia en el extremo opuesto de la ciudad y cuyo Unico medio de transporte
era el sistema integrado de transporte publico. Luego, tomaba un alimentador denominado
Bilbao. A lo largo del trayecto del portal de Suba al colegio, se pueden observar varios

colegios, tanto publicos como privados, ubicados a distancias muy cercanas entre si.
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1.4 Colegio Gerardo Molina Ramirez

Figura 5. Mapa ubicacién del colegio.

0)

Nota: Creacion prpla mediante My Maps y Paint®.

En esta medida, segin Hernandez E. (2015), el colegio Gerardo Molina Ramirez,
nombre que lleva el mega colegio que entrega la Alcaldia Mayor de Bogoté a la comunidad
de Suba y de los barrios San Carlos de Suba, Berlin, Urbanizacion Cafam Il y Tibabuyes;
ubicado en la (UPZ 71 Tibabuyes), en la Carrera 143 No: 142 A-62. Nacié como sede C del
Colegio Toscana Lisboa en el afio 2005, ubicado en la UPZ 71 de Tibabuyes de Suba; las
primeras instalaciones fueron unas casas prefabricadas, ubicadas donde hoy esta levantada la
construccion actual. Esta moderna edificacion escolar, construida en un area de 7.762 m2,
consta de 36 aulas de clase, 4 laboratorios, ludoteca, taller de danzas, 2 aulas de tecnologia, 3

aulas de informatica, aula polivalente, sala de medios, sala de audiovisuales, emisora, aula

1 Para hacer esta imagen fue necesario tomar como referencia un mapa de my maps, ubicando el
colegio Gerardo Molina Ramirez, luego se pasé a Paint, para crear el punto de referencia como es el
portal de Transmilenio de Suba y la linea de ruta de alimentador de Bilbao, hasta llegar a la institucion
educativa.
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multiple, comedor escolar, cocina, administracion, bienestar, servicios generales, asi como
zonas exteriores y deportivas. Con capacidad para atender 3.620 alumnos en dos jornadas.
Disefada por el arquitecto Giancarlo Mazzanti Hernandez.

El colegio cuenta con los niveles educativos de preescolar, basica primaria, basica
secundaria y basica media, asi mismo, tiene diferentes proyectos pedagogicos para facilitar el
desarrollo académico y habilidades de sus estudiantes, por lo tanto, maneja un proyecto final
para los estudiantes que quieran desarrollar o potenciar sus habilidades artisticas, que, son
puestas en los pasillos del colegio para el reconocimiento artistico de sus estudiantes. La
administracion del colegio organiza un evento cultural nombrado “La buena vecindad” segin
Hernandez E. (2015) “la actividad se desarrolla con el fin de vincular a toda la comunidad a
participar en una jornada de integracion en las lineas deportivas, artisticas y culturales”. Este
dia nace en septiembre del afio 2010 con la iniciativa del rector que llegd para esas fechas,
Jaime Forigua Duarte, quién lo inaugurd para el dltimo domingo del mes en representacion
del dia de la familia y asi integrar a los vecinos del sector, poblacion estudiantil y demas
actores que hacen parte del colegio, evento cultural el cual genera una unién entre el
vecindario y el colegio mismo”.

Presentamos nuestra propuesta pedagdgica en el colegio Gerardo Molina Ramirez,
aprovechando el conocimiento previo de la institucion que tenia una de las docentes, quien es
egresada del colegio. Esto nos permitié acceder mas facilmente al establecimiento y
establecer un compromiso de formacion pedagdgica con la comunidad educativa y los
docentes. Recibimos un célido acogimiento por parte de la comunidad educativa y los
docentes, y sentimos un gran aprecio por la oportunidad de trabajar con ellos.

Una vez teniendo el lugar donde se desarrollé la practica pedagdgica se investigo la
maya curricular del grado séptimo y octavo, junto con el Proyecto Educativo Institucional,

(PEI) del colegio Gerardo Molina Ramirez, el cual asume su finalidad educativa como:
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“Formar personas independientes, interdependientes e integradas, con el nombre
“Comunicandonos con Calidad mejoramos en Humanidad” para lo cual ha adoptado como
Modelo Pedagdgico Institucional la Pedagogia Dialogante, haciendo énfasis en el area de
humanidades: Lengua castellana e inglés. Todo esto bajo el slogan “CAMINO A LA
EXCELENCIA” que es el proposito y actitud para mejorar permanentemente”.

Teniendo como objetivo: Fortalecer competencias comunicativas, académicas,
ciudadanas y convivenciales en los nifios, nifias y adolescentes; fundamentadas en el ser, el
saber y el hacer con responsabilidad, siendo a la vez conscientes y coherentes para participar
y ejercer liderazgo transformacional en las diferentes dimensiones; en el contexto
sociocultural.

También se consideraron los parametros de los Derechos Basicos de Aprendizaje
(DBA). sobre el cual buscamos la relacidén que habia entre nuestra propuesta pedagogica con
lo estipulado en el DBA, encontramos que, en el numeral siete, de la educacién en Ciencias
Sociales, dice que se evaltan hechos trascendentales para la dignidad humana (abolicion de la
esclavitud, reconocimiento de los derechos de las mujeres, derechos a las minorias) y
describe las discriminaciones que aln se presentan, el objetivo del numeral siete que se
utilizé es el siguiente: “Hay que reconocer que la discriminacion y la exclusion social son
factores generados de situaciones negativas como el deterioro de las relaciones entre personas
0 grupos, el incremento de la pobreza y la violencia, entre otras” (p. 41).

En esta medida, nos centramos en conocer el funcionamiento pedagégico de la
institucidn, y los objetivos por los cuales se rige el modelo educativo de Colombia para la
formacion de los estudiantes y asi poder tener una base solida en la cual nuestro proyecto
llegara a tener un mayor interés en la formacion de los estudiantes de grado octavo.

A través de conversaciones con los docentes del aula de Ciencias Sociales, se

evidencid que dentro del colegio no se abordan temas relacionados con la poblacion afro de
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manera sistematica. Esto se debe a que la catedra se limita al area de Ciencias Sociales y el
tiempo disponible para abordarla es insuficiente, ya que se priorizan los contenidos

establecidos para cada curso.

1.5. Acercandonos al problema

En primer lugar, cabe resaltar que una de las autoras es egresada de la institucion
educativa Gerardo Molina Ramirez, lo que nos da paso a conocer las dindmicas que maneja el
colegio frente a sus actividades culturales, por consiguiente, se decide hacer un acercamiento
a la escuela para conocer mas de cerca la ensefianza que pueda existir dentro de las aulas de
clase y el conocimiento que manejan los estudiantes, especificamente del tema de interés del
proyecto, como lo es la identidad afrocolombiana a través del género musical Bullerengue.

Sin embargo, se pudo observar que el manejo de temas culturales es bastante escaso,
motivo por el cual se decide llevar a cabo la ensefianza del proyecto pedagdgico y asi mismo
resaltar la importancia de las luchas y la resistencia que ha llevado a cabo la poblacién
afrocolombiana de la Region Caribe.

Asi como lo plantea el Ministerio de Educacion (2009), “la escuela es un elemento
mediador entre la cultura propia, los procesos de aprendizaje y las relaciones interculturales,
que reconoce los espacios de socializacién construccion y desarrollo de saberes tradicionales
para formar personas auténomas, identificadas con su pueblo, respetuosas de sus tradiciones,
creativas y capaces de relacionarse con la sociedad mayoritaria” (p.15).

Por otra parte, se consider6é un punto muy importante en los Derechos Basicos de
Aprendizaje (DBA) en Ciencias Sociales (2016), de grado octavo en el numeral siete, donde

se estipula que “reconoce la discriminacion y la exclusion social, son factores generadores de
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situaciones negativas como el deterioro de las relaciones entre personas o grupos, el
incremento de la pobreza y la violencia entre otras” (p. 41).

En este sentido ambas citas antes mencionadas reconocen que es importante el
establecer comunicacion y dialogo de la cultura propia dentro de las aulas de clase, para que
asi haya una relacion entre diferentes grupos poblacional sin discriminacion.

En esta medida, se toma como elemento representativo de la cultura negra el
bullerengue, que es la manifestacion de la vida de un pueblo afrocolombiano que alza su voz,
para dar a conocer sus vivencias, su cultura, las tradiciones, su propia identidad y la forma
como interactuan entre si, donde su Unica forma de sentirse libre es a través del canto, por lo
que, Galvan L. (2023) afirma que “el bullerengue es una expresion que internaliza saberes
tradicionales y practicas de la cultura negra, representa ritmo, movimientos y canto de la
vida” (p. 66).

Como autoras del proyecto pedagdgico, es significativo resaltar nuestra afinidad con
la investigacion realizada, pues al ser dos mujeres provenientes de la Region Caribe, sentimos
la importancia de resaltar su cultura y dentro de ello, visibilizar la resistencia que ha tenido
una de las poblaciones mayormente marginada como lo es la poblacion afrocolombiana, lo
cual nos resulta pertinente hacerlo mediante la musica y su género de resistencia como lo es
el Bullerengue.

De la rueda a la escuela, fue una propuesta pedagdgica que busco ensefiar los
procesos identitarios afrocolombianos mediante el bullerengue. Este proceso de aprendizaje
se desarroll6 a partir de un enfoque de Investigacién Accién Educativa (IAE), de Restrepo
(2004), en la institucion educativa Gerardo Molina Ramirez; ubicado en la ciudad de Bogota
en la localidad de Suba. De esta manera, se busca transmitir un conocimiento por medio de

un aprendizaje cooperativo, el cual permita desarrollar habilidades de interaccion social entre
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estudiantes e integrando nifios con dificultades de aprendizaje, en el cual, puedan expresar de
manera auténtica sus ideas y conocimientos en las actividades realizadas.

Por lo tanto, en el documento se encuentra la estructura que se organizo para la
construccién de la propuesta pedagogica, se planted una pregunta, que fue la base donde nos
paramos para darle solucion al problema, seguida de los objetivos; el general y los
especificos que serian desarrollados a lo largo de la planeacion. Se establecen los conceptos
de las categorias, y algunas imagenes que representan el bullerengue, ya que fueron muy
atiles al momento de argumentar las teorias de las cuales quisimos enfocarnos. Por otro lado,
esta la caracterizacion del contexto, que es el lugar donde se desarrollaron las actividades,
empezando por la localidad y la UPZ donde se encuentra ubicada la institucion educativa. Asi
mismo, la propuesta pedagdgica, que recoge las teorias de las cuales nos guiamos para hacer
la investigacion. El enfoque pedagdgico mediante un aprendizaje cooperativo nos permitio
conocer la manera de como se implementaron las actividades de aprendizaje. La planeacion
fue la programacion que se le dio a la implementacién de la propuesta pedagogica. La
sistematizacion fue la forma como se agrupé cada una de las experiencias desarrolladas en las
actividades escolares y, por ultimo, la conclusion donde hacemos un andlisis de la forma de

trabajar y de lo que significd para nosotras este proceso de aprendizaje.

1.6 Pregunta problema

¢En qué medida el uso del bullerengue, como medio facilitador de aprendizaje,
contribuye al conocimiento y la visibilizacion de la importancia identitaria y cultural
de la poblacién afrocolombiana en los estudiantes del curso 804 del Colegio Gerardo

Molina Ramirez?
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1.7 Objetivo General
Visibilizar la importancia identitaria y cultural de la poblacion afrocolombiana en los
estudiantes del curso 804 de la IED Gerardo Molina Ramirez, utilizando el bullerengue como

medio facilitador para el fortalecimiento del aprendizaje.

1.8 Objetivos especificos

e Identificar y describir los elementos caracteristicos del bullerengue como expresion
cultural afrocolombiana.

e Crear proyectos artisticos (danza, teatro, pintura, manualidades) que reflejen la
esencia del bullerengue.

e Analizar cémo el bullerengue puede ser utilizado como herramienta para promover la

igualdad y la justicia social.

2. Categorias

Para desarrollar el proyecto pedagdgico, es fundamental explicar las teméticas que se
abordaran, ya que se trata del reconocimiento de la identidad cultural afrocolombiana,
utilizando el bullerengue como eje central desde las ciencias sociales. Es necesario promover
la cultura como un enfoque integral en la educacion, ya que es en este ambito donde se
desarrollan aspectos clave para comprender las diversidades culturales y para que se
fortalezca el compromiso hacia el reconocimiento de los pueblos méas vulnerados. A
continuacion, se destacaran categorias como: Ensefianza a partir de las Ciencias Sociales,

Territorio, Interculturalidad, Identidad cultural Afrocolombianidad y Bullerengue.
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2.1 Ensefianza a partir de las Ciencias Sociales

Las Ciencias Sociales no so6lo deberian ayudar a comprender mejor el mundo
en el que se habita, sino también a participar mas activamente en él. Resta todavia
mucho debate e investigacion didactica para afirmar con seguridad cuales son los
métodos de ensefianza mas apropiados para conseguir ese proposito. Una idea clave
que viene cobrando consenso en la didactica del area es la de trabajar contenidos que
ayuden a abordar la complejidad de la vida social y, con esto, la nocién de que las
personas construyen y configuran el espacio, su historia y la sociedad en la que viven.
(Ghione, P 2012, p. 13).

Teniendo en cuenta los aportes de la autora frente a la ensefianza a partir de las
Ciencias Sociales, resulta importante tener en cuenta los conceptos de espacio y vida
cotidiana, tal y como lo menciona Ghione (2012).

El espacio es una dimension de la construccién de una sociedad, y expresa los valores
y las relaciones entre los actores que la componen. Es un resultado de su accién y a la vez un
punto de partida de su presente. Por eso, el espacio participa de los cambios y las
controversias de las sociedades que lo producen y lo utilizan. (p. 13).

Ahora bien, la autora plantea la vida cotidiana como un objeto de estudio el cual se
debe convertir en objeto de atencion y reflexion, construyendo una nueva perspectiva para
ver lo naturalmente vivenciado y otorgarle nuevos sentidos, por ende, Ghione, P (2012).
Refiere “Construir nuevos significados sobre lo que nos rodea nos permite volver sobre las
practicas cotidianas de una manera mas reflexiva y activa” (p. 16).

“La ensefianza se convierte asi, en una practica social, en una actividad intencional
que responde a necesidades y determinaciones que estan mas alla de los deseos
individuales de sus protagonistas. Participa mas bien del flujo de acciones politicas,

administrativas, econdémicas y culturales que forman parte de la estructura social.
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Como lo expresa Apple (1986) las practicas educativas son practicas morales y no
pueden ser plenamente interpretadas sin adoptar una rubrica ética” (Granata, M.
Barale, C. Chada, M. 2000 p. 5).
Teniendo en cuenta lo expresado anteriormente por los autores, la ensefianza
resulta pertinente, ya que, se trata de un proceso de transmision de conocimientos,
habilidades y valores a otros individuos, con la finalidad de fomentar el aprendizaje y

desarrollo integral de las personas, lo que articula una relacion entre docente y estudiante.

2.2 Territorio

Decimos que el territorio nos ayuda a comprender las dinamicas sociales y culturales
propias que se demarcan en cada lugar, asi como la relacion con la naturaleza y la manera
como esta se va adaptando a las necesidades de quienes las habitan. Marquez analiza el
territorio como.

Es el espacio para el ser, aqui ponemos en préactica los saberes ancestrales de nuestra

cultura, los cuales se transmiten de generacion en generacion, y los elementos que lo

integran son una inspiracion que define los dialectos, nuestra forma de hablar, de
narrar, las gestualidades corporales, la gastronomia, la forma como nos vestimos, la
mausica, los bailes, nuestra forma de danzar, que le da sentido magico a la vida, con
todo lo que lo integra ha sido, un escenario permanente de disputas de intereses
econdmicos y politicos, han afectado a quienes somos parte de el en su mayoria
pueblos negros, indios y campesinos, racializados, empobrecidos y violentados

(Mérquez, F. 2020. P,12).

Marquez ve en el territorio el lugar donde se vive, se construye y se preservan las
identidades culturales que posee un pueblo o una comunidad, pero a su vez es violentado a

partir de intereses econdmicos de diferentes grupos que buscan el beneficio personal o
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colectivo, asi como, del mismo Estado cuando interviene en diferentes proyectos de
extraccion economica.

El territorio se refiere a demarcaciones y limitaciones que no s6lo son hechos

politicos y econdmicos, son también y fundamentalmente hechos simbdlicos y

cognitivos que hacen del mismo un escenario donde se recrean practicas y

concepciones que reafirman la identidad y pertenencia.” (Sosa, M. 2012, P.101)

El autor refiere que diversas comunidades consagran el territorio como un espacio
propio, donde se realizan préacticas individuales y colectivas que permiten la construccion de
su identidad y cultura. Sin embargo, estas se ven interrumpidas por acciones que perjudican a
la poblacion, provocando desplazamientos de sus lugares de origen

“El concepto de territorio se utiliza como un instrumento de control social para
subordinar comunidades rurales a los modelos de desarrollo de las transnacionales. En
sus diferentes acepciones, el territorio siempre se estudio a partir de las relaciones de
poder, desde el Estado, el capital o diferentes sujetos institucionales y relaciones “.

(Mancano, B. 2009. P.41).

El autor menciona que el territorio se usa como mecanismo para ejercer control social,
especialmente en comunidades rurales, con el fin de hacer que estas se ajusten a los modelos
de desarrollo propuestos por las grandes empresas transnacionales. Las transnacionales son

corporaciones multinacionales que, generalmente, buscan expandir su influencia

2.2.1 La escuela como territorio

Ahora bien, la escuela es vista como segundo hogar, un espacio en el que se desarrolla
un proceso formativo integral, educativo, social y personal con el fin de fomentar una sana
convivencia, en ocasiones se le asocia erréneamente con un lugar de encierro, donde el

acceso y a libertad dentro de ella parecen estar limitado.
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Ruiz, L (2006). refiere “La escuela, como territorio, es una produccion constante de
permanente configuracion y cambio; es un espacio socializado y culturalizado que se gesta
desde la experiencia de sujetos y contextos histdricos que marcan y delimitan fronteras”
(p.15). Ruiz, L. (2006). Manifiesta “La escuela como frontera es la escuela que pone en
paréntesis las experiencias barriales, familiares e interpersonales en jovenes de sectores
populares, y posibilita otras formas de vinculo social” (p.16).

Esta autora ve la escuela como el lugar donde se desarrolla el intercambio cultural
desde diferentes perspectivas sociales marcadas por la historia. Es, ademas un lugar de

encuentro entre las familias, la comunidad haciendo un vinculo de intercambio social

2.3 Interculturalidad

La interculturalidad se enfoca en la interaccion y el aprendizaje mutuo entre personas
de diferentes origenes culturales, étnicos, religiosos y sociales, fomentando la valorizacion de
la diversidad y la igualdad de derechos. Es por ello, que nos basamos en el autor Grimson
(2000) Considera la interculturalidad como "un proceso de interaccion y comunicacion entre
personas de diferentes culturas, que implica el reconocimiento y el respeto por la diversidad
cultural”.

Sin embargo, Comboni, S y Juarez, J (2013). Refieren que “El concepto de
Interculturalidad no es univoco ni unidireccional, por el contrario, expresa situaciones y
posiciones distintas frente a las posibilidades de su construccion, desarrollo y resultado.” (p.
10).

Teniendo en cuenta los aportes de los autores acerca de la interculturalidad, resulta
importante considerar diferentes perspectivas y enfoques al abordar este concepto. Mientras
que Grimson se centra en la interaccion y el respeto entre personas de diferentes culturas,
Comboni y Juérez sugieren que el concepto de interculturalidad es dinamico y puede variar

dependiendo del contexto y las perspectivas de los individuos involucrados. Esta diversidad
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de perspectivas enfatiza la importancia de considerar maltiples enfoques al abordar la

interculturalidad.

2.4 Afrocolombianidad

Colombia es un pais lleno de riquezas y diversidad cultural, que se ha fortalecido con
el desarrollo y las dindmicas sociales en el marco del reconocimiento de las luchas de la
poblacion afro, establecidas asi en, la Ley 725 del 2001, en su Articulo 1. Establece el Dia
Nacional de la Afrocolombianidad, el cual se celebra el veintiuno (21) de mayo de cada afio.

Refieren que el concepto afrocolombiano utilizado cotidianamente para identificarse

es paradojicamente polémico y poco debatido. Sin embargo, el afrocolombiano es un

hombre (grupal e individual) inserto en la historia de Colombia como coautor de la

Republica, luchador contra la discriminacion racial, pero igualmente contra la

injusticia social” (Arboleda N. y Perea Y. 2020 pp. 36-38)

Teniendo en cuenta a los anteriores autores, se puede decir que el concepto de
afrocolombianidad es una construccion del desarrollo politico que de nuestro pais que han
estado marginados a ciertas zonas del territorio nacional, por lo tanto, segln el autor la
afrocolombianidad es un descendiente de los hombres que fueron introducidos en la
conquista de Colombia, por lo tanto, han sido guerreros contra la injusticia social lo que se ha
visto reflejado mediante la catedra de estudios afrocolombianos como proyecto educativo
busca la reivindicacion de la discriminacion y las desigualdades sociales.

Articulo 36 de la ley 70 de 1993, establece que la educacion para las comunidades

negras debe desarrollar conocimientos generales y aptitudes que les ayuden a

participar plenamente y en condiciones de igualdad en la vida de su propia comunidad

y en la de la comunidad nacional” (Congreso de la Republica 1993 p. 9).
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Arboleda N. y Perea Y. (2020), mencionan “la catedra de Estudios Afrocolombianos
es una propuesta educativa de amplio espectro para impregnar, no sélo en el plan de estudios,
si no en el Proyecto Educativo Institucional y en todas las actividades curriculares, y toda la
vida escolar” (p. 39). En esta medida, la catedra de estudio busca desarrollar nuevas formas
de educar en todos los planteles educativos y en sus secciones curriculares.

La Catedra de Estudios Afrocolombianos en adelante (CEA), representa una
estrategia de tipo epistémico y pedagogico con la cual se ha buscado incidir en uno de
los &mbitos del racismo institucional, como el que resulta de los procesos de
escolarizacion y el tratamiento que alli se da a lo afrocolombiano. La lucha contra el
racismo que se pretende con la Catedra tiene unos efectos importantes cuando se
asume desde y para los contextos afrocolombianos, donde la negritud no se reduce a
un contenido o tema curricular, sino que mas bien se constituye en una experiencia de
socializacion cultural de nifios, jovenes y maestros. (Caicedo, 2011, p. 11)

Segun el autor la catedra de Estudios Afrocolombiano busca ampliar los estudios y los
contextos de la afrocolombianidad en los temas educativos, donde no solo se vea reducido a
contenidos si no que haya una interaccion cultural de la poblacién estudiantil y los
funcionarios de los planteles educativos en donde haya una mayor vinculacion y aceptacion
entre la cultura y los procesos de ensefianza. para desarrollar habilidades pedagogicas que
ayuden a un mejor entendimiento acabando la polarizacion con ciertos sectores excluidos de
la poblacion.

Como se menciona en los documentos antes expuestos, la catedra de estudios
afrocolombianos y los articulos establecidos por la Ley y las politicas publicas del gobierno,
la poblacion afrocolombiana aln se ve discriminada y poco involucrada en temas sociales
como ejercicios politicos, culturales y educativos configurandose asi la vinculacion lenta a

condiciones de igualdad social.
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2.4.1 ldentidad afrocolombiana

Cada grupo social dentro de una comunidad comparte rasgos distintivos que los
caracteriza y los lleva a ser diferenciados y reconocidos ante otra comunidad. En esta medida,
la identidad afrocolombiana ha estado demarcada por las costumbres, creencias y legados de
saberes que se han heredado al pasar del tiempo de sus ancestros; las cuales, han resistido
mediante distintas expresiones y muestras culturales, dentro de un contexto de violencia y
marginalizacion.

En esta medida, Cortez, M (2015). Refiere “la identidad es determinada a través del
legado cultural que un individuo construye a lo largo de su vida, desde los vinculos mas
cercanos que establece con el grupo familiar primario y el entorno” ( p. 9).

La identidad afrocolombiana es un concepto politico que se construye en el marco de

la defensa de la diaspora africana, con el cual se autodenominan las personas que se

reconocen como descendientes de los africanos traidos como esclavos al continente

americano” (Cortez, M. 2015. p.17).

En esta medida, la autora destaca la importancia de la identidad individual como la
colectiva y como estas actividades se van construyendo a lo largo de la vida ya sea por el
entorno donde se perciban tradiciones y procesos politicos que defienden el trasegar historico
por ser descendientes de las personas que fueron esclavizadas e introducidas en la conquista.

Es de gran importancia mencionar que el Estado colombiano en La ley 70 de (1993)
establece en su articulo 41, “El Estado apoyara mediante la destinacion de los recursos
necesarios, los procesos organizativos de las comunidades negras con el fin de recuperar su
identidad cultural” (p. 10). Por los cuales apoya a las organizaciones en pro de que se
constituyan y se solidifiquen los grupos afrocolombianos, que quieran mantener y dar a

conocer sus legados, como lo refiere Garcia, F. (2017).
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Los valores culturales de la afrocolombianidad se sembraran en la conciencia a través
de la ensefianza en todos los colombianos, ensefiar a reconocer la raiz africana de si
mismos Yy de la sociedad colombiana. Se trata de encarar el concepto de la
etnoeducacion y los estudios afrocolombianos en el sistema escolar” (Garcia, F. 2017.

p. 11).

Para el cumplimiento de estos estudios donde se le dé el valor requerido en los
estudios escolares es necesario incluir al Estado, por lo tanto, EI Ministerio de Educacion
Nacional (2004). Manifiesta que “la identidad afrocolombiana es la resignificacion y
redignificacion de los ancestros y de sus descendientes en el presente, no es simplemente un
reencuentro con el pasado sino un reto ante el futuro de la nacién” (p. 28). Estos autores nos
refieren que debemos reconocer y ensefiar nuestra propia identidad cultural dentro y fuera de
un aula escolar permitiendo que los nifios den cuenta de todo el proceso historico por el cual

algunas comunidades han vivido, para asi poder continuar los legados de algunos territorios.

2.5 ¢Qué es el bullerengue?

El Bullerengue es un baile cantao que se remonta a comunidades negras en el caribe
de Colombia, es un baile ritual el cual retne a un pueblo a celebrar la vida que trata en
sus canciones temas sobre la cotidianidad, la naturaleza, los viejos, las tristezas, la
melancolia, la tradicion, el saber” (Correa, A 2021 p. 25).

Segun el autor el bullerengue es una expresion cultural de las comunidades
afrocolombianas ubicadas en la regién caribe es un baile que retne a una comunidad para
conectarse con su historia, su sabiduria, sus emociones y la relacion con el medio natural.

Por su propia idiosincrasia, el bullerengue es un lamento: Un lamento alegre que

sacude el sufrimiento y ayuda a sus practicantes a congraciarse ritualmente consigo
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mismos y con la vida, muchas de las letras hablan sobre la muerte, el sufrimiento, las

ofensas recibidas o situaciones embarazosas a las que se les canta para redimir y

liberar el ser” (Rojas, E 2012 p. 143).

Estos dos autores, mencionan que el bullerengue es una forma de manifestacion
cultural de la cual la musica ancestral les permite a las comunidades afrocolombianas
transmitir todos aquellos sucesos de una determinada poblacion en su diario vivir, y que han
encontrado en este ritmo una necesidad de contar todas aquellas penas, alegrias y
desigualdades sociales que han sufrido, sus cantos entonados llenos de magia y mucha alegria

permite al colectivo liberarse de todo sufrimiento.

2.5.1. Historia
Es importante destacar y hacer un recorrido por la historia de la poblacion

afrocolombiana para conocer como se empez6 a configurar y desarrollar este género musical

en la regidn caribe. Teniendo en cuenta, ademas, que el género musical bullerengue también

tiene una gran importancia en el Uraba Antioquefio.
En el siglo XVII1, cuando el bullerengue entraba al Uraba proclamandose como un
canto de libertad, el mundo intelectual europeo experimentaba una amenaza a sus
paradigmas en funcion de la razon. Es asi que empezaba a perfilarse una dicotomia en
torno a la libertad, aun cuando era pensada como “libre albedrio” en cuanto a la
responsabilidad humana sobre su propio destino que ya no era providencia divina, y
pensada también como preocupacion si se trataba de la emancipacion de los
marginales (Zapata, 2017. pp 34-35).

Resulta pertinente mencionar cuando y por que surge el bullerengue en el Uraba antioquefio

ya que hace parte del trasegar histérico de la consolidacion del género musical, y asi dar

cuenta por consiguiente del bullerengue en la Region Caribe.
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“El bullerengue es musica y danza de la region Caribe colombiana, la cual es
ejecutada principalmente por los actuales descendientes negros cimarrones que
habitaron los palenques del area del canal del Dique, el bajo Magdalena, el palenque
del Mamoni o Santiago del Principe y la tribu de los Mandingas de Kuna Yala
(Panamad). Segun lo expresado por el autor, la misma geografia costefia y riberefia
permite mostrar el complejo ritmico-tonal Bullerengue, cultura ancestral a la cual la
poblacién del Caribe colombiano le imprime caracteres socioculturales diferenciales,
que conducen a establecer sistemas de vida, formas de convivencia comunitaria,
espacios de fiesta, cosmovisiones y demas factores constitutivos de la idiosincrasia?
de los pueblos de las riberas del Rio Magdalena, y demaés afluentes acuaticos.” (Pérez

M. 2014 pp. 30-52)

En esta medida el autor manifiesta que el bullerengue como tradicion cultural
pertenecientes a las comunidades afrocolombianas de la costa caribe, ha sido moldeado por el
entorno geografico como por las caracteristicas socioculturales, reflejando asi en la danza una
forma de vida de estas comunidades

El trasegar histérico del bullerengue, género ancestral afrodescendiente de

comunidades cimarronas en el Caribe Colombiano, desde la carrera de Petrona

Martinez. El género permanecid invisible y marginado para la sociedad colombiana

durante su agenda politica centralista en los siglos XIX y XX. No obstante, Petrona

Martinez lo logro llevar al mercado World Music, y ayudar a convertir en una entidad

cultural meritoria en Colombia. Hoy en dia Petrona y el bullerengue hacen parte del

discurso de nacion multiétnica y pluricultural promovido desde el Estado y los medios

de comunicacion.” (Orozco, G. 2019 pp. 21-29)

2 De manera semejante, la idiosincrasia personal y grupal aporta ciertas connotaciones peculiares a la
experiencia religiosa y a su expresion como religiosidad popular. en Diaz, P, P (2012).
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Es preponderante poner de manifiesto las luchas femeninas, libradas desde épocas
coloniales contra la discriminacion, el racismo, la exclusion, la inequidad y la
desvalorizacion en muchos casos por ser mujeres, que alzaron su voz como
mecanismo de protesta ante sociedades que instauraron politicas de segregacion® que
obligaron por muchos afos al silencio de su voz, condenadas a la clandestinidad”
(Martinez, J 2022 p. 28).

De esta manera, podemos decir que los autores antes mencionados, plantean, que los
origenes del bullerengue se atribuyen desde una perspectiva geografica, concentrandose
particularmente en la region caribe, donde, llegaban de manera forzada y habitaban negros
esclavos procedentes de Africa, situandolo ademas en el contexto de violencia en el cual se
encontraban inmersa la comunidad negra y su lucha por su libertad y liberacion de su pueblo
afro, permitiendo mediante la lucha y la liberacion de su pueblo emergidos en la esclavitud,
permitiéndoles desarrollar esté género musical que se ha convertido en simbolo de su

resistencia.

2.5.2. Ruta geogréfica del bullerengue
Es de vital importancia mencionar que en el mapa actual de la region caribe

colombiano presenta siete departamentos (Atlantico, Bolivar, Magdalena, La Guajira, Cesar,
Cordoba y Sucre), el cual se toma tres de ellos para ilustrar la imagen que al final de este
apartado se encuentra. Estos territorios son: Bolivar, Cordoba y Sucre, debido a que es alli en
estos territorios donde se consolid6 y aun sigue considerandose como una de las muestras

culturales mas representadas de la poblacion afrocolombiana en la region.

8 La segregacion se expresa como un sentimiento de desprecio y odio por otros, como un sentimiento de no
aceptar, ni tolerar, o expresar la idea de querer destruir a otros porque son diferentes, extrafios o extranjeros. En
Velosa, J (2019).
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Pérez, M. (2014). Refiere “Puerto escondido, los primeros pobladores fueron
procedentes de la isla de Baru en busca de maderas y se asentaron alli por la fertilidad de sus
tierras, en este primer desarrollo del folclorico lo desarrollaban los hombres”. (p. 42).

Maria La Baja, por el contrario, se desarrollé un intercambio cultural en el canto y el

baile pasando del patriarcado al matriarcado, siendo las mujeres conductoras y

bailadoras del bullerengue por el contrario el hombre acomparia en la ejecucion de los

tambores y bailes”. (Pérez, M.2021 p. 45).

Pérez, M. (2014), “Area del Canal del Dique, en esta zona los conjuntos musicales en
su mayoria son interpretados tanto por hombres como por mujeres, en los cuales combinan
con actividades que se desarrollan en el vivir del pueblo del canal del dique”. (p. 48).

Segun el autor la migracion fue un factor que contribuyé para que el género musical
del bullerengue, fuera cambiando de territorio, dandole un rol importante a la mujer
asignandole en algunas regiones el papel de lider en la voz, al entonar y bailar estos cantos

gue a su vez son combinados con todo tipo de actividad.
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Figura 6. Mapa ruta geografica del bullerengue.
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Nota creacién propia

2.5.3. Bullerengue como resistencia.

La resistencia es una de las maneras de actuar en defensa de la propia vida, y de una
comunidad en particular que busca mantener sus raices su cultura y su originalidad intacta,
permitiéndoles cumplir con determinados compromisos sociales en busca de la reivindicacion
de los derechos vulnerados para el bien de determinada poblacion.

Al hablar de resistencia no se habla desde las l6gicas de dominacion, de guerra o de

confrontaciones u oposiciones simbolicas de intereses o necesidades; por el contrario,
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se potencializan necesidades emergentes de diversidad empoderamiento y beneficio
mutuo donde se reivindican las luchas de los excluidos, vulnerados o minorizados™
(Gonzalez S. Colmenares J y Ramirez V 2011 p.243)

El bullerengue representa un salvavidas para la poblacién que busca mantener a flote
la tradicion de los pueblos ancestrales, asi como también el acercar a los nifios y
jévenes a la cultura como principales responsables de no dejar morir estas tradiciones
y de cambiar las armas por el tambor, el llanto de las victimas, por la alegria de sus
cantos y el luto por vestuarios coloridos que representan nuevas opciones vida para la
poblacion” (Martinez, J 2022 p. 36)

Los autores antes mencionados manifiestan que la resistencia es una manera de
afrontar la exclusion y vulneracion de los derechos si las personas buscan empoderarse y
hacerse notar con sus diferentes formas de vivir, de actuar y de ensefiarle a sus descendientes
la forma por mantener el legado y las buenas costumbres antes las adversidades.

Martinez, J. (2022). El autor refiere que “la practica del bullerengue y su posterior
festival, resaltan la resiliencia de las comunidades que por medio del arte y la cultura resisten
y reconstruyen periddicamente su memoria historica. (p. 36)

La autora hace alusion a la importancia del Bullerengue como medio de
comunicacion atipica de las poblaciones rurales que han vivido problematicas
relacionadas con la violencia y la guerra, donde, se resalta la forma como esta practica
cultural hace que las colectividades den a conocer su vivir cotidiano, ademas de ser un
motivo para seguir compartiendo espacios en comun con sus comunidades. (NUfiez P
2020 pp. 1-72)

Por tanto, como lo plantean los anteriores autores el bullerengue es visto de esta
forma como un mecanismo de afrontar la realidad de las cuales se han visto sometidos y que

le han servido de sobrevivencia a los pueblos minoritarios, y es a través de estas practicas
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colectivas donde llenan de valor para dar a conocer los sucesos de las problematicas del
conflicto, las necesidades basicas y de cualquier otra actividad que no deja vivir tranquilos a
esta poblacidn, en esta medida, esta practica folclorica sirve como transicion entre la tristeza,

alegria, sanacion y conocimiento.

2.5.4. Los tres aires del bullerengue

En la composicidn y estructura del bullerengue existen tres aires fundamentales que
caracterizan su ritmo, como lo es la salida del sonido del tambor y la estructura a la expresion
vocal del cantante ya que este sigue el sonido del tambor para aumentar su voz o disminuir la
tonalidad de su canto, ademas, le va a dar mayor movimiento en la danza a la bailarina, en la
siguiente cita encontramos la estructurado el bullerengue.

“Dentro del bullerengue existen tres aires representativos [...]. El mas popular es, el

bullerengue sentao, con un reposo instrumental apto para que las cantadoras entonen

largas y liricas frases, explotando si se quiere las entonaciones y registros; algunos
con un sentido dramatico de la vida y sus avatares. El fandango, utiliza las
onomatopeyas con la cantadora en un formato similar al sentao codificados en una
métrica ternaria®, es una variante ritmica agil para que se luzcan los bailarines, es
necesario definir que este subgénero del bullerengue constituye a su vez la
denominacidn genérica de todos los bailes cantados, llamados precisamente
fandangos de lengua, en cambio el tercer aire, llamado chalupa, maneja un tiempo
rapido, agil y apto para jolgorios, en donde el alegre soporta la estructura ritmica y es

figura preponderante, mientras que la cantadora construyen versos mas cortos, o

4 Métrica ternaria: La métrica es un sistema dentro de la notacion musical que se utiliza para determinar la
unidad de tiempo y la unidad de compas en un sistema o pentagrama, por lo tanto, la ternaria indica que el pulso
va a estar dividido en tres, en Pagan R (2017).



35

frases centelleantes, de menor contextura que los tradicionales versos octosilabos”

(Silva, L 2017, parr. 12).

Para darle mas sentido a lo que la autora expresa decidimos suministrar videos en
YouTube para conocer mas el sonido y los pasos de como se tocan los tambores en los tres
aires del bullerengue. Los presentamos en el orden en el que la autora propone el sonido.
Bullerengue sentao, por el maestro Roberto Camargo,

https://www.youtube.com/watch?v=W7v5gKiZChg. Bullerengue Chalupa por el maestro

Roberto Camargo, https://www.youtube.com/watch?v=wTh4XhGYkXs. Bullerengue

fandango por el maestro David Montes https://www.youtube.com/watch?v=HdS8eGcL teg

Cabe resaltar que este género musical se da en los dos tipos de voz tanto masculino
como femenino, por lo tanto, esta forma de celebrar la vida y de manifestar su diario vivir les
ha permitido a estos cantadores tener reconocimiento musical dentro y fuera de su
comunidad. Para, Sdnchez, N y Maldonado, J. (2019) “El bullerengue es un ritmo
normalmente ejecutado por mujeres y su interpretacion tiene un caracter responsorial, de tal
manera, que se alterna un verso cantado por la solista o la mujer que improvisa y un estribillo
cantado por el coro de mujeres que responde” (p. 3).

De este modo, nos referimos al bullerengue cémo un género musical representativo de
la Costa Caribe y en especial de la comunidad afrocolombiana, los cuales mediante los
relatos de sus canciones han dado a conocer sus vivencias, luchas y estilo de vida a lo largo
del tiempo. Siendo representado principalmente por una mujer mayor o (matrona), quien es la
voz lider, y que va acompafiada por un grupo de mujeres coristas, por lo tanto,

“El término matrona tiene un sentido de reconocimiento especial que se aplica a la

mujer cuyos comportamientos dentro de un grupo humano son considerados ejemplos

para los demas individuos; también se brinda este distintivo por las habilidades que


https://www.youtube.com/watch?v=W7v5qKiZChg
https://www.youtube.com/watch?v=wTh4XhGYkXs
https://www.youtube.com/watch?v=HdS8eGcLteg
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tiene una determinada mujer en el manejo del hogar, bien sea por su conocimiento de

la cocina o la administracion de esta” (De la Cruz, J. 2018 p. 28).

Como lo refiere De la cruz J, las matronas.®> Son aquellas mujeres que tienen un
particular interés en adquirir conocimientos ancestrales lo que le permite tener un
reconocimiento especial dentro de su familia y comunidad, por lo tanto, sobresale de las otras
mujeres por su forma particular de dialogar y llevar una orientacién ante los demas buscando

siempre el interés y reconocimiento para dicha poblacion.

2.5.5. Instrumentos musicales

Es necesario conocer los instrumentos mas representativos que le dan sonido y vida al
bullerengue, y son los encargados de hacer la conexion entre la danza y la voz del cantante
los instrumentos son: el tambor llamador, el tambor alegre, las maracas, la totuma'y las
tablitas, a continuacion, presentamos imagenes de los instrumentos musicales antes

mencionados para tener una referencia mas clara de cada uno de ellos.

5 Gonzélez A (2015). Las matronas constituyen un ejemplo de mujeres en las profesiones sanitarias que
lucharon por su visibilidad en un universo biomédico androcéntrico que tendié a ignorarlas u ocultarlas.
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Figura 7. Instrumentos del bullerengue.

Nota: Imagenes propias

El sonido del tambor y sus misticas vibraciones guardan su poder transformador para
crear un ambiente propicio, ellos relajan, bajan tensiones que los cuerpos cargan en su
rutina diaria, crean una atmosfera energética en circulo sagrado, se convierten en una
terapia que facilita, eleva y conduce a un estado tranquilo y sereno, para luego llevar a
cada persona y al colectivo en una sensacién de alegria, armonia y union, es decir, los
tambores tienen el poder de sanar” (Caicedo, A y Agudelo D 2022 p.18).

De esta manera, el autor refiere que el sonido del tambor produce un estado de serenidad y

calma para aquellas personas o colectivos que puedan estar pasando por momentos dificiles

en la vida ya que este sirve y se considera como instrumento terapéutico. Otra forma de sentir

las vibraciones del tambor es la conexion que hay entre el presente y el pasado.
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Sampson, E. (2014), afirma “El golpe del tambor establece un vinculo entre el mundo
de los vivos y el mundo de los muertos™ (p. 362). Este autor va mas allé, de sentir los vibratos
que produce el tambor aun simple hecho de recuperar su estado animico, sino que lo pone en
consideracion a la conexion que establece entre el pasado y presente.

El tambor llamador: Es un tambor conico pequefio de membrana Gnica que se

percutor con una mano y usualmente se carga en las piernas del intérprete. Su papel

principal es llevar el contratiempo, si se toca con baquetas, se puede llevar el pulso en

la madera y el contratiempo en el parche. (Garcia M 2016 p. 6).

El tambor alegre: Es un tambor conico de mayor tamafio, membrana Unica, su

interpretacion se realiza con ambas manos y consta de los golpes principales: abierto

(con la palma de la mano), quemado (seco Yy brillante simulando levemente una

garra), punta de dos dedos (resalta el arménico agudo del cuero), el fondeo o el

bajoneo (hacia el centro del tambor y levantando del piso para que resuene el timbre
grave). Otros efectos incluyen el granulado o flan de dedos, apoyar y desplazar una
mano sobre el cuero mientras se percute con la otra para modular diferentes timbres”

(Garcia M 2016 p. 6).

Para dar una mayor vision de la forma en como es ejecutado el tambor alegre
presentamos el siguiente link de YouTube, donde nos da a conocer como las manos deben de

tocar el tambor. https://www.youtube.com/watch?v=Hb-SKru9BgA

Asi mismo, se utilizan otros instrumentos que le aportan otro tipo de sonido como lo
son: La totuma, es un cuenco elaborado del arbol del totumo, que con loza picada da brillo al
estilo musical del bullerengue, para este recipiente se espera que la fruta esté en su maxima
maduracion, se corta a la mitad se extrae la pulpa y se limpia, para que quede mas lisa 'y
suave se le pasa lija por dentro, desde entonces se decora haciéndoles figuras o pintando en la

parte de afuera. La presentacion de esta totuma se elabord en unos de los viajes a la costa


https://www.youtube.com/watch?v=Hb-SKru9BgA
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caribe donde pudimos notar el proceso de construccion y practicas en cada uno de los usos
que se le da a este recipiente, por tanto, se adapté como instrumento al ingresar la loza
picada.

Por otro lado, las tablitas son dos pedazos no muy grandes de madera que tiene un
manguito para poder agarrarlas, que al golpearlas una con la otra producen sonido haciendo
las veces del golpe de las palmas de las manos, ahora bien, estos dos objetos antes
mencionados si bien hacen parte de los instrumentos musicales del bullerengue, la totuma es
también una herramienta que se utiliza para diferentes utilidades en la cocina de los

pobladores de la costa caribe.

2.5.6. Vestuario

El vestuario, en el contexto de la danza tiene una poderosa capacidad para comunicar
emociones, es una exaltacion a la vida, a la felicidad, mediante colores vistosos que pueden
influir en el estado de animo de los artistas ya que estos son asociados con la energia positiva
junto a los accesorios que resaltan la belleza de la mujer y su compafiero de danza.

El vestuario es el mismo en toda la region: polerones largos y floridos con blusas y

mangas embuchadas con rizos y sin rizos. En el cuello se lleva un pafiolon y el

peinado era adornado con flores de bonche rojas o blancas. Nunca faltaban los largos

collares de bolas blancas y aretes abalorios (Para Silva, L. (2017 parr 11).

Segun la autora el vestuario tradicional caracteristico de esta puesta cultural no ha
cambiado la estructura ni su esencia en ninguno de los territorios donde se desarrolla esta
actividad folcldrica. En el caso del hombre, su traje se basa en una camisa tipo polo la cual
lleva en el cuello el mismo color del pantalon y del vestuario de la bailarina, su calzado son
unas alpargatas o abarcas, en su cabeza generalmente pueden llevar un sombrero, de color

café llamado concha he jobo, este sombrero es elaborado por campesino, con cogollo de
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palma dulce, en su proceso de manipulacién se le retira a la hoja la varita o vena, para que sea
de mejor manipulacion. Generalmente se le dice concha de jobo por su tejido ordinario en
comparacion con el vueltiao, lo que lo hace que sea muy barato en el mercado ademas este es
usado en las labores de trabajos del campo y en algunas muestras culturales siendo usado
como accesorio por los hombres, Ahora bien, el vestuario de la mujer se relaciona con el
estado de embarazo, segln
Su atuendo se identifica con los grandes camisones de maternidad y la cintura
abombada comun en el traje tipico del bullerengue actual, precisamente la voz
“bullerengue” significa polison, que ademads de ser el armazon que se ponian las
mujeres para gque los vestidos se abultasen (Abadia, G. 1995. p. 68).
Tanto, mujeres como hombres estan descalzos y, en general, las telas son de tonos
Vistosos, no obstante estos elementos en comun, son diferentes sus colores, el material
del sombrero, el disefio de las faldas, sus accesorios, las formas de usar la pafioleta o
el turbante y los estilos de maquillaje; es mas, ni siquiera hay homogeneidad entre los
integrantes de un mismo grupo, en suma, en el caso de Maria La Baja y su festival, el
vestuario, a pesar de estar condicionado por unas normas y modelos, presenta un
grado significativo de libertad, creatividad y diversidad” (Ochoa, F. y Gémez N. 2019
p. 151).
A continuacion, se presenta una imagen del vestuario del bullerengue, donde podemos

notar el vinculo del vestido de la mujer con el traje del hombre.
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Figura 8. Vestuario del bullerengue.

Nota: Foto de Francisco Alvarez

Esta foto fue tomada el 9/03/2018, en el Muelle turistico del municipio de Puerto
Escondido-Cordoba, se realiza esta toma de fotografias para promocionar a la agrupacién

afro cultural baile cantao en las redes sociales.
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2.5.7. Petrona Martinez

Figura 9. Petrona Martinez.

Nota: Imagen tomada de la Revista Dominical el UNIVERSAL.

https://www.eluniversal.com.co/suplementos/dominical/2012/12/09/petrona-martinez-reina-

del-bullerenque/

Petrona Martinez, es una autora del bullerengue en la cual nos concentramos para
guiarnos en el proceso del desarrollo de la propuesta pedagdgica, debido a su repertorio vocal
y su reconocimiento a nivel nacional como internacional, quien con su voz y alegria le da ese
toque magico al bullerengue.

Petrona ha sido testigo y protagonista del proceso histérico de reconocimiento,
surgimiento y consolidacion del bullerengue en los ejes culturales de Colombia y el
mundo, es importante entender que el posicionamiento de su musica e imagen dentro
de un escenario disefiado por los medios, el mercado y las politicas culturales, ha sido

una consecuencia, mas nunca un objetivo. Su obra representa la herencia africana y ha


https://www.eluniversal.com.co/suplementos/dominical/2012/12/09/petrona-martinez-reina-del-bullerengue/
https://www.eluniversal.com.co/suplementos/dominical/2012/12/09/petrona-martinez-reina-del-bullerengue/
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cabido dentro de una agenda politica nacional e internacional, Petrona Martinez y el

bullerengue entonces, estan ligados a una sucesion de connotaciones culturales,

étnicas, raciales y de clase gque se edifican socialmente y que logran que este legado
tenga la facultad de crear espacios especificos dentro de diferentes grupos sociales.

Asi, para el mercado World Music® ha constituido otro valioso producto de oferta y

variedad de la diaspora africana’; para el Estado colombiano una entidad cultural

meritoria dentro de una agenda politica y cultural; para la sociedad colombiana, un eje
de identidad nacional; para mdsicos tradicionales, un camino a seguir; y para musicos

urbanos, un mundo de exploracion sonora y de identidad” (Garcia, M. 2015, pp. 28-

29)

Su voz se escuchaba principalmente cuando entonaba sus cantos en el lecho del

arroyo mientras sacaba arena para darle el sustento a su gente. En los afios ochenta,

Petrona comienza a participar en festivales musicales de su region dedicados al

repertorio costefio” (Lemoine, L y Salazar, J. 2013 p. 218).

Sanchez, S y Maldonado, J (2019), afirman “Para ella y sus compafieras se trata
simplemente de producir un lenguaje gestual articulado con el verso espontaneo y rico, ella,
como los demas, aprendi6 de su madre, de su abuela y asi sucesivamente, generacion tras
generacion” (p. 3).

Las cantadoras, son guardianas que llevan impregnados en la piel los misterios de su

remembranzas, las memorias y sabidurias ancestrales que son evocadas a través de las

percusiones y las letras e historias de sus cantos, que conjuntamente han llevado

anclado de por vida el reto de sobrevivir ante los cambios econdémicos, politicos y

6 World Music: El concepto de World music entonces opera mediante la articulacion de las relaciones de poder
presentes en los antagonismos de clase, nacion, raza y género, exotizando y subordinando a los sujetos no
occidentales y construyendo una idea de superioridad de la cultura occidental. Simén Palominos. (2022)

’ La diaspora africana, desde una perspectiva académica, se usa para hacer referencia a los grupos étnicos que
han sido desplazados de su lugar de origen a través de la migracion, el exilio, etcétera, y se reubican en otro
territorio. en Martinez G. (2004)
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culturales que la nueva sociedad les impone, para seguir cargando en sus espaldas el

duro trasegar de su devenir en el tiempo y un pasado colectivo lleno de penas y

alegrias”(Atencia, L. 2019 p. 10).

Por consiguiente, nos resulta importante tomar de referencia principal a Petrona
Martinez quién es una figura emblematica para nuestro estudio, ya que ha representado
magistralmente el género musical bullerengue a nivel nacional e internacional. Su repertorio
musical refleja la vida cotidiana, luchas y resistencia de la poblacion afrocolombiana.
Ademas, su voz unica ha preservado la herencia familiar recibida de su madre, transmitida a
través de generaciones, convirtiéndose en una guardiana fiel de las tradiciones culturales

ancestrales.

3. Propuesta Pedagdgica

3.1. Metodologia

Durante la realizacion de esta propuesta pedagdgica se implement6 la Investigacion
Accion Educativa (IAE) como método para el desarrollo de la propuesta pedagogica, segin
Restrepo, B. (2004). Afirma que, “la IAE es una reflexion y transformacion continua de la
practica pedagogica, para convertirla en un saber pedagdgico” (p. 50). En este modelo de
investigacion, Restrepo, implementa tres fases para la transformacion de la préactica
pedagogica. Primero, la deconstruccion: Esta fase se debe hacer una autoevaluacion de la
planeacion y de la forma como esta estructurada dicha practica, para evidenciar las teorias,
las fortalezas y las debilidades. Segundo, la reconstruccion de la practica: En esta fase se
refiere a un encuentro de teorias pedagdgicas contemporaneas que desafien al maestro a
adaptarse y a la vez a desarrollar un saber pedagogico propio y que le funcione con sus

estudiantes y el contexto educativo. Por ultimo, la “Validacion de la efectividad de la practica
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alternativa o reconstruida: Esta Ultima fase se desarrolla por etapas comenzando con la
programacion o planificacion de la practica pedagdgica. Debe ser fundamental que todos los
objetivos establecidos se cumplan. Después de haber culminado con este proceso se procede
a evaluar su implementacion mediante el analisis de los diarios de campo. Teniendo en
cuenta lo anterior mencionado con la IAE, y cdmo lo menciona

El rol del maestro va guiado en una propuesta constructivista del aprendizaje donde el

mundo conceptual no solamente pueda pensarse desde el mundo perceptivo; la

construccién no puede ser apego a un determinado modelo referencial, la
investigacion es la busqueda permanente en la adecuacion método-realidad, en un
mundo de produccidn del conocimiento que mas alla de las precisiones formales, de

las etapas preconcebidas, permite la creatividad pedagdgica” (Oyague, M. 2004. p.

74).

Por ende, el maestro no debe ser concebido solamente como un mediador del aprendizaje,
sino como un orientador que basado en el principio de autonomia haga posible la formacion
de un alumno con pensamiento critico.

Por ende, y en relacion con la IAE, se opté ademas por el aprendizaje cooperativo, ya
que este enfoque fomenta la colaboracion entre docentes, estudiantes y la comunidad
educativa. De esta manera, se promueve la participacion de todos los actores en el proceso de
aprendizaje, construyendo conjuntamente conocimientos y habilidades que mejoran la calidad
educativa y el logro de objetivos.

El aprendizaje cooperativo es una practica educativa que se ha llevado a cabo con

gran éxito en las ultimas décadas. Se le considera como una herramienta

metodoldgica capaz de dar respuesta a las diferentes necesidades que presentan los
individuos del siglo XXI.” La autora cita a Cobas (2016) quien indica que “el

aprendizaje cooperativo es una estrategia, a la par que metodologia de innovacién,
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que promueve de forma activa la participacion del alumno, basado en la ayuda mutua

y bajo la direccion activa del profesor” (Azorin C. 2018 p.184).

De esta manera es importante mencionar el rol del maestro en el aprendizaje
cooperativo, se debe desempefiar menos directivo y mas unidireccional en el conocimiento y
en la gestion del grupo, por lo tanto, debe actuar como facilitador, orientador y coordinador
ayudando al grupo a resolver conflictos, gestionar sensibilidades y proporcionar recursos.

(Rodriguez, C. 2021. parr. 6).

3.2. Planeaciones

Para el desarrollo de esta propuesta pedagogica fue necesario hacer una planeacion
que nos permitid tener una guia como base y asi de manera ordenada realizar cada una de las
actividades, las maestras encargadas organizaron el material que se entregaria a los
estudiantes con los cuales se desarrollaron cada sesion, en esta médica, fue necesario hacer
una caracterizacion a la poblacidn para conocerlos y saber si nuestra propuesta daria
resultados, por otro lado, elaboramos dos listados de canciones, el primero, nos llevaria a
conocer que tanto los estudiantes saben de géneros musicales, mediante una playlist de
Spotify con diferentes artistas con el proposito de diferenciar los géneros musicales que mas
escuchan y que generalmente todo el tiempo se esta reproduciendo en la calle, en sus casas y
en ciertas emisoras, en esta medida se buscaba identificar sus gustos musicales para asi saber
qué tanto sabian del tema que se propuso en las actividades, esta lista musical que a
continuacion se presenta fue elaborada previamente junto con la planeacion para reproducirla

después de la elaboracion de la encuesta.



Figura 10. Actividades de la planeacion.

Actividad

Conociendo el
colegio Gerardo
Molina Ramirez

Presentacion de
las docentes ante
los estudiantes
de grado 704

Encuesta de
caracterizacion
de los
estudiantes de
grado octavo

Imaginacion

Objetive ¥ Descripcién

Identificar los espacios de la institucion.
Recorrido dentro de las instalaciones de la
institucion, Actividad realizada por las dos
estudiantes.

Presentar a las maestras encargadas del proyecto
pedagogico a los estudiantes de séptimo grado.
Esta actividad se realizd mediante una observacion
de la clase de Ciencias Sociales, posterior a la
observacion se realizo la presentacion formal del
proyecto pedagogico y de las maestras encargadas
de desarrollar la tematica.

Reconocer los gustos musicales en los estudiantes
de grado 804.

Para realizar esta sesion se les explicara la dindmica

a trabajar el cual consiste de la elaboracion de una
encuesta el cual sera diligenciado por ellos,
entregada la encuesta las maestras encargadas
leeran la encuesta en voz alta y reafirman que
cualquier duda que puedan tener deben hacer sus
preguntas finalizada la encuesta se trabajara una
playlist.

Crear un collage con los dibujos de los
conocimientos previos de los estudiantes

se continuard con los conocimientos previos por
parte de los estudiantes a lo que se les preguntara
¢Qué es el bullerengue?

El cual se buscara que los estudiantes contesten
mediante un dibujo que deberan plasmar en un
papel de color que se le entregara por pareja
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Tiempo ¥
Materiales

El tiempo de la
observacion es de
1 hora.

Tiempo
estipulado 1:45,
en observacién y
10 minutos en
presentacion.

Hojas de
encuesta, esfero,
computador,
televisor,
actividad
realizada por las
dos estudiantes.
Tiempo
estipulado: 1Hora

Materiales:
Papeles de
colores, Papel
Kraft Esfero,
cinta, colores



Saberes

Conociendo
regiones

Representando
el bullerengue

Recorriendo la
historia del
bullerengue

El objetivo de esta fue finalizar el collage, donde se
socializo el dibujo de la sesién anterior que habia
sido realizado en parejas

Explicar el concepto general de ¢(Qué es el
bullerengue? que estara a cargo de las dos
estudiantes responsables de la sesién. mediante
presentaciones en diapositivas, donde se presentan
algunas imagenes relacionadas a los conceptos de
de identidad afrocolombiana

Fortalecer el conocimiento de las diversas regiones
de Colombia.

Para realizar esta sesion se agruparan a los
estudiantes en seis grupos, cada grupo representara
una region.

Crear figuras representativas y alusivas al traje del
bullerengue

Esta sesion se iniciara con la conformacion de seis
grupos con 6 integrantes, a cada grupo se les
repartird el material de trabajo para la construccion
de dos muriecos los cuales representaran los trajes
tipicos del Bullerengue tanto en hombre como en
las mujeres, ademas, se les entregara a cada grupo
un mapa de la Region Caribe, con la finalidad de
que ellos tengan claridad de la ubicacién geogréafica
del género musical

Conocer la configuracién historica y el recorrido de
asentamiento geogréafico, de la poblacion
afrocolombiana en el caribe colombiano

Para realizar esta actividad se utilizara recursos
audiovisuales donde se proyectaran diapositivas
realizadas en Canva, con temas relacionado con el
recorrido geogréafico del bullerengue, y su historia
para esta sesion los estudiantes ya han tenido
conocimientos previos que fueron adquiriendo en
las sesiones anteriores.

Se les plantea unas preguntas como: ;Qué
entienden por historia? ;A que hace alusion cuando
hablamos de identidad? ¢ Qué es resistencia? ;Qué
conocen de la poblacién afrocolombiana? ¢Con qué
término nos debemos referir a una persona negra?
¢Cual fue el medio de transporte usado por los
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Televisor y
computador
tablero

Tiempo
estipulado 1:00
Horta

Mapa marcadores
Papel Kraft,
Colores,

La actividad se
realizé en 1:00
hora

Mapa, televisor,
computador,
botellas pléasticas,
Papel iris, bolas
de icopor,
plastilina, bolsas
de colores y
palos de balso.

1:00 hora,
actividad
realizada

Televisor,
Computador

Tiempo
estipulado 2:00
horas



estudiantes extranjeros para llegar a Bogota? ;Con
qué poblacién colombiana nos identificamos?
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Ritmos Comparar la cumbia y el bullerengue, dos ritmos
musicales musicales ritmicamente similares. para esta Papel Kraft,
parecidos actividad se dividio el grupo en partes el cual uno Marcadores,
iba a representar el bullerengue y el otro la cumbia | Vvestuario del
la finalidad de ambos grupos es trabajar las bullerengue,
caracteristicas que caracterizan a cada género, para | instrumentos
ello el grupo de bullerengue, realizara una ficha musicales, bafle
memoristica rescatando todo lo que se habia )
hablado en secciones anteriores. Tiempo
El segundo grupo trabajaria la cumbia el cual daria | €stipulado 50
a conocer las caracteristicas que lo definen para ello = MONitos en cada
los estudiantes realizaron una presentacion en obra  S€sIon
de teatro y una muestra coreogréfica de la cumbia
Actividad de Representar una obra de teatro y crear una pintura
cierre que refleje la identidad de los afrocolombianos, de = Cajas de pintura,

pinceles, telas,
papel periddico,
lapiz.

la institucion, y del bullerengue en la propuesta
pedagdgica

3.2.1. Playlist de Spotify
Para iniciar el dialogo con los estudiantes en terminos musicales, se cre6 una lista de

canciones en Spotify, la cual se reprodujo a medida que ellos identificaban los géneros
musicales y algunos de los artistas. Esto permitié crear un panorama general sobre la cultura

y el comportamiento social en cuanto a la mdsica.

Figura 11. Playlist de Spotify.

Geénero Canciones
Reggaeton Chorrito pa’ las animas — Feid
Vallenato El condor herido - Diomedes Diaz

Banda La Lorenza - Super Banda de Colomboy
Carranga La cucharita - Jorge Velosa

Cumbia Yo me llamo cumbia - Toto la Momposina

Hip Hop In da club - 50 cent
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Merengue Cuando el amor se dafia — Rikarena
Salsa La rebelion - Joe Arroyo
Bullerengue La vida vale la pena - Petrona Martinez

Nota: Creacion propia

En este sentido, hacemos una reflexidn sobre lo que significa la mdsica para nosotros,
ya que es crucial en el vivir historico y cotidiano de las personas y comunidades de distintos
territorios, tanto del pais como del mundo. A través de ella, podemos comunicar y dar a
conocer las realidades que se presentan en la sociedad, aunque, al mismo tiempo, se convierte
en un producto mercantil y pasajero, dependiendo de la moda o tendencia del momento. Es
alli donde surge la pregunta de ¢(Coémo la musica contribuye a la formacién y apropiacion de
identidades? Y ¢COmo se convierte en puente para la construccion social y cultural de los
seres humanos?

La masica, en cuanto medio de comunicacién, contribuye también a la construccion

social de la realidad, la musica, por ejemplo, también tiene algo que ver con sexismo?,

etnicidad o clasismo, pues a través de nuestras practicas musicales contribuimos al
mantenimiento de las estructuras sexistas de la sociedad, contribuimos a la existencia
de la etnicidad y contribuimos también a la diferenciacion clasista (Marti, J. 2000. pp.

9-20).

Este autor ve la musica como una herramienta para fortalecer las desigualdades
sociales, de estereotipos de etnicidad o bien establecer jerarquias sociales, De esta manera, en
el segundo listado musical el que llamamos cancionero, resaltamos de color verde a las

canciones de Petrona Martinez porque es con ella donde entramos a dialogar los procesos de

8 El sexismo es una forma de esencialismo, porque es la afirmacion absoluta de la diferencia de los individuos,
apoyandose en el sexo biolégico o si se quiere, es una absolutizacion de la diferencia que pasa por su naturaleza.
en Lara, S. (1991)
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resiliencia e identidad cultural, desarrollado en la costa caribe colombiana, por lo tanto, estas
canciones se reprodujeron en la creacion de materiales didacticos conectando asi el territorio

donde se produce el género musical, con lo local de la ciudad.

3.2.2. Cancionero

Se presenta a continuacion la siguiente figura donde se analizaron varias canciones de
distintos grupos de bullerengues, con el proposito de relacionar los dialogos musicales desde

diferentes perspectivas vocales y asi desarrollar nuestra propuesta pedagdgica.

Figura 12. Cancionero.

Autores Canciones  Anélisis
Son del Oyelo Es una cancidn de ritmo alegre, la cual en su letra hace una
arroyo invitacion a escuchar el bullerengue, demostrando cdmo este

grupo disfruta el género musical; ademas de hacer alusion a el
tambor como instrumento fundamental para el bullerengue.

Toto la Tutambor  En esta cancion, la autora hace especial referencia al tambor, a

Momposina la comunidad negra y palenquera de Colombia, mencionando
distintas etnias como lo son los indios y mestizos, ademas de
los ya mencionados anteriormente. Queriendo resaltar que el
ritmo del bullerengue sea escuchado en cada rincén de
Colombia y especialmente en la Region Caribe de donde es

Petrona El ventarron La cancion hace referencia a “la cruz de lata” y a los fuertes

Martinez ventarrones que se dan en esta region del caribe y Petrona en
forma de refran refiere que cuando estamos en los malos
momentos buscamos a Dios en forma de simbolo.

Johnny Se fueron Este bullerengue menciona todas aquellas cantadoras que han
Renteria las fallecido y que fueron pieza fundamental en la creacion de este
cantadoras  género musical, asi como su legado cultural que perdura en los
pueblos que habitaron.

Tonada Llorael Es una cancidn dentro de la cual se ha de percibir como el
bullerengue legado el bullerengue se puede ir acabando, puesto que es un
género musical el cual ha estado representado por las mujeres
mayores, con la angustia de que las nuevas generaciones no
quieran seguir con este legado de musica representativa de la
region Caribe.



Petrona Un nifio

Martinez llora en los
montes de
Maria

Ceferina Sali de la
Banquez montaria

Petrona La vida vale

Martinez la pena

Tonada Golpe de mi
tambo

Petrona Tierra Santa

Martinez

Petrona Lloro yo

Martinez

Petrona Las penas

Martinez alegres
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El relato de esta cancion nos lleva a pensar en un sentimiento
de nostalgia, pues en la narracién de esta misma se evidencia
cdémo un nifio es afectado por la muerte de su madre, el cual
queda abandonado porque ya no tiene quién lo consuele

Es una cancién que cuenta la historia de una mujer que
abandona su hogar en la montafia para buscar una vida mejor
en la ciudad, ademas de tocar temas como el desplazamiento,
la violencia y la migracion, la lucha por la libertad y la
superacion de las dificultades.

La autora expresa en su cancion una motivacion de vida, pues
a pesar de las dificultades que viven las comunidades dentro
de la region Caribe, mediante su canto alegre expresa gque vale
la pena vivir, relatando cdmo consiguen el sustento diario y
cdémo pueden llevar la comida a su hogar, haciendo uso del
arroyo para sacar arenay asi poder comprar el arroz, la yuca 'y
la carne como la misma Petrona lo canta, ademas de expresar
que en Palenquito todos son compafieros y entre si se ayudan

Esta cancion menciona la importancia que tiene el sonido del
tambor en bullerengue ya que es una pieza fundamental para
este género, debido a que se considera como curador de penas

Es una cancién la cual hace un reconocimiento a la cantora
mas representativa del bullerengue, mujer la cual es de admirar
ya que ha hecho del género algo mas popular dentro de su
comunidad, su regién y el pais

Esta cancion la realiza Petrona a su hijo asesinado, pues él
hacia parte de la agrupacion bullerenguera y parte fundamental
en las labores del hogar.

Para la realizacion de esta cancion la autora se hace una
pregunta a lo que contesta ¢con que se alegran mis penas? a lo
que ella contesta a su pregunta que el bullerengue es la
respuesta para curar todos los males

Nota. Creacion propia

Esta figura muestra los distintos analisis que se hacen a partir de las letras de las

canciones del bullerengue, donde se relatan y hacen alusion a los distintos sentimientos que

vive la comunidad negra, tomamos como referencia a la cantaora Petrona Martinez, por eso

esta resaltada en color rojo claro, por el gran aporte musical que le ha hecho a la cultura del
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bullerengue demostrando asi, sus luchas, su vivir cotidiano, y llevandolo a ser reconocido a
nivel internacional

Por otra parte, la busqueda y seleccion de estas trece canciones se da a partir de una
investigacion previa de la region, la comunidad afrocolombiana y su lucha como forma de
resistencia que han tenido a lo largo de la historia, ya que, mediante estos relatos cantados
dan cuenta de como sobreviven el dia a dia sin perder sus costumbres alegres que
caracterizan el Caribe.

Mediante esta actividad, se abordaron problematicas sociales que afectan a la
comunidad afrocolombiana, la historia del género musical y la violencia en la region Caribe.
El objetivo fue fomentar en los estudiantes una comprension critica de las letras de las
canciones, mas alla de su ritmo alegre, reconociendo su valor como expresion de resistencia y
denuncia social.

Por ultimo, destacamos la importancia del territorio colombiano y el lugar de origen e
historia de este género musical, con la ayuda de materiales audiovisuales, en donde se hace la
presentacion de cada situacion antes comentada.

Con el avance de la planeacion fue necesario conocer los conceptos del saber
pedagdgico, el cual, nos dio bases sélidas para asi centrarnos en lo fundamental que fue la
puesta en escena del proyecto pedagdgico y la forma de orientar este material a los

estudiantes.

3.3. Sistematizacion de la propuesta pedagdgica

La sistematizacion es un punto importante en la practica pedagogica, debido a que,
nos permite hacer la escritura y el analisis de todo el trabajo realizado, con los estudiantes y
la institucion, tal como lo plantean los siguientes autores, Torres A. (2011). refiere “la

sistematizacion es una metodologia de recoleccion de informacion colectiva sobre una
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experiencia de trabajo, donde se adquieren conocimientos y se realiza un analisis de la
informacion de los diarios de campo” (p. 48).

Asi mismo Jara O. (2018). refiere “la sistematizacion de la experiencia es un ejercicio
intencionado que busca penetrar en la trama proxima compleja de la experiencia y recrea sus
saberes con un ejercicio interpretativo de teorizacion y de apropiacion consciente de lo
vivido” (p. 55)

Los actores antes mencionados nos ensefian la elaboracion de manera cuidadosa, de
dialogar e interpretar las experiencias plasmadas en el diario de campo, el cual se realizo6 en
la practica pedagogica y todas aquellas actividades que se trazaron y se ejecutaron en el
marco de una planeacion previamente terminada teniendo presentes los actores que

intervinieron en el trazado, ejecucion y finalizacion de las distintas actividades.

3.1. El recorrido hacia la sistematizacion

Figura 13. Hitos de la experiencia.
Desde los hitos

e Hitos antes de la practica pedagogica
Antes de realizar la propuesta pedagdgica, dialogamos sobre la eleccién del lugar, el
curso e incluso hasta los mismos temas que se trabajaran.

> La eleccion del lugar fue un tema que no presenta inconvenientes debido a que la
institucion brinda oportunidades de practicas a sus estudiantes egresados.

> EI| tema del curso, fue interesante plantearlo por que surgieron preguntas ¢y si no
hacen caso? ¢;qué hacemos para que trabajen juntos? Sin embargo, decidimos

arriesgarnos y aprender de ellos manteniendo seguridad en cada momento.

> En cuanto a los temas trabajarlos desde las ciencias sociales se fueron dando casi que
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espontaneamente, debido a que el espacio brindado en el colegio era el de las Ciencias
Sociales y desde el momento en el que se fue planeando la primera actividad fueron
surgiendo muchas mas, lo que a la final llegamos a un acuerdo teniendo en cuenta el

tiempo dado por la institucion.

e Hitos durante la practica pedagogica

> Cuando entramos a hacer el reconocimiento de la poblacion con la cual
realizaremos la practica pedagdgica, en un principio se inicio con el grado 704, un
grupo grande de 40 estudiantes, algunos con discapacidad fisica y cognitiva.

> En la realizacién de las actividades donde se empez6 a trabajar el bullerengue como
herramienta para el reconocimiento de la identidad afrocolombiana los estudiantes
se encontraban en grado 804, aqui se encontraron carencias frente a los
conocimientos de los estudiantes en cuanto al tema, ademas del desconocimiento
geogréfico y cultural de las regiones.

> Durante el desarrollo de las actividades y el acercamiento con los estudiantes,
observamos que algunos de ellos tenian problemas de consumo de sustancias
psicoactivas. Esta problemaética generaba falta de atencion y ausentismo, lo que
eventualmente llevd a citaciones de padres de familia lo que provocé que el
estudiante lo retiraran de la Institucion. Esta situacion nos dejo un sentimiento de
tristeza, ya que eran adolescentes que, a pesar de sus conductas, mostraban interés
por aprender y participar en las actividades.

> Se logro evidenciar un alto interés de parte de los alumnos por participar de las

actividades ya que para ellos era algo diferente a la clase que siempre recibian.

> Otro hito que consideramos importante fue el acompafiamiento de la maestra de
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Ciencias Sociales quien siempre estuvo dispuesta a cedernos su espacio

e Hitos después de la practica pedagdgica
> Al terminar la practica pedagogica se pudo notar un aumento de los conocimientos
acerca de la identidad afrocolombiana en los estudiantes, quienes manifestaron

querer seguir aprendiendo acerca de esta y otras comunidades y culturas.

> Se cred en la mayoria de los estudiantes la necesidad de querer seguir conociendo

mas culturas y abordar diferentes temas a los que ven en la escuela.

> Las maestras afianzaron de manera mas adecuada el manejo de grupo y la
resolucion de diversas situaciones que se pueden llegar a presentar en el aula como
lo son, conflictos entre estudiantes, indisciplina o falta de atencion por parte de los

alumnos.

Sistematizacion y ejes
e ;Qué sistematizamos?
> Se sistematizan las experiencias dadas desde la practica pedagogica, en este punto
se ve reflejado el trabajo desarrollado con los estudiantes de grado 804 del colegio
Gerardo Molina Ramirez, y desde las distintas actividades donde se evidencio el
aprendizaje con las teorias propuestas por las docentes, en esta medida las imagenes
y los trabajos realizados con ellos nos retnen una serie de informacion que nos

permite sistematizar la practica

e /Para qué sistematizamos?
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> Se sistematiza para dar cuenta del desarrollo de cada actividad propuesta, la
experiencia vivida a través de estas y lo que se logré con cada una de ellas y dar
cuenta que la catedra de estudios afrocolombiana CEA, propuesta para las
instituciones no se cumplen a cabalidad en las instituciones educativas.

> Esta sistematizacion permite acabar con el temor para los futuros practicantes
docentes de llegar a los estudiantes de grado octavo donde se tiene una vision de

que son indisciplinados

e ;Desde donde sistematizamos?

> En este punto, se sistematizan los logros obtenidos de la practica pedagdgica desde
la escuela, desde la experiencia, desde la confianza entre compariera, también se
sistematiza desde el acogimiento por el aprendizaje por parte de los estudiantes,

desde, la musica, el territorio y desde las teorias dadas desde las ciencias sociales.

3.2. Sistematizacion de las experiencias

A Continuacién se muestra una figura con el orden en que fue elaborada la
planeacion, en la cual se plasmaron diez actividades que se realizaron con los estudiantes,
este orden muestra el momento en el que nos acercamos a la institucion y solicitamos el
permiso para conocer el plantel educativo, asi como el desarrollo de cada una de las
actividades propuestas, donde se buscaba el acercamiento hacia los estudiantes, la
caracterizacion de cada uno de ellos y el trabajo conjunto para el conocimiento de la
identidad afrocolombiana mediante el bullerengue. Se finalizé con la actividad de cierre que

fue darle fin a las intervenciones propuestas mediante una obra de teatro a través de la cual se
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relacionaron temas de la clase de Ciencias Sociales con la propuesta del bullerengue,

finalizando con un analisis de las intervenciones.

Figura 14. Paso a paso de la planeacion.

Co(ioummdoo?llm Encuesta df', E:oceptog Representando el Ritmos musicales
egio GE.M caracterizacion mediante teorias bullerengue similares
Identificar los Conocer los gustos Explicar jqué es el Crear figuras del Comparar la cumbia y
espacios de las musicales de los bullerengue? y vestuario tradicional el bullerengue, dos
aulas mediante  estudiantes de grado sus elementos del bullerengue, ritmos musicales
un recorrido por 804. caracteristicos. masculine y femenine. ritmicamente similares.
las instalaciones. 9
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3.2.1. Sesién 1. Conociendo el colegio Gerardo Molina Ramirez

Obijetivo: Identificar los espacios de la institucion. Para poder tener un mejor
acercamiento a la institucion, se decidié realizar un recorrido de 2 horas dentro y fuera del
colegio para conocer sus instalaciones, la poblacién estudiantil y administrativa, asi como los
lugares de recreacion que se encuentran a los alrededores del plantel educativo, para el
posterior ingreso fue necesario hablarle a la maestra con la cual ya habiamos hecho contacto,
lo que ella personalmente llego a nuestro encuentro a la puerta permitiendo asi el ingreso
junto con el carnet que nos identifica como estudiante en formacion de la Universidad

Pedagdgica.
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En un primer momento, se pudo observar que en el tiempo de receso de los
estudiantes se hace uso de la emisora estudiantil, dénde se escuchan variedad de géneros
musicales; lo que a nuestro parecer nos causoé curiosidad ya que pudimos evidenciar que no
hay una reproduccion de musica autoctona, y que en su lugar se daba una reproduccion
masiva de los géneros musicales impulsados por la industria musical moderna. Luego,
entablamos conversaciones con los coordinadores y el rector del colegio, donde le
presentamos de manera general el proyecto que se empezaria a desarrollar y el motivo que
nos impulso a desarrollarlo en institucion, lo que fue de bastante agrado para ellos, por
altimo, nos presentamos con los profesores del aula de Sociales, quienes nos brindaron su

apoyo en cualquier situacion que se requiriera.

3.2.2. Sesion. 2. Presentacion

Objetivo: Reconocimiento del aula de clase, donde posteriormente se desarrollaran las

actividades. Para esta sesion, llegamos al aula de clase con el curso 704, quienes en su
momento fue la poblacion con la que se empezd a desarrollar el proyecto, se hizo la
presentacion formal de cada una de las docentes, de la Universidad Pedagdgica Nacional y
del nombre del proyecto, asi como, las actividades que se irian desarrollando a lo largo del
semestre, aungue al principio se notaron un poco timidos e intrigados, a medida que se les fue
explicando el motivo de nuestra visita acogieron mucho mejor el proposito de dichas
actividades, por ultimo, se hizo una observacion del desarrollo de la clase de Ciencias
Sociales para acercarnos un poco mas a los temas que se estaban viendo y al
comportamientos de los estudiantes en el aula de clase, asi como, el tono del lenguaje de la
maestra titular.

En esta medida observamos que es un grupo conformado por 40 estudiantes en un
espacio muy reducido el cual se notaba un hacinamiento dentro del aula entablar una relacion

con la maestra
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3.2.3. Sesion. 3. Encuesta

El objetivo de esta sesion es caracterizar a los estudiantes y sus gustos musicales Esta sesion
fue el reencuentro con los estudiantes y la maestra titular después de cuatro meses que nos
presentamos con ellos, encontrandose ellos cursando grado octavo, aqui confirmamos
empezar a realizar las actividades en la institucion, en este dia notamos una leve
comunicacion entre estudiantes, algunos se acordaron de nosotras, otros no sabian quienes
éramos debido que eran repitentes de curso o nuevos en la institucion, esta situacion permitio
nuevamente la presentacion, formal de la Universidad a la que pertenecemos y el trabajo que
se realizaria con ellos, en esta medida siguen siendo un grupo de 40 estudiantes, pero el salén

es mas amplio

En esta medida, se busc6 hacer una caracterizacion de la poblacién estudiantil, con la
finalidad de conocer el género musical mas escuchado por ellos, e ir descartando aquellos
menos conocidos, lo que nos permitid centrarnos en nuestras actividades con caracter de
masica identitaria y cultural.

En la realizacién de esta encuesta se formulario 10 preguntas que son las siguientes:

1. Nombre
2. Edad
3. Sexo a).F b).M «c¢).N/B
4. ¢Quiénes conforman su nucleo familiar?
a). Mama, Papa y hermanos
b). Tios
c). Abuelos
d). Hermanos
e). Otros

5. ¢Vive cerca de la Institucion?



a). Si
b). No
6. ¢Cuanto tiempo lleva estudiando en la Institucion?
a). Menos de 1 afio
b). De 1 a 3, afios
c). De 3 a 5, afios
d). Més de 5 afios
7. Marque con una X el género musical mas escuchado por usted
a). Reggaeton
b). Hip Hop
c). Vallenato
d) Salsa
e). Merengue
f). Dancehall
8. Marque con una X el género musical cultural colombiano que mas conoce.
a). Joropo
b). Bambuco
C). Sanjuanero
d). Cumbia
e). Porro sabanero
9. ¢Conoce el género musical bullerengue?
a). Si b). No

10. ¢ Qué tipo de masica se escucha generalmente en la emisora del colegio?

61
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Las cuales se les explicd como se debia realizar, y notamos que los nifios con
discapacidad cognitiva no entendian, a lo que se les dedicé mas tiempo para ellos, a
diferencia de los otros que fue muy facil, después de haber participado en esta actividad se
prosiguio a reproducir el playlist, dicha herramienta se utilizé para evaluar el conocimiento
de los estudiantes sobre géneros musicales y determinar cual es el mas popular en la
industria. Esta actividad revel6 una brecha en el conocimiento sobre la mdsica autoctona y
cultural del pais especificamente el bullerengue, que fue el foco de nuestra propuesta
pedagdgica; con una duracion de dos minutos por cancion lo que notamos cierto agrado en el
momento que vamos reproduciendo cada sonido, lo que nos da a entender que vamos
conectando las actividades con los estudiantes y dejando atras ese miedo a participar ya que
se pudo notar una masiva participacion de los estudiantes en la reproduccion musical, en este
punto empezamos a notar, poblacion extranjera en el aula de clase, lo que significaba tener un
buen didlogo en el cual nos pudiéramos entender por qué al ser ellos de otro pais no iban a
entender algunas palabras de lo que se les estaba hablando.

Por otro lado, la mayoria de los estudiantes, desconocian los géneros musicales, que
se les reprodujo en la playlist, lo mas facil para ellos fue distinguirlo por el artista, estos las
mas destacados y que en la mayoria de los casos escuchan en la hora del descanso en el
colegio, ya que la institucién les brinda la oportunidad de recrearse a nivel musical siendo los
mismos estudiantes quienes solicitan la musica, por otro lado, estan las calles que son fuentes
de reproduccion sonora, 0 en sus casas, asi mismo, se presenté momentos en los que no
tenian ni idea de que tipo de musica escuchaban como es el caso de la muasica de banda o de
viento tales como el porro de la costa caribe.

En esta medida, presentamos los graficos de barras de los resultados de la encuesta de

caracterizacion que se le realizé a los estudiantes.
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3.2.3.1. Caracterizacion mediante la encuesta

Objetivo
Conocer el género méas escuchado en los estudiantes de grado octavo, para tener en
cuenta su conocimiento frente a la industria musical y de este modo hacer una comparacion

entre la musica cultural y las tendencias musicales de la actualidad.

V.5.1. Resultado de la encuesta de caracterizacion

Figura 15. Edad de los estudiantes.
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Nota: Imagen propia

Segun las estadisticas recolectadas en esta gréafica, se puede observar que el 49% de
los estudiantes estan en la edad de 13 afios, mientras que el 51% restante oscila entre los 12,

14y 15 afios.
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Figura 16. Géneros estudiantes 804.
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Nota: Creacion propia

Se observa que el género dominante dentro de la poblacion estudiantil es el femenino,

ya que cuenta con un 68%, mientras que el masculino tiene un 32%.

Figura 17. Ndcleo familiar.
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El 89% de los estudiantes viven en una familia tradicional (mama4, papa y hermanos),

mientras que el 11% restante, vive con sus tios.

Figura 18. Residencia.
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Nota: Creacion propia

La mayor parte de los estudiantes vive en sectores aledafios a la institucion, y sélo el

30% vive lejos.

Figura 19. Afios en la institucion.
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Nota: Creacion propia
Se puede observar que alrededor de la mitad de la poblacion estudiantil son antiguos

en la institucion, mientras que un 11% llegaron hace menos de un afio.

Figura 20. Género musical méas escuchado.
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Nota: Creacion propia
El género musical que predomina en los estudiantes del grado 804 es el reggaetén, ya
gue un 41% manifiesta escucharlo constantemente, ademas del merengue que es escuchado
por un 33% de la poblacion estudiantil.

Figura 21. Género musical cultural més escuchado por los estudiantes.
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Nota: Creacion propia
Se puede reconocer que, dentro de los géneros musicales colombianos, la cumbia es el

mas conocido en un 75% por los estudiantes del grado 804.

Figura 22. ;Conoce el Bullerengue?
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Nota: Creacion propia
La gran mayoria de los estudiantes no tienen conocimiento del género musical

Bullerengue, solo el 8% lo reconoce.

Figura 23. Musica emisora estudiantil.
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Nota: Creacion propia
Dentro de la emisora estudiantil, lo que mas escuchan los estudiantes es el

Reggaeton, segun lo manifiesta el 54% de la poblacion estudiantil del grado 804.

3.2.4. Sesion. 4. Imaginacion

Esta sesion tuvo como objetivo crear un collage con el trabajo realizado por los
estudiantes sobre el bullerengue. En un primer momento, se tuvo como proposito identificar
qué tanto conocian los estudiantes del bullerengue y sus raices. Durante el desarrollo de esta
actividad, se les solicité a los estudiantes que nos dibujaran las nociones que tenian acerca del
género musical, se pudo evidenciar desconocimiento de los estudiantes sobre el tema solo tres
de ellos se destacaron ya que tenian conocimiento de la tematica tratada, debido, a su lugar de
origen, siendo provenientes de la costa caribe, por lo tanto, para ellos fue mas facil entender
lo que se les estaba hablando, tanto asi, que ellos sin que nosotros les pidiéramos les
explicaban a todos los deméas comparieros ciertos aspectos del bullerengue, en cierta medida
se convirtié en una ayuda para los que no sabian nada, nos llama particular interés de los
nifios con discapacidad cognitiva que realizaron su dibujo sin pedir ninguna recomendacion

En esta medida, al ver que los estudiantes estaban organizados en el salon por parejas
decidimos que trabajaran en equipo con la intencion de que se ayudan entre si, mientras
vamos conociendo la forma de trabajar de ellos, para desarrollar asi una forma de aprendizaje
mutuo como lo establece el enfoque de aprendizaje cooperativo, donde ambos participantes
se apoyen en la realizacién del trabajo, por otro lado, ha sido bueno el tener estos
representantes de la costa en nuestras clases ya que contribuyen en cierta medida en la
representacion y sustentacion al didlogo, la aceptacion de los estudiantes a nuestra presencia
como labor de docentes fue muy buena, debido a que, les parece interesante conocer temas

nuevos ya que estos no van cargados de contenidos, esta actividad se termind de desarrollar
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en la siguiente sesion, a continuacion, presentamos algunos dibujos que se realizaron en esta
actividad.

Figura 24. Nociones del Bullerengue.

Nota: imagen propia

Estos dibujos fueron realizados por algunos estudiantes de 804, mediante el cual expresaron

sus nociones acerca de lo que es el Bullerengue.

3.2.5. Sesion 5. Conceptos mediante teorias
Este segundo momento se realiz6 en dos partes la primera parte tuvo como objetivo

de finalizar el collage, donde se socializ6 el dibujo de la sesion anterior que habia sido
realizado en parejas

Es importante resaltar la manera en que esta constituido el vestuario tanto de hombres
como de mujeres, destacando que el color juega un papel fundamental, ya que es una
caracteristica llamativa que invita a la celebracion y a sobresalir frente a las demas

comunidades
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Teniendo en cuenta que no todas las personas que habitan la Region Caribe son
pertenecientes a la comunidad afrocolombiana.

En esta actividad, se evidencio el aprendizaje cooperativo, ya que, al trabajar en
parejas, se fomentd el apoyo mutuo entre comparieros. Ambos estudiantes participaron
activamente en la construccién de su conocimiento, acompafiados por las maestras, quienes
guiaron y resolvieron dudas sobre el género musical y su significativa influencia en la region.

La segunda parte, fue la explicacién de los conceptos de ¢Qué es el bullerengue? lo
que significa para la poblacion afrocolombiana, asi como, la importancia e influencia de
Petrona Martinez, para entrar a dialogar con las letras de sus canciones, actividad que fue
realizada por ambas docentes. Por consiguiente, se abordaron los conceptos de: Bullerengue;
el cual es un baile ritual originario de las comunidades negras del caribe colombiano y una
manifestacion cultural que une a la comunidad en torno a la celebracion de la vida,
expresando a través de sus canciones historias de la vida diaria, la naturaleza, la tradicion y la
sabiduria de sus antepasados (Correa, 2021).

Siendo importante, ademas, mencionar que el concepto de afrocolombiano, a pesar de
su uso cotidiano, es objeto de debate y controversia. No obstante, los afrocolombianos han
sido actores clave en la historia colombiana, contribuyendo a la construccién de la Republica
y luchando contra la discriminacion racial y la injusticia social (Arboleda y Perea, 2020).

Finalmente, logramos formar en los estudiantes una concepcion mas precisa sobre el
bullerengue, lo que generd un espacio de didlogo enriguecedor entre alumnos y maestras.
Este intercambio desperté un mayor interés en conocer la cultura afrocolombiana y como este
género musical refleja su identidad y patrimonio cultural. Esto nos permitié avanzar en la
propuesta pedagdgica, profundizando en las caracteristicas del bullerengue a través de

actividades artisticas en sesiones posteriores.
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Se muestra a continuacion el trabajo realizado por los estudiantes, plasmado en

dibujos y el collage que se construyd entre todos y todas.

Figura 25. Collage.

Nota: Creacion propia

Imagen del collage donde se recogieron los dibujos realizados de las nociones que

tenian los estudiantes acerca del bullerengue.

3.2.6. Sesion 6. Conociendo regiones

La realizacion de esta sesion fue muy significativa, ya que, a través de la actividad, se
reforzo el conocimiento sobre las regiones naturales de Colombia, destacando la importancia
del territorio como espacio fundamental para el desarrollo de géneros musicales bullerengue

y los conocimientos de la identidad cultural afrocolombiana

Se asignaron seis grupos, cada uno de los cuales represent6 una regién del pais. Para
ello, se utiliz6 un mapa impreso proporcionado por las docentes, ademas de la informacion
especifica de cada region entregada a los grupos. También se conté con un mapa grande de

las regiones de Colombia, suministrado por la institucion. Durante la actividad, se destacaron
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aspectos como la musica, las actividades culturales, la comida tipica y la ubicacién
geografica. Las dinamicas por grupo fueron activas, lo cual fue satisfactorio, ya que permitid
el desarrollo de habilidades como la oralidad y la superacion del miedo a participar, lo que
resulto en una charla mas enriquecedora y un conocimiento mas profundo

En esta sesion se refleja el enfoque pedagdgico aplicado al proyecto, ya que, al
desarrollarse la actividad en grupos mas grandes, se evidencio un dialogo entre los
estudiantes y un interés por mantenerse en constante comunicacién con las maestras
encargadas. El rol del maestro orientador fue fundamental, ya que brindé acompafiamiento a
cada grupo para resolver dudas e inquietudes. Ademas, se les record6 la importancia del
respeto mutuo, evitando burlas cuando alguien cometia un error. En cuanto a la socializacion
grupal, se destaco la participacion de cada estudiante, ya que las maestras los acompafiaron y
participaron junto a ellos en las actividades, favoreciendo asi un ambiente colaborativo

Resulté importante dar a conocer el concepto de territorio a los estudiantes, para que
asi tuvieran una nocion geografica de ubicacion de cada region y una nocién social y cultural
de como este genera una relacion historica entre el espacio habitado y sus pobladores. Segun
los expresan los siguientes autores, el territorio no solo estd compuesto por fronteras politicas
y econdmicas, sino que también abarca aspectos simbdlicos y cognitivos. Es, en esencia, un
espacio donde se desarrollan practicas y concepciones que refuerzan el sentido de identidad y
pertenencia (Sosa 2012)

El concepto de territorio se emplea como una herramienta de control social para
someter a las comunidades rurales a los modelos de desarrollo impulsados por las empresas
transnacionales. En sus diversas interpretaciones, el territorio siempre se ha analizado a partir
de las dinamicas de poder, ya sea desde el Estado, el capital o diversos actores institucionales

y sus relaciones. (Mancano 2009)
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Ambos autores abordan el concepto de territorio a través de elementos como la
demarcacién, la economia, el poder, la subordinacion y las practicas culturales que se
desarrollan dentro de ese espacio. Al aplicar este enfoque al contexto trabajado, fue muy
satisfactorio observar como los estudiantes comprendieron las practicas propias de diversas
regiones. El objetivo de esta actividad fue, en Ultima instancia, que los estudiantes
reconocieran las caracteristicas de nuestro pais, llegando hasta el norte, donde exploramos los
sentidos auditivos a través de la musica.

A proposito, se les explico a los estudiantes la importancia de este trabajo para
nosotras, ya que pertenecemos al territorio de la Costa Caribe y estamos familiarizadas con su
dialecto, cultura, musica y economia. Ademas, se considero relevante destacar la
participacion de tres estudiantes, quienes también forman parte de esta region. Es importante
resaltar como la diversidad cultural y gastrondmica de esta area ha sido histéricamente
reconocida tanto a nivel nacional como internacional, con elementos artesanales como el
sombrero vueltiao, la mochila wayuu, y sus mitos y leyendas, entre los que se destaca ‘El
hombre caiman. Otro de los autores a los cuales recurrimos para contextualizar a profundidad
el concepto de region caribe.

Quién expresa que La Regidn Caribe colombiana se caracteriza por su rica
diversidad cultural, fruto de su historia y mestizaje, que ha generado una fusion de
lenguas y tradiciones. Esta diversidad se manifiesta en diversas expresiones artisticas,
como la musica y la danza. Ademas, su ubicacion geogréafica estratégica ha influido
en la economia regional, centrada principalmente en la agricultura y el turismo,
sectores estrechamente vinculados con el empresariado local. (Abello Vives, A,
(2007)

Al finalizar la actividad, se evidencio un notable aumento en el conocimiento de los

estudiantes sobre las culturas regionales de Colombia. Inicialmente, presentaban una vision
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limitada sobre la diversidad cultural, gastronémica, comunitaria, costumbres y creencias que
caracterizan a cada region. Sin embargo, tras la intervencion, los estudiantes reconocieron la
riqueza cultural Unica de cada region, su ubicacion geogréafica y la historia distintiva que las

define.

Figura 26. Conociendo regiones.

Nota: Creacidn propia
Esta imagen fue realizada durante la participacion de la actividad de las regiones de

Colombia.

3.2.7. Sesién 7. Representando el bullerengue

Para esta sesion, resultd necesario hablar de Petrona Martinez, una de las voces mas
representativa del género musical, dando a conocer su trayectoria como artista y explicando
él porque es una de las mujeres mas importante del bullerengue en la Regién Caribe, fue
necesario reproducir canciones realizadas por ella, mientras se les ensefio el vestuario del
bullerengue mediante imagenes proyectadas en el televisor, especificando que el bullerengue
es un ritmo de la poblacion afrocolombiana ubicada en la region caribe.

Por consiguiente, se prosigue a explicar acerca del traje femenino; El traje
caracteristico del bullerengue, con sus camisones holgados y cintura abombada, encuentra su

origen en la definicién misma de la palabra 'bullerengue’, que se refiere a un polisén, un
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elemento de estructura que se utilizaba para dar volumen y forma a los vestidos de las
mujeres (Abadia 1995).

De esta manera, después de haber hecho la explicacion del vestuario, de la
importancia de los colores se formaron seis grupos de estudiantes, donde se dio la libertad de
que fueran ellos quienes escogieran con quien querian trabajar, en esta medida se realizaron
los vestuarios en material reciclable, ejercicio en el cual, ademas de representar los
vestuarios, algunos grupos representaron también a las personas afrocolombianas, cabe
resaltar que los estudiantes estaban entusiasmados participando activamente en la elaboracién
de sus obras de artes, notamos la alegria de un grupo de nifias que se cortaron un mechén de
cabello para ponerlos al mufieco, para ellas esto fue un acto de caridad en la medida que iban
a cada grupo a pedir donaciones de cabello, sin que se les escaparan las maestras lo que dio
muy buenos resultados al finalizar la actividad este grupo no queria que fotografiaran a su
creacion, por lo tanto, respetamos su decision, de igual forma se les puso sonido con una lista

de canciones de bullerengue para que lo pudieran asociar mejor con la actividad.

Figura 27. Construccion didactica del vestuario.
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Nota. Imagen propia
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Se muestran dos imagenes, la primera hace alusion a un grupo de estudiantes
elaborando el material del vestuario del bullerengue y en la segunda imagen, los resultados de
la construccidn de los trajes, elaborados en material reciclable. En esta actividad se requirio
de mucha atencién debido a que los estudiantes utilizaron tijeras para la elaboracion de los

vestuarios, de los cuales evitamos que sufrieran algun tipo de accidente.

3.2.8. Sesidn 8. Recorriendo la historia del bullerengue

En esta sesion, se realizd una exposicién mediante unas diapositivas, fue la Gnica
actividad que no requirié de elaboracion de materiales, por lo tanto, fue una clase donde se
les explico los estudiantes el proceder del bullerengue, su historia, sus ritmos, vestuario e
instrumentos, su recorrido geografico, mediante un mapa que fue construido por las docentes
y se proyectd durante la presentacion el cual se ilustra al final de esta actividad, asi como la
poblacién afrocolombiana, sus luchas y por qué esta poblacion usa este género musical como
muestra de su resistencia.

Se dio espacio para las dudas, preguntas y conclusiones gque tuvieran los estudiantes;
momento el en cual se abordaron preguntas como: ¢Por qué se habla solo de la
discriminacién hacia las personas negras si ellas también discriminan a los blancos? ;Con
qué término es prudente referirse a las personas pertenecientes a la comunidad
afrocolombiana? Ademas, se tuvieron aportes como el de la docente Dayra Millan quién
expreso la pérdida de identidad, mencionando “yo naci en Santander, pero cuando viajo alla
no Siento que pertenezca, pero tampoco me siento identificada con Bogotd”, comentario que
dio paso a las docentes a realizar la siguiente pregunta: ¢Con qué cultura se identifican
ustedes? A lo que la mayoria respondio que, con la cultura de Bogota, siendo interesante la

respuesta de 3 estudiantes, los cuales tienen raices de la Region Caribe, pero no se identifican
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con ellas, con lo que se concluyo, que debido a las migraciones de sus lugares de origenes se
va perdiendo su identidad cultural natal. Luego, se les dio a conocer algunas canciones del
género musical, tanto de la voz masculina como femenina y se entrd a analizar un poco el
contenido de sus letras y las historias que narran dentro de las mismas.

En esta sesion fue pertinente recurrir a varios autores que nos permitieron desarrollar
conceptos del bullerengue, destacando que el bullerengue trasciende su dimensién artistica
para convertirse en un simbolo de la identidad sociocultural afrocolombiana en la regién
caribe, reflejando su historia, costumbres y forma de vida (Herrera 2014).

Teniendo en cuenta ademas que el bullerengue es un ritmo tradicionalmente
interpretado por mujeres, caracterizado por una estructura responsorial, donde una solista o
improvisadora canta un verso y un coro de mujeres responde con un estribillo (Maldonado,
2019).

Sefialan que, aunque tanto hombres como mujeres suelen estar descalzos y visten
telas de colores llamativos, hay variaciones notables en los detalles de su vestimenta. Estas
diferencias incluyen los colores de las prendas, el tipo de material de los sombreros, el disefio
de las faldas, los accesorios, la manera de llevar la pafioleta o el turbante y los estilos de
maquillaje. Ademas, incluso dentro de un mismo grupo, no se observa una uniformidad total
(Ochoa, y Gomez, 2019).

Analizando también, el papel que juegan los tambores dentro del bullerengue y la
importancia identitaria de estos en la comunidad afrocolombiana. Las vibraciones del tambor
conducen o vinculan entre el pasado y presente Sampson, 2014)

Teniendo en cuenta lo expresado por estos autores, se logré complementar de una
manera mas adecuada la explicacion acerca de todo lo que conforma el bullerengue y la
relacion que tiene este mismo con el lugar en el que se desarrolla, dejando asi mucho mas

claro la exposicion a los estudiantes.
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Para ofrecer una explicacion mas precisa a los estudiantes de la ubicacion geografica
del bullerengue, fue necesario recurrir al mapa politico de Colombia, donde se exponen el
departamento, el territorio donde se desarrolla la actividad de la danza del bullerengue y la
ubicacion donde se encuentra el colegio Gerardo Molina Ramirez. Este recurso permitio a los
estudiantes comprender mejor la forma como la poblacion afrocolombiana y con ellos el

bullerengue fueron migrando de un departamento a otro en la misma region.

Figura 28. Ruta geografica del bullerengue.
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El mapa muestra los distintos lugares donde se desarrolla el bullerengue en la costa

caribe y el lugar donde se realizo la practica pedagdgica.

3.2.9. Sesidn 9. ¢ Ritmos musicales parecidos?

Para esta sesion, se desarroll6 mediante dos ritmos que para los estudiantes son ritmos
parecidos, se trabajo dividiendo al salon de clases en dos grupos uno represento el
bullerengue y el otro representd la cumbia. Se hizo de esta manera porque notamos que habia
confusion en diferenciar ambos ritmos musicales que son y hacen parte de la cultura del
mismo territorio, la puesta en escena de estas dos actividades fue necesario desarrollarla en
dos sesiones debido a que el tiempo era muy limitado, en un primer momento, el grupo uno,
realizd una pequefia obra, donde se vio reflejado la desigualdad, la falta de oportunidad y la
explotacidn laboral de la poblacion afrocolombiana, junto con una ficha memoristica donde
se documentd toda la informacion aprendida hasta ese momento de lo que era el bullerengue,
para este momento fue necesario llevar un instrumento musical, el cual recurrimos al profesor
de musica que nos brindé apoyo presentandonos una tambora y vestuarios.

Otro instrumento fue la totuma y las tablitas que fue de facil acceso conseguirlas
porque se habian elaborado antes en uno de los viajes realizados por las autoras a la costa
caribe, cabe resaltar que en esta actividad algunos estudiantes no estaban acostumbrados a
hacer este tipo de actuaciones porque les daba pena, sin embargo, el resultado fue muy bueno.
Finalizada la actividad se les dio a conocer la totuma y las tablitas lo que para algunos
estudiantes palpar directamente los objetos fue gratificante y bueno para ellos ya que muchos

no lo conocian, surgiendo asi muchas preguntas tales como ¢,como lo hacen? ;Cémo se llama
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el arbol? ¢Quién la hizo?, dando respuesta a cada una de ellas, mientras hacian sonar la
totuma con la loza que llevaba por dentro.

El segundo grupo, realiz6 un programa de television en el cual se iria explicando
acerca de la cumbia, sus instrumentos, cantantes representativos y origenes, luego, se dio una
muestra del baile de la cumbia, en esta representacion fue necesario que la maestra encargada
de la actividad los acompafiara en el baile para que los estudiantes se sintieran con mas
confianza, cabe resaltar que los estudiantes que son de la costa caribe aportaron en la
elaboracion del baile debido a que hacen parte del grupo de danzas del colegio, por ultimo,
se abrid espacio para el didlogo acerca de las diferencias que se encontraron entre los dos
ritmos musicales, que, aunque suenen similares, tienen distinto trasegar historico y diferente
connotacion cultural y artistica al momento de su puesta en escena, por lo tanto, con estas dos
actuaciones los estudiantes entran con mas confianza a realizar todas las actividades, teniendo
mayor participacion en actividades como en el dialogo.

Esta actividad se realizé con la intencién de clarificar la diferencia entre la cumbia 'y
el bullerengue para los estudiantes, quienes inicialmente no distinguian entre estos dos ritmos
musicales. La actividad resulté fundamental, ya que permitio destacar las cualidades
histdricas, sociales y culturales Unicas de cada ritmo, superando la confusion inicial y
proporcionando una comprension mas profunda de su significado y origen; motivo por el cual

la sesion se tituld en forma de pregunta “;Ritmos musicales parecidos?”.
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Figura 29. Representando ritmos musicales.
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Nota: Imégenes propias
En la primera imagen se encuentra el grupo de estudiantes que representaron la cumbia
mediante un baile, y en la segunda, se encuentra el grupo que represent6 el bullerengue

mediante una ficha memoristica

3.2.10. Sesion 10. Cierre
A modo de cierre, se plane6 una sesion en la cual se realiz6 una obra de teatro

Ilamada "La vida de una negra del Bullerengue", obra que fue representada por los
estudiantes, mediante la cual se recogieron los temas abordados durante las sesiones
realizadas por las docentes, asi mismo, se organiz6é una muestra de baile dentro de la puesta
en escena para traer el sabor y la alegria del género musical. Se cred el libreto y orden de la
obra entre los estudiantes y las docentes, para asi proseguir con la organizacién de la
escenografia y los momentos de intervencion de los alumnos.

Ademas, se elabord una pintura en tela en la cual se plasmaron algunas iméagenes que
representan el bullerengue, su identidad y parte de la identidad de Colombia. Terminada la
obra, se realizé un compartir en el cual se hablaron de las experiencias vividas y reflexiones
tanto de las docentes como de los estudiantes, quienes nos expresaron sus agradecimientos

mediante palabras como: “realmente les agradecemos por habernos escogido para realizar su
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proyecto porque creemos que es importante conocer culturas que hacen parte del patrimonio

29 ¢¢

colombiano”, “salir de la monotonia del colegio me parece muy interesante y divertido
porque es otra forma de aprender nuevas cosas”, “yo no tenia tanto conocimiento acerca de la
identidad de la comunidad afrocolombiana y si me parece muy chévere saber cobmo esto hace
parte de lo que caracteriza a Colombia”, “nosotras por ser personas extranjeras si teniamos un
desconocimiento total de esta poblacion y del género musical y agradecemos el poder ampliar
nuestro conocimiento”.

Para concluir, se realiz6 una sistematizacion del proyecto pedagdgico en forma de
presentacion de diapositivas, donde se exhibid el proceso de construccidn, objetivos y
resultados. En esta presentacion, se resaltd la importancia de visibilizar la identidad
afrocolombiana a través del bullerengue en la escuela. La culminacion de este proyecto fue

un logro significativo para nosotras, ya que consolido nuestra ensefianza y aprendizaje en el

Colegio Gerardo Molina Ramirez.

Figura 30. Recuerdo grupal.
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Nota: Imagen propia
Esta imagen representa el dia que se realizo la sesion de cierre con los estudiantes, donde
después de la presentacion de la obra de teatro y el compartir, el grupo quiso dejar un

recuerdo de todas y todos plasmado.

3.3 Conclusiones

Podemos concluir que el desarrollo de esta propuesta pedagégica nos permitio
acercarnos a la institucion educativa, a los maestros y a los estudiantes; quienes en su
mayoria no tenian conocimiento del tema, de una poblacion que ha sido marginada durante
mucho tiempo, de su identidad cultural, su simbolo de resistencia, y de la importancia que
esta cultura tiene para la poblacion afrocolombiana la cual nos brinda diferentes formas de
manifestacion mediante la mUsica y su cuerpo para danzar, siendo una cultura completamente
diferente a la cultura de Bogota, ademas de que la investigacion realizada acerca del
Bullerengue como expresion cultural y resistencia de la comunidad afrocolombiana, revela su
importancia como herramienta para la promocién y preservacion de esta identidad y el
aprendizaje significativo en el aula de clase. De la misma forma, se logr6 ampliar el
conocimiento en los alumnos, de las distintas regiones, sus diferencias culturales y su
ubicacion geografica dentro del pais.

Para desarrollar esta propuesta pedagdgica, se utilizo la Investigacion Accion
Educativa (IAE), que se enfoca en la reflexion continua. Paralelamente, se implemento un
enfoque de aprendizaje cooperativo para fomentar la participacion de los estudiantes y el
trabajo en equipo, bajo la orientacion de las maestras. Nuestro objetivo era encontrar la mejor
manera de llegar a los estudiantes con nuevas propuestas, para que no solo participaran en las

actividades, sino que tambiéen aprendieran de ellas. Mediante el aprendizaje cooperativo,
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logramos facilitar la interaccion e integracion entre los estudiantes y las docentes, lo que
permitio un proceso de aprendizaje-ensefianza mas efectivo y significativo.

Las herramientas que se utilizaron para el desarrollo de estas actividades fueron
puestas por las docentes en su mayoria, como los materiales de papeleria, telas, pinturas, etc.
En otros casos se usaron herramientas de tipo electrénicas y se hizo uso de los recursos de la
institucion, asi como, los vestuarios que nos prestaba el maestro de mdsica, en las ocasiones
que se requirieron.

Para articular y desarrollar las tematicas propuestas de la practica pedagdgica con el
plan de estudios de la clase de Ciencias Sociales, identificamos conexiones con temas como
las migraciones, las protestas sociales, la conformacién de los gremios, los movimientos
obreros y sus exigencias para mejorar las condiciones de vida. Para llevar un registro
sistematico de nuestras experiencias y aprendizajes, utilizamos un diario de campo. Esta
herramienta nos permitié plasmar cada experiencia y aprendizaje dentro y fuera del aula, y
lograr un desarrollo continuo y organizado de las actividades. Finalmente, el diario de campo
nos facilito la sistematizacion de la propuesta pedagdgica.

Por otra parte, resulta pertinente mencionar la importancia que tuvo la linea de
interculturalidad, educacion y territorio dentro del desarrollo de la propuesta, ya que, nos
brindd bases sélidas para lograr incorporar lo regional con lo local, debido a esto, y a la
cercania que tenemos con la Region Caribe; gracias a que ambas tenemos nuestra raices de
este lugar, tuvimos mayor seguridad y facilidad en exponerle a los estudiantes la hermosa
cultura que representa esta region, ademas de darnos cuenta como en la ciudad se desconoce
en su gran mayoria.

Por consiguiente, podemos mencionar que el objetivo planteado para esta propuesta
pedagdgica se logrd desarrollar de manera efectiva, ya que durante el proceso se

implementaron herramientas artisticas las cuales nos sirvieron de apoyo para abordar la
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importancia identitaria y cultural del bullerengue en la poblacion afrocolombiana, dejando en
los estudiantes reflexiones y aprendizajes acerca de este.

Nos resulta de mucho valor, agradecer en gran manera a la docente de aula Dayra
Millan, quien desde el principio y en todo momento tuvo una excelente disposicién para el
desarrollo de las actividades que llevamos para los estudiantes, interesandose por las
tematicas abordadas y aportando distintos puntos de vista desde su conocimiento, logrando
generar una buena relacion entre nosotras y la docente, teniendo en cuenta también, que esto
nos facilitd una buena relacién con los estudiantes en la mayor parte del tiempo, quienes
mantuvieron una excelente disposicidn desde el inicio hasta el final, creando asi un ambiente
de aula ameno.

A lo largo del avance de la propuesta, pudimos observar distintos aspectos positivos y
negativos dentro del desarrollo de las actividades y con el grupo de estudiantes; en primer
lugar, cabe recalcar los elemento positivos, dentro de los cuales destacan la participacion
activa de los alumnos y su entusiasmo por aprender, ya que estos manifestaban en distintas
ocasiones que las actividades realizadas los sacaban de la rutina y podian contemplar
tematicas distintas a las que veian diariamente, ademas de dejar una huella cultural dentro de
su vivir cotidiano, por otra parte, se encontraron situaciones negativas relacionadas con
algunos alumnos; quienes tenian practicas de consumo de sustancias psicoactivas lo que
provocaba en un inicio un comportamiento de indisciplina dentro del aula de clase, sin
embargo, nos llamé la atencién que a pesar de lo anteriormente mencionado, habia un
estudiante en especial que le gustaba participar y aportar constantemente al desarrollo de las
actividades, hasta que un dia al llegar a la institucion, nos dieron la noticia de que el alumno
lo habian retirado del colegio y esto nos causé un sentimiento de nostalgia.

A medida que se desarrollaba la propuesta pedagdgica, se demostrd que el

bullerengue fue una herramienta efectiva para ensefiar la identidad cultural afrocolombiana.
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Esto se debio a que se pudo abordar desde una perspectiva artistica y dinamica, sin dejar de
lado la importancia de visibilizar esta identidad. Nuestra aproximacion se guié por la
pregunta problema planteada para este proyecto, que buscaba visibilizar la identidad cultural
afrocolombiana.

A partir de este proyecto, podemos concluir que la interculturalidad, la educacion vy el
territorio se pueden articular de manera efectiva a través de expresiones artisticas como la
musica. Esto permite ensefiar y aprender sobre la identidad, la historia y el territorio de
manera integral, promoviendo la comprension y el respeto por la diversidad cultural en el
territorio nacional.

Los aportes que esta propuesta pedagdgica ofrece a las Ciencias Sociales son
significativos. El bullerengue se presenta como un medio para estudiar las dindmicas de la
migracion, ya que refleja las experiencias, los movimientos y las transformaciones sociales de
las comunidades que lo practican ademas de ser una categoria de analisis para los espacios
publicos, permitiendo comprender como estos espacios se configuran, transforman y son
utilizados por diferentes grupos sociales en contexto de convivencia y conflicto. Por Gltimo el
bullerengue se presenta como una herramienta clave para el anlisis del conflicto social pues
a través de sus letras, ritmos y representaciones pueden abordar temas como la resistencia, la
identidad, la exclusion y las tensiones sociales que surgen en el &mbito urbano y rural.

Este trabajo aporta a la catedra de estudios afrocolombianos al destacar que el
bullerengue puede ser una herramienta de reflexién sobre temas cruciales como la inclusion
social, el empoderamiento femenino y la relevancia del trabajo colectivo. A través de su
practica y su masica, el bullerengue ofrece una vision de como estas cuestiones se han tejido
en la cultura afrocolombiana, mostrando como la participacién de las mujeres y la
cooperacion comunitaria han sido esenciales para la preservacion y la transformacion de esta

tradicion.
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A continuacion, cada una de las docentes expresa el impacto de su experiencia 'y

crecimiento a nivel profesional:

Andrea Velosa
A nivel personal, como futura docente del aula de Ciencias Sociales, en primer lugar,
pude afianzar mejor el manejo del grupo de estudiantes, ya que en las primeras sesiones se
me dificultaba un poco, en segundo lugar, me queda de experiencia que mediante la cultura
se puede realizar un proceso de ensefianza-aprendizaje bastante amplio, ya que las
costumbres, creencias y vivencias de cada comunidad cuentan distintas facetas de la historia
del pais, y que para poder conservar esto, es necesario no dejar en el olvido las diferentes
expresiones culturales, teniendo en cuenta el diario de campo, el cual resulta de bastante
ayuda y apoyo para llevar una consigna de lo que se observay se aprende durante la practica.
Por ultimo, puedo decir que el sentimiento de gratitud y satisfaccion que me deja la propuesta
pedagdgica me motiva a seguir ensefiando desde la buena pedagogia y el amor hacia un aula
de clase y los estudiantes.
Auxiliadora Acevedo
El crecimiento a nivel profesional se hace desde las aulas y desde la experiencia, creo
que es alli donde se materializa un buen maestro, para mi el tener contacto con un grupo de
estudiantes fue perder ese miedo escénico que a todos nos cuesta en algunas ocasiones de la
vida, el sentir que hay personas gue te escuchan y te observan en cada movimiento que
realizas vas dejando a un lado ese temor, aprendi a mejorar cada dia mas mi dialecto, y a
conocer que el aprendizaje se hace desde el territorio, de lo social, de lo cultural, y que el
conocimiento esta, lo que hay es que explorarlo, asi mismo aprendi a desarrollar habilidades

que creia no tener, me llevo la mejor de las experiencias que me ha podido brindar los
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estudiantes de ochocientos cuatro porgue ellos fueron mis maestros en el aula, al colegio

Gerardo Molina Ramirez en el area de las Ciencias sociales, y a la profesora Dayra Millan.

4. Anexos

En los anexos se encuentran las actividades que se realizaron extracurriculares que
permitieron aprender y comprender la importancia del bullerengue para la poblacion
afrocolombiana. Asi como, la carta de autorizacion de la imagen de los bailarines del
bullerengue, la encuesta que se le realizé a los estudiantes y una galeria de imagenes que

fueron tomadas en la hora de la realizacion de las actividades.

4.1. Entre danza, dialogo y café.

En este apartado se encuentran diferentes actividades de encuentro y aprendizaje que
fueron pactadas por las docentes aparte de la practica pedagogica, para enriquecer el
conocimiento acerca del género musical, en primer lugar, la unificacion del diario de campo
que se llevé de manera individual; para lo cual result6 pertinente compartir mutuamente la
observacion y aprendizaje personal que cada una iba teniendo mediante la realizacion de
actividades, segundo, los encuentros y charlas en actividades realizadas por personas
influyentes del bullerengue tales como: 37° Festival Nacional del bullerengue en Puerto
Escondido, en homenaje a la maestra Xiomara Marrugo Galvis, otro encuentro fue el que se
realizé con los maestros Marta Ospina Espitia (Autora e investigadora del bullerengue), Jorge
Sepulveda (director del grupo de gaitas y tambores de la Universidad Pontificia Javeriana) y
Francisco Alvarez, bailador del grupo “bullerengue pa “vende” de Puerto Escondido

(Cordoba), por ultimo se realizé una entrevista a Francisco Alvarez.
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De este modo, al realizar la practica pedagdgica se escribié un diario de campo, lo que
permitio de forma exitosa la unificacion de los temas que se desarrollaron en la planeacion
para luego poder desarrollar la escritura en la sistematizacion, los apuntes eran totalmente
diferentes esto debido a que cada una tenia una manera diferente de escribir, en estos apuntes
se tuvieron en cuenta, la percepcion de los estudiantes frente a nosotros, la disciplina, el
manejo del espacio y la forma como la maestra titular realizaba sus actividades académica, en
el momento de unificar todos estos escritos, se resaltaron los asuntos més relevantes de cada
dia.

Asi mismo, fue de gran ayuda las charlas en los distintos encuentros donde se
expresaba la percepcidn desde diferentes puntos de vista del bullerengue, lo que nos permite
entender mas su estructura y caracter que tiene para llegar a desarrollarse en este &mbito de
encuentro personal y social, asi como, la importancia misma que tiene para curar y sanar el
alma desde y fuera del territorio en esta medida, comenzaremos diciendo que en el encuentro
del homenaje a la maestra Xiomara Marrugo Galvis, realizando la apertura al festival el 19 de
junio en el Centro Nacional de las Artes, Delia Zapata Olivella, en este encuentro se hablo del
trasegar historico y cultural de la maestra Xiomara, de como se fue consolidando el
bullerengue en puerto escondido, y lo que significa el bullerengue para la poblacion en
general de este territorio, asi mismo, el maestro Edwin Flores Galvis quien era uno de los
panelistas en el encuentro menciona la importancia y el significado del tocado que llevan las
bailarinas en la cabeza, asi mismo se realiza una proyeccion audiovisual de los pobladores de
esta zona donde mencionan lo que significa el bullerengue en sus vidas, este encuentro fue
muy especial ya que al entrar se le brindaba una degustacién de comida tipica de la Region
Caribe.

En otro encuentro de “musica para no musicos” que se llevo a cabo el 30 de agosto

del 2024 en la en la biblioteca general de la Universidad Javeriana, conocimos el proceso de
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la maestra Marta Ospina en los inicios del bullerengue y como fue desarrollando el gusto por
conocer y aprender mas del tema, la cultura y el territorio, hasta convertirse en escritora e
investigadora del bullerengue, la maestra Marta, afirma que, es muy importante el contacto y
el sentir del territorio debido a que es alli, donde se empieza el redescubrimiento personal a
vernos y sentirnos de otra manera, menciona que, al entrar en estos territorio es sentir lo que
los tambores le hacen al estado del cuerpo, debido a que la danza los tambores y la
participacion le van ensefiando y transformando, para ella estos encuentros le encamino la
vida a si como afirma que para otros le salvo la vida al entrar en estos didlogos y vivencias.

Otro de los participantes de este encuentro es el maestro Jorge Sepulveda, quien es
director del grupo de Gaitas y tambores de la Universidad Javeriana, él menciona que sus
inicios comenzaron por el gusto hacia las gaitas, y que al viajar a la regidén a conocer mas de
acerca el tema se da cuenta que al colectivo al que pertenecia le faltaban muchos
instrumentos musicales, y fue a partir de esa experiencia que van formando grupos mas
grandes, destaca la alegria del bullerengue y de la gente en puerto escondido, para él este
ritmo es una transmision de energia y que se deberia ver como un estado energético que se
mueve en la musica.

Asimismo, Francisco Alvarez, quien es bailarin y gestor cultural de Puerto Escondido
(Cérdoba), menciona que, el bullerengue hace parte de sus raices, de su sangre
afrodescendiente, el cual se siente afortunado de haber nacido en ese territorio, lo que le ha
permitido a él, el desarrollo y conocimiento en la forma de entender el mundo, destaca la
forma como ha establecido relaciones con otras personas en otros territorios, en su relato
menciona que, el bullerengue no es una danza por qué no lo ven ni lo entienden o mejor no lo
aprenden de esa forma, pero que al mismo tiempo no se desliga de la musica porque es un
baile cantao, por tanto, la masica y la danza caminan juntos en la misma direccion y con la

misma intencionalidad.
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Por otro lado, se present6 la agrupacion “guineo verde” quienes manifiestan tener por
objetivo trascender estos saberes ancestrales y hacer un empoderamiento desde distintas
luchas sociales, los integrantes de esta agrupacion son personas que de alguna manera han
tenido contacto con el territorio donde se desarrolla esta préactica cultural, por familiares o
amigos, pero que se han destacado por desarrollarlo en las zonas urbanas, buscando integrar o
reconstruir el tejido social de las comunidades, entre esas dar a conocer el bullerengue, en
espacios de concentracion, como los parques, los centros culturales, por otro lado, parte de
sus integrantes son personas estudiadas tal es el caso del sociologo y la enfermera
profesional, en sus discurso mencionan que el bullerengue les cambid la vida, cuando el pais
atravesaba momentos dificiles como lo fue la pandemia del COVID- 19, relatan que salian a
los parque a tocar, cantar y bailar por las noches, estando la ciudad en toque de queda y que
muchas veces los vecinos les echaban la policia. para ellos fueron momentos arriesgados pero
llenos de alegria.

Esta manera en la que han descrito estos personajes el bullerengue muestra el poder
cultural y ancestral que tiene el bullerengue que hoy en dia cierta poblacion lo desconoce por
gue no se tiene un conocimiento desde el ambito educativo. Para finalizar, se realiza la
entrevista con Francisco Alvarez se le realizaron unas preguntas las cuales él le dio respuesta
a cada una de ellas.

Auxiliadora y Andrea ¢Quién es Francisco Alvarez?

Francisco A: Soy un joven nativo de Puerto Escondido Cérdoba, me he dedicado
inicialmente a la préctica tradicionales del caribe Colombiano, inicie a los siete afios con mi
maestro de danzas Edwin Flores Galvis, me involucré en el tema de las danzas tradicionales
del caribe como las del Pacifico, ese proceso de danzas se llamaba etnia negra, inscrito a la
casa de la cultura de Puerto escondido, pero ya no existe, ademas, me he dedicado en mi

juventud, adolescencia y adultez a temas de la gestion cultural ejerciendo un liderazgo en mi
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comunidad, menciona que hace seis afios llega a la ciudad de Bogota por asuntos laborales y
decido estudiar, siempre quise ser profe para la fecha estoy en decimo semestre de la
Licenciatura en Ciencias Sociales, de la Universidad Pedagdgica Nacional, soy costefio, me
preocupa preservar mi identidad cultural, el cual busco no desarraigarse de mis valores
culturales.

Auxiliadora y Andrea: ¢(Como ha influido el bullerengue en tu vida, desde lo personal,
lo social y educativo?

Francisco A: El bullerengue ha sido la base sobre la cual yo he podido construir mi
proyecto de vida, a partir del bullerengue yo he podido acceder a ciertos espacios laborales,
porque el bullerengue me ha permitido reconocer que en mi comunidad hay asuntos valiosos
como la cultura, que es comercializable he aprendido de la gestion cultural que el bullerengue
se convierte en un elemento laboral, académico, en la construccion de relaciones con otras
personas, el de entender las luchas de mi comunidad.

Auxiliadora y Andrea: ¢ A qué poblacion va dirigida la gestidn cultural y que hacen
alli?

Francisco A. Es un liderazgo que tengo de forma personal desde la gestion cultural, la
gestion cultural es un asunto interdisciplinar porque entiende el contexto social, politico,
econémico, ambiental de la comunidad con la que trabaja y a partir de ese entendimiento se
gestionan proyectos ante entidades gubernamentales publicas o privadas en cooperacion
internacional sobre el bullerengue que es lo que yo mas gestiono, este liderazgo no tiene
limite de edad va dirigido a todo publico.

Auxiliadora y Andrea: ¢Se puede ensefiar a partir de la identidad cultural del
bullerengue?

Francisco A; si hay es que identificar que vas a ensefiar cual es el propdsito de la

ensefianza, menciona que en Puerto escondido hay maestros que dirigen las matematicas a
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partir de la planimetria, cuando empezamos a bailar lo primero que ensefian es a contar el
desplazamiento de un punto x a uno y hay un conteo, 1,2,3,4, me devuelvo y asi
sucesivamente se crea un proceso de aprendizaje matematico a partir del bullerengue.

Auxiliadora y Andrea: ¢Que tan importante es que el Ministerio de Educacion deba
incluir en su planeacion educativa estas ensefianzas de identidad cultural?

Francisco A: Claro que si, porque nos ayuda a ubicarnos en el mundo en el que
vivimos, a entender por qué Colombia es Colombia, porque hace parte de la formacion
integral del ser humano, porque alli se reconoce que somos un pais multicultural, y nos ayuda
afrontar asuntos del racismo, por lo tanto, debemos educar en identidad cultural para poder

diferenciar algunas précticas culturales y no vulnerar sus derechos y su identidad.



4.2. Anexo 1. Carta de autorizacion de uso de imagen.

AUTORIZACION

USO DE IMAGEN PERSONAL

Mediante este comunicado, otorgamos autorizacién de nuestra imagen a: Auxiliadora Acevedo
Viloria y Andrea Velosa Ruiz, estudiantes de la Universidad Pedagdgica Nacional, quienes
actualmente se encuentran desarrollando su proyecto de grado relacionado con el bullerengue,
con el fin de que puedan captar la originalidad del vestuario y utilizarlo en el proceso de su
investigacion.

Asimismo, se otorga autorizacién con la finalidad anteriormente descrita para que pueda difundir,
reproducir y distribuir dicha imagen mediante cualquier medio de comunicacién con fines
docentes o educativos, respetando siempre la normativa vigente de proteccion de caracter
personal, asi como lo estipulado en el articulo 87 de la Ley 23 de 1982 establece que, “Toda
persona tiene derecho a impedir, (...) que su busto retrato se exhiba o exponga en el comercio sin
su consentimiento expreso”

Esta autorizacién, de cardcter educativo, no estd sometida a ningun plazo temporal ni restringida a
ningun ambito geografico determinado, salvo lo dispuesto legalmente.

Para cumplir las normativas de proteccién de datos personales, se informa que en ninguno de los
casos se cedera las im3 obtenidas a cualquier otra entidad publica o privada para una
lidad distinta de la estipulada anteriormente <alvo que legalmente asf sea establecida.

Por lo antes mencionado firman ambas partes para dar cumplimiento a la autorizacion.

Firma de los intg@rantes de la imagen:

- %rw{m ?u‘uz/tj & zress,

Firma de las estudiantes:

Auxil&au’am Aca/eolo d}o&o
Archoa Velosa Loy

4.2.1. Anexo 2. Encuesta de caracterizacion poblacion estudiantil.
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4.2.2. Anexo 3. Galeria
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