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Resumen.

En el presente trabajo busca dar un acercamiento a las musicas llaneras desde el trombén, con
el fin de darle a conocer los aspectos basicos que la conforman y asi mismo poder insertarlas

al repertorio formativo instrumental del estudiante .

No obstante este material tiene como objetivo bridarle estas herramientas a los estudiantes que
son ajenos a este contexto, soportado a la vez con ejercicios ritmicos los cuales se abordaran

de manera previa a las piezas

Dichos ejercicios estan estructurados en la textura corrid, derecho y pasaje, ritmos
caracteristicos de la musica llanera, estos géneros estan representados por los golpes de
Gavan, San Rafael y pasaje, y cada uno de ellos tendra una breve contextualizacién en

referencia a sus origenes

Una vez se realice el proceso en el cual el estudiante esta mas familiarizado con los contenidos
se pasara a la lectura e interpretacion de las piezas, las cuales tienen unas pistas en formato
mp3, las cuales tienen como objetivo servir como acompariamiento en la interpretacion de las
partituras, cabe resaltar que cada pieza contiene tres formas de estudio, las cuales se abordaran

dependiendo de versatilidad del estudiante.

En resumen, este material esta orientado a brindar herramientas que le permitan ser un
trombonista versatil y a la vez que este material sirva como aporte a la construccion de

contenidos de formacién musical basados en las musicas colombianas
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Introduccion

El trombdn en la musica llanera es un elemento nuevo: aungue no es parte del formato tradicional,
se encuentran algunos referentes de su uso en dicho género, por ejemplo, la pieza Folklike, de las
Six coloquial pieces for solo trombone, compuestas por Samuel Bedoya para trombon solo (sin
acompafiamiento). Folklike presenta caracteristicas tipicas de los golpes llaneros y, ademas, es
muestra de la inclusion reciente de instrumentos de corte clasico europeo dentro de las musicas

regionales.

Esta investigacion parte del interés en adaptar un instrumento como el trombon a la musica llanera,
porque su sonoridad y el caracter fuerte y aguerrido de dicha musica se complementan y podrian
darle forma a una nueva mirada de esta musica, llevandola a un nivel en el cual pudiese ser
analizada, apreciada y sistematizada, para que con el trasegar del tiempo perdure y asi se pueda
contribuir a la conservacion de las tradiciones y la idiosincrasia de una region llena de riqueza, no
solo por la diversidad de elementos musicales, sino también por la calidad y cantidad de talento

interpretativo que demanda.

La estructura de este documento es la siguiente: primero, se encuentran los antecedentes y el
problema de investigacion, seguidos de la pregunta y los objetivos de la misma. En segundo lugar,
se describe la metodologia que se implementd. En tercer lugar, esté el primer capitulo, en el cual
se hace un breve esbozo de los métodos y el repertorio tradicionalmente utilizados para la
formacion universitaria de trombonistas en Colombia. Posteriormente, en el segundo capitulo, se
ofrece una caracterizacion de la musica llanera, los instrumentos con que habitualmente se ejecuta,
sus aspectos ritmicos y armaénicos, asi como de los géneros que comprende. En seguida, en el tercer
capitulo, se presenta la propuesta de formacion para trombonistas de nivel universitario, la cual
gira en torno a tres piezas basadas en los géneros de musica llanera conocidos como pasaje, san
rafael y gavan. En este capitulo también se incluyen los resultados del proceso pedagdgico de tres
estudiantes de trombon, residentes en la ciudad de Bogota, que llevaron a cabo los ejercicios de la
propuesta de formacion. En ultimo lugar, se encuentran las conclusiones, las referencias y los

anexos.



Antecedentes y problema de investigacion

A lo largo de los afios, la formacion musical en Colombia se ha planteado desde una vision
eurocentrica, y no es para menos, teniendo en cuenta que los procesos de academizacion desde sus
origenes fueron paulatinamente emergiendo como copias de modelos europeos, lo cual es evidente
en la actualidad: para comenzar, en la mayoria de universidades los examenes de admision para el
nivel profesional estdn encaminados al desarrollo de contenidos que emulan a los conservatorios.
Asi mismo se establece la mayoria de aspectos técnicos que el estudiante tendré que desarrollar a
lo largo de su estancia en la universidad: basta con mirar el repertorio que cualquier universidad
solicita en una audicion, o los libros o estudios que ayudan adquirir destrezas y dominio técnico
del instrumento. Por ejemplo, para el examen de admision de la Academia Superior de Artes de
Bogota (ASAB), un clarinetista aspirante tendra que presentar un estudio técnico de Carl Rose y
una obra musical de Carl y Johann Stamitz, Anton Dimler, de Kramar Krommer o de Rimsky
Korsakov. Si bien también tendra que preparar una obra latinoamericana o colombiana (UDFJC,
2018), es evidente que tienen mayor relevancia para su evaluacion los métodos y el repertorio
europeos. Una situacion semejante se presenta en otras instituciones y con otros instrumentos: tal
es el caso de un guitarrista que quiera acceder a la Universidad de los Andes, quien tendra que
presentar un estudio de Leo Brouwer, Carcassi Giuliari o de Fernando Sor y una pieza de libre

eleccién (Departamento de Musica Universidad de los Andes, s. f.).

Desde el primer momento del proceso formativo profesional y a lo largo del mismo, se detecta

dicha vision eurocéntrica. En consonancia con esto, propone Carlos Mifiana:

[...] aventurando algunas hipétesis, podemos decir que las escuelas y academias en general
manejan un modelo academicista centrado en las disciplinas o asignaturas (solfeo, técnica
instrumental, armonia...), modelo tomado tal cual o con pequefias adaptaciones de las

estructuras curriculares de los conservatorios. (1991, p. 6)

Esta situacion no es ajena para los trombonistas: en el mercado y en la academia existe una gran
cantidad de métodos y estudios, en su mayoria de origen europeo. Un ejemplo representativo es el
reconocido método Arban, creado por el francés Jean-Baptiste Arban y llamado coloquialmente
en Colombia “la biblia del trombonista”. El trombonista Harbey Uruefia, quien fue entrevistado

para esta investigacion, cuenta que este libro formo parte de su biblioteca de estudios técnicos,
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dentro de los cuales también menciona el Método para trombon a varas de Serse Peretti, el libro
Trombone Practice With The Pros de Bob Quick y Chord Studies for Trombone, de Joseph Viola

(comunicacion electrénica, marzo de 2018).

Otro de los estudios de gran importancia son los de Marco Bordogni, popularmente conocidos
como el método Rochut, el cual es de origen italiano. Tales métodos son casi que obligatorios para
cualquier trombonista, pues desarrollan aspectos técnicos fundamentales como articulacion,
escalas y flexibilidad, los cuales buscan lograr un estado en el cual se acerque al 6ptimo manejo
del instrumento, y, sobre estos, varios docentes construyen las bases técnico-instrumentales de sus

estudiantes.

Es interesante notar que en la formacion universitaria de trombonistas se aborda la lectura de
pentagrama en diferentes claves y elementos expresivos tales como staccato, dinamicas,
apoyaturas y los diferentes elementos necesarios para entender el cddigo escrito de la masica,
recursos que pueden diferir considerablemente de los utilizados en contextos en los que el trombon
tiene cabida, como casas de cultura, bandas sinfOnicas juveniles o las populares “pelayeras”. En
dichos espacios, se usa musica colombiana para el aprendizaje del instrumento, por ejemplo,
adaptaciones de canciones populares como La pollera coloré o Colombia tierra querida, segun las
caracteristicas del formato. Asi, se encuentra una brecha entre un material que,
independientemente de su indiscutible calidad y pertinencia para las necesidades del estudiante,

puede tener escasa relacion con su entorno musical, como se resume en esta cita de Carlos Mifiana:

La metodologia con la que se forma al mdsico en las universidades y conservatorios
deja un vacio frente a la realidad de las musicas populares, pues los elementos de tipo
pedagdgico e investigativo que ha recibido no encajan en las situaciones concretas de la
experiencia y del trabajo pedagdgico e investigativo con masicas y contextos populares.
(1991, p. 9)

En el caso del repertorio para trombon, que es el tema puntual que aborda esta investigacion, el
panorama es similar, ya que por lo general tiene el mismo origen (ver primer capitulo). Métodos y
obras musicales con las caracteristicas mencionadas son finalmente los que estan sustentando de
manera candnica los programas de formacion instrumental, los cuales perpettan casi que de

manera ciclica la hegemonia de ciertos saberes. Esto se evidencia en algunas obras practicamente



obligatorias para estos instrumentistas, un ejemplo que encontramos es el conservatorio del Tolima
cuyo examen de admision solicita la obra Morceau Symphonigue de Alexandre Guilmant, en otros
casos a lo largo de la carrera se puede ver repertorio como el Concierto para trombon y orquesta
de Launy Grondahl (Dingo and Fox, 2005), el Concertino de David Ferdinand (primaevus, 2012)
o0 la Romanza, de Carl Maria Von Weber (Trudel, s. f.), que son necesarios desde la perspectiva
técnica, pero que en lo musical no representan una cercania para el contexto del aspirante. Si bien
en algunos centros universitarios se estudian de manera somera mausicas regionales, no son
fundamentales para la formacion del instrumentista, lo cual de una u otra manera conserva un
esquema eurocéntrico. Es necesario recalcar que en algunos centros universitarios de concepcion
ortodoxa este tipo de reflexiones no estan contempladas y, por consiguiente, su formacién es
netamente clasica, y esto es entendible, ya que a lo largo de los afios la musica dentro de la academia
en el pais es vista desde la estética de la escuela musical europea, orientada por concepciones como
las que dejan ver los interrogantes que plantea Ricardo Lambuley:

¢Cudl es .la musica que sublima y engrandece al hombre? ;No sera acaso aquella que
se hizo con los ideales, formas y patrones de aristocracia de los siglos XVIl y XVIIl y
las burguesias de los siglo XVI11, X1X, XX, aquella musica que denominamos universal
y que solapadamente la asociamos en su significado con lo que llamamos clasica,

elevada o culta? (Lambuley Alférez, 2006).

Llegados a este punto, es importante aclarar que el presente trabajo no tiene como objetivo criticar
desde una especie de “xenofobia musical”, ya que lo que hoy se conoce como musicacolombiana
o0 regional también tiene sus raices en las musicas extranjeras. lgualmente, aunque la forma de
ensefar, la concepcion de la musica y sus contenidos siguen conservando rasgos de un estilo
academicista europeo, no se puede pasar por alto que muchos de estos parametros conceptuales
hoy en dia son herramientas fundamentales para el desarrollo musical. A pesar de ello, en esta
investigacion se parte de que necesario desligarse de estas concepciones estilisticaseurocentradas
para poder construir nuevos saberes y nuevas formas de ensefiar la musica con las herramientas

disponibles en el territorio colombiano.



Aportes para la difusion y ensefianza-aprendizaje de musica llanera en Colombia

Dicho lo anterior, también se hace necesario resaltar el trabajo riguroso de personas e instituciones
que realizan una labor constante en pro de conservar, fomentar y desarrollar las musicas regionales,
tal es el caso de la Fundacion Nueva Cultura, como también se dan casos individuales de musicos
y docentes colombianos, los cuales involucran musicas regionales en su labor dia a dia, y de esta
manera demuestran un enfoque distinto de la generacion de conocimiento. Entre ellos, hay que
mencionar a Carlos Guzman, quien imparte en sus catedras contenidos de las musicas llaneras, a
Fabio Martinez, con su trabajo Czerny aplicado a la mdsica colombiana, quien ademas fomenta en
sus clases el carifio por las musicas colombianas, y al desaparecido musico antioquefio Samuel
Bedoya. Ellos, si bien se formaron con las concepciones estilisticas de la escuela clésica, se han
involucrado en la construcciéon de nuevos saberes desde las musicas regionales, en concreto, la
mausica llanera. Lo anterior se evidencia en sus composiciones y arreglos, como el Mondlogo en
tiempo de joropo para saxofén, del maestro Carlos Guzman (Gaviria, 2010), o el arreglo del pasaje
anonimo Reconcilio para sexteto de cobres, y que fue estrenado por la Orquesta Filarmonica de
Bogota el 4 de diciembre de 1979; la Sonatina en cuatro modos para clarinete y piano; las Cinco
escenas llaneras para quinteto de vientos y el Seis por Numeracidon para guitarra solista, todas de

Samuel Bedoya.

Por otra parte la produccién, difusién, ensefianza y contribucién a las musicas regionales por parte
de Samuel bedoya es significativa, ya que en definitiva el dedico su vida a estas musicas y con una
notable preferencia por el joropo, no obstante en relacion con la produccion de repertorio de masica
Ilanera para trombon, podria decirse que ya existen sus primeras piezas, gracias al mismo Samuel
Bedoya, siendo la mas destacada Folklike. Esta pieza, como se mencion0 al principio, hace parte de
las Six coloquial pieces for solo trombone, obra dedicada al trombonista Marshall Stith y que
evidencia cierta similitud con los golpes llaneros. Es importante anotar que si bien se pueden
encontrar varias grabaciones de esta composicion en YouTube, no goza de mucho reconocimiento
entre los trombonistas (por ejemplo, Lince, 2012). Ademas, Bedoya compuso una Sonata en las

formas llaneras, para trombon y piano, la cual integra la técnica extendida y que pese a estar a



disposicién del pablico en general, tampoco es muy conocida. También se encuentra la pieza

Joropo del tercer modo, para trombén y piano, la cual fue estrenada el 27 de noviembre de 1979.

Por otra parte, también se pueden tener en cuenta algunas transcripciones de melodias llaneras que
son reconocidas, como Madrugada llanera del compositor venezolano Aldemaro Romero o la
popular Sabana, compuesta por el venezolano Simén Diaz e interpretada por el trombonista
Miguel Sanchez, acompafado por formato tradicional llanero (TitaArcas, 2013).

Otros casos se presentan también en grandes dimensiones: tal es el caso del conocido vals
venezolano El diablo suelto del compositor Heraclio Fernandez y adaptado para octeto de
trombones por Darwin Gonzalez; sin embargo, también existen adaptaciones para trombon solo
en interpretacion de German el Trombdn. De igual manera, se cuenta con un arreglo de esta misma
pieza para cuarteto de trombones y trombon solista, interpretada por German Moya. Igualmente
desde Venezuela se encuentra una version para octeto de trombones y acompafiamiento, con la

direccion del trombonista venezolano Miguel Sanchez.

Otro caso preponderante para la musica llanera es el trabajo realizado por el musico venezolano
Aldemaro Romero, con su reconocida pieza Fuga con Pajarillo, inicialmente compuesta para
conjunto de camara y posteriormente adaptada para orquesta. Un ejemplo significativo es la
interpretacion realizada por la Orquesta Sinfonica de Bolivar, bajo la direccion de Gustavo
Dudamel (Bolivar Orquesta, 2011).

Otros aportes a tener en cuenta son los trabajos investigativos para pregrado o maestria. Tal es el
caso del trabajo realizado por el ya mencionado Harbey Uruefia, quien en su tesis de maestria
aborda varias de las masicas regionales del pais desde el trombon, entre ellas, musicas regionales
como pasillos, bambuco y bunde. Entre estas piezas encontramos el pasillo inédito Pas y Yo, el
cual fue compuesto para saxofén alto y ensamble o el tema Llanero del compositor Luis Felipe
Bastos (Uruefia, 2015).

Otro caso es el trabajo de Karen Stephany Barreto Garcia, egresada de la carrera de Estudios

Musicales de la Pontificia Universidad Javeriana, quien analiza la obra Mondlogo en tiempo de



joropo, compuesta para saxofon por el maestro Carlos Guzman. Ella estudia el contenido de esta
obra musical, la cual aborda las musicas llaneras aplicado elementos como la técnica extendida.
La autora afirma que esta obra contiene elementos comunes de los golpes tradicionales llaneros y
la escuela clasica contemporanea, y que no es comun encontrar este tipo de musica para
instrumentos solistas (Barreto Garcia, 2013). En este caso, cabe resaltar que la obra analizada por

Karen Barreto es similar a las Six coloquial pieces.

Finalmente, es factible que este material para algunos de los trombonistas sea desconocido, no
obstante, al emprender la busqueda de mas material, no fueron muchos los referentes que se

encontraron salvo los ya mencionados. La situacidn expuesta derivo en la siguiente pregunta.

Pregunta de investigacion

¢ Coémo fomentar la apropiacion de los aspectos ritmicos y arménicos de la musica Ilanera mediante
los golpes de san rafael, gavan y estilo pasaje en estudiantes de trombén de nivel universitario

ajenos al contexto llanero?

Objetivo general

Proponer tres piezas para trombdn que sirvan como herramienta de aproximacion a los contenidos
de la masica llanera, y a su vez proponerlas como piezas de estudio y recital para estudiantes

universitarios.

Objetivos especificos

e Proponer recursos para facilitar la apropiacion de los conceptos tedrico-musicales de los
golpes de san rafael, gavan y pasaje de la textura corrio en estudiantes de trombén nivel

universitario ajenos al contexto llanero.



e Aportar el material resultante como herramienta pedagdgica y sumar al repertorio
trombonistico.

e Crear un material de audio (pistas) sobre el cual los estudiantes puedan interpretar los
estilos propuestos.

Justificacion

Es clara la necesidad de buscar alternativas de formacién diferentes a las tradicionales, que
fomenten no solo el sentido de pertenencia mediante la aproximacion a las musicas de las
diferentes regiones del pais, en este caso en particular las musicas llaneras, sino que también
permitan generar nuevas formas de impartir conocimiento aplicable a la vida real del trombonista.
En ese sentido, esta investigacion surge por esa necesidad de un aprendizaje significativo, no solo
desde su concepcion pedagdgica, sino también desde lo que puede simbolizar en términos
regionales. Si bien es cierto que hoy en dia existe un interés creciente por estas musicas, ain no se

ha consolidado un espacio que las resignifique de una manera pedagogica.

La presente investigacion también cobra pertinencia considerando que la gran mayoria de las
mausicas regionales no estan escritas, por ser de tradicion oral, lo cual crea un impedimento a la
hora de sistematizarlas, y a largo plazo, puede resultar en su desaparicion. Sin embargo cabe hacer
la aclaracion de que aunque el material que sirvio como base para el repertorio propuesto en este
documento ya esta escrito, se plantea un acercamiento teorico y auditivo para personas que no
estan familiarizadas con la musica, su contexto y la cultura asociada, con el fin de darles
herramientas que equilibren la balanza entre lo académico y lo empirico. Asi, se busca cuestionar
los imaginarios colectivos que dictaminan que cualquier musica de esta region es musica llanera,

desconociendo las multiples diferencias que existen en sus categorizaciones.



Relevancia de las musicas regionales

Las mausicas regionales se pueden entender como mausicas que estan circunscritas a un lugar en
especifico, las cuales hacen parte de la idiosincrasia de los habitantes de este lugar y, por
consiguiente, son un reflejo de su vida. Estas masicas también estan asociadas a un imaginario
colectivo que las rotula como musicas no escritas, agrafas o de tradicion oral, o incultas, desde una
perspectiva occidental, mas aun en el caso de un pais como el nuestro el cual estad conformado por
una variedad de elementos étnicos musicales, lo cual hace que precisamente ellas a lo largo y ancho
del pais estén presentes con sus respectivas denominaciones, mas aun cuando hablamos de musica
que contiene elementos tan representativos para una region como la region de los llanos y la musica

del joropo.

En particular, las masicas llaneras poseen una gran riqueza cultural, ya que estas no solo son un
espacio de divertimento para el campesino llanero: la palabra “joropo” es la denominacion que se
le da en términos generales a este tipo de musica, sin embargo, también abarca la danza, las coplas,
el canto y, casi que por extension, el diario vivir del campesino, el caballo, el llano, el lazo y el
ganado, ya que a lo largo de los afios esta idiosincrasia es plasmada en su masica.

La relacion entre el tromboén, la musica del Ilano y su producto sonoro, que motiva esta
investigacion, evidencia una articulacién con los procesos académicos para expandir las fronteras
no solo de lo conceptual, sino también las posibilidades de abordar las musicas desde otras
perspectivas y sonoridades distintas de las que ofrecen los formatos tradicionales. En
consecuencia, se pretende responder tanto a la necesidad de enriquecer el repertorio paratrombén
como a la de preservar elementos de identidad regional. Mas que “‘salvar” las musicas regionales
lo que se persigue es establecer una relacién de cooperacién bilateral y legitimizacién de los
discursos sobre ellas, tanto de la academia como de los ejes de difusion (p. ej. concursos, festivales,
radio estaciones locales). Dicho lo anterior, la idea es poder aportar a la construccion de nuevos
saberes para que estas musicas en un futuro estén en capacidad de construir y discutir desde lo

pedagdgico, metodologico y epistemoldgico, y no en busca de la aprobacion en la academia

Con respecto a la academia y, parafraseando a Zoltan Kodaly, la mdsica folclérica o nacional debe

ser parte intrinseca de la escuela, lo cual motiva esta pregunta: ¢por qué las musicas regionales



Colombianas no estan mas presentes en las facultades de mdsica? La presente iniciativa proyecta,
entonces, Ser una respuesta a esa carencia y poner un grano de arena en la construccion de nuevos
repertorios que estén a disposicion del trombonista, y que a su vez este material sea utilizado en
un proceso emergente de conocimiento, el cual esté estructurado no solo con aspectos técnicos,
sino también con los rasgos caracteristicos de estas musicas, al igual que sucede con el repertorio

clasico.

Metodologia de la investigacion

Tipo de investigacion

En principio, es posible afirmar que esta es una investigacion cualitativa, ya que ella se estudiaron
los sucesos en su estado base y para ellos fue necesaria la interaccion con los sujetos a investigar.
Adicional a esto, una gran caracteristica es la versatilidad para recolectar informacion, ya que puede
estar asociada a diarios de campo u observacion participante, que implica que el investigador hace
parte de los procesos y vivencias que esta estudiando (Ruiz Olabuénaga, 2012).

Otro componente importante de la investigacion cualitativa son las entrevistas que se realizan a
sujetos que estan relacionados con el tema. Algunos tipos de entrevista son (Ruiz Olabuénaga,
2012; L6pez-Cano y San Cristobal, 2014):

e Entrevista estructurada: esta debe seguir obligatoriamente unos parametros, mas
especificamente, unas preguntas definidas en un cuestionario.

e Entrevista semiestructurada: es aquella que tiene unos parametros que a la vez pueden ser
modificados segun el entrevistado.

e Entrevista a profundidad: es una entrevista en la cual el invitado o entrevistado puede dar

via libre a su alocucidn y casi que podria ser una investigacion exhaustiva.

La interaccion directa con el objeto a estudiar, en este caso, la musica llanera, asi como la intencién

de modificar dicho objeto, reflejada en los ejercicios y piezas creadas en el marco de la propuesta
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pedagdgica, tambien permiten afirmar que se trata de un ejercicio de investigacion-creacion
(Lopez-Cano y San Cristdbal, 2014).

Técnicas de recoleccion de informacion

Una de las herramientas utilizadas en este proceso fue la entrevista estructurada. En concreto, se
elaboro el siguiente cuestionario, que se envié y fue respondido mediante correo electronico por
los participantes de la investigacion —dos estudiantes universitarios de trombon y un docente—,
con el fin de saber cudl es la ruta bibliogréafica y técnica que los ha formado a lo largo de su
construccion pedagogica:

Cuestionario para trombonistas

« ¢Cuales fueron los métodos, cartillas, obras o piezas que sus profesores usaron a lo largo
de su proceso de formacion en el trombon?

« ¢Conoce algun repertorio o método de origen local o nacional que sirva de material
pedagogico instrumental para el trombon?

« ¢Conoce alguna pieza llanera que esté escrita para trombon?
Cuestionario para docentes

« ¢ Qué importancia tienen las musicas regionales para usted?

« ¢Haencontrado contenidos de musicas regionales en los métodos o cartillas de estudios
que generalmente usted aplica o aplicd en sus rutinas de estudio?

« ¢ Conoce algun material que sirva como piezas de recital 0 métodos de estudio que sean
construidos a partir de musicas regionales, en especifico, musicas llaneras?

« ¢Ensutrabajo como formador usted utiliza elementos de las musicas regionales? ¢Si? ¢ No?
¢Por que?

« ¢Qué competencias cree usted que se desarrollan a partir de las musicas regionales?

« ¢Cual es su opinion sobre el papel de las musicas regionales en la formacién musical

universitaria?

11



Aplicacion de la propuesta pedagdgica

La propuesta pedagdgica que se presenta a profundidad en el capitulo 3 fue puesta a prueba como
parte de la investigacion. Dado que el material esta orientado a realizar un proceso de
concientizacion y apropiacion a las mdsicas Ilaneras, mas no de iniciacion al instrumento, las
personas que participaron tenian conocimientos y destrezas técnicas basicas como registro amplio,
buen manejo de las escalas, manejo de las articulaciones y dindmicas, lectura de figuras escritas

en compases de 6/8 y 3/4, ademas de nociones basicas de armonia.

Teniendo en cuenta lo anterior, fueron seleccionados dos estudiantes de trombdn en nivel
universitario que han desarrollado las habilidades mencionadas, con la asesoria de su profesor,
Oscar Rodriguez. Otro criterio para escoger a los estudiantes fue que no tuvieran conocimientos

previos de la musica llanera. A continuacion, se presentan los perfiles de los estudiantes.

Perfil de los trombonistas

Diana Alejandra Rincon Mesa es estudiante de trombon de la Pontificia Universidad Javeriana,
ella en la actualidad cursa octavo semestre. Inicié sus estudios musicales a la edad de 12 afios en
el Instituto de Cultura de la ciudad de Duitama, bajo la direccion del maestro Juan Francisco
Mancipe, donde participd con la banda sinfonica de la ciudad en diferentes concursos
departamentales y nacionales. También acompafio a la banda sinfonica de Duitama a un viaje a la
ciudad de Romaen el afio 2011. Comenzd sus estudios profesionales en el afio 2013, con el maestro
Oscar Rodriguez. Ha sido ganadora por dos afios consecutivos de la beca que ofrece al Festival
Internacional de Musica parte de la delegacion de Bogota en los grupos de estudiantes becarios.
Ha participado en varios festivales de trombdn y musica de camara con diferentes grupos de su

universidad.

Fabian Bellon Vélez naci6 en Tunja (Boyacd) el 9 de enero de 1998. El y su familia decidieron

trasladarse al municipio de La Calera (Cundinamarca) en el afio 2006, donde gracias a uno de sus
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hermanos, decidio ingresar a la banda sinfonica. Alli, a los 8 afios, empezd su vida musical, bajo
la direccion del maestro Andrey Ramos Herrera, director de la banda en ese entonces. En el afio
2012 fue tutor de los estudiantes de iniciacion de la banda hasta el 2014. En 2014 y 2015 fue
profesor de bronces en el municipio de Fémeque. Después de estudiar de forma independiente y
de tocar en diferentes agrupaciones tropicales y grupos de ska, reggae y funk, en el afio 2016
ingreso al programa preparatorio de la Universidad Distrital. En el segundo semestre de ese afio
inicio la Licenciatura en Musica en la Universidad Pedagdgica Nacional. Desde 2017 es
profesor de musica en el municipio de La Calera. Hoy en dia cursa cuarto semestre de su
carrera. Dentro del proceso nunca ha tenido la experiencia de interpretar muasica llanera o

similar.

Fases del proceso

Se planted un proceso pedagodgico a partir de tres obras basadas en los géneros de la mdsica
Ilanera pasaje, san rafael y gavén. La estudiante Diana Rincon Diana preparo las piezas
correspondientes a los géneros gaban y pasaje, mientras que al estudiante Fabian Bellon le
correspondié la pieza en estilo san rafael. Se propusieron tres etapas: 1) muestra, 2)
contextualizacion, y 3) consolidacion y evaluacién. Su objetivo fue proporcionar recursos y
ejercicios para que los trombonistas asimilaran de manera conceptual y préactica los elementos
y caracteristicas de cada género, asi como de los instrumentos que lo acomparian. Los

resultados obtenidos se presentan con mayor precision en el tercer capitulo.

Finalmente, cada una de las piezas estd acompafiada de un audio o pista, con el cual el
estudiante o cualquier intérprete del trombon podré estudiar estas piezas acompafiadas de un
formato llanero, de manera tal que esta propuesta a largo plazo pueda estar presente en la
formacion del masico que pretenda conocer este tipo de ritmos y a la vez interactuar con la

sonoridad de dicha agrupacion musical.
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Capitulo I. Generalidades sobre el tromboén y la formacion
universitaria de trombonistas en Colombia

El trombdén en Colombia

El trombon es un instrumento aeréfono de la familia viento metal, que desde sus inicios haestado

presente en muchos géneros y formatos, y cuyo predecesor es el sacabuche (figura 1).

Figura 1. El sacabuche.

Fuente: Ensemble La Danserye (2018).

Gracias a su versatilidad, el trombon ha hecho presencia en casi todos los estilos y formatos
musicales que hoy en dia conocemos en el pais, tales como mdusica clésica, salsa, rock, jazz, bandas
de pueblo, bandas sinfénicas, entre otros, los cuales le han otorgado papeles protagonicos. Dentro
de las agrupaciones que le han otorgado gran relevancia al trombén y que trascendieron las
fronteras nacionales, hay que mencionar las orquestas tropicales de los afios cuarenta lideradas por
Pacho Galan y Lucho Bermudez, asi como las agrupaciones salseras de los afios ochenta, Niche,
Guayacéan, Joe Arroyo y su orquesta La Verdad, y Fruko y sus Tesos. Adicionalmente, este
instrumento también ha sido usado en orquestas de corte clasico como la Sinfénica de Colombia,
la cual oper6 desde 1952 hasta el afio 2002; esta fue reemplazada en la actualidad por la Orquesta
Sinfonica Nacional de Colombia y la Orquesta Filarménica de Bogotd, esta ultima, creada en el
afio 1967 y vigente en la actualidad.

14



Formacion universitaria de trombonistas en Colombia: métodos y repertorio

Dentro de los métodos tradicionales con los que muchos de los trombonistas fueron y siguen siendo
academizados se encuentra el método Arban, que como se comentd al principio de este texto, es
hasta el dia de hoy un camino obligatorio para los musicos que estan en una formacién ortodoxa
en instituciones universitarias o en clases particulares impartidas por profesores procedentes de

una formacion eurocéntrica.

En el caso de Carlos Vasquez, autor de esta investigacion el inicié los estudios de trombdn con un
reconocido trombonista de musica popular, un afio después comenzé sus estudios con el maestro
Rubén Rodriguez en el preparatorio de la Academia Superior de Artes de Bogota. Este proceso
involucro el estudio de métodos tales como Arban y Rochut y la pieza Romanza de Carl Maria
Von Weber. Paralelo a ello tomaba clases con el maestro German Diaz (Potos). Finalmente,
concluyo sus estudios de trombén con el maestro Oscar Rodriguez. Todos estos procesos estaban
de la mano con varios métodos y repertorio que son citados en este texto, lo cual se debe en gran
medida a que dichos profesores se formaron en Europa o Estados Unidos, e independientemente
de las inclinaciones musicales de cada uno, bien sea popular o clasico, lo que definitivamente

termina por replicarse es un enfoque extranjero, debido a la falta de material nacional.

Este método fue creado por el francés Jean-Baptiste Arban, originalmente para corneta y adaptado
para trombon en 1936 por la editorial Carl Fischer. Posteriormente, se hizo una adaptacion para
eufonio, a cargo de Joseph Alesi y del eufonista Brian Bowman. A juicio de muchos, contiene
herramientas que son trascendentales para una interpretacion que contenga los aspectos técnicos
requeridos, por lo cual sobre él se forman a nivel mundial muchos trombonistas, y es requisito en

los examenes de admision.
Otro método importante es el comunmente conocido Rochut, cuyo titulo completo es Melodious
etudes for trombone, publicado oficialmente en el afio 1928 por la editorial Carl Fischer. Este

método fue creado originalmente para la voz por el cantante lirico italiano Marco Bordogni;
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después, fue adaptado para el trombon por el francés Johannes Rochut. Al igual que el método
Arban, el Rochut es insignia y ha estado presente en los procesos de formacion y es solicitado

como requisito de admisidn en algunos centros universitarios.

Asi mismo, un método importante en las asignaturas universitarias de trombén es el libro
Kopprasch: 60 Studies for Trombone del aleman Georg Kopprasch, publicado inicialmente en el
afio 1832 por la editorial Breitkopf y Hartel. Aunque no es igualmente conocido en el &mbito local
como los métodos citados anteriormente, este trabaja aspectos similares: legato, staccato y su
respectiva combinacion en diferentes figuras ritmicas y tesituras, dindmicas, entre otros, lo que lo

hace un libro importante.

Es importante destacar que estas obras de referencia surgieron como adaptaciones de otros
instrumentos frente a la necesidad de métodos especificos para el desarrollo técnico del trombdn
y que, dentro de la bibliografia més difundida, no se encuentra alguna originalmente creada para

el instrumento en cuestion.

Ahora, se describiran algunas piezas para trombon que hacen parte del repertorio clasico. Algunas
de ellas son las més populares dentro de este &mbito. Dependiendo de su complejidad, pueden ser
requisito de admisidn, y otras son vistas a lo largo de la carrera de los trombonistas. Cabe anotar
gue muchas son de enorme importancia para la aplicacion de los contenidos técnicos que se
mencionaron anteriormente, o sea, la puesta en practica de los aspectos técnicos que se trabajan en

los métodos.

Morceau Symphonique, para trombén y piano. Esta pieza fue compuesta por el organista francés
Alexandre Guilmant (1837-1911). En algunas instituciones se pide como requisito de admision,
por ejemplo, en la Universidad Distrital Francisco José de Caldas y en el Conservatorio del Tolima.

Ballade, para trombén y piano: Esta pieza fue compuesta por el francés Eugene Joseph Bozza
(1905-1991) en el afio 1944. Esta obra bien puede solicitarse como requisito de admision o a lo

largo del desarrollo de la carrera del instrumentista.

16



Romanza, para trombdn y piano. Pieza compuesta por el compositor aleman Carl Maria Von

Weber, en ocasiones puede ser parte del repertorio a lo largo de su periodo formativo.

Concierto para trombdn. Esta obra fue compuesta en el afio 1877 por Nikolai Rimsky-Korsakov
(1844-1908). Se dice que fue compuesta para un compariero del compositor en la naval, y que fue

estrenada en una guarnicion militar en el afio 1878.

Concertino, opus 4. Esta pieza, compuesta por Ferdinand David (1810-1873), ha sido versionada
por muchos trombonistas en todo el mundo. Al parecer, fue creada a peticion del compositor Félix
Mendelssohn y estrenada en 1837 por el trombonista y violista Karl Traugott Quiesser. Al igual
que todas las piezas mencionadas, es muy reconocida a nivel mundial por los intérpretes o

estudiantes de trombdn.

En términos generales, en la anterior descripcion pudimos ver un material importante, el cual forma
parte de la epistemologia del trombdn y por afiadidura parte de la formacién de muchos de los
intérpretes de este instrumento, tal es el caso de los trombonistas que respondieron algunas

preguntas referente a este tema, que abordaremos mas adelante.
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Capitulo I1. La musica llanera en contexto

Musicas regionales de Colombia

18

Cada una de las regiones por las cuales esta conformado el estado colombiano contiene una
rica variedad de elementos que marcan la diferencia entre una y otra, sin embargo, en esta parte
del texto no profundizaremos mucho sobre esto, no obstante, es importante identificar donde
se concentran estas manifestaciones regionales, con el objetivo de esclarecer graficamente los
limites de estas (figura 2). En la tabla 1 se listan las musicas de las regiones Caribe, Andina,

Pacifico y Amazonica.

Figura 2. Regiones de Colombia.

,O

region caribe

region andina

region pacifico

region orinoquia

region amazonas

Fuente: Regiones (s. f.)



Tabla 1. Mdasicas de las regiones de Colombia.

Bambuco caucano

Paseo Cumbia
Son Guacherna
Regidon Caribe Pulla Mapale
Merengue Chandé
Chalupa Gaita
Bullerengue
Rajalefia Bambuco fiestero
Bambuco Pasillo
Region Andina Guabina Torbellino
Sanjuanero Bambuco viejo

Porro chocoano
Bunde chocoano

Chirimia chocoana

Caderona chocoana

Cantos de boga

Region del Pacifico Caderona
Abozao
] Arrullo
Velorio de santo

Currulao

Lambada Samba
Region Amazénica Porro Mixtiana
Porro samba Batuque

Fuente: elaborado a partir de la revista al son de la tierra
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Musicas de la region de la Orinoquia

La region de la Orinoquia colombiana, cominmente conocida como la region llanera, abarca los
departamentos de Arauca, Casanare, Meta y Vichada. Hablando en términos musicales, esta region
comparte su cultura con algunos estados venezolanos. Algunos géneros de la masica llanera son:
quirpa, periquera, chipola, pajarillo, perro de agua, zumba que zumba, san rafael, gavan y galeron
(Zapata, 2007). Cabe hacer la aclaracion de que estos géneros hacen parte de una manifestacion

mas compleja denominada joropo.

Siguiendo a la investigadora venezolana Claudia Calderon, el joropo es “una expresion de arte
popular en permanente evolucion, que involucra poesia, canto, musica y danza en una forma de
creatividad improvisatoria sobre estructuras establecidas y parametros determinantes de estilo”

(1999, citada en Lambuley Alférez, 2014, p. 237).

Dicho de una manera mas coloquial, joropo es musica, danza, poemas, atuendos, comida,
expresiones y mitologia, y representa un motivo de orgullo para el llanero. Ser Ilanero implicaser
aguerrido, temerario, trabajador, buen bailarin y decir las cosas como son, por eso, su idiosincrasia

estd intrinsecamente ligada a la masica.

Si bien a los dos grandes géneros de la musica llanera, el golpe y el pasaje, se les conoce con la
denominacion genérica de joropo, en la region existen otras expresiones musicales representativas
del folklore llanero mestizo, como el canto de vaqueria, el cual estd intrinsecamente ligado al
trabajo del llanero, y las musicas de santo o tonos de velorio, los cuales estan asociados a un
contexto religioso o de duelo. A pesar de esto, para los imaginarios colectivos, la musica llanera
es toda expresion musical proveniente de esta region, y si bien esto puede tener algun tipo de razon
en un contexto distinto, para el Ilanero es clara la diferencia entre una y otra, como lo menciona

Carlos Rojas: “En la region se reconocen las diferencias de caracter entre estos estilos musicales
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y la musica festiva (los sones de parranda), reservandose para esta ultima la designacion de masica
llanera” (Rojas, 2004, p. 6).

La musica llanera plasma la forma de ser de su gente en sus letras; a veces, simplemente la musica
dibuja con sonidos, ritmos y armonia las caracteristicas del labriego, del vaquero, del enamorado,
del que no siente miedo al cabalgar las llanuras a media noche, o simplemente del coplero que reta
a otro de su mismo talante a una lucha verbal (contrapunteo). Por ello, el joropo abarca muchos
elementos valiosos para la region, teniendo en cuenta el impacto de la globalizacion y su incesante

intencion de homogenizar la vida (Martin, 1979).

Instrumentos de la musica llanera

A lo largo de los afios el formato instrumental Ilanero ha sufrido cambios en sus componentes. Lo
mas comun hoy en dia es encontrar el formato popularmente conocido, el cual estd conformado
por arpa, maracas, bajo eléctrico y cuatro. A pesar de esto, en algunas regiones ciertos instrumentos
como la guitarra y la bandola llanera siguen teniendo alguna presencia, mientras que otros

instrumentos estan condenados a desaparecer, tales como el bandolén y el furruco.

Cuatro. Esta pequefia guitarra basa su nombre en las cuatro cuerdas que posee. En cuanto a la
afinacion de cada una de ellas el orden es el siguiente: A1, D2, F#2 y B2. La ultima cuerda esta en
este registro debido a que, en un principio, las cuerdas se hacian con materiales organicos, tales
como tripas de animales, en este proceso muchas no se podian afinar en un tono o registro mas alto
(figura 6).

Figura 6. Cuatro.

Fuente: Wikimedia Commons (2018).
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Capachos. Originalmente son fabricadas con totumos o taparos secos, como les dicen en
Venezuela, que se rellenan con las semillas del capacho, una flor de gran belleza. No son iguales

en su timbrica, por ello, la que emite un sonido grave se denomina “macho” y la que produce un

sonido agudo se conoce como “hembra” (figura 7).

Figura 7. Capachos.

>

Fuente: Amazon (2016).

Bandola llanera. Es un instrumento que posee cuatro cuerdas en el orden de A, D, Ay E, partiendo
desde el sonido grave al agudo. Desempefia un papel netamente melddico y en ocasiones puede
reemplazar el arpa; al igual que el cuatro y los capachos, la bandola es representativa de la

identidad para el llanero. Tiene gran relevancia en los estados venezolanos (figura 8).

Figura 8. Bandola llanera.
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Fuente: “Bandola llanera” (s. f.).

Arpa. Es un instrumento cord6fono que posee entre 32 y 36 cuerdas de nylon, y que al parecer
existe desde el Medioevo. En América Latina, se dice que este instrumento se consolid6 desde el
siglo XIX, especificamente en Venezuela. Cabe resaltar que en el ambito Ilanero existen dos tipos
de arpa: la denominada llanera, la cual tiene entre 32 y 36 cuerdas, todas de nylon; y la tuyera, que
tiene forma de piramide y 35 cuerdas de nylon y acero. El arpa tuyera se usa, principalmente, en
los estados venezolanos (figura 9).

Figura 9. Arpa.

Fuente: Diaz (2011).

Bajo eléctrico. El popular bajo, que en la actualidad conocemos gracias a bandas de rock y de jazz,
entre otras, cumple la funcion de darle sustento al contenido arménico que producen el arpa y el
cuatro. Sin embargo, el bajo no siempre estuvo presente, ya que su papel al principio lo
desarrollaba el furruco, un instrumento de percusion de origen indigena (figura 10), que luegofue
sustituido por el contrabajo (figura 11), el cual, a su vez y paulatinamente fue reemplazado por el

bajo eléctrico instrumento obligado en la actualidad (figura 12).
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Figura 10. Furruco

Fuente: Allegro Venezuela Instrumentos Musicales (2016).

Figura 11. Contrabajo.

Fuente: Casa Amarilla (2018).

Figura 12. Bajo eléctrico.
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Fuente: SonoVente.com (s. f.)
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Caracteristicas generales del golpe

Como se menciond anteriormente, el golpe es uno de los dos grandes géneros en que se divide la
musica llanera. Para comenzar, el golpe es un nombre genérico que contiene un nimero importante
de variantes o subdivisiones, las cuales pueden variar en cantidad segun la zona, departamento o
pais, sin embargo, las diferencias entre ellos estdn marcadas fundamentalmente por las secuencias
armonicas, las cuales son fijas. Ademas, los golpes pueden ser cantados o instrumentales y, en su

estructura melddica, algunos tienen un motivo o frase caracteristica.

Existe otro elemento de gran relevancia para la identificacion de los golpes, denominado sistema
de acentuacion; dentro de sus posibles variantes se destacan tres: seis derecho, seis corrido o corrio
y chipola. No obstante, existen algunas variaciones dentro de estos regimenes de acentuacion, tales
como el “tamboriao”, los partidos y los “cruzaos” o hemiolas, los cuales otorgan diferentes
posibilidades a la interpretacion. En seguida, se presentan algunos ejemplos de los tres regimenes
de acentuacion citados, teniendo en cuenta que su conocimiento es necesario para el

acompariamiento del instrumentista.

En el sistema seis corrido o corrio la acentuacion del bajo esté en el primer y tercer compas (figura
13). Segun Carlos Rojas, “el modelo de acentuacion sobre primero y tercer tiempo en compas
ternario se conoce como toque por corrio, las piezas conocidas como pasaje y la gran mayoria del
repertorio de golpes (estructuras armoénicas y melddicas tradicionales) se estructuran en este

régimen acentual” (Rojas, 2004, p. 14).

Figura 13. Ejemplo del seis corrio.
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Fuente: elaboracion propia.

En el sistema seis derecho, se acentuan el segundo y el tercer tiempo de cada compas en su matriz

ternaria, como se indica en la figura 14.
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Figura 14. Ejemplo del seis derecho.
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Fuente: elaboracion propia.

En el régimen de la chipola encontramos que en los primeros compases hay una matriz ternaria
con acentuacion en el segundo y en el tercer tiempo, y en el segundo compas se pasa a una

matriz binaria (figura 15).

Figura 15. Ejemplo de chipola.
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Fuente: elaboracion propia.

Como ya lo mencionamos al principio, los golpes se distinguen entre si mediante los ciclos
armonicos sobre los cuales estan construidos. Un golpe muy reconocido es el llamado
“pajarillo”, del cual se tiene como ejemplo la cancion Pajarillo del compositor venezolano
Angel Custodio Loyola. Este es un golpe cuyo ciclo armonico utiliza los grados I, IV y V7 en
tonalidad menor y un régimen de acentuacion de seis corrio (figura 16). A esto le sumamos
que en su parte inicial los instrumentos acompafian al arpa con una corta introduccion
melddica, una melodia caracteristica o casi estandar en la mayoria de versiones, esto es previo
al “leco”, un tipo de canto prolongado, que al terminar es continuado por un motivo melddico
caracteristico, interpretado por el arpa. Dicho motivo tiene la funcién de hacer un llamado para

que empiece el intérprete vocal.
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Figura 16. Ciclo armoénico del pajarillo.
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Fuente: elaboracion propia

Podemos encontrar piezas que pueden introducir algunas variaciones en las secuencias a gusto
personal del intérprete, pero en la mayoria de los casos estas estructuras son fijas, lo que facilita

su identificacion.

Caracteristicas generales del pasaje

El pasaje llanero puede entenderse como la contraparte de los golpes recios o golpes mencionados
anteriormente. Hay pasajes instrumentales y cantados; en los ultimos es notorio su tinte emotivo,
porque sus letras expresan sentimientos romanticos, de afioranza, nostalgia del llano o amor a la
tierra. Como afirma Claudia Calderdn, “los pasajes no tienen letras heroicas ni guerreras, sino mas

bien intimas, nostalgicas, de evocacién y amor al llano o de texto romantico amoroso™ (citada en

Armas, 2010, parr. 4).

El pasaje puede estructurarse en cualquiera de los regimenes de acentuacion descritos, sin
embargo, en un principio estaba enmarcado en el régimen de seis corrio: al parecer en la década
de los cincuenta y debido a la circulacién de este género en festivales y estaciones de radio, el

pasaje fue adaptando los otros tipos de acentuaciones, como nos cuenta Doris Arbeléez:
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Hasta los afios cincuenta, el joropo en Colombia estaba estructurado principalmente sobre
el régimen acentual conocido como “por corrio” [...], que consiste en la acentuacion sobre
el primer y tercer tiempo del compés temario (3/4), o en la tercera y sexta corcheas del
compés binario de subdivision ternaria (6/8). Este sistema abarca las piezas de la
modalidad del “pasaje” y la mayoria de las estructuras armonicas que conforman los
distintos golpes llaneros. Las grabaciones de Venezuela y los conjuntos llegados al
Torneo [Nacional del Joropo] introdujeron el régimen acentual conocido como “por
derecho” [...], que hace parte del lenguaje actual del joropo de los dos paises. Consiste
en la acentuacion sobre el segundo y tercer tiempo en compas ternario o la primera y
cuarta corchea del compas binario. Este sistema abarca los golpes de seis por derecho,
pajarillo y seis numerao. [...] los cambios de sistema que derivan en la combinacion dc
las distintas formas de acentuacién son un recurso primordial en el disefio y composicion

de las piezas en los afios recientes (Arbeldez, 2016, p. 203).

Existen subcategorias dentro del pasaje: aqui se hara referencia al pasaje criollo y al pasaje
estilizado

Pasaje criollo. El pasaje criollo es un estilo en el cual el intérprete expresa su sentir utilizando la
jerga popular o autdctona. Un aspecto distintivo es la sencillez de su estructura arménica, la cual
en principio no utiliza algun tipo de modulacion. Una particularidad clara de este género es el
sistema o régimen de acentuacion, el cual esta clasificado dentro del seis corrido o corrio, cuya

caracteristica es la acentuacion en el primer y tercer tiempo de su parte binaria (véase la figura 17).

Figura 17. Ejemplo del régimen de acentuacion seis corrido.
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Fuente: elaboracion propia.
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No obstante, es comun y mas en los pasajes nuevos encontrar adornos o figuras que buscan darle

variedad al tema, pero dejando claro que es en este sistema donde se encuentra basicamente esta

acentuacion. Un ejemplo de este tipo de pasaje es El Alcaravan de Simoén Diaz. A continuacion se

presenta la letra, para evidenciar la tematica tipica en este género.

EL ALCARAVAN (Sim6n Diaz)

El perico en el conuco,
La totuma en el corral
Y hasta el gallo carraspea

Cuando pasa un animal. (Bis)

Alla en mi pueblo

Cuando pasa un alcaravan,
Se asustan las muchachas
Por el beso del morichal.
El perro de la casa

Se levanta y sale pa'lla,

Pa’lla, pa' alla fuera Porque no le gusta

pelear.

Que fuiste ta, que si yo,
Que no, que si tu,

Te vieron que llevabas
Cafecito al morichal,

Y que Pedro en los maizales Tus espigas

reventaban.
Y esa noche la luna
Se puso bonita, clarita,

Que hasta Pedro se asusta

Existen jergas un poco mas autoctonas que las que se utilizan el ejemplo citado, pese a ello se dan

casos en los cuales un pasaje contiene estructuras que modulan o contienen una mayor elaboracion

en su estructura musical y se mezclan con este tipo de expresiones.
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El pasaje estilizado. Esta subcategoria presenta la misma acentuacion que el pasaje criollo (por

corrio), no obstante, posee una estructura musical mas elaborada, sumado a una lirica en la cual el
intérprete expresa el contenido de su discurso de manera elegante. A lo anterior se le suma que la
voz del cantante es més educada en términos musicales, Como ejemplo, se encuentra el pasaje

Como no voy a decir de Luis Silva 'y Hermes Romero, cuya letra se presenta a continuacion.

Si en mi mente haya existido algin motivo, Hoy un angel se ha cruzado en mi camino

. ., t, tan bonita, de figura escultural
Tan especial para hacer una cancion

. : . : muy juvenil, de mejillas sonrojadas
eres tl y a grito abierto lo digo

y si lo dudas preguntale al corazon (bis) Y, de castigo, una carita angelical (bis).

] . Como no voy a decir que me gustas
Coémo no voy a decir que me gustas

] . como no voy a decir que a tu lado quiero
coémo no voy a decir que eres el centro de

e estar
atraccion

. . dame una primicia a mi ser enamorado
si por primera vez

si entre mis brazos quieres dormir y sofiar
(bis).

Si entre mis brazos quieres dormir y sofiar

cuando aquella te miré
mi alma tranquila

tuvo un sintoma de amor (biS).
si entre mis brazos quieres dormir y sofiar.

Pasaje vocal. En el pasaje vocal, el arpista recoge pequefios fragmentos o motivos de la parte vocal
para tejer la parte instrumental en arpegios que le van dando el relleno arménico a la voz. Este
reparto particular del fraseo del arpa, a veces ligeramente desplazado del canto y dinamizado por
un sincopeo permanente de corcheas, construye en realidad una heterofonia con la melodia del
canto (Calderdn, 1999, p. 14). Se puede citar el ejemplo del reconocido cantante Reinaldo Armas
y su tema Usted me va a perdonar, tema en el cual es caracteristico de los pasajes que el arpa

simule gran parte de la melodia que el cantante expone
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Estructura arménica del pasaje

La secuencia armonica del pasaje, en términos generales, es libre; posiblemente esto se debe a las
adaptaciones y los diferentes estilos de pasaje que existen. Sin embargo, en este trabajo se tiene en
cuenta la secuencia o ciclo armoénico del pasaje tradicional propuesta en la cartilla de iniciacion a
las musicas llaneras escrita por el maestro Carlos Rojas (2004). Dicha secuencia es I-V7/1V-IV-
V7 y puede ser interpretada en un tono mayor o menor, con régimen de acentuacion de seis corrio,

como lo podemos ver en la figura 18.

Figura 18. Estructura arménica del pasaje tradicional por corrio.
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Fuente: elaboracion propia.

31



Capitulo 1. Propuesta para la formacion universitaria de
trombonistas mediante el estudio de la musica llanera

En este capitulo se desarrolla la propuesta para la formacion universitaria de trombonistas
mediante el estudio de la musica llanera. Esta iniciativa se concreta en tres piezas para las cuales
se tomaron como modelo tres géneros: el pasaje, el san rafael y el gavan. Tales piezas pueden

servir como repertorio para recitales, concursos y como material pedagdgico (ver Anexos).

La intencion de la propuesta no es solo facilitar la lectura o la interpretacion de las partituras:
también busca que los trombonistas asimilen de manera conceptual y practica los elementos y
caracteristicas de cada género, asi como de los instrumentos que lo acompafian. Con ese fin, se

planted un proceso pedagdgico de tres etapas, que se describen a continuacion.

Etapa de muestra

En esta fase se presento a los trombonistas cada una de las piezas y se les dio un tiempo prudencial
(aproximadamente 20 dias) para su estudio, sin ninguna recomendacion para llevar a cabo la tarea.
Se les hicieron algunas preguntas sobre la mdsica llanera, independientemente de su falta de
conocimiento sobre esta masica. Hay que aclarar que no se brindé ningun tipo de informacion a

los intérpretes, con el objetivo de dejar claro el punto de partida.

Etapa de contextualizacion

Una vez realizado el proceso de lectura de toda la pieza, en esta fase se procedio a explicar,
mediante materiales visuales y auditivos, los componentes caracteristicos de los acompafiamientos
del estilo o golpe sobre el cual estaba escrita la partitura. En concreto, en esta etapa los
trombonistas hicieron ejercicios ritmicos cuyo nivel de complejidad aumentaba progresivamente,
para que lograran la apropiacion de la estructura ritmica base —el seis, bien sea corrio o derecho—

Dichos ejercicios estan disefiados para que el intérprete realice juegos ritmicos que lo ayuden a
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identificar y asimilar algunas de las células ritmicas basicas presentes en esta musica. Un
ejemplo de ello es imitar con la voz las células ritmicas que realiza el cuatro mientras que la
mano izquierda realiza su contraparte en el capacho de la mano izquierda. Los instrumentistas
podian estudiar por separado las células ritmicas y juntarlas cuando consideraran que ya las
habian asimilado. Sin embargo, los ejercicios eran progresivos y en ellos se proponia iniciar
con una sola mano hasta llegar a realizar todo un esquema ritmico con voz, palmas y pies, lo
cual daria como resultado una mejor comprension de las estructuras ritmicas que componen
esta musica. Cabe resaltar que esta propuesta estd compuesta por elementos bésicos, lo que

nos daria la posibilidad de poder jugar con otras alternativas o variaciones ritmicas.

En esta etapa los trombonistas ya debian conocer la pieza en su totalidad, por consiguiente, se
procedid a hacer precisiones sobre el género que les fue asignado. Para ello, se les proporcion6
un material auditivo. Luego, se buscaba alcanzar la comprension de los ciclos armonicos,
mediante algunos ejemplos de la musica llanera comercial, y luego con la ayuda de un
instrumento armanico, bien sea guitarra o piano, los estudiantes debian cantar algunos de los
ejemplos antes vistos, ya que en especifico el género del golpe esta caracteristica esta muy
presente; caso contrario es el pasaje, cuya estructura arménica es bastante sencilla, aunque

puede presentar variaciones.

Para finalizar esta fase, se les proporcion6 una grabacion de las bases armoénicas y ritmicas que
estan presentes en las piezas (ver Anexos). Dicho material tiene como objetivo poder
interpretar las partituras sobre estas pistas, sin embargo, el objetivo previo a ello era identificar

y reproducir con palmas y voz los elementos vistos anteriormente.
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Etapa de consolidacion y evaluacion

En esta etapa se procedio a la interpretacion de la pieza teniendo en cuenta las caracteristicas tipicas
de cada género. Posterior a ello, se hicieron unas preguntas de tipo conceptual para evaluar la
apropiacion de los contenidos. Un ejemplo podria ser: ¢cudl es la diferencia de acentos entre el

seis corrio y el seis derecho?
Materiales y ejercicios para la etapa de contextualizacion

Como se explicd en el capitulo anterior, tanto el pasaje como los golpes se construyen sobre una
base estructural ritmica denominada el seis. De esta base inicial se desprenden dos variaciones
fundamentales: el seis derecho y el seis corrio. Adicionalmente, a esta base se le suma una
secuencia arménica que, al igual que el seis, es fija o cerrada en el caso especifico del golpe. En la

figura 19 se observa un ejemplo del seis en su estado base con su secuencia arménica.

Figura 19. Célula ritmica béasica del seis.

CELULA RITMICA DEL SEIS EN SU ESTADO BASE
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Fuente: elaboracion propia.
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Ejercicios de apropiacion del sistema corrio

Los ejercicios propuestos buscan que los estudiantes asimilen las dos variantes de la célula ritmica
bésica —seis por corrio y seis por derecho—, a partir del papel que desarrolla cada instrumento en

el conjunto llanero de la actualidad, descrito en el capitulo anterior.

Ejercicio 1. Este ejercicio tiene como objetivo la apropiacion de la secuencia ritmica que realiza
el cuatro en el sistema corrio. Independientemente de que no sepa interpretar este instrumento, el
estudiante debe tener conciencia de lo que sucede ritmicamente con este. Teniendo en cuenta la
secuencia ilustrada en la figura 20, se recomienda hacer una imitacién con la voz. En las dos
primeras corcheas se produce la silaba TA vy, en la dltima nota, la silaba CHI, la cual simula el

apagado.

Figura 20. Ejercicio de voz.

A A A

TA TA CHI TA TA CHI TA TA CHI TA TA CHI TA TA CHI TA TA CHI

TA TA CHI TA TA CHI

Fuente: elaboracion propia.

Ejercicio 2. En este ejercicio tendremos como objetivo realizar una imitacién de las células
ritmicas que realiza el capacho o maraca de la mano derecha. Siguiendo la transcripcion de la
figura 21, se recomienda percutir una superficie con la mano derecha. Se le asigna un numero a
cada una de las corcheas independientemente de que exista un silencio en el tercer y sexto tiempo.

Ademas, es importante sumarle la marcacion del pulso con el pie para concientizarse de la division
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y de la posicidn de los silencios. Es necesario anotar que las dos primeras figuras coinciden con

las dos primeras corcheas que realiza el primer ejercicio.

Figura 21. Ejercicio para la mano derecha.
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Fuente: elaboracion propia.

Ejercicio 3. En esta actividad se aborda el ritmo que realiza el capacho en la mano izquierda. Se
percute con la mano segun lo ilustrado en la figura 22, tratando de marcar el pulso con un pie y
diciéndose a si mismo en voz alta 0 mentalmente los nimeros de cada corchea. Cabe mencionar
gue esta maraca 0 mano suena cuando la derecha marca un silencio de corchea, lo que ejecutado

simultdneamente daria como resultado la célula ritmica del seis en su estado base.

Figura 22. Ejercicio para la mano izquierda.
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Fuente: elaboracion propia.

Ejercicio 4. En este ejercicio se estudia una de las caracteristicas mas definidas de los regimenes
de acentuacion, que es el zapateo. Este ejercicio se puede hacer con manos o pies, sin embargo, es
recomendable realizarlo con los pies, ya que el propdsito de estudiar cada una de las partes por
separado es juntarlos al final, para lograr una aproximacion a la polirritmia que se genera en esta
musica. Otro aspecto importante en este ejercicio es tener clara la acentuacion de la primera y la

segunda negra (figura 23).
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Figura 23. Ejercicio de zapateo
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Fuente: elaboracion propia.

Ejercicio 5. En este ejercicio se busca la concatenacion de todos los ejercicios previos a este,
que da como resultado un juego de ritmo y trabajo de disociacion, lo que en definitiva puede
brindar la posibilidad de una asimilacién mas profunda del sistema corrio, ya que cada parte
del cuerpo estara ejecutando una linea ritmica de manera simultanea. Se recomienda abordar
en un tempo lento y paulatinamente aumentar la velocidad conforme el ejercicio este cada vez

mas asegurado (figura 24).

Ejercicio 6. En esta parte abordaremos la estructura del seis corrio con una base armonica
estandar. Dicha progresion armdnica es I-V7 del IV-1V-V7-1. Es recomendable realizarlo con
el acompafiamiento de un instrumento armonico, bien sea piano, guitarra o cuatro. El
instrumentista tendra como objetivo tocar los acordes y a la vez decir con la voz los ritmos que
realiza el cuatro o marcar con el pie los zapateos haciendo énfasis en el acento 1y 3, no
obstante, cabe la posibilidad de realizar las tres al mismo tiempo con un tempo lento y una vez
asimilado realizarlo ejecutando al mismo tiempo acordes, voz/cuatro y zapateo, con el fin de

interiorizar a profundidad (figura 25).
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Figura 24. Ejercicio de disociacion ritmica sobre el sistema corrio.

S SEIS CORRIO CON EL CUERPO

Cuatro/voz 1 M%lx

i LIS S e s IR AR ARl

M IZ/Capacho 3 [ J§ g

Zapateo/ pic 4

&
\'%
B
YV
YV
B, )
YV
YV
B
L Y
YV
e

Fuente: elaboracion propia.

38




Figura 25. Ejercicio de apropiacién de la estructura armonica.
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Ejercicios de apropiacion del sistema derecho (atravesao)

El sistema derecho, al igual que el corrio, se desprende del seis en su estado base. Coloquialmente
Ilamado “seis por derecho” y también conocido como “atravesao™, es un sistema presente en golpes
muy conocidos como el pajarillo, del que ya se dio un ejemplo en el segundo capitulo. Es necesario
aclarar que el seis derecho es un sistema que se aplica, en su gran mayoria, a los golpes recios. La
metodologia empleada es la misma que la del anterior sistema, puesto que se realizardn unos
esquemas ritmicos que sirvan de ayuda conceptual al estudiante, y estos a su vez tendran que

ponerse en practica utilizando palmas, pies y voz.

Ejercicio 1. En esta primera parte el trombonista realizara la imitacion con la voz de las células
ritmicas que produce el cuatro en el sistema derecho. Como se ve en la figura 26, en este ejercicio
la silaba CHI representa el apagado que esta en la primera y en la cuarta corchea de un compas
6/8, y la silaba TA representa los golpes ritmo-arménicos que suenan en las corcheas 2, 3,5y 6.
Este ejercicio se debe realizar simultaneamente con la voz y marcando el pulso 1y 2 del compas
6/8 con el pie, que coincidira con un apagado al comienzo de cada pulso.

Figura 26. Ejercicio para la apropiacién del sistema derecho.

e CUATRO SISTEMA DERECHO

CHI TA TA

Fuente: elaboracion propia.
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Ejercicio 2. En este ejercicio se ejecutan con la mano derecha los golpes ritmicos que realiza el
capacho, es de notar que este produce de manera simultanea los mismos golpes ritmos-armonicos
que realiza el cuatro, con la diferencia de que en la corchea 1 y 3 aparecen en cada uno un silencio

de corchea (figura 27).

Figura 27. Ejercicio para la mano derecha en el sistema derecho.

e CAPACHO MD- SIS-DERECHO

Ta Ta Ta Ta

Fuente: elaboracion propia.

Como se observa en la figura, hay un silencio de corchea en la primera figura del pulso 1y 2, por
consiguiente, se percute con la mano derecha alguna superficie en las correspondientes corcheas
donde se encuentre la silaba TA. Este ejercicio también se acompafiara con la marcacién del pulso

con el pie.

Ejercicio 3. En este ejercicio trabajaremos la ritmica que desarrolla la mano izquierda, es de notar
que la ritmica propuesta en esta mano completa la estructura basica del seis, ya que en la primera
corchea tanto del primer pulso como del segundo suena, sin embargo, en los siguientes espacios

ritmicos hay silencios de corchea (figura 28).

Figura 28. Ejercicio para la mano izquierda en el sistema derecho.

Seore CAPACHO M-IZ-DERECHO

CAPACHO- M-EﬂWﬁ—{—W—WﬁM

Fuente: elaboracion propia.
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Ejercicio 4. En este ejercicio se estudia el acento, el cual es un elemento fundamental en los
sistemas de acentuacion; en este caso se acentua la segunda y | tercera negra, como se puede
observar en la figura 29. Se puede desarrollar con palmas o pies, sin embargo, es recomendable
realizarla con los pies, puesto que la meta es poder concatenar todos los ejercicios propuestos
anteriormente con este. En sintesis, se trata de poder darle un rol especifico a cada extremidad
junto con la voz y de esta manera no solo entender por separado el funcionamiento de estas
estructuras ritmicas, sino también plantear un juego de disociacién ritmica que ayude a

vivenciar en el cuerpo este sistema.

Por consiguiente, el ejercicio final en esta seccion es poder concatenar todo lo visto
anteriormente lo que en resumidas cuentas nos daria como resultado el ejercicio polirritmico

ilustrado en la figura 30.

Figura 29. Ejercicio de zapateo en el sistema seis derecho.

Seore ZAPATEO SEIS DERECHO

> > > > > > > >

Fuente: elaboracion propia.
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Figura 30. Ejercicio de polirritmia en el sistema seis derecho.
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Fuente: elaboracion propia.

Al observar con detenimiento las figuras, es claro que la diferencia sustancial entre un sistema y

otro es el cambio de orden en que se producen los sonidos, coloquialmente podemos decir que

“todo se corre”, de manera similar a lo que sucede con la musica cubana, con la clave 2/3 'y 3/2

(figura 31).

Figura 31. Clave cubana.

seore CLAVE CUBANA
CLAVE 2/3 1 {}3 r r 2 r E r
CLAVE 3/2

-

2

M

[

M

Fuente:elaboracion propia.
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En la siguiente seccidn abordaremos la interpretacion de las piezas. Las partituras completas

se presentan en la seccion de Anexos y en la cartilla.

Pieza 1: el pasaje

El pasaje es un estilo en que el intérprete expresa sentimientos de nobleza, nostalgia, amor,
ternura y afioranza. En contraste con los golpes, el pasaje es mas sereno o calmado, por lo cual
se presta para conducir unas letras sublimes y sosegadas; ejemplo de ello son Cémo no voy a
decir de Luis Silva, Usted me va a perdonar del venezolano Reinaldo Armas o Agonia, del
colombiano Aries Vigoth. Llegados a este punto, se puede interpretar la pieza estilo pasaje de
nombre Mi camaguén del arpista y compositor venezolano Ignacio “El Indio” Figueredo

(figura 32) en adaptacion del maestro Néstor Rojas (figura 33).

Figura 32. Ignacio “El Indio” Figueredo.

Fuente: Barrios Diaz (2017).
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Figura 33. Fragmento de la partitura del pasaje Mi Camaguan para trombon?,
Compés: 6/8
Tonalidad: mayor / menor

Golpe: por corrio
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Fuente: elaboracion propia.
Pieza 2: el san rafael

El san rafael hace parte de los géneros del golpe. En un principio, esto indica un caracter altivo,
recio o retador. Al parecer, este golpe debe su nombre a san Rafael, el patrono de la pesca, el cual
segun el llanero es el santo y protector de todos aquellos que trabajan en los oficios de la pesqueria

o cercanos a las vertientes acuiferas (figura 34).

Considerando que esta propuesta también pretende innovar mediante la adaptacion de
introducciones o variaciones que brinden un nuevo aire pero a la vez contengan los elementos

caracteristicos de los golpes, la pieza en estilo san rafael estd en modo menor y tiene una métrica

!La partitura completa se encuentra en la seccién de Anexos, al final del documento.
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de 3/4. A lo anterior, se suma la secuencia armonica referida al principio, a partir de las

indicaciones de Carlos Rojas (2004) (ver figura 35).

Figura 34. San Rafael, patron de los pescadores.

Fuente: Armas (2011).

Figura 35. Secuencia armonica de la pieza en estilo san rafael (Compas: %2; tonalidad: menor;

golpe: por corrio).
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Fuente: elaboracion propia.
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A pesar de que esta sea la estructura que en gran parte se puede considerar formal, para este caso

se tuvo en cuenta una composicion realizada por el musico Mario Rodriguez, la cual lleva por

nombre Casiopea, para lo cual se uso la estructura de seis corrio (figura 36). Aunque esta pieza

contiene elementos de la armonia tradicional del san rafael, como se anotd, exhibe mayor libertad

en sus secuencias armonicas.

Figura 36. Fragmento del san Rafael Casiopea?.
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Fuente: elaboracion propia.

El ritmo o golpe de gavan?es uno de los mas conocidos de la musica llanera. Sobre sus origenes

se teje una version segun la cual Ignacio “El Indio” Figueredo cred este ritmo inspirado en una

tarde de parrando, en la que por accidente alguien dejé salir las vacas que serian sacrificadas para

el asado y, al no tener mas, se dieron a la tarea de cazar un ave de la region llamada gavan (figura

2| a partitura completa se encuentra en la seccién de Anexos, al final del documento.

3 También se encuentra la forma de escritura ‘gaban’, sin embargo, en este documento se utiliza la grafia

propuesta en la cartilla de iniciacion a las musicas Ilaneras de Rojas (2004).

47



37). De igual modo este género también es usado para recitar coplas, una de las grandes pasiones

del llanero. El ciclo armonico del gavan se ilustra en la figura 38.

Figura 37. El gavan.

Fuente: Medina Lopez (2015).

Figura 38. Ciclo armonico del gavan (compas: 3/4; tonalidad: menor; golpe: por corrio).
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Fuente: elaboracion propia.

Para este tipo de golpe se propuso la pieza Vuela Gavan del musico Carlos Vasquez, la cual esta
fielmente apegada a las secuencias arménicas sobre las cuales esta estructurado este género (figura
39).
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Figura 39. Fragmento de la pieza Vuela gavan®.
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Fuente: elaboracion propia.

Resultados de la aplicacion de la propuesta pedagdgica

Fase de muestra: en esta fase los dos musicos no tuvieron ninguna dificultad para la lectura de las
piezas, puesto que cada uno de ellos realiz6 un proceso de solfeo y asimilacion de las figuras

presentes en esta musica.

Fase de contextualizacion: en esta etapa los trombonistas tuvieron gran dificultad al realizar los
gjercicios a cuatro planos, no obstante, esto finalmente se super6 con el estudio de este material.
Adicionalmente, esta fase sirvio para asimilar y entender mejor algunas células ritmicas presentes

en las piezas.

Fase de consolidacion y evaluacion: en esta fase se constato que se lograron los objetivos
propuestos, ya que se evidencid una apropiacion clara de las estructuras y esto a la vez se reflejé
en la interpretacion de las piezas. Igualmente, se observo la apropiacion de los contenidos sobre el

origen y la claridad frente a las diferencias existentes entre uno y otro sistema.

4 La partitura completa se encuentra en la seccion de Anexos, al final del documento.
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Conclusiones

En términos generales, esta propuesta es un grano de arena de lo que en el futuro deberiamos
replantearnos como musicos y docentes, dado que como se observo en esta investigacion, varios
trombonistas solo conocian una obra de musica llanera para su instrumento (Folklike). Por
consiguiente, es necesario abordar las masicas regionales no solo como divertimento o desde una
perspectiva de conservacion cultural, sino también como objeto de estudio, lo que en resultado nos
brinda un trombonista con versatilidad ,ya que no solo se queda en la interpretacion de repertorio

clasico y popular

En esta parte es fundamental aclarar que desde la perspectiva de la intervencién docente lo que se
busca es fomentar un aprendizaje que no demande de la presencia directa de un profesor, teniendo
en cuenta que este material estd enfocado a estudiantes de nivel universitario, los cuales deben
tener autonomia y reflexion en sus aprendizajes, a la vez que el material es claro tanto en sus
objetivos y formas de estudio, no obstante los resultados obtenidos después de las correcciones

realizadas les ayudaron a entender y apropiar mejor estas estructuras.

Se guedan en el tintero varias preguntas motivadas por la riqueza cultural de la musica llanera:
durante el proceso de la investigacion surgieron elementos muy interesantes, tanto de estilos como
de contenidos ritmicos y armonicos que deberian estar nutriendo la academia y no quedar solo en

el acervo cultural llanero. Dichas preguntas serian:

1. ¢Qué elementos armdnicos y ritmicos son comunes al jazz y a la musica llanera y como
integrarlos en los contenidos de la formacidn en universidades?
2. ¢Cuéles son las diferencias mas notables entre el joropo colombiano y el venezolano?

3. ¢Qué elementos musicales tienen en comin la danza y la musica llaneras?

Dada la complejidad de la masica llanera, también quedaron elementos pendientes para analizar,
tales como los ritmos o0 golpes que se ejecutan en el sistema seis por derecho y sus contenidos
armonicos, asi como la estrecha relacion que tiene el baile con los acentos en los diferentes golpes,
puesto que el bailarin de joropo debe conocer la musica o al menos diferenciar los estilos.
Adicionalmente, seria muy interesante analizar las coplas, ya que el llanero goza de este arte, asi
como los cantos de vaqueria, llamativos no solo por sus origenes o por el contenido de sus letras,

sino también por los requerimientos técnicos necesarios para una buena ejecucion.
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Dicho lo anterior, es innegable la necesidad de profundizar en todos los aspectos musicales que
convergen en la cultura llanera, no obstante, cuando se habla de fomentar la apropiacion de los
elementos ritmicos y armoénicos se busca sembrar una semilla sobre los elementos fundamentales
para entender las bases de esta musica. Se espera que las piezas y los recursos creados para este

trabajo ayuden a fomentar e interpretar la masica llanera en escenarios ajenos a los tradicionales.
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Anexos

Anexo 1. Propuesta didactica: Tres piezas llaneras para trombon. Repertorio para formacion de

trombonistas de nivel universitario

A continuacion se presenta una breve contextualizacion de los géneros sobre los que se crearon las
tres piezas para trombon. El objetivo de esta propuesta es ser usada por trombonistas como material

de estudio, independiente de toda la tesis.

Pieza 1. Estilo pasaje

El pasaje es un estilo donde el intérprete expresa sentimientos de nobleza, nostalgia, amor, ternura
o0 afioranza. En contraposicion a los golpes, los cuales son de caracter altivo y recio, el pasaje es
mas sereno, por lo cual se presta para conducir unas letras sublimes y sosegadas. Ejemplo de ello
son los pasajes Como no voy a decir, de Luis Silva, Usted me va a perdonar, del venezolano
Reinaldo Armas, o Agonia, del colombiano Aries Vigoth. Cabe hacer la aclaracion de que el pasaje
no contiene una estructura armonica fija, no obstante, existe una progresion estandar 1-V7/IV-1V-

V7, la cual puede ser interpretada en un tono mayor o menor con régimen de acentuacion corrio.
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Ejercicio polirritmico para la apropiacion del régimen de acentuacion corrio

s SEIS CORRIO CON EL CUERPO
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Se propone el pasaje Mi Camaguén del arpista y compositor venezolano Ignacio “El Indio”
Figueredo, en adaptacion del maestro Néstor Rojas. Se anexa un disco con grabaciones en mp3,
con las siguientes caracteristicas: Pista 1 sin guia; Pista 1.2 con trombén guia de fondo Pista; 1.3

con pulso guia. Se ofrece informacion adicional del disco en el Anexo 2.
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MI CAMAGUAN 3
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Pieza 2. Estilo san rafael

San Rafael, el santo de los pescadores.

El san rafael es un golpe, lo que indica que es de un caracter altivo, recio o retador. Al parecer
debe su nombre al patrono de la pesca, el cual segun el llanero es el santo y protector de todos
aquellos que trabajan en los oficios de la pescaderia o cercanos a las vertientes acuiferas. En
términos generales, los golpes no salen de la estructura armonica sobre la cual estan escritos, sin

embargo, esta propuesta también pretende innovar mediante la adaptacion de introducciones o
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variaciones que brinden un nuevo aire pero a la vez contengan los elementos caracteristicos de los
golpes que estamos abordando, que son el modo menor y una métrica de 3/4. Se adopta la
secuencia arménica propuesta por Carlos Rojas para el estilo san rafael, en su cartilla de iniciacion

a la masica llanera, elaborada para el Ministerio de Cultura en el afio 2004.

Secuencia arménica del estilo san rafael

3. Im | o3 | V7 | Im 1 i 1
L i§ = [ | = l = w |
Am Am E7 Am Am
6
V7 I I Im m Im I V7de V ‘
H - | 7 | - 1 - | = |
E7 E7 Am Am B7
11
V7deV
+ 3~ } Y % 7 | - | 5 |
B7 E7 E7 B7 B7
16
Vv | V7de V | Im | v7 | Im Al
+ = i = 1 = | = | = 7l
A B7 Am E7 Am

A pesar de que esta es la estructura que en gran parte se puede considerar formal, para este caso
acudiremos a una composicion realizada por el masico Mario Rodriguez, la cual lleva por nombre
Casiopea. Para su interpretacién, hay que tener en cuenta el régimen de acentuacion de seis corrid.
Aunque esta pieza armonicamente contiene elementos de la armonia tradicional del san rafael, en
sus secuencias armonicas es libre. En el disco, se puede encontrar en la pista 2, sin guia, pista 2.1

con trombodn guia de fondo. 2.3 con pulso guia.
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Pieza 3. Estilo gavan

) N Ignacio “El Indio” Figueredo, creador del
El gavan, ave de la region llanera que da

gavan.
nombre a la musica.

El ritmo o golpe de gavan es uno de los mas conocidos de la musica llanera. Sobre sus origenes se
teje una version segun la cual Ignacio “El Indio” Figueredo cred este ritmo inspirado en unatarde
de parrando, en la que por accidente alguien dejé salir las vacas que serian sacrificadas para el
asado y, al no tener mas, se dieron a la tarea de cazar un ave de la region llamada gaban. De igual
modo, este género también es usado para recitar coplas, una de las grandes pasiones del llanero.

En la siguiente figura se ilustra el ciclo armdnico de este estilo.
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Ciclo armonico del gavan

J
H [m - | -,{ | V_7 | -I{ ||
| | | 1
Compaés: 3/4

Tonalidad: menor

Golpe: por corrio

Para este tipo de golpe se propuso la pieza Vuela gavan del musico Carlos Vasquez, la cual esta
fielmente apegada a las secuencias armonicas sobre las cuales esta estructurado este género. En
el disco, se encuentra en la pista 3, sin guia, pista 3.1, con trombdn guia, pista 3.3 con pulso
guia.
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VUELA GAVAN

Trombone

Carlos Vasquez
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Anexo 2. Audios para practica de Tres piezas llaneras para trombdn. Repertorio para formacion

de trombonistas de nivel universitario.

Se adjunta un disco con las grabaciones del acompafiamiento de las piezas para trombdn Casiopea,

Mi Camaguan y Vuela gavan.
Musicos: Daniel Naranjo (cuatro); Daniel Naranjo (Capachos); Bajo: Carlos Lozano

Estudio: Naranjo records

Pista 1. Mi Camaguan (pasaje). Duracion: 1.58 min. Composicion: Ignacio “El Indio” Figueredo.
Arreglo: Néstor Rojas

Pista 2. Casiopea (san rafael). Duracion: 2.45 min. Composicion: Mario Rodriguez.

Pista 3. Vuela gavan (gavan). Duracion: 2.17min. Composicion: Carlos Vasquez.

Anexo 3. Obras inspiradas en la musica llanera.
Se adicionan las partituras de las siguientes obras, para su difusion y conocimiento:

» Folklike, para trombdn solista, de Samuel Bedoya Sanchez

« Sonata en las formas llaneras (1980), de Samuel Bedoya Sanchez.

« Monologo en Tiempo de Joropo, para saxofén alto (2008), de Carlos Gonzalo
Guzméan Mufioz.

« Tientos de la tierra llana, para guitarra, de Samuel Bedoya Sanchez.
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SONATA EN LAS FORMAS LLANERAS

1947 - 1994

Samuel Bedoya Sanchez.
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Guitarra

Tientos de la tierra llana

Samuel Bedoya Sanchez
(1947 - 1994)
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	Resumen.
	En el presente trabajo busca dar un acercamiento a las músicas llaneras desde el trombón, con el fin de darle a conocer  los aspectos básicos que la conforman y así mismo poder insertarlas al repertorio formativo instrumental del estudiante .
	No obstante este material tiene como objetivo bridarle estas herramientas a los estudiantes que son ajenos a este contexto, soportado a la vez con ejercicios  rítmicos los cuales se abordaran de manera previa a las piezas
	Dichos ejercicios están estructurados en la textura corrió, derecho y pasaje, ritmos característicos de la música llanera, estos géneros están representados por los golpes de Gavan, San Rafael  y pasaje, y cada uno de ellos tendrá una breve contextual...
	Una vez se realice el proceso en el cual el estudiante está más familiarizado con los contenidos   se pasara a la lectura e interpretación de las piezas, las cuales tienen unas pistas en formato mp3, las cuales tienen como objetivo servir como acompañ...
	En resumen, este material está orientado a brindar herramientas que le permitan ser un trombonista versátil y a la vez que este material sirva como aporte a la construcción de contenidos de formación  musical basados en las músicas colombianas
	Contenido
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	Justificación

	Metodología de la investigación
	Tipo de investigación
	Aplicación de la propuesta pedagógica
	Perfil de los trombonistas

	Fases del proceso

	Capítulo I. Generalidades sobre el trombón y la formación universitaria de trombonistas en Colombia
	El trombón en Colombia
	Formación universitaria de trombonistas en Colombia: métodos y repertorio

	Capítulo II. La música llanera en contexto
	Músicas regionales de Colombia
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