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INTRODUCCION

Este trabajo es el relato de un camino hacia adentro, aunque al inicio de mi carrera sofié
con trabajar mucho hacia afuera: ensefiar, compartir, dar, el camino me fue mostrando que
requeria desenmaranar, desvelar, reformar mucho en mi para poder lograrlo. De ahi que este
sea el inicio de ese proceso, es un reconocimiento a mis vacios y dudas, un arado para algan dia
ser una maestra aliada de la vida digna.

Todo inicia de la misma forma en que se acaba una carretera veloz y certera y se ingresa
en una vereda, lenta, incobmoda, serpenteante. Venia de la carretera de la costumbre, de lo
fluido, de experiencias pedagogicas muy bonitas, también inciertas y siempre sorprendentes, ya
que, al pretender abordar trozos de ser, de vitalidad, nos topamos con lo oculto, lo subliminal.
Desde el inicio de mi pregrado apelé al lenguaje que me ha acompanado toda mi vida para ser
presencia entre las infancias con las que coincidi con mi mejor amiga y gran amor: el arte.

Tejedora de complicidades y risas, siempre entré a los espacios respaldada con su
compaiiia, proponiendo los juegos que me conectan con la vida: colores, luces, sombras, materia
en todas sus expresiones, para manifestar la vida, para ser. Lo que buscaba era estar juntos en
una atmosfera fértil en la que pudiéramos mostrarnos y sentirnos bien al hacerlo; pero al entrar
en la vereda empecé a sentir una distancia que no se media, un aletargamiento, no en los
pequeios de la escuela rural, sino en mi, en lo que podia ofrecerles.

Esa distancia intangible fue la sefial de la necesidad de cambio de perspectiva, asi que,
este trabajo es una narrativa sobre como inicia ese rompimiento en mi del esqueleto de ideas
que me impedian conectar y sentirme en esa atmosfera comin con el arte, en la que nos
conocemos mejor con los nifios y nifias campesinos, en la que nos acercamos a las humanidades.

Recorrer mis errores, palpar mis velos, aceptar mis limites, derribar. En un primer
momento, como brotan los rayos del sol entre las montanas sibatenas, en esta produccion

académica el amanecer es el momento en el que luces incipientes revelan las texturas, colores y



matices de lo real, los mundos despiertan ante la mirada del sol, los seres se encienden en el
emprendimiento de un dia mas.

En el primer capitulo de este trabajo encontraran las historias de cdbmo nos topamos con
piedras en el camino, de como esos sinceros rayos primitivos de luz me permitieron reconocer
una oscuridad en mi sentir, pensar, actuar, el trasegar por las preguntas posibles, brijulas,
desde un norte concreto, una sed ineludible: la de conectar. También en este primer capitulo
busco el sentido de esa sed, para encontrarme con algo que habia meditado hace unos afos: a
mediados de esta carrera me proponia la utopia de ser la maestra que mis abuelitas merecian.

Ya sé que suena muy romantico, pero son esa clase de impulsos y poéticas el combustible
para propositos profundos, con ese enunciado hablaba de convertirme en una maestra que
ayudara a florecer la belleza de sus estudiantes, esa belleza silvestre y tinica que nos habita en
todas nuestras dimensiones, y argumento cdmo una praxis pedagogica de las artes, desde una
consciencia en descolonizacion es la columna vertebral del puente por el que pueden transitar
experiencias educativas que nos permitan avanzar ese fin utépico de responder a las necesidades
reales y profundas de las infancias, en especial en contextos descentralizados.

Después de despertar, miramos donde estamos parados, donde iniciamos el recorrido,
con qué elementos contamos; de tal forma que, el segundo capitulo de esta produccion se
desarrollara en dos descripciones; la primera, de las caracteristicas generales de la escuela, el
territorio y de los seres humanos que alli me topé, si bien mi practica pedagogica tuvo lugar
especificamente en una de las escuelas de la IED Romeral, la sede Usab4, la cual es el punto
focal de observacion y experiencia pedagogica con los nifios y ninas, de donde brotan las
preguntas que movilizan este ejercicio, el trabajo en general hace un recorrido por la esencia
artistica del territorio de El Alto Romeral, es decir, es en este sistema de veredas donde se
caminan las respuestas; la segunda descripcion trata sobre el complemento del asunto de

estudio de este trabajo: las perspectivas y nociones que yo portaba, la forma en que se
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materializaban en practicas y su desarrollo en el proceso en que me voy adentrando en la mirada
decolonial.

Los labriegos tienen dias largos, el sol les encuentra con las herramientas en la mano:
baldes, butacas y cantinas para ordefiar, azadones y costales para cosechar, las ollas y el fogon
prendido desde temprano para alimentar; el sentido de los dias se dibuja entre herramientas y
corotos complices de los quehaceres productivos que propician la vida y a la vez sustentan la
trama de costumbres que le dan forma a las almas campesinas.

En el tercer capitulo expondré las herramientas de indagacion, investigacion,
exploracion e interacciéon que dan forma a este trabajo, también describo la loma epistemologica
desde la que me paré para contemplar el paisaje. El trabajo en el campo, lo que llaman
agricultura, es posible en un sistema vivo de informacién sensible y cognitiva que brota de
experiencias milenarias que repercuten en el presente, saberes y sentires legados generacion
tras generacion, son oficios que en particular se sostienen en los maestros que anteceden a cada
ser que trabaja la tierra. La agricultura y la investigacion tienen esa precisa caracteristica en
comun, asi que el tercer capitulo consiste en un arado de trabajos académicos que como el sol
del mediodia iluminan las preguntas y busquedas que en el primer capitulo obedecieron en
especial a la intuicion y el desasosiego. Aqui me encuentro con que no he sido la tinica con esa
clase de preguntas en ese mismo territorio y honro la labor de los que han experimentado con
otras semillas en esas tierras de Romeral, también a quienes en otras latitudes han tenido el
juicio de asumir las particularidades de la intencion de trabajar los cuentos del arte en
comunidades rurales.

El segundo momento de este mediodia referencial esta marcado por los legados de
grandes maestros y maestras de diversas disciplinas y origenes cuyos frutos académicos gozan
del reconocimiento y posicionamiento en sus areas del saber, una bisqueda de comprensiones

sustanciales, retomo sus aportes y los devoro queriendo comprender e interiorizar:
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La decolonialidad, mas que como nuevo esquema, como mole que derriba fronteras
establecidas, como ejercicio intelectual y, sobre todo, como practica humana que transversaliza
todos los requiebros de la vida.

Lo campesino, un asunto acuoso, de sustancia axiomatica cuyos limites, texturas y
formas se diluyen presurosas, es como si pretendiendo pintar lo campesino, tuviera los colores,
pero no los rebordes de las manchas, siempre con la certeza de que el lienzo inexorable es el
territorio.

Un arte nuevo, un arcoiris infinito e ilimitado, omnipresente y siempre amoroso con la
condicion humana, que nos sonrie en los lugares y momentos més insospechados, sin la muralla
del museo ni los recovecos del reconocimiento, un arte celular.

Lo artistico y lo estético. Me pregunto por la necesidad de esgrimir estos dos términos en
situaciones particulares, siempre tan difusos y entrelazados, comadres inseparables pero cada
una con ingredientes y roles esenciales.

Va cayendo la tarde, el campo se pone mas conversador, tal vez al calor de un fogon,
mirandonos a los 0jos, se condensan, como la lluvia paramuna, los referentes fundamentales de
este proceso de desaprendizaje.

El quinto capitulo de esta monografia consiste en ir con los que saben lo que quiero
comprender, describir, abrazar, ya con los corotos de la exploraciéon més afinados, retorno al
territorio que dejé en medio de sombras para recibir desde la hospitalidad campesina los relatos,
anécdotas y experiencias de las abuelas que han crecido en las veredas de Romeral y estan
impregnadas de su latido, latido que se puede hilar en sus palabras y miradas y que es el compas
de las vidas de los nifios y nifias de la vereda, de esos pequenos de mirada juguetona también
recibo la leccion de la belleza campesina. Todo eso danza en un telar de experiencias, un telar
cuyo producto final es un tejido vivo de alma, de todo lo que tenga alma y ronde por los lares de

este trabajo, tejido vivo que abriga como una ruana.
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Con ese saber que me brindan las abuelas del territorio retomo el camino a casa, alegre y
a la vez nostalgica, nubes grises aparecen en mi paisaje interior, no se trata de un atemorizante
cumulonimbus, pero tampoco son suaves como los cirros, podrian ser altocumulus, la sombra
de los hubiera, ¢Qué hubiera hecho de diferente manera en el pasado si hubiera sabido lo que sé
ahora? Buscar esas respuestas puede ser semejante a la pareidolia, una entretencién sobre lo
efimero, lo que no se puede abordar; ya no puedo regresar y cambiar lo que hice o dejé de hacer,
y deliberadamente suelto esa tension, determino observar con cuidado amoroso ese pasado,
aceptar el regalo del no-saber porque es lienzo, es posibilidad. En el sexto capitulo encontraran
ese rastreo de momentos importantes de mi paso por la escuela rural Usaba en la logica de la
retrospectiva critica, que les convierte en minas de respuestas y potencias.

El atardecer es mi parte favorita del dia porque su luz es vivificadora, conclusion de los
tiempos cargada de gratitud y a la vez de posibilidad, los atardeceres son un ritual de
recogimiento y vitamina para lo que contintia, son la forma més colorida y poética que tiene el
universo para decirnos que todo tiene un tiempo, pero que de alguna manera contintia. Asi es el
atardecer de este trabajo, séptimo capitulo, toma la forma de trucos para acompanar a quienes
quieran irse por este lado de la practica, solidifica en pildoras de preguntas demoledoras las
comprensiones sobre la decolonialidad, cuestionamientos que nos ayudan a dilucidar la silueta
del caparazén colonial que todos portamos; ya con ese armazon desquebrajado, damos gracias a
todos los seres que aportaron en este tejido trasladando sus ensefianzas a posibles ideas

practicas para interactuar entre contextos diferentes y complementarios, jamas opuestos.



CAPITULO 1. AMANECERES

Figura 1

Cerquita, aqui adentro

Nota. Una nifia campesina saluda a su amigo equino en la Escuela Rural de Bradamonte.
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Problematizacion

Son numerosas las iniciativas, discursos, propuestas y emprendimientos que posicionan
el arte como agente transformador de las realidades, como componente primordial de la
condicion humana en tanto la expresa y sublima; desde la politica, la pedagogia, lo comercial y
muchos otros escenarios, se ha invocado su poder , son bastantes las responsabilidades que se le
endilgan, en tal sentido, organizaciones internacionales la han ubicado en el crisol de los
derechos, de tal manera que se formula como tejedora de puentes entre los seres humanos para
alcanzar y sostener la dignidad y la libertad.

A continuacion, presentaré algunos de los articulos de legislaciones de caracter
internacional que le posicionan como tal:

Convencion sobre la Proteccion y Promocion de la Diversidad de las Expresiones
Culturales de 2005 de la UNESCO

Convencion sobre los Derechos del Nifio: (UNICEF, Convencion sobre los derechos del
nino, 1989)

Articulo 29: “Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural
de la comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los beneficios
que de él resulten”.

Articulo 31: “Los Estados partes respetaran y promoveran el derecho del nifio a
participar plenamente en la vida cultural y artistica y propiciaran oportunidades apropiadas,
en condiciones de igualdad, de participar en la vida cultural, artistica, recreativa y de
esparcimiento”.

Hoja de Ruta para la educacion artistica Unicef: (2006)

La cultura y las artes son componentes bdsicos de una educacién integral que permita

al individuo desarrollarse plenamente. Por lo tanto, la educacion artistica es un

derecho universal para todos los educandos comprendidas las personas que suelen
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quedar excluidas de la educacién, como por ejemplo los inmigrantes, las minorias

culturales y las personas discapacitadas. (p.6)

De esas construcciones legislativas, que son causa y efecto de las gestiones de las
sociedades civiles a lo largo y ancho del mundo, que enuncian sus realidades y enarbolan
banderas que se vuelven credos a la luz de las experiencias reales, surge mi interés fundamental
para la realizacion de este trabajo de grado, ya que es el aspecto que ha marcado mi transitar por
los caminos académicos en esta licenciatura. Creci resguardada bajo la sombra del arte, como un
arbol salvavidas que me provee de todo lo que necesito, hogar seguro, calida fortaleza, escondite
y perspectiva, desde este lugar de enunciacion, el arte atraviesa todo lo que soy y puedo dar
como maestra. Configuré mis practicas pedagogicas como la mision de visibilizar la bondad de
ese arbol en todas las aulas a las que pudiera entrar, sin restricciones tematicas, he vivido la
simbiosis del arte y la pedagogia comprendiendo a la primera como complice fundamental de la
segunda, vehiculo de pensamiento y pegamento de vinculos sensibles.

Entonces, una de las cuestiones que més me inquietaban era la de la “ausencia” de una
educacion artistica fuerte en los escenarios rurales. De mi surgian preguntas con velo de
justicieras como: ¢Por qué si se sabe que el arte potencia tantos aspectos en el ser humano, el
arte en la escuela es una realidad para los privilegiados en las urbes y no para los nifios y nifias
campesinos? Estos cuestionamientos brotaban de la certeza de que en el arte puede residir una
via de transformacion de realidades y emancipacion para las comunidades campesinas,
histéricamente en clara desventaja.

Una preocupacion bienintencionada andando sobre una estructura conceptual adquirida
en anos de formacion escolar y autodidacta, de experiencias vitales y afanes intelectuales, las
magias de la escritura me permiten hoy dar un vistazo a una fotografia precisa de dicha
estructura, asi era como comprendia aquel arte que queria llevar a la escuela rural:

El arte se manifiesta en las imagenes poéticas, y con imagenes no me refiero

Unicamente a lo que vemos con los 0jos, lo tangible, sino también a las visiones
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intracerebrales, las que son producto de las palabras, los sonidos y la magia de los

sentidos, fendmeno mediante el cual, afirma Bachelar “la imagen surge en la conciencia

como un producto directo del corazon, del alma, del ser del hombre captado en su
actualidad” (p.8). Si lo tomamos desde aqui estaremos aceptando que las expresiones del
arte no son calculables, medibles, predecibles ni controlables, y nos rendiremos a sus
pies, a su juego azaroso. El arte no es lo que se hace, es lo que sucede, es el juego, es la
transformacion, el movimiento; el arte juega con lo que somos, si somos egoismo, miedo,
risa, ternura, maternidad, dulzura, lujuria, pasion ella nos devuelve eso, su gracia, para

mi, recae en exprimir mas jugo de la vida, en enriquecer la experiencia humana. (Acosta,

Congreso mundial OMEP , 2019).

En tal medida comprendia los hechos artisticos y sus manifestaciones desde disciplinas
dadas, en escenarios y contextos especificos, con lenguajes ya creados soportados en el peso de
su historia, las artes plasticas y visuales, las escénicas, las musicales. Hablar de arte en el
escenario escolar figuraba para mi, hablar de talleres, exposiciones, obras teatrales, musicales,
literarias, instalaciones, critica, originalidad, técnica, etc.

Con esta estructura llegué a mi escenario de practica, mis estandartes fueron la
expresion, la subjetividad, la creatividad. Una de las primeras misiones fue estudiar la
planeacion de area en artes disefiada por las maestras de la institucion, en relacion con lo que se
realizaba en la escuela. El panorama se torn6 desolador desde esa 6ptica, lo que yo consideraba
prioritario y transversal brillaba por su ausencia. La libre expresion, la ampliacion de los
lenguajes técnicos, las oportunidades de interactuar con lo que entendia como cultura universal,
eran aspectos que se diluian entre instrucciones precisas y convencionalismos, sobre todo
musicales; coplas que se han aprendido los pobladores de las veredas generacion tras
generacion, las faldas campesinas para bailar, sombreros y trenzas, sin que esto implicara una

correlacion con las vivencias reales y cotidianas de los nifios y nifias.
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Entonces la comprension de la practica artistica en la escuela se caracteriza por la
presentacion de coreografias folcloricas en las izadas de bandera, memorizacion de coplas y
trabalenguas tradicionales, sociodramas de cuentos infantiles y la interpretaciéon de canciones
populares por parte de los estudiantes cuyas habilidades musicales se destaquen, eso en cuanto
a las artes escénicas; para el tratamiento de lo visual y plastico hay espacios de instruccion de
técnicas basicas de dibujo construidas desde una version casi alfabética del dibujar: planchas a
mano alzada, colores primarios, después secundarios, composiciéon de paisajes, y
fundamentalmente en Usab4, la elaboracién de manualidades con materiales de desecho.

Entonces empecé mis intervenciones, posicionada en mi lenguaje, desde lo que yo
entendia por arte y lo artistico: dibujar con sentido y desde el sentir, fantasia, imaginacion y
locura, lo narrativo, la experimentacion con otras perspectivas del dibujo, la geometrizacion de
lo observado, la estetizaciéon de lo que nos rodea. En ese momento mi problema empezd a ser la
distancia entre lo que yo proponia y lo que en la escuela se hacia, los bloqueos de los nifios y
ninas al proponer la elaboracién de ideas nuevas, por esa via lo més facil fue diagnosticar
insuficiencia: “los nifios y ninas de la escuela rural Usab4 estan “muy atrasados” en cuanto al
arte, tengo mucho por ensefiar”, sentenciaba.

Es importante aclarar que esa calificacion hacia referencia al estado de la ensefianza de
lo que yo concebia como artes en aquel momento, nunca recaia sobre los nifios y nifias de la
escuela, a quienes siempre he encontrado muy capaces, tesoros de historias y saberes que yo
ignoro; sin embargo, el filtro que llevaba era tan espeso que practicamente enceguecia mi
panorama, una de las evidencias méas explicitas que he encontrado de esa forma de pensar esta
presente como pregunta fundamental de mi anteproyecto de trabajo de grado: “é¢De qué forma el
acceso al universo artistico puede ser una fuente de transformaciones en diferentes dimensiones
vitales para los miembros de la comunidad campesina de la vereda Usaba?” Desde esta pregunta
ingenua doy por sentado que el arte por alli ni se asoma, anulando con una buena intencion el

poder de la forma singular que tiene la comunidad campesina de vivir lo estético y lo artistico.
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En ese clima continué el avance de mis intervenciones, nunca habia sentido con rigor el
peso de la palabra “intervenir”, segiin el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola
como intransitivo, ‘tomar parte en un asunto’ y, como transitivo, ‘someter [algo] a control o
examen’, ‘someter [a alguien] a una operacion quirargica’ y, dicho de una autoridad, ‘tomar
temporalmente [una propiedad ajena]’. Un ejemplo de la expresion de esa perspectiva es una de
las afirmaciones que realicé en algunas de mis resenas reflexivas como requisito del espacio de
practica pedagobgica:

En esa medida podemos observar mediante los relatos de los nifios, que la escuela, sus

familias, el contexto, ha hecho un esfuerzo por formarlos en las estéticas y sentidos

propios de su cultura, mas no se ha reconocido la importancia de ampliar el alcance de la
mirada hacia las expresiones universales y diversas de lo artistico, no asisten con
regularidad a museos, no se han acercado a experiencias creativas, sensibles y expresivas
de otras culturas, no han recibido los aportes de las creaciones mas iconicas del arte

universal. (Acosta, 2019)

Las reacciones de los nifios me hacian saber que no hablabamos el mismo idioma,
aunque se emocionan con los nuevos materiales y se esfuerzan por integrarse, no fluyen en esas
actividades, se frustran frente a esas propuestas creativas porque han asimilado ante ellas el no-
poder, el no-saber, eso pasa principalmente con los méas grandes, ellos quisieran hacer algo
naturalista y “perfecto” y se sienten desmotivados al no alcanzarlo y yo trato de acompanarlos a
alcanzar esa expectativa, lo cual se dificulta ante los limites del tiempo, entonces ingresamos en
una espiral de frustracion; ¢y como no?, si también mis enunciaciones son en negativo, en
ausencia, en carencia, en falta.

Poco a poco estos espacios se fueron abriendo como oportunidad de observarnos y
conocernos, sobre todo me ha permitido dilucidar la distancia entre nuestros pensamientos,

distancias que pueden llegar a ser abismales, dependiendo del ser que las viva.
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Antes que nada, mi propoésito es empoderar a los ninos de su poder creativo, pero la
verdad, es que la nocién limitada que tengo sobre el poder creativo, sobre la expresion, sobre el
arte mismo, es lo que me impide en ese momento creer en lo que hago con los nifios y nifias de
Usab4, siendo asi solo habra intervenciones, no conexion. En ese momento hay mucha
confusién en mis pensamientos, porque lo que propongo fue valido en otras oportunidades,
porque brota de mi experiencia y laboratorio intimo y porque en la documentacioén que nutria
hasta ese momento mis ideas sobre la pedagogia de las artes y las artes mismas, sostenian esa
manera de pensar, por ejemplo, en la Serie de Lineamientos curriculares para la educaciéon
artistica del Ministerio de Educaciéon Nacional (s.f) se expresa:

Hemos explorado en las tesis de Kant (1724-1804) sobre "la estética trascendental” en lo

referente a la sensibilidad entendida como experiencia fundamental que proviene del

exterior del sujeto (como lo habia advertido el empirismo inglés con Bacon). Exploramos
lo estudiado por Hegel (1770-1831) en su tratado sobre la estética y los planteamientos

de los neomarxistas sobre esta misma tematica. (p.5)

Que ese sustrato tedrico no contenga autores americanos ni contemporaneos no es en si
mismo un sintoma grave del caracter colonial del documento, mas si lo es la forma en que las
perspectivas que de alli brotan si derivan en una constante corriente de las acciones pedagogicas
dirigidas a la occidentalizacién, a valores modernos de las relaciones que se puedan dar entre las
artes y los sujetos, lo cual no es descalificable de tajo, pero si es digno de ser cuestionado y
ampliado; cabe resaltar que, tal como sucede en nuestra Constitucion Politica de 1991, ni en los
Lineamientos Curriculares expedidos por el MEN, ni en las Orientaciones Pedagogicas para la
Educacion Artistica en Basica y Media (2010) del mismo organismo, se menciona la palabra
“campesino”, tampoco se hace una lectura que procese a fondo las particularidades del
compartir desde el plano artistico con las infancias en la ruralidad, excepto por un sucinto
apartado en los Lineamientos que hace alusion a las practicas artisticas ancestrales (p.45) y que

abordaremos mas adelante.
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Esa frustracion hace tambalear mis cimientos, y es algo de lo que me alegro
profundamente, en ese movimiento confuso he sido guiada al inicio de un camino que me reta,
intelectual, profesional y éticamente. El inicio de ese camino me ha permitido ver que mis
palabras, mis estandartes, mis acciones, la forma en la que he leido mis experiencias y
busquedas como maestra en formacién y como trabajadora de las artes visuales, tienen
determinantes veladuras de colonialidad, porque he sostenido una nocion del arte, del
conocimiento, de los otros, y de mi misma, sesgada, a veces complice de una vanidad vulgar,
pero la mayoria de las veces enraizada en la ignorancia.

El asunto problematico en esta situacion consiste basicamente en mi perspectiva sobre lo
artistico y lo estético, en un esquema de pensamiento que nubla las posibilidades de interactuar
horizontalmente con los nifios y nifas, el proposito pedagogico fundamental de estas acciones
sigue intacto, pero el armazon de ideas que lo viabilizan requiere ser transformado, de esa
consciencia emerge este esfuerzo académico, este fragmento de uno de mis tltimos textos
reflexivos como informe para la practica, que se titula “Me confieso colonizadora”:

Yo confieso ante mis companeros, profesoras, padres de la comunidad escolar, amigos, y

con dolor, ante mis estudiantes que he sido colonizadora. Si, he invadido territorios de

pensamiento ajenos revestida del poder del titulo de profesora para implantar alli

semillas foraneas. (Acosta, 2019-1I)

Este fragmento me otorga dibujos de lo que sucede, (como artista busco dibujos de las
realidades en mi mente para poder comprenderlas), asi como hablo del arte que me habita y que
habito desde nina en un parrafo anterior haciendo alusion a la figura de un arbol, lo que yo
estaba haciendo era pretender implantar una semilla externa, tal vez no transgénica, pero que
no era compatible con ese territorio, y mas, porque lo hacia desde la presuncion de que alli no se
conocian los frutos de ése arbol, craso error. Ya que, en la medida en que lentamente, con la
ayuda de mi tutora inicial de trabajo de grado, la tutora de practica y en especial, con la guia

sensible de los nifios, la neblina mental se fue disipando para empezar a dilucidar que en este
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territorio si se goza de los frutos de ese arbol, pero es otra variedad, porque no es un arbol de
monocultivo, es una variedad nativa con sus particularidades, es algo que creo que yo no he
probado y que requiero comprender para poder contribuir a su conservacion y polinizacion.

Esa contribucidén es un proceso posterior, como una boténica dedicada, debo primero
diseccionar ese arbol nativo, sus raices, tronco, tallos, hojas, flores y frutos, y de alli se deriva la
pregunta brijula de esta experiencia académica, artistica y vital: ¢Cémo son las
experiencias estéticas y artisticas de las comunidades, especificamente, de las
infancias campesinas en las veredas de la zona de Romeral en Sibaté y por qué es
importante fusionarlas en un proceso pedagoégico decolonial que aporte al cultivo
de una educacion que les dignifique?

Asi mismo, esta pregunta nodal esta anclada a constantes cuestionamientos que se
trabajan en cada fase de este trabajo:

e ¢Cuales son las consecuencias practicas de cada concepcion del arte que se
presenta en el contexto a trabajar, tanto mias como practicante, como de las
maestras de las escuelas?

e ¢Por qué urge una revision critica de esos filtros y un nuevo plantio de practicas
pedagobgicas artisticas?

e ¢Desde qué perspectiva de pensamiento me posiciono para indagar, procesar y
comprender la informacién que se teje en este trabajo?

e ¢Qué herramientas investigativas me permiten indagar tanto en fuentes
académicas como en la informacién que proviene del territorio?

e ¢Qué trabajos de investigacion pedagobgica artistica se han llevado a cabo en el
territorio?

e ¢Qué nutrientes nos aportan trabajos de investigacion en condiciones similares?

e ¢En qué consiste la perspectiva decolonial, qué implica, cuales son los retos que

suscita a nivel pedagogico, artistico y de desarrollo personal?
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e ¢CoOmo esté configurada una nueva visién de las artes en las que todas las
expresiones humanas sensibles, estéticas y creativas tienen lugar y son
valoradas?

e (¢Qué caracteriza a las poblaciones campesinas, mas alla de la perspectiva
economica y productiva, qué sensibilidades y estéticas tienen en comun los
grupos campesinos, y en particular, cuales son las singularidades de la relacion
con lo estético y lo creativo de las infancias campesinas?

e ¢Cuales son las diferencias y correlaciones entre lo estético y lo artistico desde la
mirada decolonial- liberadora?

e ¢CoOmo aterrizan en el mundo pedagogico todas esas comprensiones sobre lo
decolonial, lo campesino y lo artistico, qué importancia y pragmatismo tienen
alli?

Por dltimo en esta exposicion de cuestionamientos, considero relevante manifestar que
este ejercicio académico se entreteje con un relato humano, intelectual, emotivo, el altimo texto
de caracter autobiografico documentado de este trasegar por la licenciatura, es asi porque a fin
de cuentas es todo lo que soy: una profesora-pintora-caminante en constante invencion, muchas
veces confundida e insaciable pero siempre alerta ante lo que pueda ser y hacer para ensefiar
mejor, pintar mejor y caminar mejor; porque siempre he sido mi estudiante y a la vez mi
profesora, siempre he tenido que buscar las formas de ensenarme a ser artista, muchas veces
contra las cuerdas de diferentes clases de presiones, cultivando una forma de ser artista que me
conecta con la vida, en la que doy y recibo de ella, investigo el mundo y a la vez me investigo a
mi. Tal vez para alguien en un futuro sea interesante y nutritivo encontrar el testimonio de este

andar.
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Objetivos

Caminar tal ruta no lineal de cuestionamientos tiene el objetivo central de describir las

particularidades de las experiencias artisticas y estéticas que viven los nifios y nifias de la zona

de Romeral en clave decolonial, y asi ofrecer una herramienta practica de comprension y accién

a futuras iniciativas sobre estos topicos que tengan como fin profundo cooperar con el

empoderamiento de la comunidad el posicionamiento de sus valores culturales y artisticos.

Objetivos especificos

La concrecion de ese gran norte se enmarca en una ruta de procesos interconectados,

cada uno con un sentido especifico:

Desvelar las estructuras de pensamiento sobre el arte, lo campesino y lo educativo que se
interponen para lograr una practica pedagogica artistica horizontal respetuosa y
enriquecida con las caracteristicas del territorio y la comunidad.

Quitar los filtros para ver en pleno el paisaje del arte en la vereda.

Comprender la decolonialidad como corriente de pensamiento, pero también como
practica de vida, asumiendo las herramientas de inmersién y consciencia de las
realidades que nos ofrece, implementandolas.

Reconocer que abordamos asuntos que ya han sido indagados desde otras sensibilidades
y nutrir este trabajo y las practicas en si, con sus relatos.

Profundizar en las cuestiones de lo artistico, asumiendo una nocién de las artes viva,
amplia, democratica, potente y amorosa con la comunidad campesina.

Construir un retrato de lo campesino que trascienda lo productivo y se centre en la
sensibilidad, el sentido estético, el poder creativo, el legado cultural, la imaginacion de la

resistencia.
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¢ Comprender las dinamicas entre lo estético y lo artistico, y leer desde alli la relacion de
los campesinos con la belleza de su universo.

e Posicionar las vivencias poéticas de las comunidades de El Romeral desde su potencia
sensible, técnica, artistica.

e Situar todas las comprensiones anteriores en nuevas rutas pedagogicas y posicionar su
relevancia en el contexto de una lucha educativa por aportar a la transformacion de las

condiciones del campo.

Justificacion

“La educacion nos prepara no so6lo para la ciudadania, sino también para el trabajo y,

sobre todo, para darle sentido a nuestra vida.” (Nussbaum, 2010, p. 28)

Abro este apartado con esta cita de Martha C. Nussbaum (2010), de su libro “Sin animo
de lucro”, porque atraviesa preguntas esenciales que circulan en el &mbito de la educacion rural,
¢Para qué van los niflos y nifas a estudiar?, ¢quién se beneficia?, ¢qué educacion reciben y de
qué manera influye en sus vidas?, éese esfuerzo contribuye a la calidad de vida de los nifios y sus
familias?, ¢calidad en qué términos y bajo qué concepcioén de la vida?

Son cuestionamientos muy amplios y complejos que pueden abordarse desde aristas
diversas y distantes entre si; no es la mision de esta elaboracion hallarles respuesta, més se traen
a colacion porque son necesarias para posicionar este ejercicio en un ideal de la educacién para
las comunidades campesinas, ya que el fin y los medios estan imbricados, y son tensiones que se
dinamizan cada dia en las escuelas de Romeral, para algunas maestras la educacion idénea para
los estudiantes consiste en otorgar el conjunto de herramientas que les faciliten la induccion al
mundo urbano, ya que su futuro esté en la ciudad, esta concepcién se centra muchas veces en el
cumplimiento de minimos tematicos, como los Derechos Basicos de Aprendizaje (DBA) y otras

reglamentaciones institucionales.
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¢Cuales son las consecuencias practicas de cada concepcion del arte que se presenta en el
contexto a trabajar, tanto mias como practicante, como de las maestras de las escuelas? ¢Por qué
urge una mirada critica hacia esas estructuras?

En el seminario de curriculo 2 revisamos el documento “El curriculum que es
interpretado. ¢Qué ensenan los centros y los profesores y profesoras?” Marrero (2010), a partir
de alli generé la infografia que comparto en la pagina siguiente (Figura 2), en la cual propongo
una analogia entre el oficio de educar y el de cocinar, la traigo a colacion a partir de la pregunta
por la forma en que se abordan las artes en los escenarios escolares, puntualmente en Usaba.

Las artes se mueven de formas incontrolables en el mundo, todo el tiempo surgen
tendencias, técnicas, temas, abordajes, casi que con un caracter esquizofrénico, pero équé tanto
impregna esa realidad a los filtros y disefios de la institucionalidad? ¢Qué de todo ese basto
mundo de sabores artisticos llega a los nifios y nifias? Y ¢a qué se debe esa selecciéon?

En la pagina 28 se encuentra la Figura 3, un cuadro que resume los aportes de Aguirre
(2006), sobre las tres vertientes principales de ensefianza de las artes que este autor localiza: el
modelo logocentrista, enfocado en satisfacer los canones del arte clésico, el expresionista, afin a
las artes modernas y el filolingiiistico, cercano al arte contemporaneo; la intertextualidad entre
estos dos documentos es la base de anélisis con la que cuento para leer las rupturas, dindmicas y
necesidades que encontré en el contexto sobre la forma en que los cuatro agentes responsables
de compartir lo artistico con los nifos y nifias (municipalidad, IED Romeral, maestra titular y yo
como practicante), asumimos nuestro papel y su impacto.

¢Con qué criterio y tradicion de pensamiento delimitamos qué es propicio, pertinente,
necesario darles de comer en el plano artistico a los pequeios campesinos? Resulta esclarecedor
para comprender la urgencia de este trabajo, pensar en qué tan rigurosa académicamente es esa
seleccion y qué tanto obedece a factores indirectos, como lo gustos, inclinaciones, prejuicios,

experiencia personal con lo artistico o preconcepciones.
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Figura 2
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Figura 3

Modelos de ensernianza de las artes
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Cada uno de estos tres modelos sigue vivo, en especial las nociones logocentristas en las
practicas de la educacion artistica que se proponen y ejecutan en los escenarios escolares; cada
uno puede aportar efectivamente grandes avances al desarrollo humano, no estamos aqui para
desestimar lo que desde la academia y la practica se ha posicionado, pero si estamos aqui para
rastrear sus implicaciones en las dinamicas del poder, en la naturaleza de la educaciéon que se
ofrece a las comunidades campesinas, que tienen un acentuado velo colonial y que por ende, no
son propicias del todo en contextos no hegemonicos.

Por ejemplo, es relativamente sencillo localizar la colonia en los canones estéticos y de
“bien hacer” que tienen lugar en el modelo logocetrista, pero al llegar al expresionista
encontramos que es muy vigente en las propuestas educativas actuales, pero que de fondo
perpetiia comprensiones y experiencias sobre la belleza que sostienen dominaciones, como lo es
la nocidén del artista genio y la preponderancia de la individualidad, el misticismo auratico y la
sacralizacion de objetos que no tienen un rol profundo en la vida cotidiana, mucho menos de las
comunidades que no clasifican dentro del estindar cultural que sostiene esta perspectiva. Parte
de las instituciones culturales establecidas por la colonia y el eurocentrismo: el museo, la
exposicion, la galeria.

En cuanto al modelo filolingiiista , tiene grandes aportes en materia pedagogica que en
este trabajo busco retomar, como el trabajo en el reconocimiento de las producciones y de la
informacion que nos ofrece el mundo como insumos del pensamiento critico, también el trabajo
en torno a las capacidades de conversaciéon con un exterior al que estamos conectados,
otorgando herramientas de manifestacion y presencia; el problema, segiin comprendo, estriba
en la misma situacién que bordea el uso del lenguaje y los idiomas, cuando entendemos que el
arte es UN lenguaje, que esta condensado en idiomas especificos (técnicas y disciplinas abaladas
por occidente), desestimamos todas las formas de comunicacion que estan por fuera de esa
muralla, entonces de quien no trabaje en ese idioma decimos que no sabe hablar; basicamente

esa fue mi situacion problema.
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De acuerdo con lo anterior, que interesante resulta el comprender como las propuestas y
prioridades pedagogicas que se ciernen sobre las artes en la educacion responden de forma
directa a las concepciones paralelas que se tienen sobre lo artistico, la forma en que entendemos
y abrazamos el arte, demarca la forma en que la abordaremos en la escuela. Segiin Cardenas
(2019):

Los saberes escolares son construcciones historicas que obedecen a la racionalidad de

cada época; a las reglas de funcionamiento de ciertos dispositivos de poder y a modos

particulares de ser de la historia en determinados momentos. Por eso se consideran
emergencias historicas propias de estratos singulares y acontecimientos factibles de
permanecer, transformarse o desvanecerse, ya que operan acoplados a las condiciones
particulares de cada tiempo. Por esta razon, no son disposiciones que se ajustan al
progreso, al desarrollo social o a la voluntad de algtn sujeto, institucion, politica

educativa, libro de texto u orientacion legal. (p. 6).

Me pregunto ¢Cudles avatares de la vida han mantenido al arte rondando las escuelas
desde hace mas de dos siglos? ¢Por qué hasta el sol de hoy el MEN disefia lineamientos de
educacion artistica y no de otros saberes ligados a la condicién humana como la nutricion, la
psicologia, las finanzas? Presumo que se ha sostenido alli mediante infinitas preguntas con
multiples soluciones que le han dado rostros distintos a lo largo de la historia, es decir que ha
surgido como respuesta reiterada a diferentes preguntas educativas.

Cardenas (2019), ya entrando en materia sobre la irrupcién de los saberes artisticos y
artesanales en el ambito escolar colombiano, expone que, hacia 1775 tienen lugar iniciativas que
propenden por replantear la posicion de los artistas en la sociedad y asi mismo, aprovechar el
rol que pueden cumplir tales ensefianzas en el proposito de “hacer de la poblaciéon un sector
productivo y 1til para el sistema economico y social deseado”. De tal forma que la excusa para

tan amena visita en las aulas es la de ensefiar un hacer, capacitar para el trabajo. La escuela en
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ese momento, y hasta nuestros dias, no estaba preparada para la naturaleza de esa nueva
invitada, atin no tiene certezas sobre sus aportes, ni siquiera exactitudes sobre lo que es.

En el escenario rural rastrear esa relacion y sus motivaciones es mas complejo, asi que
trabajaré con las discusiones que se han dado en el contexto que escenifica este trabajo. Accedi a
las planeaciones de area de artistica que desarroll6 una de las maestras de las escuelas unitarias
de la Institucion Educativa Romeral, grupo al que pertenece la Escuela Rural Usaba. En primer
lugar, encontré que las propuestas para el 2017 giraban en torno a dos disciplinas artisticas
especificas, el dibujo y la musica, y que ambas se desarrollaban de forma somera, contando con
el limitado tiempo que se le asigna a esta area: la Gltima hora (45 minutos) de los viernes. Tan
solo esa ubicacidn en el horario ya nos permite lecturas sobre la forma en que desde la escuela se
propone el trabajo en artes. Para 2018 surge, por parte de esta misma docente Yesenia Rojas, de
las escuela Las Delicias, otro plan de area, significativamente mas nutrido, en el que
evidenciamos apuestas mas ambiciosas de formacion, que entremezclan objetivos logocentristas
y expresionistas, de alguna manera se posiciona el valor de la ensenanza de elementos técnicos
en dibujo, pintura, danza, teatro y musica, se da un lugar preponderante al “hacer bien” pero
también a la conexién emocional entre sujetos y con la temética, haciendo constante alusién a la
expresividad.

Pero, especificamente en Usab4, la maestra me comenta de entrada que no es muy
asidua visitante del mundo de las artes, ya que declara que no cuenta con habilidades en ese
campo, entonces esporadicamente, no todas las semanas, emprende con los nifios y nifias
iniciativas ligadas a las manualidades con material reciclaje.

La siguiente acotacion describe con precision la naturaleza de esas actividades de corte
manual que lleva a cabo la maestra Laura en la escuela Usaba: “son tinicamente aquellos
trabajos que se hacen siguiendo un patrén mecéanico, buscando un resultado final determinado
ya previsto con anterioridad y, generalmente, decorativo, donde el factor principal es la

manipulacién de herramientas y de materiales segin un patron establecido”. (Civit & Colell,
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2004, p.11). Esa es una de las razones por las que empiezo a preocuparme y a echar mano de
cuanto recoveco me habia funcionado muy bien antes, con ninos y nifias de ciudad; ya en la
problematizacion narré lo que sucedi6 en esos momentos.

Haciendo una retrospectiva, y ya que este trabajo consiste en desenredar una marafna
que no me dejaba conectar a profundidad en este contexto, debo aceptar que en ese momento
mi concepcion de lo artistico era fetal, y etérea, cada vez que aprendia algo nuevo sobre las artes,
acariciando libros de historia de las artes, escuchando chismes biograficos que me daba un
artista anciano que conoci rondando los 18 afios, mas lo que me traspasaba de los seminarios de
artes vistos en la licenciatura, iba armando un Frankenstein de nociones que me permitian un
margen de maniobra con los chicos, un discurso incipiente, en el que no solo me jugaba mi rol
como maestra, sino en el que también se cimentaban mis experiencias personales y
profesionales como artista, que fueron creciendo en mi paso por la universidad, mientras
aprendia a ensefiar, también me iba ensefiando a mi misma a tener mas brios sobre lo que maés
me ha apasionado en la vida: crear.

Tenia un sancocho de ideas que, como los planes de area de la profesora Yesenia, se
debatian entre la importancia de compartir herramientas técnicas, el aprender a construir
significados y mensajes desde el interior del ser hacia su exterior y viceversa y, ademas, ya
surgian tintes importantes del papel politico de las artes.

A ese coctel hay que sumarle un ingrediente mas: lo que las agencias institucionales
definen y ejecutan como ensefianza ideal de las artes, en aras de gestionar y satisfacer los
derechos culturales de las comunidades; aparece lo local- municipal, hay un trabajo fuerte a
cargo del Centro Cultural la Quinta, dependencia de la alcaldia encargada de la gestion cultural,
labor que realiza mediante las EFAC (Escuelas de Formacion Artistica y Cultural). Cuenta con
seis escuelas disciplinares: musica, danza, artes plasticas, artes escénicas, artes y oficios, escuela
de medios audiovisuales y programa de expedicion sensorial enfocado en la primera infancia.

Me llama la atencion en especial que en la escuela de musica desarrollan un ensamble de musica
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tradicional campesina y que en la de artes y oficios hay un espacio especifico para la tejeduria.
De ahi que, en el desarrollo del trabajo profundizaré en la perspectiva que se maneja en estos
dos espacios y en su lectura respecto a los temas que aqui nos convocan; destaco la importancia
de estos escenarios, ya que materializan el rol cultural, no simplemente econémico de las
comunidades rurales en la vida del municipio, y el grado de consciencia de sus raices y presente
campesino en el territorio.

Son iniciativas que cubren de una manera los derechos culturales de las infancias
campesinas del municipio. Por ejemplo, en Usaba, en el momento en que desarrollé mi practica,
una de las estudiantes participaba en la escuela de formaciéon musical, aprendiendo a interpretar
el requinto, un protagonista del género carranguero, lo cual le aportaba mucho en diferentes
dimensiones de su desarrollo y la surtia de alegrias.

Sin embargo, hay un aspecto a puntualizar aquiy es que, el acceso a estos espacios esta
mediado por la lejania en la que habitan muchas familias campesinas, y también por sus
tiempos de trabajo, seria muy sencillo asumir de nuevo entonces, que debido a estas variables,
los nifios y nifias campesinos no acceden al arte, cuestion vertebral de este trabajo, entonces
localizamos la importancia de pensar y discutir lo que se entiende por experiencia artistica y
experiencia estética, para desde alli posicionarnos y tener un piso real, y sobre todo, decolonial,
desde el cual proponer en el territorio.

¢Por qué decolonial? éPor qué seguir martillando la perorata sobre la conquista si eso es
cosa de hace mas de 500 afios? Hace unos afos, una profesora de la licenciatura me dijo que yo
era muy colonial, cbmo pretenciosa ninia buena me senti aludida y empecé a querer comprender
de qué se trataba esa falla, ese defecto, corri a revisar mis asociaciones con esa palabra y pensé
que tal vez hacia alusiéon a una conducta dominante, revisé con minucia si me habia comportado

de forma clasista, o racista...
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Busqué una radiografia de mi Colon! interior en la forma de interactuar, extrapolé esa
critica al plano de lo conductual, de mi psique, incluso, de mis emociones; ya en el transcurso de
este proceso de hacer un trabajo final en el que se expresaran mis transformaciones
intelectuales, mis desarrollos respecto a un area en particular de la amplia gama de t6picos que
abordamos en cinco afios de actividad académica, pude empezar a dilucidar que esa acepciéon
hace mas referencia a que mis discursos y creencias estan atiin encadenadas por los lastres de un
pensamiento funcional a practicas de dominacién entre grupos humanos, es decir, mas que
llevar un Colén interior, estoy colonializada atin, de formas tan camufladas en mi contexto, que
no me habia hecho consciente, porque es una condiciéon aprendida que se extirpa en la medida
en que se le da apertura a la consciencia, una condiciéon que se disemina y perpetta en la
oscuridad subliminal que la fundé.

Hoy no hay (publicamente) latigos en espaldas morenas, y las universidades tienen vida
en pieles del color de la tierra, ya no le pagamos tributos a un rey e incluso, festejamos la
independencia; pero nuestros territorios estan fragmentados por barreras cinicas de exclusion
que sistematicamente validan que unas vidas valen més que otras, y son pequefias creencias a
cerca de nosotros mismos y el sistema social que habitamos lo que sostiene ese orden de las
cosas.

Entonces, ¢Qué hace una profesora, pintora, caminante pensando en eso? Empecé a
pensar en eso asiduamente en tanto, como la luz de la luna, mediante la lectura de los textos y de
la vida, se me iban rebelando las cadenas que atan mis practicas como artista y como maestra de
pequenos. Las formas en que yo misma me excluyo de escenarios porque me clasifico como no
perteneciente, es la misma forma en que con todo el amor y la mejor voluntad, excluyo a mis
estudiantes, negando la realidad, vitalidad, pertinencia e importancia de lo que sabemos y

somos. Lo que en un momento interpreté como ofensivo, se ha convertido en una ventana

1 En referencia al colonizador espanol Cristobal Colon
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tremenda de evolucion y aprendizaje. Aqui quiero aclarar que ya en el terreno de lo
interpersonal, eso también me ha ensefiado la importancia de desvincular los adjetivos sobre un
comportamiento, de la identidad de quien lo ejerce, si no lo hace el emisor, que lo haga el
receptor.

Alo mejor, la respuesta a muchas de las dificultades que atraviesan las comunidades
campesinas, la gestion de lo incierto del futuro de quienes hoy son los nifios rurales, e incluso a
muchos problemas sociales de Colombia, radica en desvelar las cadenas sutiles y venenosas que
aun arrastramos y heredamos de los tiempos barbéaricos en que dijeron que nuestros
antepasados no eran humanos, sino animales, para justificar la vejacién mas ruin sobre sus
cuerpos y sus territorios. Tal vez en desandar las murallas que se empefan en clasificar y negar
la validez de otras formas de comprender la vida y disfrutarla, otras formas de acceder a lo
verdadero y también a lo poético (que seguramente son lo mismo), tengamos el camino a
sociedades mas tranquilas, mas alegres y prosperas y la educacién infantil alli tiene todo que
ver, porque la estructura colonial se dosifica homeopaticamente desde los primeros
intercambios con la cultura y la sociedad.

Cierro entonces este ejercicio de exponer la urgencia de una comprensiéon
decolonializada de los hechos artisticos y estéticos en el marco de la cultura campesina
acudiendo a Aguirre (2006):

Cada vez son mas las voces que se suman a la necesidad de configurar nuevos curriculos

que favorezcan la presencia de la cultura de masas entre los contenidos escolares y el

acercamiento de la cultura popular a las practicas culturales hegemonicas, que
tradicionalmente han venido ocupando los espacios escolares. Sin embargo, creo que no
basta con dar cuenta de la escasa presencia que ocupa la escuela en la construccion de la

imaginacion, los deseos y fantasias de los jovenes a los que forma (p. 15)
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Entonces, ese plato de las artes que ofrecemos a las infancias campesinas en la escuela, tiene
grandes posibilidades de ser mejorado, enriquecido, mas nutritivo, si empezamos a conocer y

trabajar con los frutos del territorio, vitaminas para solucionar la vida artisticamente.

CAPITULO 2 ¢éDONDE ESTOY PARADA?

Figura 4

Paisaje de la vereda Usaba

Este capitulo consiste en brindar una contextualizacién de los elementos de estudio que

atraviesan este trabajo; en este caso haré dos ejercicios, en el primero detallaré las
caracteristicas principales de la escuela y quienes le dan vida; aclaro que, si bien mi practica se
lleva a cabo puntualmente en la escuela de Usab4, de alli emergen las preguntas y motivaciones
que dan forma a este trabajo, las respuestas y didlogos no se restringen a este espacio, sino que

caminan y conversan con el territorio de El Romeral en general, ya que las comunidades de las
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diferentes veredas de este territorio estan en constante interaccion, es méas, no todos los
estudiantes viven en la vereda donde su ubica su escuela, pero su vida si ha trascurrido en El
Romeral en general.

Esta descripcion del ambiente que se da en la escuela de Usaba se narra la relaciéon que
se da entre este escenario y mi propuesta de practica pedagdgica, el habitat de las preguntas que
en este documento se gestionan.

El segundo ejercicio consiste en una breve descripcion de mi camino como pintora y su
cableado pedagogico, con dos finalidades, la primera, centrar el asunto de estudio: las ideas
sobre el arte de una profesora de nifnos y nifias, a la vez artista, y, segundo surtir de contenidos
puntuales esos momentos de frustraciéon, desconexion, bisqueda y aprendizaje que comenté
grosso modo en el capitulo anterior para lograr un dibujo méas concreto de esos cambios de

pensamiento sobre lo artistico y lo campesino que surgieron en este caminar.

¢A donde llegué?

La Escuela Rural Usab4, sede de la Institucion Educativa Departamental Romeral del
municipio de Sibaté es el escenario inicial de este ejercicio investigativo durante los dos
semestres en que desarrollé mi Practica Pedagogica en el afio 2019.Dicha institucién esta
enfocada en la poblacién campesina y los habitantes de la ruralidad; en aquel entonces asistian a
la escuela nueve estudiantes y una maestra titular, lo cual implica que se trata de un aula
multigrado, con nifios y nifias entre los 5 y 12 afios que cursaban los grados de transicion,
segundo, tercero, cuarto y quinto.

La vereda est4 ubicada en la via de Sibaté hacia Pasca, en el limite sur del municipio
sobre las cuchillas Penas Blancas y el Chuscal a un promedio de 3.200 msnm. La ubicacién
exacta de la vereda es la via de ascenso al Paramo del Sumapaz, Kilometro 7, en el ecosistema de

sub-paramo.
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Figura 5

Vista satelital de la vereda Usaba

Nota. Captada desde Google maps el 4 de marzo de 2019
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Enunciados desde la institucionalidad.

Al estar adscrita como sede de la IED Romeral, la escuela Usaba esta supeditada a la
estructura administrativa del colegio. Lo cual implica una dependencia a nivel econémico,
subordinacion a sus directrices en términos financieros, académicos y burocréaticos; se rige por
el mismo manual de convivencia y las decisiones apremiantes que se toman en la escuela estan
en constante supervision de las directivas del colegio. Sin embargo, en gran medida, la maestra
titular de la Escuela Usaba goza de autonomia en términos de las vicisitudes cotidianas, la
metodologia, perspectivas didacticas que se materializan en el dia a dia de la institucion. A
continuacion, compartiré algunos apartados del manual de convivencia de la IED Romeral
(2018) que encuentro pertinentes para el presente ejercicio, ya que expresan la posicion
discursiva de la Instituciéon en cuanto a la proyeccion académica, la construcciéon del
conocimiento y mas especificamente el papel de las actividades artisticas en la vida escolar; por

ejemplo, en el enunciado de la Misién encontramos:



38

Garantizar y promover el derecho y acceso a un sistema educativo de calidad y
pertinencia en condiciones de inclusion en todos los niveles que ofrece la Institucion,
respondiendo a las exigencias socioculturales del pais y particularmente de la comunidad
de Romeral, mediante la educacién contextualizada humanistica, centrada en el
desarrollo de valores intelectuales, afectivos, comunicativos, sociales, estéticos y
ecologicos, y en la practica de habilidades agricolas, pecuarias y tecnologicas, como de
competencias laborales, que redunden en la convivencia y las relaciones armonicas del
hombre con el hombre y con su entorno. ( Instituciéon Educativa Departamental
Romeral, p. 9)

De este enunciado destaco el protagonismo que cobra el desarrollo de aspectos humanos
complejos como intencion formativa, trascendiendo lo simplemente intelectual, me refiero a los
valores afectivos, comunicativos, sociales, estéticos y ecoldgicos; dicha expresion evidencia el
afan de formar sujetos capaces de crear y conservar relaciones armoénicas con su familia, con su
comunidad, con su territorio y consigo mismos, aspectos centrales en la vision de sujeto desde la
cual se cimienta este ejercicio de investigacion; también destaco el uso del término “valores
estéticos”, comprendiéndolos como la brijula de las acciones que nos permite discernir sobre la
belleza de lo tangible y lo intangible, y que traspasa lo aparente para colarse en lo conductual y
sensible. Mas adelante, en el enunciado de la Filosofia Institucional expresada en dicho
documento, encontramos (Insititucion Educativa Departamental Romeral, 2019):

Comprende la educacién como un proceso que busca la formacion de personas integrales

que puedan responder a los retos de la sociedad colombiana actual. La educacion dentro

de la IED Romeral busca dos objetivos fundamentales:

a) El aprendizaje de las ciencias y las artes que le permitan al estudiante ser parte de la

sociedad del conocimiento.

b) La formacion de principios de convivencia que le permitan al estudiante ser agentes

de transformacion dentro de una sociedad democratica. (p.10)
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En este apartado destaco la forma en que se involucra tanto la ciencia como el arte en el
proceso de gestar a los estudiantes en la matriz de lo intelectual, me encanta la imagen que mi
pensamiento crea de comunidades campesinas transitando por esos espacios, siempre la
pregunta estriba en las formas y modos de esos transitos, pero nunca deja de ser la motivacion
central de lo que hago. El segundo componente también es muy interesante, ya que establece el
sentido de educarse en este contexto: afilar el poder de mejorarlo, los sujetos completos como
actores de su realidad personal y comunitaria en pleno ejercicio de sus derechos intelectuales y
culturales, sociales y afectivos.

Mas adelante, en el apartado sobre los principios Convivenciales de la Institucion, se
mencionan cinco items, dentro de los cuales hallo algunas relaciones con este emprendimiento
académico: Participacion, Corresponsabilidad, Autonomia, Diversidad, e Integralidad
(Institucion Educativa Departamental Romeral p.11), ya que a fin de cuentas la intencién
permanente ha sido contribuir a estas herramientas sociales, empoderar, avivar, ampliar
comprensiones que le permitan a la comunidad nuevas formas y lugares desde donde crear
realidades de bienestar. Ello se consolida en lo que, desde este documento institucional se
concreta como perfil del estudiante, dando de nuevo relevancia a la formacion para la resoluciéon
de problemas reales, desde la creatividad y la autonomia:

El estudiante como sujeto activo, desarrolla competencias cognitivas para aprender y

solucionar problemas, constantemente identifica sus saberes previos y se prepara para

aprender, vinculando nuevos saberes. En la IEDR, el papel del estudiante gana en
autonomia y creatividad, el estudiante es protagonista de su propio aprendizaje y es
agente dinamizador en su formacion integral. ( Institucion Educativa Departamental

Romeral, p. 14)

éQuiénes van a Usaba?
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En Usaba la mayoria de los estudiantes de la escuela son procedentes de familias
campesinas, cuyas actividades econ6micas estan ligadas a la agricultura, el cultivo de papay
fresa, y la crianza y aprovechamiento de animales. En algunos casos, los padres de los nifios
tienen propiedades en la vereda, lo cual propicia la permanencia prolongada de los menores en
la institucion, mientras que otra parte importante de los estudiantes presentan altos indices de
flotabilidad, ya que sus padres dependen de los contratos de jornal que puedan constituir, los
cuales se caracterizan por ser temporales e inestables, ello sumado a distintas dinamicas que
ocasionan un constante desplazamiento.

A continuacién, realizaré unas sucintas descripciones de los tres roles desde los cuales
los sujetos interactian en la escuela.

Figura 6

Salén unitario de la Escuela Usaba
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Figura 7

Pollito viene a mostrarme sus dibujos

R

Nifios y nifias:

Ya que este proceso se llevd a cabo en 2019, no cuento con la autorizacion por parte de los
tutores legales de los estudiantes para exponer aqui sus datos personales, asi que, para hacer
alusion a cada uno de ellos, me valdré de los seudonimos de los personajes que crearon para el
radiorrelato que hicimos juntos.
Pollito- 5 aitos- Transicion

Ella ingresa a la escuela después de las vacaciones de mitad de afio, es su primera vez en
un espacio diferente a su casa, es también nueva en el territorio, aunque antes también vivia en
el campo; atraviesa una situacion compleja a nivel socioafectivo ya que sus padres se separaron
y su mama releg6 su cuidado a su padre y su nueva pareja, con quien la nifia no tiene una buena
relacion. Acerca de ella escribi en mi diario de campo: “Pollito empezo a configurar un oasis de
salvaje creatividad en medio de ese plantio ordenado y austero. Sus ideas juguetonas e
ilimitadas, su risa en cada trazo, la espontaneidad con la que experimenta cada color, cada
material, esa indomable ternura que se enoja y lucha como un potro cuando est4 siendo

amansado, me devolvieron el aliento. Pollito es la expresion de la libre expresion.”
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Perrito Chace- 5 aftos- Transicion

Es uno de los pequetios de la escuela, es curioso, esta aprendiendo a leer y escribir, la
mayoria del tiempo esta inquieto, a veces se comporta de forma desafiante, pero por lo general
se vincula con las actividades propuestas en la clase, es afectivo y expresivo, sus actividades
favoritas son leer y colorear. No se autodenomina como campesino, aunque sus padres y abuelos
se han dedicado siempre a labores del campo y viven en él; él y su familia los visitan a menudo.
En casa, est4 al cuidado de su hermana mayor (Manchitas) de 8 afios, pese a que ella es mayor, a

menudo Perrito Chace la agrede, fisica y verbalmente.

Manchitas 8 aitos. - Segundo

Es la hermana de Juan, se adapta a los requerimientos de la escuela, dispone su atencion
a todo lo que se le propone, siempre con alegria y entusiasmo, procura al maximo cumplir con
las tareas que se le asignen, su maestra manifiesta que, en algunas oportunidades, cuando no
esta de acuerdo, reacciona y es “contestona”. El aspecto que me resulta més significativo de
Manchitas es que puede ser una nifia de 8 afios desde las 7 de la mafiana hasta las 12 del
mediodia, cuando la jornada finaliza, alli asume su rol de cuidadora de sus hermanos, Perrito
Chace de cinco, y mas tarde en casa, de su hermana de 3 anos y su semblante, hasta su forma de
hablar y caminar, cambian. Ella cocina, vela por que no se hagan dafio, aunque con Perrito
Chace es una labor muy compleja, debe acompaiiarlo en la realizacion de sus tareas, y ademéas
hacer las suyas.

En una ocasiéon Manchitas me cont6 que se habia ahorrado lo del pasaje porque un carro
los habia bajado de la vereda, entonces ella, con ese dinero se compro6 unos paiitos himedos

“para limpiarle la cola a su bebé”, una muiieca de plastico.

Blanquecita - 7 aitos- Segundo
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Blanquecita esta aprendiendo a leer, aunque los nifios y nifas de esta escuela no forjan
una relacion profunda con la literatura, la cual queda relegada al espacio y el horario de las
clases, ella tiene gran interés por lo narrativo, y se le facilita jugar con relatos. Al igual que sus
compaieros, Blanquecita sale de su casa todas las mafianas con una aguadepanela y un pan en
su pancita, a las 9 de la mafiana se les dificulta concentrarse porque tienen hambre, por més
atractiva que sea la actividad en la que estén inmersos, a esa hora sus pensamientos se dirigen
asiduos al comedor.

La superheroina de las nubes- 7 aitos- Segundo

Es la hija de la sefiora Blanca, la economa de la institucién; es una nina con grandes
habilidades y disciplinada con sus compromisos escolares, aunque tiende a dispersarse con
facilidad, goza del acompanamiento dedicado de su familia para el desempeiio de sus labores. Se
asume como campesina, ya que ha vivido siempre en la vereda, el sustento de su familia
proviene en gran medida de actividades agricolas de las cuales ella ha sido participe y disfruta de
las expresiones artisticas propias de su cultura, como la musica, ya que esta aprendiendo a
interpretar el requinto en los talleres de la casa de la cultura del municipio de Sibaté.
Vampirina- 9 aitos- Segundo

Presenta un diagnostico de necesidades especiales de aprendizaje no especificado, pese a
que lleva varios afios asistiendo a la escuela, no domina en el mismo grado que sus companeras
de segundo la lectura y la escritura, aunque si maneja una oralidad fluida, no maneja
operaciones aritméticas basicas; anteriormente ha realizado conquistas en su aprendizaje, como
el conteo mas o menos hasta 50, pero al transcurrir las vacaciones escolares, las olvida y toca
empezar de nuevo. La profesora Laura se encuentra en espera de un diagnostico médico més
preciso y riguroso, el cual esta supeditado a las gestiones de su familia, en especial de su mamay
de lo que les posibilite su sistema de salud, asunto que ha sido mucho mas lento de lo que se
necesita. La condicién de Vampirina en reiteradas ocasiones ha significado para algunos de sus

compafieros, una razon para aislarla, o incluso llegan a hacer comentarios peyorativos en cuanto
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a su persona, la maestra dedica esfuerzos en aras de que los nifios y nifias sean més conscientes,
respetuosos con su companera a fin de que ella se pueda vincular mas abiertamente en el grupo
y las actividades. La Profesora Laura me comenta que su familia ha vivido por varias
generaciones en la vereda, que todos se dedican a las labores del campo, y que en su familia hay
varios casos de retraso en el desarrollo sin tratamiento médico ni manejo pedagogico
diferenciado, su proceso en la instituciéon contintia ya que su familia no tiene oportunidad de
ofrecerle algo diferente y de no ser asi se le estaria vulnerando su derecho a la educacion.

En una ocasi6én Vampirina me coment6 que habia un vecino, un anciano que a menudo
la invitaba a estar a solas con €l y que a ella le daba miedo y se escondia, hasta ese momento no
le habia comentado la situacién a ningtin acudiente, tampoco a la profesora.

Brig Box- 10 anos- Tercero

Es oriundo del municipio de San Martin, Meta, se incorporo a la institucion desde
mediados del ano pasado, después de estar desvinculado de la escolaridad desde hacia medio
afo, segun los informes no documentados de su mama, él esta capacitado para cursar cuarto
grado, asi que mientras se establece la documentacion necesaria, la maestra le hace actividades
diagnosticas y de refuerzo. Es un nifio muy despierto, que cuando logra concentrarse aporta
elementos muy valiosos al trabajo en equipo, aunque presenta un contexto familiar conflictuado
que interfiere con sus habitos de estudio, lo cual resta en sus procesos de aprendizaje.

La bryjita- 11 anos- Cuarto

Es la estudiante més antigua de la escuela en este momento, su familia siempre ha vivido
en la vereda ya que su principal actividad econémica y productiva es el cultivo de fresa, lo cual
les permite ser una fuente de empleo para varias personas en la zona, incluyendo los padres de
algunos companeros, se destaca por su disciplina en la vida diaria de la escuela, y por la
integracion de sus padres y familiares en los procesos que desde la escuela se plantean. Al
cuestionarla sobre si es campesina, respondio6 que si, desde muy pequena ha estado vinculada a

las actividades productivas de sus padres y hermanos, conoce muy de cerca el cultivo de la fresa
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y de la papa, y la crianza de animales, su abuelo (que es también el de La Princesa Usabina y
Brig Box, ya que son primos), fue un lider de la vereda que particip6 en procesos comunitarios
como la organizacion del acueducto y la construccién de la escuela.

La brujita se estd preparando para el cambio que vendra el afio siguiente al ingresar al
colegio de Romeral, pero siente temor por sus procesos de lectura y escritura, ya que a menudo
“se le enredan las letras”, a La Princesa Usabina y Brig Box también, pero no con la misma
frecuencia, me explicaron, junto con la Profesora que se trata al parecer de una forma de dislexia
y que hay varios casos en la familia, que ella sabe porque ha sido la maestra de varios de los
miembros.

La Princesa Usabina- 12 aitos- Quinto

Es la hermana de Brig Box, y prima de La Brujita su proceso de escolarizaciéon ha sido un
poco mas riguroso en relacion con el de su hermano, en la actualidad presenta las mismas
dificultades en habitos de estudio de su hermano, disfruta significativamente de los escenarios
culturales de los que se dispone en el colegio y en la escuela, le gusta bailar e interpretar
personajes, al igual que su hermano estd muy impregnada por las manifestaciones culturales de
su region natal, el llano, como la misica y la danza. Demuestra mucho interés por aprender
nuevas técnicas expresivas, le gusta interpretar personajes, disfrazarse y es mas extrovertida que
sus companeros.

Brod Bux - 11 ainos- Quinto

Es nacido en la vereda y toda su vida ha estado alli, llegb hace dos afios a la escuela,
trasladado desde la escuela mas cercana, la de la vereda La Cantera, en la cual vive. Es un nifio
con habilidades intelectuales destacadas entre sus compaiieros, es agil, tiene muy buena
memoria y aprende muy rapido, tiene mucha energia y ello le demanda estar en constante
movimiento, lo cual en ocasiones se traduce en indisciplina dentro del salon. Tiene una fuerte
disposicion para aprender acerca de tecnologia, la cual le apasiona, es el encargado de los

equipos electronicos de la escuela y suele ponerse al tanto del funcionamiento de cualquier
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equipo rapidamente. Sus padres lo acompanan juiciosamente en su proceso escolar. Asume a
fondo su rol de lider y de ser el nino mayor del grupo, es muy afectuoso con sus compaiieros, a
veces sus padrinos le regalan golosinas o dinero y él llega a la escuela a compartir.

Al igual que sus amigos atraviesa conflictos emocionales derivados del orden y las
dindmicas familiares, ya que su papa biologico vive muy lejos y él se debate constantemente en
estar junto a €l o estar con su mama y su padrastro, dice que le gustaria tener un aviéon parair y
volver de ambos lugares en poco tiempo.

Recuerdo varias anécdotas cargadas de ternura con Brod Bux, pero en especial una que
nos ayuda a dimensionar su pensamiento campesino, resulta que él estaba de cumpleafios, y me
comentd entusiasmado que su abuelita le habia regalado diez mil pesos, entonces le pregunté
qué pensaba comprar con ese dinero, y respondio6 sin titubeos: - “Una pollita para que me dé
pollitos Profe, es que ya tuve un pollo de engorde y me lo mataron”.

Los nifios y nifias de Usaba son como una parvada de pollitos, nueve hermanitos todas
las mananas de lunes a viernes, entre ellos juegan a que son una familia, y durante la jornada,
asi discutan por momentos, se les ve cuidarse y apreciarse unos a otros, los grandes velan por los
pequeiios, quienes inquietos divierten a todos con su ternura y espontaneidad, los nifios mas
grandes cuidan constantemente cumplir con las reglas de la escuela y ensenarselas a los
menores.

Existen tan variadas formas de atravesar estos tiempos de arado del camino vital, como
nifios y ninas. Cada uno es una cancion hecha de canciones antiguas, y, a la vez, configura la
oportunidad de la vida de sonar distinto, de ser nueva.

Muchos de los atributos que se relacionan con las infancias cambian significativamente
en el contexto rural, el juego constante, la fragilidad, la sobreproteccion, tienen en los campos
otros sentidos. Las infancias campesinas son, en muchos casos, una extension de la fuerza
productiva de sus familias, lo cual desde ciertas lecturas, puede parecer un factor de vulneraciéon

de sus derechos; mas en la realidad campesina, la forma en que los nifios y nifias se vinculan a
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temprana edad con las actividades cotidianas de los adultos, cuando se ejecuta en el marco del
respeto, implica la inclusion de ese nuevo ser a los lenguajes de la vida misma, experiencia en la
que surgen interacciones afectivas, emotivas, en las que se cultiva la memoria, el sentir y se
entregan las herramientas y conocimientos necesarios para vivir campesinamente.

He encontrado en mis amigos campesinos, infancias profundamente sensibles,
empaticas, con la capacidad de abrazar las realidades de los otros con una comprension tnica,
son infancias tejedoras, y tejidas con muchos sentimientos hacia sus territorios, infancias
rebosantes de ternura, con los cuerpos abiertos a vivir las montanas en todo su esplendor,
infancias caminantes. Se mueven con seguridad entre las trochas y los arboles, conocen el

idioma de la vereda y la mirada de los animales.

Maestra Laura Rodriguez. Una vida educando en la ruralidad.

La maestra titular de la institucion lleva desempenando el rol docente desde hace 25
afos, de los cuales, 4 han transcurrido en Usaba, es normalista, graduada del programa de
preescolar de la Universidad Pedagogica Nacional y licenciada, cuenta con estudios de maestria.
Manifiesta gran interés por la ensefianza de la lengua escrita y gran disposicion para escribir,
especialmente género dramatico, lo cual ha tenido que dejar un poco de lado dadas las
demandas de tiempo de su trabajo. Su trabajo en la institucion lo enfoca principalmente a la
garantia de los derechos basicos de aprendizaje en cada area fundamental, de las cuales la que
mas potencia es el lenguaje.

Sostiene un ambiente de trabajo sereno y tranquilo en el aula, es muy paciente y
comprensiva con los ninos y nifias, pese a las dificultades que implica el trabajo en un aula
multigrado, usualmente divide el grupo en dos por promedio de edades y distribuye las tareas,
mientras explica en uno de los grupos, los demas avanzan de forma auténoma y acompanandose

unos a otros. Refiere poco acercamiento al campo de las artes.

Padres de familia. La escuela es la casa de todos.
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Los padres de familia son actores fundamentales de la vida escolar, permanentemente
estan pendientes de lo que se requiera y de la forma en que la maestra les pida contribuir con el
proceso académico de sus hijos; estan organizados en un proyecto productivo, el cual mediante
la produccién y comercializacion de mani y fresas achocolatadas retne recursos para las
celebraciones de los nifios en el marco escolar, despedidas de quinto y festejos de culminaciéon
del ano escolar, o para los requerimientos de la escuela. Las madres de familia se turnan para
hacer el aseo general de la instituciéon una vez al mes.

En Usaba los padres de familia visitan constantemente la escuela, conversan con la
maestra sobre los procesos de sus hijos y acompafian las propuestas de la docente; ninguno de
los padres cuenta con estudios superiores, algunos con la basica secundaria, la mayoria laboran
en el campo, cultivando o cuidando animales, entre familias hay emprendimientos productivos y
comerciales apoyados técnicamente por capacitaciones del SENA.

En una ocasién conversé con la mamé de Cielo Sanabria, la sefiora Blanca, quien es la
economa del restaurante escolar, hablamos a cerca de su perspectiva de la educacion artistica, la
cual me llama la atencién ya que, pese a las dificultades para desplazarse, lleva a sus hijos una o
dos veces a la semana hasta el pueblo para que sean beneficiaros de la formacién en artes que
brinda la Casa de la Cultura, esfuerzo que ejercen en equipo junto con su esposo, quien fue
quien tuvo la iniciativa de aprender a interpretar instrumentos musicales; dofia Blanca y segin
me comenta, su familia, tienen un gran arraigo a su cultura campesina, la cual transmiten con

orgullo y natural serenidad a sus hijos.

La relacion de la Institucion Usaba con el arte.

Como lo mencioné en la problematizacion, hay una construccion muy interesante en las
planeaciones de area creadas por la maestra Yesenia Rojas, de la escuela las Delicias, tienen

hilos de los tres modelos ensenianza de las artes que expone Aguirre (2006), objetivos alusivos a
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trabajar contenidos de las diferentes disciplinas artisticas reconocidas en el contexto occidental;
sobre las artes visuales: rudimentos de teoria del color, ejercicios de dibujo a mano alzada,
perspectiva, proyeccion, cuadricula, técnicas diversas como el mosaico, planchas a mano alzada,
collage, elaboracion de paisajes, manejo del papel etc. Me llam6 en especial la atencion los
elementos de disefio y confeccion que no son comunes en las escuelas: enhebrado, la puntada, la
costura, creacion de disfraces, elaboracion de titeres.

También involucra uno de los ejes de anélisis de este trabajo: las artesanias colombianas,
asi como un profundo interés en el desarrollo musical: expresiones musicales, rondas, juegos,
trabalenguas, ritmo, manejo de claves, manejo de tambores, sonido, entonacién, armonia,
coordinacion, interpretacion de canciones, melodia, pulso, acento, instrumentos musicales,
géneros musicales, apreciacion musical, sonido, intensidad, timbre, identificacion de
instrumentos musicales, elaboracion de instrumentos, ritmos colombianos, investigacion sobre
musica colombiana, canciones colombianas, sonidos (graves - agudos), canciones variadas,
canciones colombianas, fiestas del folclore colombiano, biografia autores de musica colombiana.

Cuando visité la escuela de la maestra Yesenia me impresion6 gratamente la forma en
que ha sacado provecho del modelo de escuela nueva y lo ha adaptado a las necesidades y
particularidades del contexto, y si encontré trazos tangibles de esa planeacion de area, pero no
fue el espacio en el que profundicé mi practica. En la escuela de Usab4, como lo comenté en la
problematizacion, pese a que se adhiere en lo normativo y lo administrativo al colegio Romeral y
comparte la planeacion de area con la escuela Las Delicias, no hay una incidencia pragmatica de
esa produccion en el trabajo con los estudiantes.

Hay sintomas que le pueden permitir al lector darse una idea de la forma en que el arte,
comprendido desde lo logocéntrico, lo expresionista y lo filolingiiista (Aguirre, 2006), es tratado
en la escuela Usaba: es comun que no se ocupe el espacio de la asignatura (tltima hora de los
viernes) en actividades relacionadas, ya que se designa ese tiempo a otras actividades mas

“prioritarias”, no se vincula con regularidad el dibujo a las actividades que se proponen en las
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otras asignaturas, ilustraciones de biologia, mapas, retratos (los cuales se solucionan con
fotocopias) y, en los tiempos que se designan para el area la propuesta es la transformacion de
materiales de desecho en objetos con una segunda oportunidad, que por lo general consiste en la
aplicacion de pintura y una nueva articulacion de las partes.

Al respecto, considero pertinente traer a colacion a una de las autoras contemporaneas
maés potentes en cuanto a la pedagogia de las artes, Maria Acaso, en la conferencia “Descolonizar
la mirada: defendiendo la educacion artistica” (Acaso, 2018, 19:30), expone lo que llama EI
paradigma de las manualidades. Empieza por puntualizar que, muy a su pesar (y el mio) ain
muchas personas siguen vinculando la ensefianza de las artes en la escuela con las
manualidades, y que, pese a que en el trabajo manual se pueden desarrollar algunas capacidades
y facultades nada despreciables, la practica artistica en la escuela no se puede relegar
exclusivamente a este ambito.

Ademas este paradigma también arrastra otras creencias que distorsionan la
profundidad del campo real de la educacion artistica, la primera cabe en la imagen de “los nifios
pintando”, creer que si hay cierto material y escenario y los actores predeterminados, ya se esta
tratando de una situacion artistica cuando no es asi, dado que, en muchas ocasiones esas
actividades no se mueven mas alla de ese momento, no tienen una causa y sentido previo ni
tampoco una repercusion en el futuro, asi que no tienen filo artistico, puesto que no interpelan
sensibilidades, no dialogan con el mundo y la vida, no tejen aproximaciones entre las
dimensiones de lo humano.

La autora también le echa agua al tan sonado “el arte es expresién” aclarando que,
aunque la expresion es uno de los componentes de lo artistico, no es el tinico, ni el central, y
tampoco es un plano que se desarrolle solo en esa area, sino que deberia ser transversal.

Otro de los mitos que desmiente Acaso (2018) es el de relegar este espacio simplemente
a la produccion de cosas “bellas”, enfatizando en la necesidad de complejizar los discursos sobre

lo bello y de transitar en la necesidad de materializar todas las gamas de la experiencia humana,
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hasta lo incomodo, desde las artes. La autora ironiza sobre los clichés a los que se apela en
demasiadas mayorias de casos, de tal forma que pareciera que no pasamos de primaria sin que
todos hagamos las mismas clases de cosas, y mas peligroso aiin, pensando que hacer arte es algo
superfluo, que no demanda procesos y trabajo arduo.

Igualmente le cae el guante de Acaso (2018) a estilos de practica artistica que tal vez
funcionan, o al menos en Colombia, en ambientes opuestos, con méas recursos y tal vez
perspectivas un poco mas elaboradas, se trata de otro de los mitos que le hacen dafio a la
educacion artistica: diligenciar las propuestas atiborrando de técnicas y materiales a los
estudiantes, pero sin agenciar procesos de pensamiento critico.

La ultima de esas falacias de la educacion artistica que menciona la autora, consiste en
la creencia de que la educacion artistica se da so6lo en la escuela, ésta en particular conecta
significativamente con el proposito y la naturaleza de este trabajo, ya que Acaso (2018) expone
como hasta el més insospechado de los espacios en los que acontece la vida, es un espacio
potencial de interactuar con lo estético, lo artistico, lo sensible y lo creativo.

Por ultimo, esta maestra sittia la idea escaparate de todos los mitos de la educacion
artistica que aqui he mencionado: el mito del “artista genio de la modernidad”, que era
bésicamente la nocién con la que yo me movilizaba, aunque incluso para mi propia practica

artistica fuera incomoda.

¢Quién lleg6?

De esta manera introduzco el segundo momento de esta contextualizacién. Ya teniendo
una idea mas precisa de lo que encontré en la escuela rural Usab4, ofrezco un sucinto relato de
los debates internos a los que yo me enfrentaba en mi quehacer como muralista e ilustradora
autodidacta que a su vez extrapolaba mi actividad como maestra en formacion de nifios y nifias.
Lo primero a puntualizar es que, aunque desde muy pequena empecé a pintar, —creci pintando

y decidi formarme en lo artistico de manera autodidacta—, fue la Universidad Pedagbgica
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Nacional la pista que me permiti6 desplegar el sentido del arte en mi vida; la inmersion en el
universo pedagogico fue el sustrato perfecto para que mis inquietudes creativas tomaran formas
maés enriquecidas y a la vez se fundaran desde btsquedas més profundas.

Entonces resulta que, un punto de partida fueron esos momentos de éxtasis que vivi en
mi infancia jugando con el color, la luz, los materiales —de muchas clases distintas—, que me
otorgaron la primera verdad sobre lo que he venido a entender como arte, y es que se trata de
algo conectado a las formas de placer més agudas que tenemos: placer intelectual, fisico y
emocional.

Asimismo, el arte era el espacio en el que me reconocia, me comprendia y adquiria
identidad y el reconocimiento que me era negado en cualquier otro espacio, desde alli se fund6
un imperativo de todo lo que propongo hasta el sol de hoy como artista: el sentir belleza. No es
una belleza vinculada a canones estéticos o estereotipos, es mas bien, una belleza primitiva,
pristina que conjuga todas las emociones y cualquier trozo del mundo inteligible, que se funda
en las brasas de la incertidumbre, por eso no obedece los mandatos de ningtn paradigma.

Con ese arado casi psicodélico vine a dar con un maestro, ya anciano, muralista de la
Universidad Nacional de Colombia, que me dio el regalo del interés por la historia del arte y un
mantra: el gran arte es sobre lo no obvio, desde aquel entonces me enganché con la necesidad
de cifrar contenidos, de hablar de algtin alguien, de algtn algo de forma subliminal a través de la
imagen. Fue él quien a través de esa ensenanza me dio el recurso de la imagen como discurso,
ello fue como si le diera palabras a un animalito, digamos que fund6 en mi el sentido
comunicativo del arte, pero no solo de una comunicacion sobre mi interior, sino, de unas
elaboraciones intelectuales, porque las artes hablaban de historias del mundo, de muchos
mundos.

Todo lo anteriormente dicho se fue convirtiendo también en una especie de carga y de
racero para empezar a esgrimir qué era arte y qué no. Entonces, mi imaginacion se empezo a

matricular en cierta medida en la vanidad intelectual de querer tener siempre algo qué decir, en
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querer demostrar, en querer posicionar; ahora comprendo la propiedad intelectual sobre lo que
se crea, pero la localizo mas digna cuando deviene de la naturalidad, de la pasion, cuando es un
saber conectado a un sentir.

Ya en el recorrido por la licenciatura, hallé una forma de valorar las artes que yo nunca
habia tenido en mis contextos. A las artes les encontré lugar para todo, pero en la medida en que
se nutrian mis discursos, mis ideas y conceptos, me iba sintiendo muy corta en lo técnico, y es
un peso que aun llevo, pero que en este momento gestiono con maés paciencia, es comprender
que si es necesario contar con el dominio de un idioma plastico, y mas cuando hay una inquietud
tan grande desde los sentidos, que soporte la potencia de la sensibilidad de cuerpo y alma desde
la que brotan las intenciones creativas, mas alla de validar un canon y una normativa externa, es
el tener los recursos técnicos para desarrollar una creaciéon que brinde placer y satisfaccion, que
sea producto de una habilidad para interactuar con la materia y los sentidos, y no del azar.

El baluarte mas hermoso que todos los hijos de la UPN mas le agradecemos es la forma
en que dinamiza nuestro pensamiento critico, es como si encendiera una antorcha adentro
nuestro con la cual se revelan las grietas de la realidad, incluso nos da el poder de descorrer
velos de lo que en muchas ocasiones son so6lo dibujos de lo real, mapas y metéforas. Eso ha sido
el eje de mi préactica artistica y pedagogica, la sensibilidad que propicia el vinculo con el arte ha
sido un lugar de enunciacion desde el cual prender esa antorcha del pensamiento critico para
acceder a informacion de mi misma, de las historias que se entrecruzan con la mia y de lo vivo
en general, de tal forma que desde el principio mi intencion ha sido contagiar de esa
incandescencia a los ninos y nifias con los que me cruzo.

Del mismo modo, mis temas al pintar proponen preguntas con un trasfondo politico, ya
que interactiian con estructuras del poder, son invitaciones a cuestionar y moverse para ver lo
que nos dibujan de la vida desde otro lado. Esas son en sintesis las creencias con las que he

caminado en el influjo del arte los puentes que constituyen la pedagogia para las infancias.
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Figura 8

Ruana y bufanda

Nota. Tlusionada compré una ruana y teji una bufanda para sumergirme en el frio del territorio.
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Los seres humanos somos animales que se exedieron en el uso de herramientas. Las
herramientas son extenciones de todo lo que nos constituye en esencia, cuerpo, mente, emocion,
incluso el alma se vincula con su uso; asi mismo existen desde las mas elementales y primitivas
herramientas, hasta artefactos intangibles con los que moldeamos la realidad. Toda labor
humana esta mediada por el uso de herramientas, Santiago Alba Rosa, (como se cit6 en Larrosa,
2018) describe, a tres tipos de relaciones con las cosas: cosas de comer, cosas de usar y cosas de
mirar. Las herramientas son cosas de usar, separables, manejables y durables, devienen del
pasado y son el olvido del trabajo que las ha producido y se desgastan despacio, constituyendo
un mundo cultural, ya que encarnan formas de hacer y de vivir, incluso, con el tiempo adquieren
un alma, rastros de la esencia de quién las domina y también de los lazos emotivos que se
arrastran entre intercambios; creo que las herramientas también dejan rastros suyos en
nosotros, por eso revolvemos la sopa siempre con el mismo cucharén, por eso no se nos puede
quedar un boligrafo singular para cierta ocasion, y los relojes, la cara de cronos que se nos tattia
en la retina. Las herramientas se hacen invisibles en el uso, hasta que se dafian o llegan al
olimpo de la museificacion, lo sagrado, y conquistan en escasos casos (cada vez menos) el
olimpo de las cosas maravillosas, dignas de ser preservadas, admiradas y estudiadas.

En el campo habitan muchas de estas cosas de usar atiborradas de alma porque conocen
manos de diferentes generaciones, pues estan hechas con esmero y calidad dadoque, son en si
mismas extensiones de los cuerpos que gestionan todos sus tramites a través de ellas. Los
campesinos tienen una palabra para designar a aquellas cosas de usar: “los corotos”, familiares
mudos que posibilitan los haceres.

Yo, como pintora también tengo amadas herramientas, pinceles que portan bosques,
luces, escamas y pelambres, pinceles besados con ternura que conocen mi mundo interior, y no
solo eso, en mi taller residen complices de mi imaginacion que posibilitan la transferencia de lo

que soy, siento, pienso; limites y puentes a visiones que se pueden compartir.
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Asimismo, en el oficio de cultivar conocimiento hay implicados universos de
herramientas, algunas son cosas, pero otras son intangibles, son procesos de pensamiento
autopoiéticos; hay muchas analogias posibles para el investigar: tejer, construir, plantar,
cocinar, tal vez funcionan porque son verbos posibles en el conocimiento, porque en si mismos
contienen sapienza.

Dando vida a este capitulo, tomaré la analogia de uno de mis oficios: la pintura, para
comprender y compartir aquellos procesos de pensamiento, herramientas, corotos que son el
andamiaje de este trabajo.

Al realizar una pintura me centro en la intencion desde la cual la abordo, creo que es lo
mas semejante a posicionarse en un paradigma investigativo, eleccion que no es fortuita ni
fugaz, sino que brota de complejas tramas e historias personales. Carlos Eduardo Vasco (1985)
en el documento “Tres estilos de trabajo en las ciencias sociales” desentraia los intereses que se
entretejen en la construccion del conocimiento, retomando comprensiones desarrolladas por la
Escuela de Frankfurt. Primero hace alusion a los intereses extratedricos, seiialando aquellos
avatares que estan muy por fuera de los alcances de la academia y que terminan por definir
causes hacia areas de ella: historias de vida, emocionalidades, coincidencias, azares, situaciones
que le dan veladuras y tintes singulares, artesanales y al fin humanos a lo que se da por
conocimiento.

Este trabajo en particular esta cargado de intereses extrateoricos, ya que mas que
constituir un fin, constituyen un medio. Al iniciar la carrera me propuse trabajar en algo que me
costara, me conflictuara, en algo que no fuera obvio y que me transformara, un ejercicio
investigativo que influyera para bien en lo méas profundo de mis fascetas, pero que a la vez
tuviera el combustible de la pasion, que tuviera en el mejor de los casos el poder de impactar
también positivamente en otros, siempre desde el soporte de convicciones politicas ligadas a la

democracia, la justicia, la vida digna.
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De tal forma que en cada espacio académico iba rastreando mis dificultades, y también
en mis interacciones, en mis relacionamientos, en mis ejercicios creativos, iba aglutinando
preguntas y vacios que, como las gotas de agua condensadas en un vidrio, se fueron juntando
hasta formar el torrente de preguntas que buscan desembocar en este ejercicio no solo
académico sino vital.

Vasco (1985) también expone los intereses intrateéricos: de control, de ubicaciéon y
orientacion y de liberacion, estos taltimos son los que convocan este ejercicio, desde mis
intenciones mas primitivas hasta el altimo ejercicio realizado con la comunidad. La misién de
este proceso es la de ayudar a romper la red de creencias que nos separan de implicarnos en la
vida a méas profundidad, y sobretodo, con més dignidad. Romperla en mi y ayudar a romperla en
otros.

Por ese camino me voy encontrando con una tradiciéon de seres que se han pensado la
libertad con todos los asuntos que la componen. Seres que se han dedicado a hilar fino las
formas en que el conocimiento se posiciona; formas de conocimiento complices de liberaciones
en ambitos plurales, y asi han plantado y cuidado el arbol del pensamiento critico hermenéutico.
Bazén (2018) precisa que lo hermenéutico “ha implicado todo intento por descifrar de la
realidad los elementos de la vida cotidiana y la cultura, en cuanto a interpretar textos, escritos u
obras artisticas, entre otras creaciones humanas”, mas adelante, Weiss (Weiss, 2005, p.9, como
se cit6 en Bazan, 2018) quien a su vez estd comprendiendo a Gadamer , afirma que “los
fenémenos sociales constituyen realidades ambiguas e inciertas, pues, aunque estan
estructurados socialmente, son, a la vez, construidos por el observador”.

Recordemos que el asunto problematico por el que urge esta tarea académica se concreta
al ser consciente de que en mi, como observadora, hay unos filtros para la informacién que me
impiden reconocerla de manera mas profunda e integra, asi que mas all4 de una critica a un
sistema externo, se trata de una critica amorosa a los enclaves de ese sistema en mi,

comotambién de transformar a la observadora. Estos enclaves no son epigenéticos, sino que
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obedecen a intenciones de encausar a la sociedad a la consecucion de fines determinados, a un
sistema de intereses llamado modernidad. Habermas (1986) (como se cit6 en Bazan, 2018)
comenta que la critica surge contestataria ante los conflictos a miltiples niveles que se
desencadenan de la modernidad.

Es importante precisar que este ejercicio deviene del epicentro de la modernidad misma:
Europa, —en la escuela la de Frakfurt— , pero que la simiente de ése arbol del pensamiento
critico hermenéutico al enraizarse en América también fue escrutado y hallado complice de la
perpetuacion de 16gicas profundas de dominacion, contextualizadas, locales y vigentes, de tal
forma que de él se toman mapas, metaforas de la realidad para rastrear, incendiar y finalmente
fertilizar formas de acceder al conocimiento cuya clorofila es la resistencia, porque se han
prolongado menguadas en ondas que laten cada vez mas agonicas en la consciencia colectiva 'y
que requieren hoy del aliento vivificador del emerger decolonial, ondas antiguas, organicas que
palpitan en todo lo que somos y que han sido silenciadas.

Enrique Dussel (2013), filsofo latinoamericano cuyas construcciones son en gran
medida sustento del pensamiento decolonial actual, se ha dedicado a desmitificar la historia del
mundo que nos vendieron los colonizadores. En esa medida afirma que Europa ha sostenido una
pretencion de universalizar sus dogmas, pues tiene la particularidad de vendernos la idea de que
sus verdades son aplicables a todos los aspectos de la condicion humana al ser la génesis de las
mejores expresiones de la misma. Por tanto, todo aquel que compre esa doctrina la paga con el
precio de su propia libertad,dado que mas que ser simplemente falsa — Europa ha usurpado
sistematicamente conocimiento de todas las latitudes del mundo, en aras de someterlas y
obviamnete sin agradecer o reconocer—, es violenta y genocida.

En esa medida Dussel (2013) aclara que la decolonialidad en si misma nace
simultadneamente con la colonia, y es eso lo que tiene vivos los brotes resistentes de las culturas
precolombinas, desde mucho antes de que Habermas estuviera en planes, los decendientes de

los esclavizados nativos americanos han ingeniado formas de sobrevivir no solo para respirar,
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sino para sentir y pensar en sintonia con sus ancestros, en absoluta rebeldia que se ha traducido
en sincretismo, en explicita oposicion, en huidas a zonas de dificil acceso (Dussel, 2013, 9m:16s)

¢Por qué hacer este recorrido de reconocimiento del pensamiento critico hermenéutico
para finalmente llegar a la decolonialidad? Porque yo vivia enamorada de los discursos criticos,
hasta que me topé con sus limitaciones en mi campo de accidon y tuve que reconocerlos carentes
e incluso violentos. Asi es como este ejercicio se ampara en el precioso arbol decolonial, para
visibilizar los sesgos, limpiar los filtros, darle vitaminas a mis raices y hacerme, en lo posible una
profesora mas libre y auténtica. En este arbol he encontrado la orientacion para escudrinar en
todas y cada una de las preguntas que me trajeron hasta aqui.

Lo que sucede después de entablar una intencioén creadora al pintar, es estudiar qué clase
de soporte va a contener esa intencion y el proceso de materializarla, porque se puede pintar
sobre muchas cosas y superficies, pero al escoger un soporte en especifico, acotamos su alcance,
la secuencia de acciones que le subyacen, las interacciones nuestras con €l y las de los
espectadores, sus dimensiones y posibilidades.

Por ejemplo, he acudido a muchos soportes diferentes a lo largo de mi vida para plasmar
mi presencia, de nifia eran los muebles de la casa, detras de los cajones, las hojas de atras de los
cuadernos, uno muy importante era mi propia piel, también me valia de soportes efimeros para
experimentar: el agua, la tierra, las velas. Todos estos soportes tenian un sentido comun: la
intimidad, la conexionn profunda y palpitante con ese presente, el secreto, el dialogo interior y
la soledad.

Acudo al formato de la monografia porque sustenta los requisitos para avalar este
trabajo, mas la reinterpreto a la luz de las comprensiones que este proceso me permitio, de ahi
que sea una exploracion intima y meditada sobre los hilos que tejen una practica de educacion
artistica digna para las infancias campesinas, que dialoga con diversas fuentes de informacion
que confluyen todo el tiempo, sin linealidades: 1a experiencia propia, enfocando lo emotivo y los

esquemas de pensamiento; los autores que han posicionado los conceptos y comprensiones que
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empezaron a romper los filtros que tenia; y la fuente mas importante: la comunidad campesina
de la zona de Romeral y sus veredas en Sibaté, de tal forma que se encuentra con la estructura
de un formato monogréafico, pero requiere de esos otros dos cordones de mi subjetividad y de los
saberes de la comunidad para tener sentido, yo lo llamaria una trenza monogréafica: tres
vertientes de informacion, cada una con sus propios sistemas y métodos de acceder y organizar
la informacion.

La escritura autobiogrdafica es el segundo gajo de esta trenza, deviene de las historias de
vida como método investigativo las cuales, precisa Ferraroti (2007) “ayudan a comprender que
en la investigacion social todo investigador es también un “investigado” (p. 3), en tanto méas
adelante afirma “el hombre no es un dato, sino un proceso, y que las “leyes” que tienen que ver
con él, no pueden ser timeless y spaceless, validas en cualquier contexto e intemporales.” (p.7).

Desde el inicio este trabajo ha demarcado la coexistencia del relato autobiografico, no
solo como reflejo de los topicos que se van abordando, exposicion de informacioén, sino como
fuerza que encausa las preguntas que surgen, como asunto de estudio y comprension en si
mismo. Sustento este ejercicio en las afirmaciones de Ferrarotti (2007):

En la investigacion cualitativa, el proceso de categorizacién parte de la base; estd menos

definido de manera aprioristica; mas que considerar los resultados, tiende a indicar,

probleméaticamente, las direcciones en las cuales se necesita excavar y explorar. En este
sentido, la investigacion cualitativa es una busqueda tipicamente “abierta”, que induce al
analista a practicar esa virtud de la humildad que ya Ba con consideraba esencial para

cualquier cientifico. (p. 13)

Encuentro sentido y resonancia en sus palabras, en especial cuando aduce una virtud,
una actitud (la humildad), como fundamento del ejercicio investigativo, pues es eso
precisamente lo que busco, que el desarrollo de un conocimiento traspase mis formas de sentir y

pensar, razon por la cual me expongo en este documento asi, humana, falible, ciega, torpe, pero
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con la esencia de ser estudiante y ser maestra en potencia: la disposicion de aprender a aprender
y a ensefnar cada vez mas bonito, pues

debo aproximarme a este texto con atencién humilde, silenciando al “aventurero

interior”. Se requiere acercarse al texto con el cuidado y el respeto debido a otro distinto

de uno mismo. Se entra en el texto. No basta con leerlo con la atencién externa de quien

lee sblo para informarse. Es necesario habitarlo. (Ferrarotti, 2007, p 14)

Asi precisa Ferrarotti(2007) las relaciones que se deben establecer con las narraciones de
vida para poder acceder a ellas como insumo para la consolidaciéon de conocimiento. Es asi que
en esta elaboracion accedo a dos variables de narraciones de vida: las de los miembros de la
comunidad, y las mias propias iQué trabajo tan dispendioso es aprender a habitar lo que soy!
accedo a mis memorias, a las fotografias que tomé en el territorio durante todo un afno y que son
textos visuales, mapas emocionales, pistas de ideas, accedo a mis informes de practica y me veo
en el desasosiego, el cansancio, el esfuerzo, y ejercito la compasion con esa profesora aturdida.

Apelo a este recurso porque los trabajos mas significativos que desarrollé en el
transcurso de mi licenciatura fueron autobiografias documentadas. Asi que relacionar las ideas
sobre la realidad que generan los autores con los tatuajes de la vida misma hacen que todo cobre
sentido y significado, para mi ha sido la forma més precisa de capturar y sembrar esos
conocimientos, de que cobren vida y no sean letras muertas, también porque creo, y es en
ultimas lo que defiendo en este trabajo, que el conocimiento que vale la pena es aquel que nos
ayuda a comprendernos a nosotros mismos, ingrediente secreto de la vida digna. Lopez Gorriz
(2007) aporta: “trabajar su autobiografia permite una construcciéon de la persona y un desarrollo
de la misma, que significa, segiin Josso (2004: 58), «transformar una vida socio-culturalmente
programada por una obra inédita a construir».” (p.5).

Lopez Gorriz ( 2007)describe una serie de procesos que se dan en una escritura
autobiogréafica viable para la investigacion cualitativa, recreando a Houdé (2002), quién a su vez

sigue a Thiboult:
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Movilizacion del relato de la experiencia, de un momento preciso: Sintonizarme con la
informacién que tiene que ver con esos momentos, por lo general apelo a las fotografias
para ubicar mi sensibilidad e ideas en las situaciones, otro gran instrumento son los
diarios, desde nifia suelo escribir diarios, no en rigor cronolégico, por el contrario, son
escritos sueltos, de pensamientos que ebullen de momentos, composiciones cargadas de
emotividad que me permiten transportarme de forma mas completa.

Surgimiento del recuerdo, de la experiencia. [...] pasada. [...]. Una relectura de la vida
por inmersion. La persona se deja habitar por el recuerdo: Instalarme en la situacién, en
lo que se movid en mi ser. ¢Por qué tomé esa foto? ¢Por qué consideré importante
escribir sobre esto? ¢Qué paso con los demas? éQué percibi, qué pensé, como expliqué
esa situacion en ese momento? Recordar es permitirme volver a sentir como me sentia
ahi, acudir a la memoria del cuerpo, esa practica requiere una integraciéon afinada con
los sentidos, vias de informacion que configuran la biblioteca de lo que somos.
Distanciacion y concienciacion: Se nos ha instalado en profundidad la culpa, qué vida
lamentable es esa que se recuerda con el cintur6n en la mano, empufiamos nuestro
propio yugo pretendiendo volver al pasado para reprendernos; cuando uno persigue
todo el tiempo el ideal de la perfeccion es esclavo, este proceso me ha permitido
practicar el retorno amoroso, el abrazar lo que soy en cada momento de la vida,
aprender a respetar mi propia humanidad ha sido el camino para respetar la de los
demés, practica compleja y dispendiosa, realmente liberadora que siempre requiere ser
ejercitada.

Conceptualizacion del sentido de esta experiencia para nosotros: asignarle un nombre,
ubicarla, organizarla en torno a los lineamientos de un proceso académico, empacarla y
ponerle etiqueta para poner la experiencia en el mercado de las ideas validas por un
sistema hegemonico de pensamiento, un fase méas de lo que a profundidad significa

conceptualizar, que en suma, es una intertextualidad aguda, en mi caso ha sido sanador
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comprender que lo que me acontece, mis vicios, vacios y falencias son las de muchos
otros, se nombran y se pueden trabajar, en ese sentido la conceptualizacion es sustancial
para el desmontar estructuras que ya no son viables, es una herramienta de demolicion
que sustenta el cambio, la transformacion.

El tercer gajo de esta monografia trenzada obedece sustancialmente a la razén de ser.
Este ejercicio académico en general, es el que concreta el acceso a respuestas sobre la pregunta
problémica central, se sustenta en las practicas que la investigacién decolonial ha documentado
y tratado de sistematizar pero que en si mismas son antiguas y aterrizan en actitudes y
conductas propias de interacciones humanas sanas, que cultivan o al menos, no entorpecen, la
dignidad del otro. Me refiero a la charla, el acercamiento, el compartir con un sujeto en
especifico y a la atencion consciente sobre todo lo que en él y/o ella habla, para comprender la
riqueza de la expresion de vida que constituye su singularidad.

En ese camino de buscar entender los instrumentos que me ayudarian a acercarme a los
saberes campesinos, encontré muchas alternativas muy atractivas, desde lo critico
hermenéutico, como lo mencioné en un principio, pasando por la apasionante Investigacion
Accion Participativa (IAP), incluso, la investigacion, accion, creacion participativa que surge en
facultades de arte; pero detras de todo esto encontré una discusion algida que estd ardiendo hoy
en dia y que expresan con fuerza Ortiz & Arias ( 2019 ):

Nuestro querido y respetado Fals-Borda no vio la colonialidad del saber que subyace en

las nociones y practicas cientificas. Por eso, siguié usando las nociones coloniales

(investigacion, metodologia, paradigma, estrategia, técnica). Aunque la IAP es una

accion participativa, sigue siendo investigacion, y en esa nocion y proceso subyace la

colonialidad del saber. La colonialidad epistémica es la cara oculta de la metodologia de
investigacion. Por eso, emerge el hacer decolonial, no como investigacion, ni como
metodologia ni técnica, sino como vocacion, como configuracién de acciones/huellas

decolonizantes. (p. 153)
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Ortiz & Arias (2019) con su encanto beligerante, que siempre termina seduciéndome ya
que senala las incomodidades y desencuentros que me resultan en la vida, se atreven a ir méas
alla afirmando: “toda metodologia de la investigacion es colonizante. Todo investigador es
colonizador. Desde la perspectiva del colonizado.” Igualmente, Mariman (2005, p 3) (Como se
cit6 en Ortiz & Arias, 2019) afirma que las organizaciones a las que él pertenece tienen muchos
prejuicios contra la academia y contra los winkas (blancos) que la controlan; de hecho, el
término “estudio o investigacion [...], se asocia con la extraccion de informacion que nunca les
llega o bien sirve para fines personales o académicos que no tienen mayor compromiso con su
lucha” (Ortiz & Arias, p.153).

Qué pasaje tan interesante, interesante porque asi me sentia yo en las oportunidades en
que traté de indagar con los campesinos del territorio sobre su relacion con lo artistico, como
hurgando en su vivencia para obtener algo que ellos me entregaron desde su permanente
solidaridad y generosidad, pero procurando mi bienestar, que yo lograse mi tarea, casi seguros
de que eso a ellos en nada les aporta. Esa piedrita en el zapato se evidencia en las lineas finales
de la tltima reflexion que entregué en 2019 como requisito del espacio académico de préctica:

Mientras tanto por lo menos me voy con la conciencia de la necesidad en mi, la sed de

aprender a ver, a escuchar, a dialogar. Quedo con la necesidad de crear esas gafas

especiales que me permitan ver esa jungla que sé que existe. Esta experiencia me ha
dado un gran regalo, ahora me pregunto sobré eso de los derechos de aprendizaje, {Tiene
alguien derecho a aprender algo que no le importa porque no es 1til en su vida? Yo

quiero aprender a hacer ecologia de saberes. (Acosta, 2019-11)

Este ejercicio ha sido una leccion del tan sonado “soy porque somos”, todo lo que hago a
los demas, me lo hago a mi misma, el pretender liberar, ayudar, aportar a los deméas me llevo a
un proceso en el que me he liberado de muchas creencias que enclaustraban mis formas de crear
y de compartir pedagogicamente; la profundidad del proceso estriba en poder generar una

retribucion, una reciprocidad con la comunidad de la cual he aprendido.
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Ortiz & Arias (2019) profundizan en las implicaciones de comprender los alcances del

pensamiento decolonial:

El sentipensar y hacer decolonial no implica deconstruir sino reconfigurar y decolonizar
los conceptos clave de la modernidad, con el fin de mostrar su colonialidad oculta y su
alcance particular, situado, historico y regional. Pero este proceso decolonizante no se
realiza mediante un método sino mediante acciones/huellas decoloniales que configuran

—y se configuran en/desde/por/para— el sentir-pensar-hacer humano. (p.154)

La socializaciéon continua y abierta de las comprensiones que de aqui surgen, junto con
una préactica politica, creativa y pedagogica coherente, més el relato ilustrado que las recoge y
dinamiza en un lenguaje proximo a la comunidad, las posiciono como las acciones-huellas-
decoloniales de este proceso académico, las cuales en esta misma légica se escapan del espacio
meramente académico del requisito, de la institucionalidad para trasportarse en otros rumbos y
escenarios. Esta es la parte en la que pienso la decolonialidad como una nube cargada de agua
limpia que nos lava las tintas con las que nos marcaron, una nube que no se puede predecir,
controlar y encerrar. Ortiz & Arias (2019) puntualizan la denominacién de acciones- huellas-
decoloniales: “son contemplar comunal, conversar alterativo y reflexionar configurativo”.
(p-155)

Reconozco entonces la preocupacion ante el desorden y los relativismos, pero asumo el
riesgo de aceptar este lugar de enunciacion como respaldo de mis quehaceres porque caza con lo
que soy, con mis busquedas y, sobre todo, porque constituye las respuestas mas proximas a mis
preguntas, también porque intuyo que doblegar mi vanidad académica es la forma mas certera
de poder ofrecer algo genuino a la comunidad, a la campesinidad. En esa medida, me acojo a las
especificaciones que Ortiz & Arias. (2019) realizan sobre las preguntas que surgen ante la
incertidumbre, ¢si no es asi, entonces como? “Pues debemos irnos a los bordes, ser exterioridad,

vivir en la frontera, experienciar y vivenciar en/desde los bordes.” (p. 156).
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Ello para mi no implica una trasposicion de proporciones monumentales, un cambio
sustancial del locus de vida, sino més bien una consciencia de la periferia en la que soy, la que
me contiene, y también la apertura a comprender los impactos de las fronteras coloniales en las
formas de vida de los demas, los autores posicionan la figura del mediador decolonial en lugar
de la del investigador; lo cual significa asumir la totalidad de la condicién humana como
sustancia del hacer decolonial, lo que trasciende el campo cognitivo, la intencién de “producir
conocimiento” para instalarse en el ser con otros, no se trata solo de aprender cosas, se trata de
reconfigurar nuestro mundo para co-crearlo mas bonito.

Rivera-Cusicanqui (1990, 2010) (Como se cit6 en Ortiz & Arias, 2019) aborda a para
puntualizar en esta nueva comprension:

La investigacion como una dialéctica de polos pensantes, como el escenario en que dos

sujetos reflexionan sobre la visién que cada uno tiene del otro y sobre la experiencia

vivida, lo cual permite generar un pacto de confianza que configura narrativas para
transformar las vivencias y develar su sentido y significado, y asi generar otras logicas

investigativas.” (p. 159)

Ortiz & Arias (2019) en el mismo sur (entiéndase por la brijula nueva), llegan al
conversar alternativo como practica y precisan traer a Catherine Walsh, quien enuncia:

El conversar hace parte de las interacciones a través del lenguaje. El conversar alterativo

implica versar con, en el sentido de configurar versos junto con el otro, danzar juntos. El

conversar alterativo no es una técnica (en lugar de ser un camino que nos conduce al
conocimiento, es ya un lugar de conocimiento, una accién/huella decolonial). En el
conversar alterativo, se fraguan las configuraciones conceptuales comprensivas, las
sabidurias —conocimientos “otros”— que configuramos entre todos, no solo el mediador
decolonial, sino también los demés actores del proceso decolonizante. Con esta accion, se
desea generar interaccidon con quienes se conversa, es decir, no hay imposiciones, solo se

propone un tema de concertacion y se respeta la forma como el interlocutor lo aborda, no
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existen restricciones en cuanto a lo que exprese la persona o personas. “Se busca que la

persona se autoconcientice y sobre todo escuche su propia voz a través de su reflexion.

[...] personas conocidas quienes frecuentemente acomodan la palabra para intercambiar

con el corazon” (Walsh, 2013, p. 138, como se citd en Ortiz & Arias 2019, p.160).

Entonces, la labor de mediar desde la decolonialidad toma fuerza en expresiones e
interacciones naturales humanas, cotidianas, pero llevadas a una profunda consciencia que
permite transformar, no es un hablar por hablar, hacer por hacer o sentir por sentir, tampoco es
cenirse al imperio de un propoésito tnico, es disponerse a comprender a fondo, que la realidad
nos empape todas las capas, por igual, todos en el mismo charco.

Confiando en la libertad consciente que se cultiva desde la decolonialidad, me atrevo por
ultimo a alargar esta lista de corotos necesarios para este oficio de desaprender y aprender con
otredades, con un hibrido comprensivo, por lo general acudo a metaforas, a analogias para
acceder a la informacién que se mueve en la realidad que observo y canalizarla funcionalmente,
en este caso aparece la figura del telar de ruanas como aparato de comprension del ser artistico,
acojo la logica que contiene y también la cosmovision que despliega para plasmar, para mi, y
también para los demas, ideas que nos ayudan a precisar el ser artistico, especificamente los
matices particulares de los campesinos como sujetos del arte, entonces, basicamente consiste en
posicionar en un eje las experiencias estéticas y en el opuesto, las experiencias artisticas. Esta
idea se desarrollara en el capitulo titulado “Aprender de los que saben”.

Asi las cosas, nos ha quedado nuestra ancheta de corotos para propiciar este hacer: la
canasta, el contenedor mismo de los eventos y el sentido, es el pensamiento decolonial; el
formato de exposicion y trabajo de las ideas. Es una trenza monografica de tres gajos: la
estructura monografica, la escritura autobiografica y el dialogo de saberes, todas parejitas,
intercaladas e igual de importantes, acompanada de herramientas que se pulen con el tiempo y
la consciencia: la charla al calor del fogon, la charla sentados en la hierbita, el juego, la

fotografia, los recovecos de la memoria y el infaltable espejo.
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CAPITULO 4 HUERTA ACADEMICA
Figura 10

Hijas de la tierra

apel inspirada en las campesinas sibatefas, 2020

otz.rIlutrc()I; en 61e sobre p
Este capitulo se iba a titular “Huerta intelectual”, huerta porque es un cultivo: hay un
terreno, el de mi pensamiento, un arado, el de las experiencias previas; hay unas semillas que se
plantaron desde una necesidad de alimentar un proceso y una intencion pragmatica; hay un
trabajo de riego, de limpieza de maleza y plagas (lo méas orgéanico posible), hay un crecimiento y
desarrollo de esas semillas que se plantaron y que ahora dan frutos, que es lo que ofrezco en este

apartado y que, por supuesto, permean los sabores de todo este trabajo.
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Otro aspecto que tienen en comin las colecciones de conceptos con las huertas de la
comida es que estan expuestas a las dinamicas del contexto, naturales y de quienes las estén
cultivando, entonces pongo de manifiesto esa comprension para que quien lea recuerde el
capitulo titulado “¢Doénde estoy parada?” para que se haga una idea del piso térmico y las
condiciones climatologicas en las que esta esta huerta.

El adjetivo que le seguia a la idea de “huerta” era “intelectual”, pero lo bonito de meterle
decolonialidad a todo es que uno cae en cuenta de cosas, entonces, cai en cuenta de que ubicar
ese adjetivo justamente en este capitulo era manifestar que lo que aqui se va a tratar tiene una
categoria intelectual dada por su lugar de enunciacion: los espacios académicos, pero eso seria
como un perro persiguiéndose la cola, porque de lo que se trata este trabajo a fin de cuentas es
de derribar esa idea para poder comprender la magnitud intelectual, poética, artistica, sensible,
de los seres que son ajenos a los espacios académicos, magnitudes intelectuales que se expresan
en otros lenguajes, que son funcionales a formas de vida y que han resistido precisamente esa
invisibilizacion.

Es asi que esta es la huerta de los saberes de origen académico, que los han consolidado
seres pensantes y sintientes que han estado matriculados en procesos de formacioén de diversas
proporciones, algunos para alcanzar una meta de titulaciéon para poder ejercer una profesion,
también desde una inquietud profunda y auténtica, desde su inspiracion; para otros, los autores
pilares de la parte académica del pensamiento decolonial y de la gama de ideas que nos
convocan, esa consolidacion ha consistido en un compromiso vital ético-politico con el sur
global, y con aportar para su bienestar lo mejor de lo que saben hacer.

Desde la decolonialidad se nombran, reconocen y respetan todas las formas posibles que
como seres humanos desarrollamos para relacionarnos de forma equilibrada con la vida y lo
vivo; una de esas formas son las instituciones que se dedican a explorar desde sus costumbres lo

que se comprende como realidad.
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Asi que, empezaremos este recorrido por la huerta con aquellas semillas que crecieron en
el mismo territorio en el que lo hacemos nosotros y/o sus alrededores, centrados a temas
semejantes o adyacentes, arte, cultura campesina, identidad ; este territorio y la comunidad que
lo habita, han configurado en reiteradas ocasiones campos de estudio de diversas indoles de
caracter académico, ya que al estar situado cerca a Bogota, y a la vez presentar de forma tan viva
lo que significa la vida rural, condensa oportunidades de aprender de cerca, vivir el trabajo de
campo en diversas disciplinas. En cuanto a lo pedagogico especificamente la documentacion a la
que accedi mediante el repositorio de nuestra Universidad hace constante referencia a las

formas de vida campesinas y la necesidad de darle prevalencia en el contexto escolar.

Historias de preguntas semejantes

Mismo territorio, temas similares.

“Fortalecimiento de la cultura campesina en la escuela rural Aguas Claras en el
municipio de Sibaté desde el reconocimiento de su territorio y de sus saberes” (2020)

Considero importante iniciar el recuento de esta leccién de elaboraciones académicas al
respecto, con el trabajo de mis companeras Elizeth Nataly Bojaca Ragua y Leidy Viviana Mejia
Quenguan (2020), ya que trabajamos en la practica pedagdgica rural en las escuelas vinculadas
al IED Romeral entre 2019 y 2020, asi que de alguna manera fui testigo de lo que fueron
elaborando en el transcurso de esos cuatro semestres. El primer elemento que quiero subrayar
de su trabajo es que realizan la problematizacion desde pilares tematicos:

e Lamirada a los campesinos desde un punto de vista desarrollista que ha impedido de
cierta manera su reconocimiento como una poblacién sociocultural. (p.22)

e Las politicas educativas y la cultura propia para los sectores rurales. (p.24)

e El arte en la educacion escolar (p.27)

e La poca participacion de los programas culturales en la escuela Aguas Claras que se

presentan en Sibaté. Este ejercicio les permite describir al detalle las situaciones reales
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que se dan en torno a los campos en los que brotaron sus preguntas, para puntualizar el
proceder de cada uno de los actores involucrados en el tema: la escuela, la cultura

exterior, la comunidad campesina, las propuestas desde la administracion municipal,

etc. (p.29)

Las compafieras inician exponiendo las complejidades que se dan en el ejercicio de
identificar y delimitar a los campesinos, mucho mas en la busqueda de reconocerles como
sujetos politicos, lo cual desemboca en la perpetuaciéon de condiciones que hacen vulnerables a
las comunidades campesinas y en un evidente retraso en el disefio, desarrollo e implementacion
de politicas publicas que, desde el Estado, salvaguarden la integridad de las formas de vida
campesinas. En cuanto a las politicas educativas, mencionan que han tenido dos bastiones:
calidad y cobertura, atravesados por la mirada citadina, se refieren al modelo Escuela Nueva,
implementado por el Ministerio de Educacion, sus beneficios y aciertos y a la vez las dificultades
que representa su implementacion. Enfatizan en su problematizacion en que los nifios y nifias
de la escuela Aguas Claras no acceden con regularidad a espacios de formacion en artes, y que su
autopercepcion sobre su identidad campesina es menguada, rayando en la vergiienza y la
evitacion.

La pregunta problematizadora que formulan mis compafieras se toca en muchos puntos
con la mia: “¢Coémo fortalecer las apropiaciones que hacen los nifios de su cultura campesina
desde la escuela por medio de la experiencia estética?” (p. 34), y resulta muy interesante ver el
proceso de resolucion, las estrategias que implementaron para gestionar las cuestiones sobre lo
cultural, lo estético, lo artistico. Ellas, como lo menciona su pregunta problematizadora, hicieron
uso de lenguajes artisticos como la literatura infantil y la pintura, imbricados con ejercicios de
investigacion como la cartografia social para indagar percepciones y anécdotas de los
estudiantes frente a su territorio.

Este punto me permite detenimientos necesarios en el camino, cuestionarme sobre lo

que yo misma pienso, ya que muchas veces podemos recaer en automatismos y estereotipos de
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lo que es lo campesino y eso determina nuestros objetivos y acciones; me refiero a que muchas
veces al hablar de cultura campesina, podemos apostar al fortalecimiento de lo que nosotros
desde la ciudad creemos que es, pero solo quienes estan inmersos en la atmoésfera rural saben,
sienten y viven la esencia de lo que es ser agrodescendiente en un momento histoérico de
expansion de las ciudades, convulsiones culturales, revoluciones tecnologicas, conflictos
econdmicos y todo eso da forma a las vivencias de lo bonito, las cuales, pese a ser heredadas y
tener sentido desde sus vinculos con tradiciones estéticas, no son estaticas, mutan, porque la
esencia de lo humano es el movimiento. De alli la importancia de enfocar con la mayor
naturalidad posible, lo que hay en vigencia.

Por dltimo, en cuanto a este trabajo, es para mi interesante encontrar que mis
companeras apelaron a experiencias muy similares a dos de las que yo formulé para mis
estudiantes en Usab4, pero que les dimos lecturas y sentidos completamente diferentes a partir
de las formas mismas de comprender lo artistico, lo estético, lo campesino y la educacion
artistica, y en las que también influy6 la informacion inicial que posicionaron los nifios y nifias
de su escuela, que, a diferencia de mis estudiantes, y por lo que dan a entender en sus

conclusiones, fueron insistentes en manifestar desinterés y desarraigo de su cultura campesina.

El trabajo campesino, una mirada desde la vida cotidiana. El caso de la vereda El

Romeral, Sibaté. (2018)

Se trata de un trabajo para optar al titulo magister en Estudios Sociales en la UPN
realizado por Diana Yelina Agudelo Aguilera (Agudelo, 2018). Este trabajo aporta a la inmercion
en la vida campesina en tanto da puntos de observacion mas alla de lo laboral en la tierra y el
campo, contribuyendo a desmontar la nocion de que es solo el trabajo con la tierra lo tinico que
sostiene la identidad campesina; en esa misma ruta, este trabajo detalla con atencién las
particularidades del dia a dia campesino en esta zona y hace un llamado por conectar con esas

realidades pequenitas y fragiles que sostienen una forma particular de ser y vivir y que no
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pueden ser arrazadas por iniciativas grandilocuentes aduciendo propositos de desarrollo. Esas
formas de vida pequeiitas son fragiles, pero saben mucho de resitencia, de eso da cuenta la
forma en que se dio uso a las herramientas de recoleccién de la informacion para este trabajo, ya
que de alguna manera la comunidad fue tomando un rol participante que le dio un tinte
particualar, mas all4 de lo esquematico.

Un valioso aporte de este trabajo es la comprension de la nueva ruralidad, para la cual
retoma a Castafieda (2012) (como se cité en Agudelo 2020)

La nueva ruralidad ofrece herramientas que permiten a los profesionales de las ciencias

sociales, entender los fendmenos ampliando la posibilidad de describir las maneras de

organizacién y el cambio en las funciones de los espacios agricolas y actividades
econdmicas, la diversificacion de los usos del suelo, el surgimiento de nuevas redes

sociales, y en la organizacion de la misma vida familiar. (p. 40).

Este particular es pertinente ya que es comtn una especie de nostalgia académica ante
los usos tradicionales y las costumbres de los mayores frente a las transformaciones
contemporaneas, por eso es importante desarrollar categoria de comprension que propicien un
didlogo y una incorporacion de esas nuevas realidades, para poder vincularlas en el cuidado de
la comunidad.

Este trabajo nos permite comprender a la comunidad del territorio de El Romeral como
un agente social en resistencia historica ante diversas presiones: la pugna permanente con
terratenientes, la mineria, la politica y la politiqueria, las pretensiones industrializadoras del
poder su tierra fértil, los problemas del uso del agua (Bojaca & Mejia, 2020, p. 54), yo le
agregaria la afectacion fuerte y reciente por la llegada de muchos inmigrantes de origen
venezolano.

El objetivo general de este trabajo es: “interpretar los cambios en la vida cotidiana de los
campesinos configurados alrededor de la produccién agropecuaria y el trabajo, presentes en la

vereda El Romeral del municipio de Sibaté Cundinamarca (Bojaca & Mejia, 2020, p. 62), ya que
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uno de los aspectos en los que profundizaré al hablar de la sensibilidad y es sentido estético de la
comunidad, es la cotidianidad, el acercamiento a este trabajo resulta muy enriquecedor, aunque
se enfoque en los &mbitos productivos, y el mio en los artisticos.

Los ritmos cotidianos estan regulados con los del entorno natural, las mujeres, nifios y
nifias campesinos, los ancianos y los hombres funcionan durante los dias en monotonias del
cuidado: cuidado de la familia, cuidado de animales, cuidado de la tierra. Sus cuerpos estan
adaptados desde lo mas profundo para habitar con todos los sentidos en ese frio que quebranta
extrafios y que arropa a propios, para caminar largas distancias con tranquilidad y teson, para
leer montanas, nubes y al agua; este trabajo visibiliza una rutina que superficialmente se puede
entender como meramente productiva, pero que constituye rituales de vida.

¢Coémo decir que una familia campesina es simplemente una unidad productiva
agropecuaria? Es reducir la profundidad de las relaciones afectivas que hay entre parientes que
se unen para prolongar la vida campesina, esa vida a la que todo el tiempo le agradecen el més
grande de sus privilegios: la tranquilidad. Acaso, ¢no es ese cuidar un sentir, un amar?

Uno de los aspectos que mas me llama la atencién de esta investigacion es que concluye
desde datos trabajados técnicamente, que en todas las familias abordadas, pese a que hay
dindmicas nuevas en relacién con la ciudad, el arraigo al campo permanece, bien sea porque los
hijos estudian carreras profesionales afines a la actividad agricola, o trabajan en aspectos
similares en el mismo territorio o en otros, o también porque deciden quedarse junto a sus
padres en la vereda para prolongar su forma tradicional de vida, claro esta, con cambios, uno
muy notorio es la cantidad de hijos y la incursién mas juiciosa en técnicas de planificacion
familiar.

También, en todas las familias con las que se trabajo, hay miembros que no estan
interesados en el campo, o tienen un vinculo mas estrecho con la ciudad, lo cual, al desplazarse o
abandonar el rol dentro de las funciones productivas, interfiere con la cotidianidad, las rutinas,

y todo lo humano que en ellas se mueve.
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Visibilizacion de la importancia de la tradicion campesina a nifios del municipio

Sibaté Cundinamarca. (2014)

Este trabajo fue realizado en la Corporacién Universitaria Minuto de Dios en el
programa de Tecnologia en comunicacion grafica en 2014. Sus autores Diego Alexis Chavez
Mora y Miguel Angel Vallejo Rodriguez (2014), su objetivo principal fue “mostrar la importancia
de la tradicion campesina a los nifios habitantes de la zona urbana del municipio de Sibaté
Cundinamarca.” (p.22). Destaco de este trabajo que ofrece una perspectiva disciplinar distinta,
desde las artes graficas con un enfoque social, el producto final, mediante el cual gestionan su
objetivo es una historieta en la que se sefialan aspectos de la vida en la vereda y a la cual le dan
un rol predominantemente pedagogico. El propdsito de este proyecto es crear un medio de
identificacion positiva y reconocimiento para los campesinos sibatefos, y también una
expresion de gratitud hacia esta comunidad. (p. 23).

En el desarrollo de la historieta se exponen aspectos de diversa indole: contextuales,
culturales y relacionales; por ejemplo, las tensiones entre los personajes surgen a partir de las
diferentes perspectivas de vida de dos generaciones, el nieto y el abuelo, quienes desarrollan la
trama tratando de acoplar estilos de vida mediante un viaje en el tiempo, tienen como escenario
la cotidianidad de la vereda, la cual parece inmune al ritmo cronologico de las urbes: la
alimentacion, el cuidado de los animales, la relacion con el tiempos;; también posicionan
constantemente al lector en lugares iconicos del municipio y algo muy interesante, trabajan en
las tradiciones campesinas navidefas, centrados en el valor del trabajo agropecuario y la
naturaleza de la relaciones afectivas entre compaferos de trabajo, que a fin de cuentas son
familia.

Hay dos personajes importantes que rompen con los planos de la realidad y nos ingresan
al terreno mitico: El Mojan “creado con la apariencia tipica adquirida por su apropiacién en el

territorio de Sibaté que lo describe como un indigena anciano, vestido de lino con un sombrero
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de jipa, alpargatas y fumando puro” (p. 49), y la gallina de oro, que también hace parte de la
tradicion narrativa del territorio segtin la investigacion ejecutada por estos disenadores, “Es un
mito del municipio que narra la apariciéon de una gallina hecha de oro a la orilla de alguno de los
rios, que con la misma mecéanica de los “Tunjos” si se le agarra nos brindar4 un tesoro pero que
suele correr y esconderse en el rio (algunas veces ayudada por este) justo antes de que la cojan”.

(p-49)

Cantos de romeral: un acercamiento a la tradicién campesina en Sibaté desde la
composicion de tres piezas para ensamble de camara (2021)

Osman Freder Ramirez Bello (2021), estudiante de la Licenciatura en Musica de la UPN
realiz6 este trabajo de investigacidon-creacidon. Aunque es un trabajo muy ligado al rigor de la
musica contiene valiosos aportes para mi proceso ya que parte de la motivacion singular del
autor por hacer una amalgama de su origen campesino con las riquezas de la musica académica,
lo cual relaciono como logro en cuanto a la proyeccion decolonial que se le da a las practicas
artisticas y pedagodgicas en nuestra universidad, ya que no se trata de cercenar esencias, sino de
entablar didlogos paritarios que potencien la vida y la dignidad:

A través del andlisis y la reflexiéon continua al interior de la creacion quiere evidenciar

fendmenos estéticos y sociologicos de la musica que han mediado en los didlogos y

discusiones emanados de la dicotomia entre la musica de tradicion oral y la de enfoque

academicista, especificamente la que hemos heredado como el canon artistico cultural
de occidente, hoy considerado anacrénico por un grupo significativo dentro de las nuevas

generaciones de académicos investigadores y artistas. (P.10)

Para lograr su cometido este autor indaga en los entramados historicos, estéticos,
sociales que dan forma a las tres composiciones de tradicion campesina que aborda con el fin de
reinterpretar, haciendo un analisis técnico y conceptual, al igual que lo hace con piezas de

musica clasica que sirvieron como referente para su elaboraciéon. En su creacion desde la
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potencia poética de la musica, pone de manifiesto realidades complejas que tienen lugar en la
forma de vida campesina, de la cual él hace parte, con el fin de cuestionar, entablar dialogos y
posicionar el incalculable valor de los aportes de los seres campesinos a nuestra sociedad.

Este trabajo da cuenta de forma muy explicita del poder simbi6tico entre el arte y la
pedagogia, me encanta porque él también es un profesor-creador, ¢un arte-educador?, término
vinculado a la metodologia Art Thinking desarrollada principalmente por Maria Acaso (2018),
quien describe a los profesionales de la educacion artistica como intelectuales transformativos,
que no deben ocupar lugares decorativos en las instituciones, agentes politicos ya que se trabaja
con estructuras de poder y micro-revoluciones, también les comprende como productores
culturales (41mo0s).

Un aspecto que me llama la atencion de este proceso es la constante alusiéon por parte del
autor (Ramirez, 2021)al legado de sus experiencias formativas y de vida previa en el territorio,
entre lo cual destaca el “afinar su intuicién”, vindicandola como pieza clave en los procesos
artisticos. (p. 16), En este sentido explicita el rol preponderante de su universo emotivo en
funcion de sus acciones creativas y pedagogicas, y las implicaciones de ello frente a su quehacer
pedagogico, artistico y politico. El autor encuentra en el ejercicio compositivo un terreno de
exploracion, divulgacién y dignificacién de la cultura campesina:

Se quiere manifestar en la composicién de 3 piezas para ensamble o conjunto de cAmara,

la preocupacion del autor por las dinamicas sociales que han llevado a esta comunidad a

ser subvalorada y olvidada por parte de un sistema social politico y econdémico

globalizado. Cabe enfatizar que dicha preocupacion gravita en el desconocimiento de los
aspectos que implican entender la condicién afectiva, poética, estética y simbolica del
campesino con su entorno, al que se le relega y mutila su conocimiento trascendental de

vida en nuestra sociedad. (Ramirez, 2021, p. 17)

Para la indagacion en las expresiones artisticas campesinas resultan muy valiosas las

aclaraciones que se presentan en este trabajo sobre la muasica campesina, ya que especifica
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caracteristicas, sentidos, usos e historias. Esos aportes lo expondré en el capitulo titulado

“Aprendiendo de los que saben”.

Territorios diferentes, temas similares

La identidad campesina y la estética del arraigo como resistencia (2017)
Byron Salazar Manrique & Visnii Posada Molina (2017) presentan en este articulo las
particularidades de una comunidad campesina originaria de Santander y Boyacé asentados en
zona rural de Buga en el Valle del Cauca, esta comunidad presenta dindmicas de supervivencia y
permanencia en el espacio fisico conservando su poder cultural en medio de fuertes tensiones
politicas, bélicas y amenazas de toda indole, me interesa fundamentalmente porque establecen y
tejen categorias muy afines con mi trabajo como la estética del arraigo y la identidad campesina.
Su pregunta nodal es: “¢Cémo el arraigo y sus configuraciones estéticas son una herramienta de
la subjetividad colectiva para permanecer en el territorio? ¢Cuéles son las principales
caracteristicas de esta estética del arraigo?” (p. 2)
Una de las comprensiones pilares de este trabajo es sobre la categoria del arraigo:
En el caso concreto de Colombia, el arraigo se ha construido en medio del conflicto
armado y del desplazamiento forzado, es decir, del desarraigo. La lucha entre arraigo y
desarraigo es la lucha del campesinado colombiano por seguir siendo campesinos, es la
lucha por el territorio y por los simbolos que se construyen alrededor de él (Cancimance,
2014). En este trabajo se hablara de arraigo como: “el proceso y efecto a través del cual se
establece una relacion particular con el territorio, en la que metafoéricamente se “echan
raices” (Quezada, 2007, p. 9) en él por diversas situaciones, creando lazos que
mantienen algan tipo de “atadura” con el lugar. (Salazar & Posada, 2017, p.3)
Este arraigo también lo relaciono con la comunidad de El Romeral en Sibaté, ya que es

una poblacidon que, pese a que hoy en dia goza de relativa estabilidad, se gest6 en si misma en
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medio de injusticias, agravios, abusos, desigualdades, dandole frente a poderes muy oscuros y
mezquinos, de ahi que sean los herederos de esas luchas quienes hoy contintian en la vereda,
¢Por qué seguir ahi, por qué insistir con amores tan contrariados? Seguramente uno como gente
de ciudad no comprende las relaciones costo-beneficio en diferentes planos que mantienen a los
campesinos anudados a sus territorios.

De nuevo se evidencia en este trabajo que es imposible hablar de vida campesina sin
toparse con la maquinaria destructiva de la modernidad:

Por esto se hace necesario analizar como en el mundo moderno se construye el arraigo

en las comunidades campesinas en el contexto de la globalizacion. Al desenvolver el

entramado de la economia de mercado se descubre que la globalizacion y las politicas
neoliberales han sido responsables del desarraigo de las comunidades campesinas

(Rubio, 2000). (p.179)

La lucha constante deviene en sensibilidades particulares, y esas sensibilidades se
materializan en estéticas propias que gritan lo que se siente, en ese sentido los autores de este
trabajo parten de esta comprension de la estética: (Vignale, 2013, p. 179, como se cit6 en Salazar
& Posada, 2017, p. 3).

La estética del arraigo como una herramienta para la construccion de la identidad

colectiva y para la defensa del territorio. Se trata, desde el punto de vista de Foucault, de

una ética que se asume con los demas y con el medio ambiente: “no se trata de una mera
salida estetizante a la cuestion del sujeto, en la medida en que una ética como la aqui
senalada tiene un anclaje politico: se trata de como ser mas libres respecto de las
estructuras de dominacion, y de las normas que nos codifican.

Estos autores problematizan lo campesino, recogen una cita que cautivo mi atenciéon ya
que plantea una perspectiva de definicion de campesino muy interesante, a partir de la relaciéon

con la tierra: (ONU, 2013, p. 2, como se cit6 en Salazar & Posada, 2017, p..4)
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Un campesino es un hombre o una mujer de la tierra, que tiene una relaciéon directa y
especial con la tierra y la naturaleza a través de la produccion de alimentos u otros
productos agricolas. Los campesinos trabajan la tierra por si mismos y dependen sobre
todo del trabajo en familia y otras formas en pequefia escala de organizacion del trabajo.

Los campesinos estan tradicionalmente integrados en sus comunidades locales y cuidan

el entorno natural local y los sistemas agroecologicos.

Mas adelante ahondan en el sentido profundo de comprender al sujeto campesino como
un sujeto con un vinculo singular y estrecho con el territorio:

Para el campesino, tener que irse del campo, cortar su relacion con el paisaje y con la

vida campesina, constituye un trauma sicoldgico y social, pues ha forjado unas relaciones

distintas con el territorio, unas relaciones méas profundas, donde el territorio hace parte

de su propia construccion como ser (Salazar & Posada, 2017, p.4)

Como animales sociales, la naturaleza de nuestras relaciones nos define, de nuevo
regresamos al “Soy porque somos”, un aporte de la sabiduria sudafricana, pero que toma
matices y expresiones diversas en las comunidades a lo largo y ancho del sur global, en palabra
del arzobispo Desmond Tutu, replicadas por su nieta Mungi Ngomane (2020) significa: “mi
humanidad esta unida a la tuya, profundamente conectada a ella” (p.5), esa humanidad no solo
gesta lazos profundos con otras humanidades, también con el territorio, para las comunidades
campesinas se trata de un “Somos porque nuestro territorio es”.

La vida cotidiana es el suelo fértil de este nivel de implicacion entre dos agentes vivos
que se hacen y se transforman mutuamente, los aportes en estos aspectos que me proporciona
esta obra académica nutren con precision la categoria que desarrollaré mas adelante en este

capitulo titulado “Vida campesina”.
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Las musicas campesinas carrangueras en la construccion de un territorio.
Experiencias sonoras como portadoras de memoria oral en el alto Ricaurte,
Boyaca (2014)

Esta producciéon académica la realizé Nicole Ocampo Hernandez (2014) para optar al
titulo de Magister en Patrimonio Cultural y Territorio de la Facultad de Arquitectura y Disefio de
la Universidad Javeriana.

Aunque este trabajo investigativo se desarrolla en territorios diferentes, los pueblos del
altiplano cundiboyacence comparten hilos. La carranga es uno de los més fuertes, es un
compilado estético que surte a las comunidades campesinas de identidad potente y de mucha
alegria. En El Romeral la carranga es indispensable, la bailan, la cantan y la interpretan,
campesinos y campesinas de todas las edades y condiciones, por eso estimé conveniente
explorar los aportes de este trabajo en aras de fortalecer tanto los entendimientos sobre el
territorio, como criterios mas solidos para posicionar este género vivo y popular como expresion
artistica sustancial de la comunidad de El Romeral.

El asunto problematico que rige este trabajo es “el vacio existente en términos del
andlisis de las imbricaciones entre la vida cotidiana del campo y la produccion de la musica
campesina carranguera” (Ocampo, 2014, p. 29), y el objetivo general es el de “explorar el papel
de la musica campesina carranguera en su relacion con el territorio, visto a partir de las
vivencias del dia a dia de los campesinos (mas que en las letras de sus canciones).” (Ocampo,
2014, p. 30)

El marco metodoldgico que se da en este proceso es de corte etnografico, retoma las
herramientas clasicas de la investigacion cualitativa: entrevistas, analisis de textos, observacion,
etc. Mas la autora es enfatica en que al consistir en un analisis cultural, su obra esta
permanentemente en contacto con sensibilidades y mediada por didlogos, no entre dicotomias u

opuestos, sino entre complementarios.
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En este documento se desvelan de forma muy completa las historias y recorridos de lo
que hoy es la carranga, la define como una construccion del mestizaje, un fenémeno violento
ante el cual muchas comunidades reaccionaron con el sincretismo, escondiendo trozos de su
cosmovision y sentido estético en las expresiones culturales que se fueron reconfigurando con el
paso del tiempo. Un aspecto que me seduce de este trabajo es su reiterado interés por
desentranar los encantos de las musicas campesinas més alla de la figura del maestro Jorge
Velosa, quien si bien le dio representatividad al género y lo puso a circular con mucho impetu en
el compilado de la cultura nacional no es precisamente “su padre” ya que el género tiene muchas
historias detras, y son las comunidades, con su latir diario las que le sustentan y vitalizan.

Serrano (2008)(como se cit6 en Ocampo, 2014, p.11) expone que la carranga es una
extension sin limites de tiempo o espacio de los alcances del vinculo con el territorio “la
carranga se familiariz6 en diferentes regiones y en cada una ha ido obteniendo nuevos matices
de acuerdo al nuacleo social y cultural en el que subsisten [...]”, e incluso gener6 una autoestima
consciente, pues “la musica carranguera llevo a las personas a sentir y a pensar en su region, a
reconocerse de una determinada cultura que compartia saberes campesinos, formas de sentir,
de sofar y de pervivir, asi algunos de estos sujetos ya hubiesen migrado a los centros urbanos.

Esto lo evidencié constantemente en mi estadia en el territorio, tanto en la escuela de
Usab4, como en el transporte publico, los espacios de los adultos mayores, los cultivos, la
relacion con la musica carranguera va mas alla de lo que para alguien en la ciudad significa
escuchar cualquier género, la carranga es una expresion del arraigo, asi a los ninos y nifias de la
vereda les guste el reggaeton, e incluso digan sobre la musica de sus ancestros “A mi eso no me
gusta”, no hay pies campesinos que se resistan a quedarse quietos frente a unos buenos
compases del requinto. Este trabajo consolida muchas preguntas que tenia referente a la
produccion de las sonoridades campesinas, sus aportes los ampliaré en el capitulo titulado

“Aprendiendo de los que saben”, en el apartado especifico de esta expresion artistica.
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Precisiones en la labor del instructor de arte y promotor cultural en el proceso

pedagogico la escuela rural (2015)

Este es un articulo desarrollado por tres maestras cubanas, Maria Rosa Nufiez Gonzalez,
Yaquelin Alfonso Moreira y Marisol Isabel Martinez Iglesias (2015). El primer aspecto que me
atrapa de este trabajo es la lectura tan distinta sobre la escuela desde la que se aborda la
educacion rural: “escuela como centro cultural de la comunidad” En tal medida més adelante
puntualiza como papel del instructor de arte “estimular la participacion en la apropiacion,
disfrute, produccion y socializacion de la cultura” (p.1). Esa lectura de la escuela como centro
cultural deriva en un rol especifico para esta institucion:

debe propiciar que sus agentes escolares y sociales logren sus aspiraciones, necesidades y

motivaciones, desarrollen creatividad, participen en la solucion de problemas, conozcan

deberes y derechos y cumplan con ellos, se integren a las actividades y proyectos
socioculturales y productivos, tengan una buena comunicacion y participen en las tareas

de socializacién con las familias en la comunidad (Alvarez, 2011). (p. 4).

Esta perspectiva dista bastante de lo que he podido apreciar de muchas instituciones
rurales en mis recorridos por diferentes zonas del pais, especialmente las que se encuentran en
territorios campesinos, es comudn que los docentes sean foraneos, personas que se desplazan
desde las urbes y con su cuerpo llevan nociones de la vida que permean su quehacer pedagogico,
en el caso puntual de la escuela Usab4, la maestra titular era explicita al manifestar su intencién
de capacitar a los estudiantes en formas de vida acordes a la ciudad, aseverando que ese era su
destino inexorable, de tal forma que las formas de vida campesina se quedaban en la puerta,
junto con las botas llenas de barro.

Por el contrario, la nocion de la escuela como centro cultural de la comunidad enfatiza en
la institucion como nuacleo de avance y fuerza de las poblaciones, en las que se involucran todos

los aspectos de la nocion particular de vida que maneje la comunidad, més alla de las
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capacidades cognitivas, por eso lo artistico, lo estético y lo cientifico con un enfoque comunitario
tienen el protagonismo en el camino de hacer de los educandos productores de cultura y no
simples consumidores (Nufiez et., 2015, p.6). El complemento para esa perspectiva de escuela es
la de promotor cultural visto como “un actor social que dinamiza el trabajo de las comunidades y
enriquece el acervo social y cultural de la poblacion.” (Nufiez et., 2015, p. 7)

En el mismo sentido este trabajo pone en evidencia las propiedades éticas, ideoldgicas y
politicas de la educacion estética al ser factor de desarrollo de las comunidades en momentos
histoéricos situados. Segin da a entender este documento, el promotor cultural es un rol cuya
funcidn es “organizar la participacion de la poblacion en su propio desarrollo espiritual, a partir
de la identificacion de su realidad sociocultural” (Nufez et., 2015, p.9). Este rol de promotor
cultural surge en medio de una crisis presupuestal que desestabiliza las instituciones del arte y la
cultura en Cuba, surgen como alternativa para gestionar los derechos culturales de los cubanos,
los cuales hacen parte fundamental de su vida cotidiana, no son un asunto de entretenimiento
sino de desarrollo social, bajo la comprension de la sociedad cubana no sélo como receptora del
arte, sino como portadora y productora.

Las funciones primordiales del promotor son: “el desarrollo de Talleres de apreciacion y
creacion con todos los alumnos del centro escolar, la atencién a grupos y unidades artisticas de
aficionados en la escuela y comunidad, la preparacién técnica-metodologica del personal
docente, la labor promocional de la cultura artistica en la escuela, el mejoramiento del entorno
sonoro visual de la escuela (Velazquez et., et., 2013 como se cit6 en Nuanez et., 2015, p. 10).

Este ser no funciona como un ente magnanimo que dispensa conocimiento sobre arte y
que determina lineamientos de lo que es o no estético, por el contrario, es un dinamizador de
procesos artisticos comunitarios que trabaja con todos los actores implicados en la experiencia
de la cultura. Cuenta con una formacion especifica para su ejercicio, a cargo del Ministerio de
Cultura cubano, todo el tiempo se enfatiza en la concrecion de un sentido estético profundo

ligado a la espiritualidad que se manifiesta en las comunidades rurales.



86

Agiliero (2006) (como se citd en Nufiez et., 2015) Refiere que “el trabajo sociocultural que
se desarrolla en las comunidades rurales tiene como objetivo fundamental la estimulacion de la
cultura general de todos los ciudadanos. Esta posicion significa que las politicas culturales del
pais establecen una equidad para la atencion al medio rural en materia cultural).” (p. 13).

La diferencia abismal entre el modelo de gestién cultural cubano y el colombiano, radica,
a mi juicio, en las comprensiones de nacion, de ciudadano y de lo humano, Cuba se comprende
como una nacién de base popular, por eso el trabajo ligado a las comunidades es el andamiaje de
su proyecto de pais, en eso radica el esfuerzo que hace por nutrir culturalmente y en favor de la
diversidad a sus habitantes, con una amplia mirada de lo que implica el arte en la existencia.
Mientras tanto, en Colombia existen categorias de ciudadanos, y aunque gran parte de la
poblacion es de origen campesino, la tendencia en los medios culturales institucionales es
muchas veces, permear con canones externos las practicas creativas de las comunidades, de tal
forma que las expresiones populares se dan en clave de resistencia, de rebeldia.

Gran inspiracidon conocer estas miradas, de proyectos contrahegemonicos de magnitudes
ejemplarizantes para todo el continente, para la América Latina mestiza en cuyas venas gritan

con fuerza las resistencias de nuestros antepasados, hoy mas contemporaneos que nunca.

Comprensiones puntuales sobre lo sustancial.

En este apartado abordaré planteamientos sobre los cinco asuntos nodales de este
trabajo desarrollados en contextos académicos, es decir, que cuentan con el aval de instituciones
educativas e investigativas. Este ejercicio es como seleccionar qué semillas plantar en la huerta
de un pensamiento nuevo, en el transcurso de su seleccién hubo enamoramientos y descartes,
en la medida en que se iba reconociendo un pragmatismo y una resonancia con el sentido de
este trabajo. No esta de mas aclarar que en los capitulos anteriores ya se han dado esbozos de

estos planteamientos, y que sin duda han estado presentes, como brujulas, en la configuracion
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de todo el documento, que tal vez el lector ya lo pudo haber notado, no tiene precisamente un

caracter lineal, sino que transita entre puntos de interés, como estar viendo un paisaje.

Decolonialidad

El punto critico es situarse fuera del sistema que se critica, cambiar el Locus
enunciacione del discurso que debe ser en una cierta exterioridad de la totalidad
construida; entonces, el punto critico, dado que la realidad, atn la naturaleza, es
interpretada desde un mundo, en su sentido fenomenologico, como totalidad, plantea la
pregunta ¢Como poder situarme fuera de mi mundo? Lo cual pareceria casi un absurdo;
y ahi viene el tema fundamental, de que aquellos que, de alguna manera estan fuera del
mundo son justamente los negados dentro del mundo, y al ser negados guardan una
exterioridad, porque su vida despreciada se da fuera del sistema y con recursos que el

sistema les niega pero que ellos se inventan. E. Dussel. (2017)

Abro este apartado con esta afirmacion de Enrique Dussel porque condensa la esencia
del pensamiento decolonial como elaboraciéon compleja y viva que ha permitido a autores de
muy diversas indoles, origenes y campos del conocimiento romper la frontera divisoria que
sostiene la modernidad. Los desarrollos del pensamiento decolonial son sumamente amplios y
seductores, nutren todo el contenido de mi intencioén al escribir este documento, por lo tanto,
debo clasificar un pequefio fragmento de ese basto universo epistemolégico, uno que, al
acercarse a mi vida fue como un corrientazo, un caer en cuenta, un rompimiento; me centraré en
los aportes de Boaventura de Sousa Santos (2010), especificamente en la sociologia de las
ausencias y de las emergencias.

Cuando en medio de la neblina en la que me hallaba en mi practica pedagogica, mi tutora
de trabajo de grado de ese momento me convocd a escudrinar el trabajo de Santos, muchas

preguntas empezaron a tomar otras formas, y aunque coincidi6 solamente con los dos tltimos
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meses de mi practica presencial, impactaron con contundencia mis acciones, no digo que de ahi

en adelante fueran perfectas, pero si se acercaron mucho mas a lo que yo aspiraba: conectar.
Esa especie de epifania que surge a partir de la inmersion en el trabajo de Boaventura

tiene un punto neuralgico, comprender que mis posicionamientos fungian como “productores

de no existencia” (De Sousa Santos, 2010, p.22)



Figura 11

Formas de produccion de no-existencia

IGNORANTE

Consiste en la transformacién de la
ciencia modernay de la lata cultura en
criterios nicos de verdad y de cualidad
estética respectivamente. Califica todo
lo que esté por fuera de inculto.

RETRASADO

Monocultura del tiempo lineal, la idea
segun la cual la historia tiene sentido y
direccion Unicos y conocidos: progreso,
revolucion, modernizacion, desarrollo,
crecimiento, globalizacion. Ha
producido la conteporaneidad de lo
contemporaneo

INFERIOR

Légica de la clasificacion social,
monocultura de la naturalizacion de las
diferencias: distribucion de las
poblaciones por categorias que
naturalizan jerarquias / RACIAL Y DE
GENERO son las mas comunes.

IMPRODUCTIVO

Adjudica esterilidad a lo diferente, asentado
en criterios capitalistas, el crecimiento
econdmico es un objetivo racional
incuestionable y la productividad es lo que
mas le es funcional. Se aplica tanto a la
naturaleza como al trabajo humano, se
resume en infertilidad de la naturalezay en
pereza o descalificaciones personales.
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Esta infografia parece una descripcion detallada de los prejuicios que se ciernen sobre las
poblaciones campesinas en Colombia, incluso de las formas en que muchas veces ellas se
autodenominan. Lo mas complejo del asunto es que es sumamente facil caer alli, yo lo hice,
siendo hija de un campesino, porque la colonialidad en este momento de la historia se cierne
entre los aspectos mas reconditos de la vida humana y eso hace que sea muy dificil
desarticularla. Ademaés, aunque esté atomizada en micropracticas y creencias arraigadas,
también constituye una pared infranqueable, barrera que se da en una légica que Boaventura De
Souza (2010) llama el pensamiento abismal.

Es decir, un sistema de actitudes materializadas en sistemas de pensamiento, en
epistemologias, en leyes, en politicas, en sistemas econémicos, que dibujan un limite preciso
entre dos mundos y que histéricamente ha beneficiado solo a uno de ellos: “linea que divide la
realidad social en dos universos, la division es tal que el otro lado de la linea desaparece como
realidad” (De Sousa Santos, 2010, p. 29).

En el lado de dentro de la linea esta todo lo que ha parecido convenientemente
comprensible, bello, apto bajo unos esquemas especificos: la ciencia moderna, las estéticas
occidentales, los marcos legislativos. En el lado de afuera de la linea esta todo lo inenarrable,
incomprensible, salvaje, “casualmente” lo popular, los territorios colonizados, la ausencia no
dialéctica.

Pero el pensamiento decolonial no se da como perorata de criticas y sehalamientos, lo mas rico
de su potencia es su capacidad de gestar alternativas, para lo cual es necesario aclarar que el
pensamiento decolonial no es solo el que se produce en las academias y en los mundos
intelectuales socialmente establecidos, los cuales son un hilo de ese gran telar de la
decolonialidad, un hilo que aporta mucho pero que siempre se debe a la decolonialidad
organica, antigua y natural que se da entre las comunidades del sur global, son ellas las expertas

en utopias, en futuros posibles, en sociologias de las emergencias:
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Consiste en sustituir el vacio del futuro segiin el tiempo lineal, (un vacio que tanto es
todo como es nada) por un futuro de posibilidades plurales y concretas,
simultaneamente utdpicas y realistas, que se va construyendo en el presente a partir de

las actividades del cuidado. (De Sousa Santos, 2010, p. 24)

Esas actividades del cuidado, como lo veremos en la categoria siguiente son la esencia de
la vida campesina y de la de muchas comunidades en el diverso sur global, en las que se
evidencia una interdependencia profunda, consciente y poética con lo vivo, con la tierra. El
hecho de que se categorice lo emergente es en si mismo un rasgo de dominacion, ya que implica
una normalidad y simultineamente, el riesgo de algo subterraneo que la interrumpe, como si
fuera natural en inquebrantable, la modernidad es esa ilusion establecida de lo valido y lo real,
pero no deja de ser un telon, como un lienzo que viene con lineas marcadas para que uno
simplemente rellene areas demarcadas.

El pensamiento moderno es un mapa del mundo, una metafora, pero que un mapa omita
lugares o informacion sobre los mismos, no significa que no existan, solo que a alguien le viene
bien que no estén alli expresados. La sociologia de las emergencias consiste en la exploracion de
eso que no aparece en el mapa, pero que esta igual o mas vivo, latente y lactante de la realidad
que mucho de lo que se pretende posicionar en un marco, en un simple y llano dibujo del
mundo.

Quienes habitamos esos parajes no enunciados en ese mapa del pensamiento moderno,
en muchas ocasiones no sabemos nuestras propias dimensiones, entonces tampoco
reconocemos las magnitudes de las intenciones que nos borran de ese mapa. La sociologia de las
ausencias es el encuentro con esos mundos invisibilizados, y la de las emergencias es el redisefio
del mapa, dando toda la relevancia a eso que fue oculto, siempre en aras de cuidar el presente y
el futuro, “es imposible la esperanza sin la eventualidad del cajon” (De Sousa Santos, 2010, p.

26).
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¢Por qué insistir, correr el riesgo de hacer un mapa nuevo? Porque el que esta
establecido no ha funcionado para garantizar la vida ni su proyeccion en el tiempo, porque con
una carta de navegacion a medias, movilizada por el discurso del progreso, constantemente
chocamos con la realidad, y la fragmentamos, herimos, mientras nos herimos a nosotros
mismos. Porque la informacion que ha sido oculta, sostiene las claves para solucionar la forma
en que nos desplazamos por el tiempo y el espacio, porque en ella reside la posibilidad y la
potencia de la vida en clave del cuidado.

Ese cuidado surge desde un plano del ser humano que también ha sido sustraido o mal
interpretado en el mapa que la modernidad nos vende sobre lo que somos, es el plano
emocional, sistema de energia de todas nuestras acciones; asi como en el organismo humano
tienen lugar expresiones diversas de la energia, en nuestras acciones, segiin (De Sousa Santos,
2010), contamos con dos corrientes complementarias: las friasy las calidas. La personalidad
humana se cierne entre la corriente fria que le permite comprender racionalmente los hechos, y
la calida, que leda el impetu para intervenirlos (p. 27), el desequilibrio en estas dos corrientes
desemboca en los males que aquejan a muchas personas: la quietud y el conformismo, ambas
niegan la energia misma de la vida.

El arte que dibuja ese mapa nuevo de la vida es la epistemologia del sur, se gestiona
desde lo que (De Sousa Santos, 2010), denomina “pensamiento posabismal” (p. 48), el gran

terremoto que sufre el mapa moderno.

Vida campesina.

Cavilé mucho sobre la forma de titular este apartado, ruralidad, campesinado, territorio,
identidad campesina, en fin, resulta agotador pretender acotar en una o dos palabras, no una
categoria para un trabajo de grado, sino una comprension, lo mas completa posible sobre una

realidad viva que se le escapa de las manos a muchos expertos. Me incliné por “vida campesina”,
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no con el animo de solidificar un concepto sino de nombrar alrededor de esta enunciacion, ideas
que dibujan lo que es la existencia campesina.
Figura 12

Campesino

CAMPESINO:

U'n campesino no tiene ni casa. ni plata. Solamente sus hijos.
FLiis Alberto Orti=. 5 anos

Pobre.
Natalia Andrea Valencia, 5 arios

Los que se visten feo.
Diego Alejandro Giraldo. S5 anos

Es un senor o sefiora que tiene pecas.
Dhicna Carolinag Quiceno. 7 afios

Oue son desplazados.
Edvwin Alexvander Hovos. S anos

Es una persona de la tierra.
Jedicin David Garcia, 11 arios

Es una persona initil que no sabe nada.
Jr*uu{ﬁ’:' Aatia Caomez., 9 anos

Como evidencia de los estereotipos que se ciernen sobre el sujeto campesino encontré
pertinente traer las elaboraciones que realizan nifios y nifias en la recopilaciéon de Naranjo et al,
(2013, p. 16)

La tendencia fuerte es a definir al sujeto campesino desde su trabajo, pero la vida no es
solo trabajar, desde su condiciéon econdémica, pero la vida no es solo plata, desde un prejuicio
sobre su intelectualidad, pero la vida no es solo la escuela, desde los conflictos sociales en los
que esta inmerso, pero la vida no es solo el mundo al que uno llega, desde la precariedad de su
futuro, pero la vida no son solo afioranzas, desde prejuicios sobre su aspecto fisico, pero la vida
no es apariencia. Pareciera que es més sencillo trazar una linea desde las limitaciones que
tenemos los que nos creemos “no campesinos” para intentar definirles. Incluso muchos

campesinos se autodenominan solamente desde sus actividades laborales, es curiosa la tension
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que alli brota, esto me comentd Brad Bux2 hablando de las diferencias entre nifios de campo y
ninos de ciudad:
Si son diferentes porque hay nifios que les gusta arto la plata, yo creo que comemos lo
mismo, tienen de diferente que a los campesinos les toca trabajar mas duro que a ellos. A
mi me gusta mucho trabajar, coger papa, otra cosa es que no consiga trabajo. (Acosta,

2019)

Afortunadamente, en la indagacion de recursos, en el transito por esta huerta intelectual,
me topé con una idea que también tiene caracter epifanico; la encontré en Manrique et, al
(2017): “Un campesino es un hombre o una mujer de la tierra, que tiene una relacion directa y
especial con la tierra y la naturaleza a través de la producciéon de alimentos u otros productos
agricolas (ONU, 2013, p. 2)” (p-4). Esa nocién repercutié en mi porque desde que a inicios de
2019 inicié mi practica pedagogica rural, estuve cuestionAandome mucho sobre la esencia de ser
campesino, ya que para las tres comunidades étnicas preponderantes en el pais
(afrodescendientes, indigenas y rom), ha resultado mucho mas facil el proceso de acotarlas, por
sus caracteristicas fisicas, porque hay una lectura generalizada de sus historias en el territorio,
porque tienen acervos culturales muy definidos y particulares, incluso lenguas propias, y estan
mucho mas consolidadas a nivel sociopolitico, las comunidades campesinas parecieran ser un
asunto de todos y de nadie, y ese caracter etéreo ha sido muy conveniente para la negligencia del
aparato estatal en consolidar garantias de derechos para ellas.

Entonces, al comprender que la singularidad de la expresion humana campesina radica
en el contener un vinculo con la tierra, vinculo que moldea a las dos partes involucradas, como

un cordon umbilical, se me estallan una cantidad de ideas en la cabeza.

2 Seudonimo relacionado con el radiorelato que creamos, se usa para proteger la informaciéon
personal del menor.
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Las comunidades afro e indigenas también tienen un vinculo profundo con la tierra, que
se entremezcla con sus cosmovisiones heredadas y en resistencia desde tiempos precolombinos,
tienen en comun que sus caracteristicas étnicas son perceptibles facilmente y al proceder de
grupos sociales con un pasado muy solido anterior a la colonia, tienen acervos culturales muy
bastos, historias muy antiguas y trazables en el tiempo y en la geografia, en muchos casos tienen
lenguas propias; yo los dibujo en mi mente como si ademas del vinculo con la tierra, sus raices
singulares, tuvieran también una especie de cobertura dada en su procedencia y su etnicidad;
mientras tanto, las comunidades campesinas son mas difusas y recientes en cuanto a sus
origenes y componentes, no hay trazos especificos de etnicidad ni lenguas propias, entonces lo
unico que desde esta comprension da forma a la esquiva figura del campesino es su vinculo vital
con la tierra.

En ese vinculo caben muchas variaciones que se escapan de los intentos de definiciones
ligados a factores como los que mencionaron los nifios y ninas de “Casa de las estrellas”, hay
campesinos con mucho poder adquisitivo, al respecto, Agudelo (2018) puntualiza:

Se distinguieron varias formas de clasificacion de los campesinos en Colombia, se puede
identificar el jornalero, propietario, arrendatario, aparcero, pequefio propietario, colonos
de frontera y cada uno de ellos respondia a unas condiciones laborales y de salario muy
particulares dependiendo la demanda de productos, la oferta de mano de obra y la regién
(p.57)-

También los hay con basta formacién académica, que ya no habitan la ruralidad, que no
dependen econdmicamente del trabajo relacionado con la tierra, que no visten de ruana y
alpargatas y/o que no tienen acento, en fin, lo que les cobija como seres del campo es la forma
en que la relacién con la tierra ha moldeado de forma ineluctable y espiritual su ser,
desarrollando en estos seres raices profundas que van maés alla del tiempo, del espacio, y demas

factores, la comunion con el territorio les define en su humanidad, recorre sus tejidos biologicos,
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habita sus memorias y afloranzas, da forma a sus pensamientos, el territorio es una madre
poética. Esta idea se afianza también en los aportes de Ortiz (2016):

Aprender a ser campesino es una decision de vida, ya que se puede vivir en una

comunidad y no realizar ninguna actividad vinculada con el campo y no tener un sentido

de pertenencia, o se puede vivir lejos del terrufio y mantener una conexion con la vida
campesina y sentirse parte de este modelo de vida. El ser campesino est4 vinculado con
sentirse parte de una cultura y construir una identidad arraigada a la tierra, aunque éste
no necesariamente cultive la tierra, pues el campesino desarrolla diversos trabajos como
carpintero, agricultor, artesana, profesor, ingeniera, por mencionar algunos de sus

trabajos, pero que le han permitido transformarse en el tiempo y mantenerse. (p. 8)

Mi papa es campesino de la zona de Tibacuy, en Cundinamarca, a los 12 afios su familia
se traslad6 a Bogota, él lleg6 descalzo y atin recuerda, a sus 60 afios, el terror que sinti6 al subir
un puente vehicular por primera vez a bordo de un bus, él no sabe mucho de cultivar, pero sus
recuerdos luminosos entre la marana de una infancia caotica, se los otorga el amor del monte, la
pureza del pescar, los colores del cielo, la cercania con los animales, que en mas de una ocasi6on
le salvaron la vida y fueron sus mejores amigos, el camino tatuado en las plantas de sus pies,
agua por todas partes, como vida y como muerte, olores y sabores inolvidables.

Aun hoy lo sorprendo mirando con nostalgia las montafias de Cumaca y Tibacuy y me
dice: “alla caminaba yo, alla arriaba a las bestias, yo solito, hasta el pueblo”, ese nifio campesino
sigue brillando en sus ojos de miel y cuando la vida lo abruma siempre encuentra en el arrullo de
su guitarra y sus notas campesinas el consuelo para seguir, rastrea con exquisitez los sabores
mas auténticos de los frutos de la tierra: arracachas, bore, balqd, guatila, asi como son, sin mas ni
menos.

El ser campesino es tan escurridizo para los marcos académicos porque la profundidad
que le constituye es mas insoldable que lo que ellos saben atrapar, es una categoria poética, es

un asunto de almas que crecen enraizadas. Por eso es fundamental recurrir a las formas
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actuales, vivas en que las comunidades campesinas se auto-reconocen y comprenden, un
documento que da cuenta con precision de ello, son las Memorias del Encuentro Nacional de
Culturas Campesinas de ( 2014 ), una expresion que aglutina lo que he estado exponiendo en
este texto es la siguiente: “Tenemos la tierra, el agua, el viento, los animales, el bosque, y en ella
una comunidad organizada” (p. 12); en este documento se compilan enunciados sustanciales que
tuvieron lugar en los eventos, exposiciones talleres, conferencias y conversatorios de campesinos
de diferentes zonas del pais, otro de los aspectos que se destacan recurrentemente es el rol de la
mujer campesina en el arraigo identitario y la transmision de la cultura, asi como los aportes de
diversos ejercicios de investigacion participativa sobre la historia local

permiten conocer la memoria de la comunidad, del territorio y de las familias, la historia

del trabajo que ha sido llevado a cabo por los campesinos de forma ancestral y los

conocimientos que hacen parte de su universo cultural. Es importante el reconocimiento
de abuelos y personas mayores como sabedores de las tradiciones campesinas.

(Encuentro Nacional de Culturas Campesinas, 2014, p. 15).

La vida campesina nos invita a desestabilizar la nociéon occidental y moderna del trabajo,
ya que es el lugar desde donde siempre se pretende definirla, pero sin dimensionar las
propiedades trascendentales que adquiere en la espiritualidad, Ortiz (2016) realiza un trabajo
sobre infancias campesinas- trabajadoras en México, pero sus acotaciones son por completo
consistentes con lo que podemos ver en el contexto colombiano:

El trabajo infantil campesino no s6lo esta enfocado en la reproduccion social, sino en la

creacion y recreacion de la cultura campesina. El aprendizaje del trabajo esta

interrelacionado con la apropiacion de danzas, rituales y cosmovisiones, que encarna
cada cultura. Por ejemplo, en el caso de los nahuas, cuando deciden ser danzantes tienen
que trabajar previamente en sus vestuarios, aprender los pasos y muasica que acompafia
su danza, con lo cual se generan lazos sociales, recreando su mundo y cultura. Aunque

ciertamente el beneficio de su trabajo esta destinado al mejoramiento o subsistencia de
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la familia, existen otros beneficios de caracter simbolico, material y econémico, que se
expresan tanto a nivel individual como colectivo. Lo anterior implica un beneficio y
reconocimiento social, aportando al fortalecimiento de la economia del cuidado y los
lazos sociales. (p. 10)
Sin duda lo que mas destaco de la documentacion del Encuentro de Culturas Campesinas
(2014) es la forma en la que posiciona la prevalencia de la sensibilidad y poética campesinas que
se materializan en sus producciones culturales como via para la consciencia del campesino como
sujeto cultural singular, mas all4 de su labor productiva y laboral, lo cual viabiliza las luchas por
la defensa de los derechos campesinos, en ese sentido fijan acciones concretas para potenciar su
riqueza cultural:
Acciones como el fortalecimiento de los procesos de transmision en la ensefianza del
oficio de padres a hijos y encuentros intergeneracionales; intercambio de conocimientos
entre artesanos; identificacion y divulgacion del patrimonio inmaterial; recuperacion,
produccién, consumo y comercio de los alimentos tradicionales; recuperaciéon de
ecosistemas para el mantenimiento de reservas ambientales productivas basadas en el
conocimiento tradicional; generacion de alternativas a partir del saber local y el
conocimiento tradicional para no recurrir al uso de insumos quimicos en actividades
como el barequeo artesanal y la agricultura. (Encuentro Nacional de Culturas

Campesinas, 2014, p. 21)

Arte celular

Este camino inicia con un afan particular, una btsqueda especifica. Con un retrato
preconcebido en mano me fui en busca del Arte en la vereda, en la vida de los nifios y nifias que
asisten a la escuela rural Usab4, tras la desilusion al no encontrarla, asi como la tenia pintada,

me fui dando cuenta paulatinamente de que el retrato que yo llevaba, no era una fiel fotografia
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sobre el arte, que, aunque lucia pura e inocente, era mas bien un retrato hablado, un prototipo,
un modelo construido con intenciones precisas, atravesado por los hilos del poder en la historia.

Indagando, pude darme cuenta de que tal cual como ha sucedido con las mujeres, a lo
ideal y aceptado del arte se le han dado muchos rostros y formas dependiendo de los intereses
que emanan de los diferentes contextos. Tanto el ideal de lo femenino, como el ideal de lo
artistico han mutado como veletas en los avatares de los caprichos de las modas intelectuales,
religiosas, politicas.

Lo curioso de los ideales es que son solo eso, ideales, y que todo lo que se les escapa
ingenua o deliberadamente sigue sucediendo a sus espaldas, en los abismos. Entonces hay
infinidad de formas de ser mujer, e infinidad de formas de vivir lo artistico; muchas de esas
discusiones que construyen ideales se restringen al campo de lo que se acepta y se valida
socialmente desde determinados intereses, mas no sobre lo que sucede en realidad.

Diversos autores, entre los que se cuentan filésofos dedicados a las cuestiones estéticas,
artistas, historiadores del arte han dado forma a los discursos que dibujan ese retrato del arte
aceptado en cada etapa de la historia.

A continuacion, retomaré enunciaciones de autores que, mas que a comparar se han
dado a la tarea de desentrafiar los componentes de las discusiones sobre lo que parece una
rivalidad entre artes y artesanias en diferentes momentos.

Para Pierre. Bourdieu (1988) (como se cit6 en (Grisales, 2015) “la distincion entre arte y
artesania no se sustenta en algin rasgo ontolégico o fenomenoldgico, sino que se trata de un
mecanismo de poder para preservar la estratificacion social” (p.250).

Igualmente, en su libro “El mito del arte y el mito del pueblo” Ticio Escobar (1986)
expone las caracteristicas y sentidos que desde la teoria ilustrada del arte se han configurado
como esquemas, marcos y reguladores de las actividades artisticas, menciona puntualmente:

El modelo universal de arte (aceptado, propuesto y/o impuesto) es el correspondiente al

producido en Europa en un periodo histéricamente muy breve (siglos XVI al XX). A
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partir de entonces, lo que se considera realmente arte es el conjunto de practicas que

tengan las notas basicas de ese arte, tales como la posibilidad de producir objetos tinicos

e irrepetibles que expresen el genio individual y, fundamentalmente, la capacidad de

exhibir la forma estética desligada de las otras formas culturales y purgada de utilidades

y funciones que oscurezcan su nitida percepcién (p. 29).

Este es uno de los ejes fundamentales de lo que yo asumi tanto como artista, como
educadora, una idea que mas que producir, me permitia tachar lo que “no era”, localizar ese “no
es” se configura en afan constante, desde alli “no era” arte si tenia un trazo de repeticion, para
ser, requeria constituir una expresion tnica, un tributo a la subjetividad, de esta forma se teje lo
que Escobar (1986) denomina “distancia auratica” un margen de impenetrabilidad entre la obra
y el espectador (un mortal), que sacraliza lo producido. Para mi es revelador alejarme y
encontrar esa distancia espesa en mi mirada, porque no es un sacralizar desde el afecto, o un
tejido emotivo de cuidado, es una barrera de miedo, de proteccion y contencién para algo que ha
nacido lejano, inalcanzable, un celestial antipatico.

En ese mismo curso de lo sagrado, otra de las propiedades que enuncia Escobar (1986)
como sintoma de las artes occidentales es la consecuente inutilidad, abordando el paradigma
estético creado a partir de Kant, Escobar explica:

La representacion artistica se desentiende de sus fines tradicionales (usos y funciones

utilitarias, rituales, etc.) para centrarse fundamentalmente en la forma estética. El

privilegio de la estructura formal del objeto es la base del “gusto estético” entendido
como posibilidad de apreciar sensiblemente dicho objeto sin interés alguno, a partir del
juego libre de las facultades y la mera contemplacion pura y libre; es decir, sin tener en

cuenta posibles finalidades practicas del mismo. (p. 37).

Esta cuestion tiene un sentido particular en mi experiencia como artista, ya que en varios
momentos he creado objetos de uso cotidiano (accesorios y agendas) intervenidos con

ilustraciones, pero siempre los he hecho con temor de estar “degradando” el trabajo “artistico”
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realizado en soportes sacralizados como lienzos, murales o folios. Un temor infundado en ese
mito de la belleza inutil que debe recubrir el “auténtico arte”.

Hay otro aspecto fundamental referente a lo propio de la comprension occidental del
arte, se trata de los espacios que habitualmente ocupa. Como describe Escobar (1986, p.38) al
ser las obras cargas de “belleza pura, autobnoma y autosuficiente, fruible en si”, demandan
escenarios exclusivos para su contemplacion. En la misma sintonia (Grisales, 2015) especifica:
“El arte, y pese a lo que nos dice Heidegger, que el arte espacia, en realidad en la historia
occidental se puede caracterizar por el hecho de que “abandona la casa”, se desarraiga del
territorio, se hace universal” (p. 249). El habitat por excelencia de la pieza de arte occidental es
el museo, esa caracteristica esta tan arraigada que, incluso, puede dotar de toques museisticos a
espacios que la alberguen, casas, bancos, bibliotecas. La potencia de su halo sacralizado
interrumpe los ritmos cotidianos, se precisa como exilio a su reino en un recorrido, en un
momento; es un boleto de escape. Por eso, los espacios en los que yace se configuran como una
especie de altares, con distribuciones cuidadosas y estudiada iluminacion, en condiciones
Optimas para su conservacion.

Resulta llamativo este punto en particular, como maestra siempre me ha parecido una
parte fundamental del proceso la forma en que se exponen y conservan las producciones de los
nifios y nifas, cuidando los detalles, pero siempre a su alcance, me parece curiosa esa intencion
de emular, de alguna manera, museos en esas practicas, no lo satanizo, pero observar de lejos el
mensaje implicito que lleva me permite reinterpretar las prioridades que proyecto en mis
practicas pedagobgicas, es un ejercicio asombroso de cuestionar conductas que lucen inocuas, y
que, de por si, no son tan inocentes.

Asi como las comprensiones occidentales de las practicas artisticas les han dado forma,
uso, limites, distribucion a las expresiones que validan, lo han hecho consecuentemente con las
que invalidan; desde alli se ha asignado roétulos, y sobre todo, jerarquias, en las que, desde luego,

las artesanias siempre han sido situadas en el lado exterior de la frontera, en (Grisales, 2015)
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recojo las més precisas acusaciones que se les han hecho a las artesanias para confinarlas en tal
lugar:
En occidente se ha idealizado el afuera y se ha visto con cierta indiferencia el adentro: el
arte es asociado a lo trascendente, a lo espiritual, a la idea, al afuera de la caverna; la
artesania en cambio es asociada con lo intrascendente, con lo mundano, con lo
meramente sensible (y placentero), con el interior de la caverna. Asi, mientras el arte se
asocia al museo, a la catedral y a los espacios ptublicos, la artesania se asocia a los

espacios intimos de la casa y al cuerpo. (p. 247)

Es bella y esclarecedora esta idea, efectivamente, al trabajar por la enculturacion artistica
de los nifios y ninas campesinos en la vereda Usab4, el objetivo fundamental era que entraran en
contacto con esa nocién occidentalizada del arte, que su mirada se ampliara hacia lo que se vive
creativamente en el mundo, comencé mi proposito de practica con la intencion de llevarles lo
mejor posible, pero con una vision muy limitada de lo que es “lo mejor”. Este es un momento en
el que desde lo que he vivido con ellos re-evaliio esos términos, équé tanto se necesita ir hacia
afuera si se desconoce lo que esta adentro? Este planteamiento de Grisales (2015) me permite
hacer una retrospectiva de mi propio proceso creativo, la belleza y lo poético entran en dialogo
con nuestro ser desde el hogar, desde las experiencias minimas, desde el habitat, y los nifios y
nifias de Usab4 si que saben de esa belleza que experimentan en los aconteceres diarios. En ese
caminar unas complices constantes son las artesanias, que les evocan afectos, que les alegran el
hogar.

Mas adelante (Grisales, 2015) profundiza:

las supuestas limitaciones de la artesania, y la marca de su falta de espiritualidad, se

habrian pensado como dadas sobre todo por su irremediable dimensién técnica y por su

arraigo esencial a los lugares o espacios en los que se inscribe.(p.248).

Las artesanias hablan incluso, de las condiciones medioambientales del lugar donde son

creadas, porque en la mayoria de los casos, sus materias primas provienen de la naturaleza, y en
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esta propiedad se gesta la importancia que tiene en ella el proceso técnico de su composicion. En
muchos casos de produccion artesanal, se conserva la figura medieval del maestro y el aprendiz,
los abuelos, pasan mucho tiempo compartiendo su conocimiento con quién debe manifestar un
real interés en todo lo relacionado, en muchos casos son saberes que parten incluso, hasta del
momento, método y condiciones en que se debe adquirir la materia prima (esquilar la oveja,
cortar la cana, curtir el cuero, cortar la madera, extraer el barro, etc.). Explica Grisales (2015)
que “para el artesano cada materia con la que enfrenta su tarea tiene, digamos asi, su propio
caracter, su propia voluntad, le opone resistencia, lo desafia, de modo que conseguir darle forma
constituye un logro por si mismo”. (p. 253)

Este juicio sobre lo artesanal enunciado por (Grisales, 2015), conlleva en si una discusion
sobre qué es lo espiritual y qué es el conocimiento tanto en el arte occidental como en las
artesanias; es cuestionar la vivencia espiritual e intelectual de grupos sociales completos solo
porque se expresan en lenguajes que estan fuera del cerco ideologico, desbordan las categorias
ya establecidas para nombrarlas. Alli el espectador juega un papel fundamental, porque también
su gusto y filtros de apreciaciéon condicionan esa percepcion sobre la profundidad espiritual e
intelectual de una expresion creativa, lo digo porque muchas veces estamos imbuidos en otras
estéticas que no nos permiten gozar de la enculturacion campesina lo suficiente como para
valorar los elementos investigativos, de generacién de conocimiento, y, sobre todo; las cargas
simbdlicas, de tejido social, de arraigo y sentido que hay en los ejercicios artesanales.

Eso es ignorar algo, ser ignorante es quedarse en esa zona confortable de oscuridad en la
que se niega algo porque no se conoce, condenandole a permanecer en las tinieblas
epistemolodgicas y afectivas, porque en muchos casos, eso que desconocemos puede resultar, al
ser comprendido, muy amado. La parte mas cruel de esa ecuacion de la ignorancia es que
cercena parte de lo que somos nosotros mismos, porque, en mi caso, mi familia es de origen
campesino, la percepcion mas recurrente frente a las expresiones campesinas era de evocacion y

profundos recuerdos de los que no era plenamente consciente, estaban soterrados.



104

En cuanto a lo técnico, (Grisales, 2015) reivindica asi la relaciéon con el conocimiento que
se gesta en la artesania:

El trabajo artesanal esté orientado por un saber legitimo, pero entonces se trata de un

saber que parece haberse devaluado, y hasta perdido: el saber practico; un saber que

obedece a una racionalidad que atiende a lo singular, a la situacién concreta, a la

peculiaridad de sus materiales, al uso verdadero de las cosas. (p. 256).

Al referirse especificamente a la lectura que desde la disciplina del disefio se ha hecho
sobre las artesanias, comenta que igualmente han sido evaluadas negativamente, al responder a
una logica inusual del trabajo en el que lo estético y formal tiene mucho protagonismo en
relacion con lo funcional, y en especial por darse en el marco de técnicas juzgadas como “poco
racionales” al contar con minimas o nulas cuotas de intervencién fabril, entonces, ineficientes,
asi mismo, su produccion le resulta imperfecta ante la precision mecénica de los productos
industriales, en los que todo es por demas predecible, controlado, supervisado y desechado si no
alcanza el ideal estandarizado.

Basicamente la lectura desde el diseno es que, si en las artesanias importan tanto los
usos de las cosas ¢Por qué no se concentra en hacer de forma mas eficiente cosas para usar?
¢Por qué tomarse el tiempo necesario para hacer una mochila, que quedara siempre distinta,
con la huella de lo humano, si en la maquila salen bolsos “perfectos” por segundo? A
continuacion, agrega muy sabiamente: “Para el diseno es como si “hecho a mano” quisiera decir
“hecho sin pensar”, cuando bien pudiera significar que fue “pensado con las manos”. (Grisales,
2015).

Este apartado en particular me ha permitido rememorar especialmente que de nina me
asombraba ante la forma particular en que cada persona aprende a mover su cuerpo, en
especial, sus manos, para hacer algo, los movimientos se convierten en algo tan tinico como su
voz o sus huellas dactilares, como su forma de pensar y las emociones que le dominan ¢De qué

estan hechos los movimientos corporales, sino de un saber ser? Las labores diarias son el arado



105

de ese saber ser, algo que pasa desapercibido ante los afanes que nos impone la promesa del
progreso.

En cuanto a la construccion de conocimiento artesano, (Grisales, 2015) profundiza:

Es mas bien un horizonte que se va ensanchando y desplazando en la medida en la que,

en virtud de su propio trabajo y de la transformacion de los materiales, el artesano se

transforma a si mismo y deviene en maestro (p. 261).

La maestria artesanal consiste en mucha informacién dinamizada de forma armoénica,
cuyo crecimiento no tiene mas vias de acceso que la relacion directa con el hacer, con el vivir. El
gjercicio artesanal tiene una temporalidad muy concreta, el presente, lo cual le desliga de las
pretensiones para la historia y el reconocimiento, al darse en una cuna de saberes comunes, es
comun-unitario, nadie figura, es de todos y para todos, si se pierde, pierden todos. Lo comun, el
pensar-sentir del cuerpo, el anonimato, los dias, son valores propios de la artesania
profundamente ignorados en el ritmo del arte occidental.

La artesania cobra todo su valor en el uso, pero no es el uso del producto de disefio, es un
uso sensible, un uso que enlaza, no necesita el pedestal intocable de la obra de arte, pero se
siente de antemano que un objeto artesanal no es cualquier cosa, si se desgasta, lo hace
honorablemente acompafiando a vivir; no hay lugar mas digno para una ruana que los hombros
de un campesino, (Grisales, 2015) hace una hermosa observacion sobre uno de los destinos
recurrentes de las artesanias:

Es cierto que es heter6noma, pero quedarse en ese sefilalamiento no permite entender la

transfiguracion por medio de la cual un mero objeto til es transmutado en un regalo, ya

que a diferencia de la obra de arte, cuyo principio de produccion es la creacion original y

la autonomia, la pieza artesanal se orienta por el principio general del cuidado, de ahi

que el objeto artesanal sea el regalo por excelencia, no es algo simplemente til, en
abstracto, ni es tampoco bello sin mas, sino siempre con relaciéon a alguien y a una

situacion especifica. (p.260)
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Cuando pregunté a mis estudiantes a cerca de sus vivencias con el arte en su territorio,
Erika coment6: “Mi abuelita es campesina y le esta haciendo una cobijita a mi bisabuela, esta
quedando muy tierna, la esta haciendo en lanita de muchos colores, rosado, amarillo, verde y
azul” (Acosta, 2019). He aqui el més tibio y dulce ejemplo de la forma en que la artesania,
humildemente teje vinculos de sentido y sentimiento en las comunidades, porque en este caso,
literalmente abriga, acompana, embellece, recuerda.

Para finalizar este apartado traeré una expresion de (Grisales, 2015) que condensa la
esencia artesanal:

En ese intento por pensar la artesania desde ella misma, es necesario pues admitir que es

heter6noma; que para ella son esenciales el oficio, el trabajo de las manos, los materiales;

que es modesta, no tiene la pretension de trascender el tiempo y el espacio, ni tiene la

profundidad espiritual e intelectual del arte; que esta asociada a lo femenino, su esfera de

realizacion es por excelencia la casa; y que se orienta eminentemente por una

racionalidad practica. (p.259).

Es importante reanudar la aclaracion de dos intenciones precisas en este marco tedrico,
en primer lugar, no buscamos calificar las artesanias desde el rigor de la version occidental del
arte, ni contraponerlas o enfrentarlas, ni hallar una mejor ante la otra. Si hay algo que me han
ensefiado los insumos consultados es que la esencia artistica trasciende esos ejercicios, ha
trascendido las frontera geograficas y temporales porque es inherente a la experiencia humana,
en esa medida, halla constantemente nuevas formas de hacerse expresion, nuevas hijas, hijas
viejas e hijas nuevas, que coexisten mas alla de las fronteras hechas con la tiza de la teoria. La
segunda y ain mas importante intencion, es la de esclarecer los componentes esenciales de la
artesania, como practica propia de las comunidades denominadas populares ya que no
pertenecen al estamento que configura los esquemas y estandares con los que cominmente se
les mide, y que también, comtinmente, las descalifica; practicas portadoras de saberes,

epistemologias, sentires y sentidos Gnicos que irrigan las venas que unen a las comunidades.
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En ese sentido, también es importante precisar que los dos autores que me orientaron en
este primer proceso, pese a traer muchas comprensiones comunes, desarrollan posturas
diferentes; Escobar (1986) a lo largo de su texto problematiza constantemente y con criticas
contundentes, elementos que fundamentan lo que desde la occidentalidad se ha denominado
arte y la forma en que se vive, de alguna forma devela la hipocresia desde la que se ha enunciado
hegemonicamente lo artistico, y paralelamente, ensancha las fronteras trazadas, redibujando lo
que anuncia como “...una definicién mas amplia de arte que, no circunscrita al modelo
dicotomico de la modernidad, permita incluir la diferencia” (Escobar, 1986, p. 35).

De tal forma que, su apuesta es por una concepcién de lo artistico como esencia con
multiples formas y expresiones que desbordan en exceso lo trazado hasta el momento, crea un
gran y maternal dibujo del arte, que abraza la experiencia poética plural. Asi que desde Escobar
(1986) el término artesania perpetia la forma despética en que se han tratado las expresiones
creativas sensibles de los pueblos:

La tendencia a considerar mera destreza manual la manifestaciones indigenas y
populares tine, pues, el término artesania, marcandolo con el estigma de lo que no llega a
ser arte, aunque apunte mas o menos en esa direccion. Por eso, utilizar ese vocablo para
designar genéricamente las manifestaciones expresivas populares supone aceptar la
division entre el gran arte, que recibe una consideracion favorecida, y la artesania, como

arte menor, marcada siempre por el estatus desventajoso del pariente pobre (p. 44)

Por su parte (Grisales, 2015), plantea que, son esos adjetivos denigrantes, esos pecados
que se le han endilgado a la artesania desde la 16gica occidental, son lo que en nuevas cuentas
nutren y la hacen sumamente valiosa, lo que le da su poder-ser, el cual precisa como mucho
anterior a las artes como se han comprendido, y, algo crucial: estan fuera del ring de
confrontacion que se ha establecido desde la colonialidad. Asi las cosas, es sumamente facil ser
portadores y perpetuadores de esa confrontacion si se desconoce la profundidad y real sentido

de la artesania, yo era, como artista visual, portadora practica de ese conflicto, al cuestionar el
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contenido de lo producido como si la carga poética de una creacion o de la experiencia creativa
misma, fuera ponderable y medible, porque asumia lo poético como grandilocuencia sin
percatarme de la forma en que lo artesanal me desestabiliza las lecturas estéticas y me ancla a la
vida.

Un momento preciso que da cuenta de ello, fue cuando, en uno de los dias en que asisto a
practica, llevaba unos de mis aretes pintados a mano, los ninos estaban siempre pendientes de
lo que llevaba puesto, ya que siempre encontraban algo que les agradaba y les era inusual, en esa
ocasion, York vio mis aretes y dijo: —“Mire Profe, eso es arte, llevar aretes bonitos es arte”
(Acosta, 2019). En ese momento pensé que €l hablaba de algo “simplemente” artesanal, no cai
en cuenta de que €l se referia a la potencia poética que encontraba en que alguien hiciera algo
bonito para verse bonito. Entonces, retomando, (Grisales, 2015) le apunta a una resignificacion
del término artesania desde lo que es en si misma, sin la pretension de ser aceptada por los
linderos del arte:

Seria también equivocado asumir que comprender adecuadamente la artesania

signifique aislarla y entenderla como un ente auténomo, con un sentido positivo frente al

sentido positivo del arte, donde, como dice Bourdieu, se reivindique para ella una especie
de estética inversa; el punto es mas bien entenderla en funcién de un horizonte o de una
red de relaciones en la que simplemente ella constituye una condensacion, entenderla,
en suma, en el horizonte de la vida cotidiana, de la casa, del saber practico y de una,

digamos, mistica de la vida (antes que de una mistica de la trascendencia, de la muerte o

de la nada). ( (Grisales, 2015) p. 262)

Para efectos del presente ejercicio investigativo es crucial decidir los términos, y mas aan
las actitudes y comprensiones desde la que se abordan las realidades a conocer, y a vivir, por tal
razon me cino al planteamiento de Ticio Escobar (1986). Las infancias en la ruralidad acceden
libremente al museo de la montafia, a la galeria del cielo, al concierto del bosque. Ya que las

imagenes educan la mirada, su contexto las convierte en portadoras de estéticas profundamente
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poéticas, constantemente devaluadas ante la mirada del arte occidental. Necesitamos tejer
puentes en los que transiten las sensibilidades rurales y las herramientas occidentales que sean
pertinentes, puentes de reconocimiento y exaltacion que nos liberen de la ignorancia,
(entendiéndola, més que como una ausencia de saber, una actitud que desdibuja lo que parece
incomprensible e inaceptable).

Desde esa certeza enuncio las artes campesinas, la sensibilidad, estética y expresiones
creativas propias del contexto rural, con sus dinamicas, saberes y caminos propios, como
legitimas hijas de un gran arte con un generoso halo poético, que cobija multiples expresiones,
biisquedas y experiencias. También me posiciono en las artes campesinas ya que la vivencia
estética de las comunidades rurales no se restringe a la riqueza de las artesanias, estas estan
presentes y son cruciales, pero se suman estas otras experiencias poéticas en lo cotidiano, una
perspectiva compleja y poco explorada, potente y sutil. ¢Qué creatura en el mundo condensa la
minima expresion de la vida presente en todo lo que nace, crece, se reproduce, transforma y es
transformado, si no la célula? He aqui la expresion que colma y contiene todas estas reflexiones,
he aqui la respuesta, arte celular, que es contenido en todos los seres humanos; en la mania de
la naturaleza por diversificarse en su taller eterno, se inventé unos animales con imaginacion y

la puso a funcionar en cada uno de sus tejidos.

Lo estético y lo artistico

Cuando era una nifia pequefia vivia expectante de la calificaciéon que los demés, en
especial mis papas, hicieran sobre mi, seguramente como todos los nifos y nifias, esa
preocupacion pareciera ser substancial a la infancia; por cosas de la vida sucedieron hechos que
desde mi interpretacién infantil me llevaron a considerar dos cosas: la primera, que estar

asociada a la belleza, gustar, estaba ligado al bienestar e incluso a la supervivencia, y no estaba
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equivocada, Dussel (2017) relaciona particulas de la teoria de la evolucion que dan cuenta de la
belleza como asunto viabilizador de la vida:

El bello canto del pajaro no tiene otra finalidad que, igualmente, seducir a la hembra que

elige al que canta con mayor belleza, es decir, el que expresa mayor vitalidad en el

desarrollo de la especie, para generalizar en la descendencia esa mayor plenitud de la

vida, expresada en la belleza en su canto (Dussel, 2017, p. 7)

La segunda consideracion es que ese requisito a mi no se me facilitaba, las
comparaciones, los comentarios hirientes, la agresividad sutil se fueron colando en la certeza de que era
una nifia fea, pero era (y soy) bastante obstinada, asi que emprendi desde muy temprano una fusiéon
intima y profunda con las acciones que me permitian sentir belleza, mi cuerpo se convirtié en un aliado
del disfrute solitario de estar en un mundo que dialogaba con todos mis poros y sentidos siempre que
pusiera atencion, filtraba la informacién del exterior constantemente con ese tamiz del placer perceptivo,
y me embebia en olores, sabores, caricias, colores, luces, sombras, historias. En esa bisqueda empecé a
interactuar con ese mundo material y natural que me consolaba ante la certeza que les comenté, y en esa
medida, fue como si la belleza que sentia, que vivia en relaciéon con el mundo, tomara forma en mi,
empecé a identificarme con esa experiencia de crear y a representarme en lo que creaba, a recobrar mi
validez.

Inicio con este relato de lo profundo de mis recuerdos porque es la forma més cercana con la que
cuento para iniciar una revision sucinta del complejo rollo de pensamientos que en diferentes momentos
han tenido lugar en torno de los asuntos estéticos y los asuntos artisticos, con el fin de precisar
comprensiones al respecto acordes con el objetivo profundo de este trabajo académico. Sin duda la belleza
es un asunto transversal en esta conversacion, apelaré al acercamiento que nos ofrece Dussel (2018):

La belleza es un fenémeno que se refiere a propiedades fisicas de las cosas reales, es decir, que

parte del cosmos, pero que se manifiesta fenomenolégicamente al ser subsumido en el mundo,

como el campo estético, es decir, como un momento césmico dentro del mundo (p. 5).

A continuacién, comparto una infografia que expone concepciones diversas de lo estético y de lo artistico.



Figura 13

Infografia Historia de lo estético y lo artistico
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ESTETICA CON LA TECNICA. Belleza tradicional,
creativa y creciente.

comprensible para el pueblo porque fueron
creadas por el pueblo/surge del consenso de sus
miembros durante centenas y hasta miles de
afios MEDIACIONES ADECUADAS PARA LA VIDA
es en el pueblo donde reside ahora la potentia
aesthetica creativa ultima en si todavia/el
esteticidio de la cultura popular no es solo debido
al eurocentrismo modernidad/colonialidad, sino
igualmente a la colonialidad interna asumida
como dominadora en América Latina por la elite
criolla blanca. LA COMUNIDAD EDUCA AL ARTISTA
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Para la realizacion de esta infografia recorri los textos de Dussel (2018) y Paez (2007), para
efectos de sintetizar en el siguiente analisis me centraré en las implicaciones de la comprension
decolonial de lo estético y lo artistico; como bien se aprecia en el documento grafico anterior, el
caracter y potencia de las artes del abismo radica en su relacién profunda e integral con el medio
natural, deviene de la consciencia colectiva, es funcional a los propositos ético-politicos de la
proyeccion de la vida, y no de cualquier vida, del mero hecho de sobrevivir, sino, de habitar el
mundo en alegria.

De tal forma comprendemos que, para los seres del sur global lo estético es la evidencia del alma
€N un cuerpo y un cuerpo en un territorio, factores de la realidad que dialogan y se crean
interconectados, fluidos; asi mismo, lo estético atraviesa todos los aspectos de la vida humana y
no solo consiste en una capacidad subjetiva de valorar la realidad, sino, de un acuerdo heredado
sobre el sentirse bien.

Entonces, las obras de arte desde la perspectiva decolonial son aquellas que mediante la
técnica “se transforma a la naturaleza en cultura, es decir, en una morada adecuada para el ser
humano” (Dussel, 2017, p.8). La ruana es un ejemplo contundente de esta aseveracion, asi como
las expresiones del sentido estético y artistico de la comunidad de El Romeral que observaremos
en el siguiente capitulo.

Otro ingrediente de las artes del pueblo es el mandato popular que las erige, no mandato
dictatorial y transgresor, sino mandato ético que responde a la conexion afectiva y emotiva de
los creadores con su cultura, identidad, ancestralidad y territorio, asi la obra de arte del pueblo
se constituye en manifestacion de amor y vida, en permanencia, y ante la opresiéon del

capitalismo y sus estéticas esteticidas, en digna rebeldia.
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CAPITULO 5 APRENDIENDO DE QUIENES SABEN
Figura 14

Amigos ancestrales
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Lleg6 el momento de la verdad, aunque rastros de este capitulo se han dispersado
organicamente por todo el documento, en este me centraré en lo mas delicioso y nutritivo de
este camino: el acercamiento comprensivo a la dimension poética de los habitantes del El
Romeral, la clase de verdad, el sentido de este este esfuerzo, se toparan con alguna que otra cita,
no para sustentar o validar lo que la comunidad manifiesta, sino para ampliar su comprension y
dimensiones. Recuerden que en el capitulo de “Los corotos”, al final comenté brevemente un
aparatico que me inventé para entender y poder explicar las dinamicas de lo estético y lo

artistico en el sujeto campesino, el telar de las experiencias.
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Figura 15

Alma campesina: telar de lg experiencia estética y la experiencia artistica
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Nota. Tlustracién en técnicas analogas y digitales
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Siempre la realidad nos ofrece herramientas para comprenderla, nos habla. Encontré en
el telar la forma para comprender lo que estaba conociendo, no fue primero una idea concreta
para después ponerla en el telar, fue muy extrafio como al pensar en el telar y su
funcionamiento, se iba haciendo mucho mas comprensible y claro el contenido que aqui les
vengo a contar. Pensé que las lineas verticales deberian representar lo estético, ya que son como
columnas verticales que delimitan los limites del tejido, son la sustancia, porque quedan casi
ocultas en la juntanza de las lineas horizontales, que serian las experiencias artisticas, también
pensé que debia ser asi, porque las verticales son lo que primero se fija, y el trabajo mas
elaborado es con las horizontales.

Pues en esas me vine a encontrar con una serie de Canal Trece llamada: “Tejidos
ancestrales”, en el capitulo de La ruana, una campesina de Villa de Leyva, tejedora y guardina
del arte de la tejeduria, relata como hace afios una maestra abuelita le ensefié que las urdimbres
(verticales) representan lo orgéanico, con lo que nacemos para desenvolvernos en la vida:
nuestros sentidos, respirar, todos los sistemas del cuerpo, y las tramas (horizontales), hablan del
caracter que una “va cogiendo” durante la vida, el ser y el pensar (Canal Trece, 20mo0s).

Ese encuentro fue revelador, fue un refuerzo muy grande para mi telar. La intencion de
este telar es dar una idea de lo que podria ser la esencia poética del sujeto campesino, habla de la
naturaleza de sus experiencias con la belleza y de su accionar creativo.Entonces, tenemos cuatro
urdimbres, cuatro arboles enraizados en un territorio fisico y a la vez espiritual, una sinfonia de
vida, desde los microorganismos de la tierra que sostienen todo lo demas, el viento, los cultivos,
muchas relaciones de trabajo , de poder, sociales, transformaciones, vida en su esplendor. Esos
arboles representan las dimensiones del ser humano que se ven implicadas en la vivencia
estética, en esa pulsion de vida: el cuerpo, las emociones, la memoria y los saberes.

El territorio y el ser intercambian particulas todo el tiempo, el ser se vuelve territorio, los
sentidos disfrutan ante la familiaridad de los olores, el cielo. Cuando le pregunté a una de las

abuelas del taller del adulto mayor del programa DIA —impulsado por la alcaldia de Sibaté, al
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cual asisten abuelos de todo el territorio de El Romeral, en el cual me recibieron el pasado 12 de
octubre —, éQué es lo mas bonito de su territorio? Me respondi6 que era el viento, porque el
viento limpia y refresca todo, el viendo la hace sentir bien.Eso es una experiencia estética, eso es
alma, lo que estad muy adentro del cuerpo y se tatiia en la memoria de cada célula: cuerpo,
emociones, memoria y saber.

En cuanto a las tramas, seleccioné las que encontré mas reiteradas desde que llegué al
territorio en 2019, las practicas creativas, artisticas que estan presentes en la mayoria de
hogares de la zona. La primera es la jardineria, si, el cultivar flores éNo se les hace muy
interesante que los campesinos, a quienes todo el tiempo se les relaciona con el trabajo, quienes
tienen extenuantes jornadas a diario, en condiciones ambientales dificiles, le saquen tiempo a
sembrar flores? Al hablar sobre ese tema con las abuelitas me comentaron que “una casa sin
flores no es casa”, las flores son alegria, belleza, eso es obvio.

Lo que para nosotros no resulta evidente es que detras de la jardineria campesina hay
espiritualidad, tejido afectivo comunitario y manejo de las emociones; las abuelas me
comentaron que en sus huertas cultivan flores y hierbas aromaticas, si una comadre se antoja de
un piecito de una flor, se le regala, porque la unidn se siente bien, porque asi se cultiva la
amistad; las aromaéticas, por su parte, si se venden a quien las necesite, pero muy baratas, y las
monedas que se obtienen nunca deben ser gastadas en un interés personal, se las llevan a la
virgen para que les ayude a que las matas se pongan bonitas.

Pero la dimension mas profunda de la jardineria campesina esta en su potencial como
tramitadora de lo sensible, de los pesares y las alegrias, las abuelas coincidieron en que las flores
son como ninos; ya que se estan quedando solas, vierten en las flores su capacidad de cuidar, y
las flores les retribuyen con amenas conversaciones y colores de fiesta. Una de ellas asever6 “Ya
no tengo nadie con quién hablar, entonces hablo con las flores” (Acosta, 2019), y en esa charla se
cuela el truco técnico de ese arte, las campesinas confian en el secreto de la conversa para que se

pongan bonitas, buen agua, el sol necesario y ponerles cuidado.
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La segunda trama que seleccioné esta representada por una lengua muy larga, si bien el
chisme hace parte de las formas tradicionales de comunicacién campesina y qued6 formalizado
en el Encuentro de Culturas Campesinas de (2014), en el parrafo final de la declaracion por los
derechos culturales campesinos:

Volvemos al fogdn, al encuentro familiar donde huele a historia de sabores y de olores

para activar el didlogo que nos hara sucumbir a un lugar visible en donde todo vuelva a

tener sentido, donde la memoria deje ser y se transforme en realidad. Le haremos al

chisme y a la curiosidad del vecindario hasta extendernos a la vereda y, desde este lugar,

a través del alimento, estaremos sobre el plato en cada mesa que la marginalidad estatal

permita, para decirle al mundo: somos una cultura campesina. (p. 87)

Pero no es del chisme de lo que hablo con esa trama, hablo de otra actividad creativa y
palabrera que les encanta a los campesinos de El Romeral, se trata de las coplas, las coplas
condensan lo hilarante, lo satirico, lo retorico y hasta lo erético, porque cabe advertir que debajo
de la timidez de las ruanas hay una potente capacidad para el doble sentido y los comentarios
sobre sexualidad, la copla méas breve e inocua puede contener un discurso sobre este o cualquier
aspecto de la vida humana. Al respecto Ocampo (2014) puntualiza.

elemental tener en cuenta que las coplas estan tan vivas en estas personas, que la

creacién y composiciéon son también una constante. Como bien lo mencionaba en el

inicio de este trabajo, con las coplas se puede apreciar el desarrollo de una capacidad de
repentismo que parece implicita y que emana desde el primer momento en el que alguien
dice “échese una coplita”. Es por ello que, al estar presente en los momentos en donde
surgen las contestaciones de coplas, se puede apreciar como hay muchas de ellas que se

crean al instante. (p.63).

Las coplas involucran y ejercitan varias funciones cognitivas superiores, son una

exhibicion de memoria, agilidad, recursividad, dominio del lenguaje, pero ante todo son un
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tramitador de la alegria campesina, del reir en compaiia, de nuevo el arte campesino es una
leccion sobre el estar juntos y estar bien, son un posibilitador de la recocha.

La tercera trama goza de buen reconocimiento , pero a su vez sobre ella facilmente cae el
juicio de la palabra “artesania”, la tejeduria, y con mas precision, el hilar, es en esta comunidad
un dispositivo de manipulacion del tiempo, ya que eraiza el pasado y lo sostiene, eterniza el
presente y hacer que el futuro se vea mas confortable. Detras del hilar y el tejer hay un proceso
complejo, producto de las formas populares de interactuar con la realidad natural para
convertirla en realidad cultural.

La sefiora Emelinda Montoya me explic6 con mucha generosidad las etapas del proceso;
desde la forma en que se crian las ovejas, lo que se les da de comer, cuidarlas en las montaias,
pasando por el proceso de esquilar, lavar, y ya con las madejas listas empezar el proceso de
hilado, el primer momento es escarminar, que consiste en deshilachar, soltar las fibras que
vienen apretadas para convertirlas en una madeja, después se procede a torcer, en la vereda las

abuelitas atin conservan la técnica del uso, un eje con una base esférica.

Figura 16
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Al cuestionar a las abuelas sobre el tejer aludieron al tiempo, como si se tratara de dejarlo ir,
entonces, tratando de ir més alla dije: —“Ah!, entonces es una actividad de ocio”, a lo que una de

ellas abri6 los ojos y me dijo: — “Eso se olle muy feo, no es ocio es entretenimiento”.

De las cuatro tramas que seleccioné, con la que mas me he relacionado es con el tejer, a
mi me ensefi6 a tejer una anciana sibatefia que vivia en mi pueblo hace unos 13 afios, quise
aprender porque mi abuelita materna tejia, también mis dos tias, de nifia las miraba y me
preguntaba éen qué pensaban y qué sentian? ése estaban divirtiendo? élo hacian por
obligacion?. Cuando la sefiora Flor tuvo la generosidad de ensefiarme, comprendi todo, no eran
respuestas que me pudieran resolver hablando, tenia que experimentar por mi cuenta ese estado
particular del pensamiento, entre la concentracion y el trasportarse con agudeza a espacios del
sentir, sentarse a sentir y tejer.

En un momento muy dificil de mi vida , mi estado de salud me impedia pintar, incluso
dibujar, ya que el crear para mi es una necesidad vital, encontré en el tejido el oasis para saciar
mi sed, y nada se compara con la sensaciéon de poderse vestir con algo hecho con nuestras
propias manos; las prendas tejidas son lo mas parecido a un abrazo que no se va, en eso
coincidimos con las abuelitas del taller, los tejidos son para uno, para los nietos, los hijos, los
sobrinos, una prenda tejida es un tramite de amor.

En la escuela ya me habian “soplado” la comprension de la tejeduria en su dimensién
artistica pero yo estaba sorda, al cuestionar a Manchitas 3 sobre las actividades artisticas que
realizan los campesinos, me respondié: —“Aprenden a coser, mi abuelita es campesina y le esta
haciendo una cobijita a mi bisabuela, estd quedando muy tierna, la esta haciendo en lanita de

muchos colores, rosado, amarillo, verde y azul.” 4

3 Seudénimo asociado a la creacion de un radiorelato, se trae a colacién en reemplazo del
nombre real de la estudiante en aras de proteger su informaciéon personal.

4 Fragmento de entrevista no estructurada realizada en el marco de la practica pedagbgica rural
en la escuela Usaba en primer semestre de 2019.
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También la sefiora Emelina me ofreci6 una lectura muy potente de relacion entre el arte
campesino con el reciclaje, una mirada potente desde todo punto de vista, estético, artistico,
cultural, ambiental. Defender un purismo en los medios y las técnicas seria fundar un nuevo
esteticidio, la capacidad que nos ofrece el pensamiento decolonial al liberar a las artes es la de
leer nuestro contexto de forma amorosa, profunda y critica para poder ponerlo a dialogar con el

contexto macro. Eso se materializa en este tapete tejido con bolsas plasticas por dofia Emelina:



Figura 17

Tapete de bolsa

Nota. Su nieto le ayud6 a hilar las bolsas durante la pandemia.

La dltima de las tramas también es muy popular, tal vez es el rasgo cultural con el que

mas facilmente se asocia a las comunidades campesinas del altiplano cundiboyacence, la

plastica tejido
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carranga. Recorriendo los emprendimientos académicos sobre arte que han tenido lugar en este

territorio nos habiamos encontrado ya con una construccién muy nutritiva que nos permitié
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dimensionar la profundidad de la relacion entre esta comunidad con este género musical, pero
no hay como las voces propias del territorio para comprender dicha relacion.

En conversaciones informales con los estudiantes de la escuela se tocaba el tema de la
carranga y, aunque uno o dos decian que preferian el reggaeton, todos demostraban emocion e
incluso orgullo a cerca de que su compafiera Cielo estaba aprendiendo a interpretar el requinto,
y frecuentemente pedian, al igual que los abuelos del taller, acompanar las actividades con unas
buenas carrangas, para terminar bailando.

Estas urdimbres y estas tramas nos acercan a la comprension de un arte vivo, que resiste,
que es rebelde ante las presiones de todo tipo, un arte que portan los nifios y ninas de las
escuelas de este territorio, que les hace dignos, suficientes, hermosos, asi el relato que reciben
del exterior sea muchas veces de incomprension y abismo.

Hay que recordar que “las coplas se hacen cancién” pero también, que entre coplas y

canciones se trae a los espacios de la memoria todo un mundo lleno de vivencias, de

ocurrencias, de experiencias, de pensamientos, de sentimientos, de emociones y de
sentidos campesinos, que hacen parte de una construccion social en el dia a dia de
quiénes son estas personas y de lo que significa su entorno natural y social para ellos. Es
de esta manera como la memoria local se hace tangible a través de las experiencias

sonoras en el territorio. (Ocampo, 2014, p.96).
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CAPITULO 6 RETROSPECTIVAS CRITICAS

Figura 18

Caiman del Orinoco
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Nota. Creado por Pollito

Confio en los tiempos de la vida, es una practica que me ha costado mucho trabajo,
soltarme a las vueltas que da el camino, a los ritmos de este rio; mi trabajo de grado hubiera sido
otro muy distinto si lo hubiera realizado simultaneamente con la practica pedagogica, jugando a
que todo lo que estaba haciendo estaba muy bien encausado, y aunque lo que sumercé esta
leyendo deviene de alli, difiere tanto de lo que hubiera podido ser porque tiene el paso del
tiempo, y en especial, el transito de mis miradas, posturas y pensamientos, este trabajo quedd
relativamente suspendido durante tres semestres por cosas de la vida, y digo “relativamente”
porque aunque no estaba escribiendo y con el acceso a una tutoria formal, durante todos esos

dias pensaba una y otra vez en los momentos: recordaba, volvian a pasar por mi mente y mi
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corazon las palabras, ideas, sensaciones, emociones que tuvieron lugar alli, y conforme me iba
convirtiendo en otra mujer, iba releyendo lo acontecido.

Asi que en esta construccion académica confluyen diferentes tiempos de interpretacion,
Morin (2004) propone como el tltimo de los principios del pensamiento complejo “el principio
de reintroduccion del que conoce en todo conocimiento”, el cual da cuenta de la relacion
inherente que existe entre el sujeto observador, inmerso en un contexto multidimensional, que
interacttia con la informacién de forma subjetiva y aporta desde alli a la construccién del
conocimiento; unas eran las cosas que tenia por decir sobre el arte, las infancias campesinas, las
experiencias estéticas en ese momento, y otras diferentes las que tengo por decir hoy, de tal
forma que celebro el paso del tiempo y su poder de dotarnos de perspectiva.

Enrique Dussel en la conferencia “Pluriverso y transmodernidad” (2017) esquila los hilos
que constituyen la palabra “critica”, ensefiando que es de origen griego, est4 enlazada a la
palabra “crisis”, se vincula al ejercicio de juzgar y al verbo krinein que significa “tomar
distancia”; de tal forma que quien ejerce un juicio, desde la equidistancia con las partes
establece un no-compromiso en aras de ser justo y objetivo, a este sujeto se le llama criterion ,
asi mismo, esa crisis en particular se refiere a un caos, en el que se pone en cuestién a un
sistema; el autor puntualiza en el ejercicio de la filosofia como el ponerse a la espalda de si
mismo para observarse, hacerse extranjero para ejercer un juicio en los momentos criticos que
son naturales a cualquier sistema, y no por el simple hecho de juzgar, sino para dar la
posibilidad del surgimiento de algo nuevo.

Con estas dos comprensiones propongo el ejercicio de comentarles mas detalladamente
seis de los acontecimientos pedagbgicos mas relevantes que tuvieron lugar en mi practica
durante 2019 y, sustancialmente de cada uno un apartado que llamo “Retrospectivas criticas”,
desde el cual celebro el paso del tiempo y el acontecer de los caos, las confusiones, neblinas,
nudos, que nos permiten crecer, visibilizando, méas que errores, perspectivas inoportunas, los

puntos ciegos que me impidieron afianzar lo que tanto anhelaba y anhelo: conectar; no
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consisten en una linealidad de las ideas, por el contrario, evidencian una danza de aciertos y

falencias que hoy tengo la fortuna de releer para aprender.

Memorias de barro

Disené esta propuesta en abril de 2019 en el marco de la practica itinerante como
respuesta a la invitacion que recibi por parte de la profesora titular de la practica, quien retomo6
el trabajo de alfabetizacion de abuelos campesinos emprendido por mi compafiera Erika Murcia,
en tal solicitud la profesora manifesté que encontraba pertinente el trabajo de modelado con
arcilla como insumo para una experiencia artistica con los asistentes al espacio, abuelas, abuelos
y padres de familia de algunos nifios de la escuela rural Bradamonte que asistian con el &nimo
de nutrir su formacion en lectura y escritura, pero también en cuanto a saberes varios, siempre
en la l6gica del didlogo y el intercambio, ellos constantemente compartian narraciones y
perspectivas sobre politica, actualidad, la vida en el campo, sus recuerdos, etc.

Objetivo propuesto: Materializar figurativamente recuerdos vitales asociados a la

relacion con la tierra a partir de la técnica del modelado de arcilla.
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Figura 19

Modelado en arcilla, el fogén

Nota. Figura modelada por miembros de la alfabetizacion de adultos de Bradamonte, hace alusion

a la forma en que antiguamente se cocinaba, con fogones en la tierra, hechos con piedras y palos.

Retrospectiva critica.

Llevar a curso esta propuesta me conflictu6 desde un inicio, ya que no contaba con
experiencia en el trabajo con adultos mayores y me sentia incomoda al plantear una actividad
que perfectamente podia ser para nifios y nifias; entonces me enfoqué en darle profundidad

conceptual mediante las preguntas , en ese momento estaba muy posicionada en una idea de lo
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que yo queria hacer en mi practica en general, que era como una especie de alfabetizacion en
lenguajes artisticos plasticos y visuales, notese aqui la referencia a la educacion artistica desde el
modelo Filolingiiista que expone Aguirre (2006).

Es una expresion y practica muy enquistada en lo que se propone como artistico en los
escenarios escolares, pero el filo colonial que contiene radica precisamente en el mismo
mecanismo de exclusion de las barreras idiomaticas, en el que el idioma del ente dominante
extingue lenguas originarias, y con ellas sensibilidades singulares. Hay que afirmar que el arte es
UN lenguaje, implica pensar que quien no lo hable, no se puede comunicar con nosotros en
términos artisticos. En esta actividad eso se materializ6 cuando, en la introduccion, les digo a los
adultos mayores que “vamos a hacer arte, no artesanias”.

En ese momento tenia muchos vacios, o mejor, tenia “comprensiones” que me sobraban.
Afortunadamente lo que rescato de esta intervencion fue la forma en que los adultos se
permitieron explorar y convertir el material en un pretexto para rememorar y conversar, desde
la resonancia de las preguntas relacionadas con la forma en que muchas de sus experiencias
estan explicitamente relacionadas con la tierra, de maneras que no tienen el mismo caracter en
lo urbano. Lo mas valioso de este ejercicio surgio cuando indagamos en lo que sentimos por la
tierra, ante lo cual ellos nos hicieron saber que su relacién con la tierra implica toda la gama de
emociones humanas: amor, arraigo, ternura, ilusion, frustracion, miedo.

La retrospectiva de este ejercicio me dibuja un entendimiento de la tierra como un ser
vivo, una entidad con un caracter particular es como si los campesinos tuvieran una forma de
consciencia mas cercana al hecho de que la tierra no es inerte, por el contrario, es un organismo
vivo muy complejo, una abuelita, si dimensionamos lo que esto significa, otro gallo cantaria, si

tuviéramos enraizado ese dibujo de la tierra como ser.

Radiorrelato “los héroes de Usaba salvan el agua”
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Esta actividad fue la primera que desarrollé ya instalada de lleno en la Escuela Rural
Usab4 como maestra en formacion, naci6 del interés que ha persistido en mi familia, la cual es
de origen campesino, por la radio; en mi adolescencia hice un curso de radio juvenil, y mas
tarde, en la universidad también estuve en un curso de extension cultural sobre locucion. El
sentido de llevar esta experiencia para compartir en la escuela era primero, conocer a los nifos y
nifias, empezar a relacionarnos en un espacio creativo, y a la vez visibilizar la relacion de la
comunidad campesina con la radio, la cual en nuestro pais ha sido muy significativa, ya que
contamos con un referente internacional de alfabetizacién campesina, Radio Sutatenza, la cual,
pese a todos los aspectos a cuestionar (como su uso religioso y su mirada muchas veces
peyorativa de los campesinos), aport6 grandes avances a la educacion rural, que en ese
momento el estado no habia atendido con suficiencia, (como es costumbre), Vaca (2011),
retomando uno de los registros de Morales (1955), senala un fragmento de una carta de una
mujer campesina que ha aprendido a leer y escribir gracias a este proyecto:

Yo alumna de la Escuela Radiof6nica nimero 2 en la vereda de Laderas, tengo el gusto de

saludarlos para darles mi agradecimiento por todas las clases transmitidas en el curso de

este afio que fue el tinico afio tal vez feliz para mi por haber podido aprender a leer y

escribir, y como fue para mi esta felicidad, estoy haciendo lo posible para llevar otras

compaiieras para que aprendan lo que yo aprendi en la Escuela Radiofonica.

De tal forma que, estaba segura de que las familias de los nifios y nifias tendrian mucho
que ver con Radio Sutatenza y la radio en general, también queria observar qué tan desplazada
estaba siendo la radio en este contexto por las nuevas tecnologias, y cual era el rol que asumia en
la actualidad para la comunidad. Empecé con una exposicion sobre la historia de la radio en
Colombia, les hablé del bogotazo, escuchamos un capitulo de Kaliman y también material de
Radio Sutatenza; formulé un cuestionario para solucionarlo en compania de las familias,
contenia preguntas sobre si los abuelos, padres y tios conocian sobre lo expuesto y también

indagaba sobre la relacion de las familias con la radio. Pese a la dificultad concomitante de que
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el trabajo auténomo de los estudiantes es minimo, en algunos casos, nulo, encontré que, en
efecto, las familias tenian la nostalgia de las radionovelas y atin estan muy vinculadas a la radio
como medio de informacién principal y también de entretenimiento.

En una segunda sesion, les propuse a los estudiantes hacer nuestro propio radiorelato, al
estilo de Kalimén, inicié creando mi propio personaje, el cual seria una fantasma, le di nombre,
atributos fisicos y de personalidad, y le di una voz, la cual grabamos mediante audios de
WhatsApp, de esta forma cada estudiante empez6 a trabajar en la elaboracién de su personaje, y
buscando la forma en que todo lo que querian representar de él se condensara en la voz: poder,
ternura, fragilidad, sabiduria, fue un proceso performatico muy nutritivo.

Después empezamos juntos a escribir el guion de nuestra historia, una historia en la que
todos tienen un lugar. Ya con la historia lista, hicimos un laboratorio de efectos de sonido, los
estudiantes optaron por descargar de internet los efectos para lograr mas calidad, asi que
buscamos canciones, seleccionando las que transmitieran las emociones que requeria nuestro
relato, también sonidos ambientales del territorio, truenos, el viento, la lluvia, las aves; durante
todo el proceso hubo una fuerte interaccién con tecnologias digitales, la cAmara, el celular y el
computador.

La tercera sesion la dedicamos a la grabacidn, para los nifios y nifias fue fuerte
enfrentarse a plantear su voz y defender con histrionismo lo que habian creado, también
salieron a flote las dificultades que tenian algunos en cuanto a la lectura, pero disefiamos una
dindmica de apoyo en grupo para que cada uno solucionara sus lineas de la mejor manera. Parte
de esta dinamica consiste en no permitir que se hagan criticas reiteradas y destructivas entre
ellos, el campo creativo implica vulnerabilidad de nuestra autoconfianza y hay que preservarla.

Finalmente me encargué de la edicién de todo el material.

Objetivo propuesto: Crear colectivamente un radiorrelato, en el cual la imaginacién
de los nifios y nifias sea la protagonista.

Retrospectiva critica
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Volvi a escuchar nuestro radiorrelato para hacer esta retrospectiva, recuerdo a los ninos
explorando con sus voces, entusiasmados, fue un buen inicio. Creo ahora, con lo que he
aprendido que la apertura que se vivio con esta propuesta estriba en que se partié de una
realidad tangible y cotidiana para los estudiantes, y a la vez, los medios tecnolégicos les
causaban curiosidad, ahora veo que esta iniciativa est4d muy en linea de lo que Acaso (2018)
defiende como ideales de una educacion artistica que esté al nivel de los retos contemporaneos,
desarrollar la capacidad de recibir el alimento artistico que nos ofrece la cultura de masas desde
la critica, la cautela, el desmenuzar los mensajes, aprendizajes y descartes posibles a los que nos

enfrentamos como consumidores de medios.5

Diarios dibujados

Iniciando el segundo semestre de 2019 decidi lanzarme al ruedo con las formas de
expresion que habitualmente me acompafiaron en précticas anteriores, el dibujo, la narrativa, la
pintura, la literatura. Me senti con la confianza de avanzar en la ruta que se habia iniciado con el
radiorrelato, pensé que ya tenia terreno abonado en cuanto a la perorata que llevaba muy
marcada de la expresion de la subjetividad. Propuse una serie de 5 encuentros, iniciando con
una indagacion en la relacion de los estudiantes con el escribir en la cotidianidad, con el registro
de las vivencias diarias, escudrifiando sobre las perspectivas de los nifos y nifias sobre la
intimidad, los secretos, los intereses personales, sobre aspectos que delimitan la individualidad
Figura X “La cotidianidad de Perrito Chace”

Para la segunda sesion se plantea el motivante central para empezar a pintar, cada
estudiante desarrollaria la portada personalizada de su diario, una portada que hablara sobre
sus afinidades, una representacion visual de su identidad personal, para concretarlo decidi hacer

un “taller exprés” de dibujo, para iniciar con los bocetos para las portadas, pero esta resultd

5 Puede escuchar el Radiorrelato “Los héroes de Usaba salvan el agua” siguiendo este enlace:
https://www.youtube.com/watch?v=xzsoFcQooKs&t=733s&ab channel=MaestraTierraAlAireE
ducaci%C3%B3nRural



https://www.youtube.com/watch?v=xzsoFcQooKs&t=733s&ab_channel=MaestraTierraAlAireEducaci%C3%B3nRural
https://www.youtube.com/watch?v=xzsoFcQooKs&t=733s&ab_channel=MaestraTierraAlAireEducaci%C3%B3nRural
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siendo la dltima sesion de esta secuencia, ya que encontré situaciones que en ese momento lei
como obstaculos infranqueables para continuar con el proceso, en especial, la disonancia que
generaba en los estudiantes el constante interrogante sobre su individualidad.

Las sesiones siguientes se planearon en aras de dotar de elementos expresivos a los
estudiantes, muy cefiidos a aspectos técnicos: dibujo, bocetos, pintura, en la pentltima sesién
propongo hacer una exposicion de diarios de personajes de la historia con el fin de acercar a los
nifios y ninas al poder de este mecanismo, ahondando en la importancia histérica de estos
documentos, en el papel que juegan en la vida de las personas que los realizan (de nuevo
apelando a mis experiencias desde la infancia), y en su potencial como laboratorio creativo.
Finalmente, el cierre de este proceso consistiria en una exposicion de las portadas de los diarios
y en un conversatorio sobre lo que cada uno habria experimentado en ese acercamiento a la

escritura y el dibujo narrativo.
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Figura 20
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yibuiando juntos y tal vez revueltos

Nota. Septiembre de 2019.

Objetivo propuesto: Generar un espacio de confianza cotidiana con las expresiones
plasticas creativas que a su vez se posibilite como ventana de los nifios hacia su mundo interior

en aras de familiarizarnos con la expresion de nuestras subjetividades.

Retrospectiva critica:

Seguramente esta fue la propuesta mas frustrante de mi paso por Usab4, y creo que se
debe a varias razones, la primera es que quise introducir varias cosas exdgenas: los conceptos de
intimidad, subjetividad, el registro de lo cotidiano, mas los aspectos técnicos; era el caldo de
cultivo ideal para que todos nos sintiéramos perdidos, aunque los pequenos siempre se gozaron
el material y el compartir, pero como maestra me exijo mucho mas que “pasarla bien” siempre le
apunto a lograr movimientos en diferentes areas, en especial, en esta oportunidad queria apelar
al area emotiva de los nifios y ninas de la escuela, lo formulé al detectar que la mayoria de
estudiantes se hallaban inmersos en contextos familiares complejos que les afectaban, pero de

los cuales les era muy dificil hablar.
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Entonces apelé al recurso del diario porque fue la herramienta que me sirvié a mi en
medio de una infancia dificil en un contexto muchas veces hostil; el diario y el arte, el arte a
diario. El poder escribir sobre lo que vivia y experimentaba en mi mundo interior me drenaba
las heridas, a la vez canalizar esas sensaciones en la atencion a lo real, dejarme llevar por el goce
estético, me mantuvo anclada a la vida. Entonces pensé que tal vez para ellos esa herramienta,
puesta en mis términos podia funcionar. Ahora, retomando sus palabras y lo que he aprendido
puedo reconocer que, aunque ellos no sientan proximidad con las herramientas que yo les
ofreci, en su contexto, su cultura les ofrece experiencias estéticas y artisticas que son igualmente
funcionales para los tramites sensibles, en especial la relacion con su territorio les aliviana, los
emociona, el contacto con los animales, la cercania de mas nifos, a veces los sorprendia como en
trance jugando con las matas, o mirando algo; Me parece curioso que, si bien para las abuelitas
las flores son evocaciones de sus nietos e hijos, para los ninos, las flores son evocaciones de sus

mamas y sus abuelas.

Animalario criollo

Consciente de que la iniciativa anterior me habia dejado sinsabores, y sobre todo
desorientada, recurri a los mismos ingredientes para hacer otro plato. Esta vez, le apunté
bésicamente a podernos sentar a compartir, dar y recibir sin las presiones de la técnica, un
gjercicio en el que los nifios y nifias se pudieran sentir mas comodos explorando el material y
con lo que sabian hacer, también le apunté a que el resultado fuera més fortuito y orgénico, lo
que les propuse fue una clase de cadaver exquisito o bestiario pero inspirado en fauna
colombiana, la idea era que surgieran hibridos al intercalar las paginas, y que mas o menos al
estilo de algunos relatos de Rudyard Kipling (1996), los nifios crearan relatos sobre como cada
criatura nueva habia obtenido sus rasgos distintivos.

Cada estudiante realiz6 la ilustracion de un animal respetando los puntos de encuentro

para que el ensamble final funcionara, trabajamos con acrilicos.
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Figura 21
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Objetivo Propuesto: Crear un producto colectivo que acerque a los estudiantes al
lenguaje de la pintura y a la vez funcione como insumo para la creacion literaria.

Retrospectiva Critica:

No me senti comoda con esta actividad porque la hice sin saber qué hacer, como a ciegas,
tengo impreso el caimén del Orinoco que hizo Pollito® porque fue ella quien mas se desinhibio,
el resultado contiene una naturalidad encantadora. En cuanto a lo que relaciono de los demés
estudiantes, consideré y atin considero que la inmersion en la escuela, no ha significado un
aporte a sus habilidades plésticas, pero si un retroceso, en la medida en que todo el tiempo se
instalan descalificaciones, mas que calificaciones, muchas veces los maestros, los padres, los
adultos, tenemos un canon, y somos peores que curadores helenistas juzgando de forma severa

el trabajo de los nifios y nifias sin filtrar racionalmente lo que percibimos, y los pequenos estan

6 Seudonimo
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sometidos al ambiguo y oscuro “portarse bien, hacer caso” lo cual se choca de frente con lo que
son naturalmente.

En este punto caigo en cuenta de que las infancias estan sujetas permanentemente a la
produccion de no existencia, a sus iniciativas, perspectivas, temporalidades, producciones, se les
resta o anula validez en tanto son enunciadas desde seres pequeiitos, como si una experiencia
en el mundo se avalara desde su antigiiedad y no desde su intensidad, como si no fuera
suficiente con habitar orgénica y espiritualmente el mundo como para participar en él siendo

respetados.

Color territorio
Este hecho pedagbgico se da en secuencia, en la primera ocasion introduje un artefacto

que es un gran insumo, facilitador de la informacién visual, pero sobre todo es una maestra del
mundo: la cAmara fotogréfica, les presté a los nifios y nifias mi camara digital y mi celular,
contando con las precauciones necesarias, cada quien tenia la oportunidad de tomar tres
fotografias con la cAmara y tres con el celular de aquellos elementos del paisaje en los que méas
percibieran belleza, fue muy estimulante, pese a que s6lo pudimos recorrer el prado que hay
detras de la escuela; en la segunda sesion le aposté primero a convocar un material extranjero
pero que ofrece una interaccion especial con todo, el soporte, el agua, el color, las pinceladas, se
trata de la acuarela, yo segui insistiendo en darles herramientas de exploracion del mundo desde

la pintura, entonces hicimos un taller de mezcla de colores y técnica con la acuarela que
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finalmente configuro el eje del encuentro. Los nifios y nifias reinterpretaron mediante la
acuarela las fotografias que hicieron en la salida.

En la siguiente sesi6on avanzamos en el camino de integrar al territorio a lo que haciamos,
asi que de nuevo salimos del salon, esta vez para buscar posibilidades de pigmentos en las
materias naturales que nos ofrece el entorno, también integramos la “pintura que no es pintura”,
sustancias de la vida cotidiana que por lo general no vinculamos con el arte, pero que pueden

llegar a ser insumos muy valiosos.

Figura 22

Pintura que crece en la tierra

Con estos insumos pintamos sobre papel acuarela, otros elementos del entorno natural y

social, animales, personas y construcciones.
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Objetivo propuesto: Escudrifar la relacion estética entre los nifnos y nifias y su
territorio.

Retrospectiva Critica:

Las fricciones que se dieron en las dos actividades anteriores, pese a que los ninos y
nifias estuvieron vinculados, me ayudaron a replantearme muchas cosas ya que no estaba
accediendo a lo que yo me esperaba y, aunque nos divertiamos y a los nifos y nifias les gustaba
explorar el material, habia una cuestién que me atormentaba, era que esa clase de materiales
que yo les compartia estaban supeditados a mi presencia, yo los llevaba, pero en su contexto
eran muy dificiles de conseguir, y aunque con la mejor intencion invertia en los mejores
materiales, los de mayor calidad, para que los nifios y nifias se percibieran satisfactoriamente en
lo que crearan, de alguna forma también les estaba ensefiando que ellos no tenian lo necesario
para crear algo bonito si no fuera por esos materiales. Pensé que nunca habia trabajado sin
materiales, pero recordé mi infancia, yo creci en un hogar humilde, muy temprano mis papas,
con la ayuda de mi abuelita materna, se dieron cuenta de que era feliz creando cosas, y en medio
de sus recursos limitados, siempre procuraron darme materiales: cajas de colores, de plastilina,
témperas, pero habia ocasiones en que no se podia, habia otras prioridades, y precisamente, era
esa escasez la que me proporcionaba gratas y nutritivas experiencias estéticas y de exploracion,
en mi afan de crear resultaba pintando con la cera para el piso, buscaba diferentes tonos de
tierra, hacia de la cocina una paleta, con la remolacha, el achiote (incluso hoy me ponen a delirar
los colores de la comida y cada vez que sirvo un plato procuro que sea delicioso para los 0jos),
recorria todos los espacios de la casa en busca de pseudo pinturas: griffin, bettin, azul para la
ropa, jabones, pomadas, lo que fuera; y asi, una vez mas, mi nifia interior me guio.

Esta vez les propuse dos rondas a los nifios y nifias de Usab4, primero, hicimos una
salida al aire libre para cazar belleza; los nifios y niias me sorprendieron encontrando recursos
estéticos, saltando entre los aspectos macro, como el paisaje en general, las montanas, el cultivo,

los arboles, para concentrarse en los animales y la dificultad para capturarlos en el lente y
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finalmente, detenerse en los detalles, encontré una clave de trabajo: a los nifos les fascina su
territorio, al explorarlo, escudrifiarlo, contemplarlo y revelarlo siente tanta fascinacion como

muchas otras personas pudieran experimentar al referirse a si mismas.

Pesebre usabino
Figura 23

Creacién del pesebre

Cuando a mediados de este semestre mi tutora de trabajo de grado de ese momento, la
maestra Carolina Castillo, me hizo caer en cuenta de que estaba viendo mi préctica con filtros
que borraban informacién y empez6 a hablarme de la decolonialidad, senti alegria, las ideas
empezaron a florecer, me conecté de inmediato; una de esas primeras ideas, al cuestionarme
sobre las formas en que las comunidades campesinas despliegan su creatividad y sentido
estético, fue estudiar al pesebre, como potencia creadora, materializacion de imaginarios, clave
de saberes y tradiciones, significador de la belleza, también surge esta idea de mi infancia, tuve
la comprension de lo que para los campesinos y campesinas significaba el pesebre, porque eso
significaba para mi, siempre a final de ano esperaba con ansia el momento propicio para armar
el pesebre de mi casa, sacaba la “caja de las cosas de navidad” con una emocién incomparable y
empezaba a componer cada afio nuevos paisajes, construia yo misma la “casita del nifio dios”,

con material de desecho y pajitas de un monte cercano, mejor dicho, me deleitaba creando esa
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magqueta, porque me generaba mucha ilusion y alegria la navidad, y porque era una excusa para
crear, (no esta demas aclarar que el resto del afio no era precisamente muy catolica, me
arrullaba el rosario y siempre llegaba a la misa a buscar el mejor lugar para dormir, dejé de
repetir el credo a los 14 afios e hice la confirmacion por retar las palabras del sacerdote).

Lo que pensaba hacer era ir en época de novenas a recorrer la vereda para documentar
los pesebres de las familias y analizarlos a la luz de lo que iba comprendiendo en diferentes
categorias. Pero antes de eso, iniciando noviembre, la maestra titular de la escuela me solicito
ayuda para decorar la escuela con la tematica de navidad, yo enlacé ideas y decidi ofrecerme a
crear junto a los nifios y nifias un pesebre bidimensional como propuesta de cierre de afio y de
mi semestre; este involucraria lo que habiamos trabajado las sesiones anteriores sobre
pigmentos naturales y relacion creativa con el territorio.

Répidamente los estudiantes se integraron, repartimos funciones, en el proceso iban surgiendo
muchas ideas, realmente fue gratificante volver a sintonizarnos en el juego de crear, en la

espontaneidad y la inspiracion.

Objetivo Propuesto: Desarrollar una creacion colectiva que expresara la relacion de los nifios

y nifias con su territorio.

Retrospectiva critica

Agradezco mucho esta intervencién porque fue como el resultado de un hilo cuyo inicio no
percibi, si pudiera instalar una trama mas en el telar de lo estético y lo artistico en el sujeto
campesino, traeria los pesebres. Manchitas, en las primeras semanas de mi practica, le pregunté
por las “cosas artisticas que hacian los campesinos”, ella me hablo6 de los pesebres: - “Cuando los
campesinos hacen el pesebre hacen algo de arte porque hay animalitos, porque estan creando las
cosas, y también hacen caminos y puentes para que pasen los animalitos, corrales, tineles,

puentes.
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La forma en que se dio este encuentro del pesebre en la escuela me ofreci6 claridades
sobre la actividad de los diarios dibujados, ya que estuve mucho tiempo quejandome de que “a
los nifios les cuesta hablar de si mismos”, el pesebre me permiti6 vivir de primera mano como
fluyen al narrarse desde lo que es su territorio, esta es la evidencia practica del enraizamiento de
las urdimbres estéticas que planteé en el telar.Cabe mencionar también que como una
confirmaciéon de mi pensamiento y experiencias con el potencial artistico de los pesebres, la
sefiora Emelina, mi generosa maestra, me coment6 que me hubiera servido mucho para mi
bisqueda haber asistido en temporada de novenas, ya que, efectivamente, los campesinos del
territorio se esmeran mucho en la elaboracion de sus pesebres, en los que despliegan su ternura
y cuidado, la apreciacion por su entorno natural y la alegria de conectarse con sus tradiciones
familiares.
Figura 24

Pesebre usabino




CAPITULO 7 COSECHAS Y NUEVAS SEMILLAS

Figura 25

Latido campesino
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¢Como se preserva la creatividad milenaria de una cultura? -descubriendo ahora, en

tiempo real, la coexistencia con otras culturas que también tienen experiencias

milenarias, dejar de sentirnos el centro del mundo, descubrir muchos mundos, muchas
lenguas, muchas obras de arte, interpretaciones del mundo, estamos teniendo una
experiencia empirica de la pluralidad de la modernidad, planetariedad, mundialidad de
la humanidad, afirmacion de lo propio en un mundo plural, pluriversal y transmoderno.

Dussel (2017)

Buscamos aportar soluciones a las condiciones de marginacion social que sufren las
comunidades campesinas colombianas, apelando en muchos casos a aspectos materiales,
econdmicos, a la matriz de la administracion de los recursos del estado, incluyendo los
naturales, y eso estd muy bien, pero atn si solucionaramos esta dimension, el campesinado
colombiano tendria muchos asuntos probleméticos que de alguna forma u otra, retomarian las
condiciones de exclusion a las que est4a sometido: La enajenacion de su poder intelectual y
cultural, el conflicto con la invasion de técnicas de produccion alimentaria nocivas para la salud
del planeta y en consecuencia, de la humanidad, el patriarcado como sistema de creencias que
privilegia el abuso y cercena las capacidades para interrelacionarnos sanamente.

De tal forma que, reformar la economia, no es la punta de la lanza, mas bien
funcionaria como un pedal de la bicicleta de las garantias del derrumbe de las estructuras
multidimensionales que hoy nos someten. Descolonizar el saber, el poder, el ser, el
arado, para un plantio de vida digna. Tal vez el otro pedal sea la educacién, sin olvidar
que sin ruedas esto no se mueve, en tal sentido creo que es el espacio propicio para
compartir la voz de las comunidades que se condensaron en Encuentro Nacional de
Culturas Campesinas (2014). Se mencion6 la necesidad de hacer una transformacion del
sistema escolar para que la educacion rural no sea igual a la urbana, pues la forma de
vida y necesidades de nifios y nifias campesinas son diferentes, y en el caso de lo rural

debe tener en cuenta las costumbres y tradiciones campesinas, para esto es necesario
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sensibilizar a funcionarios y maestros para que reconozcan y valoren las formas de

hablar de los campesinos como parte de su cultura. Aunque es necesario que los nifios y

nifias campesinos conserven y valores sus formas de expresion, esto no significan que no

tengan acceso al aprendizaje de otros idiomas o a conocer otras formas de expresion, los
nifios pueden ser educados desde la escuela para que puedan interactuar con otras
personas de otras culturas sin necesidad que expresarse desde su cultura sea visto como
algo atrasado o incorrecto.

La educacion en la escuela nos es la iinica que los ninos y jovenes deben recibir, es

necesario que el amor por la tierra y los valores campesinos que contribuyen a la

cohesion el fortalecimiento del tejido social sean ensefiados en casa, y que aspectos como
machismo o violencia no sean transmitidos al momento de educar a los hijos en el hogar.

(Encuentro Nacional de Culturas Campesinas, 2014, p. 16)

La comprension decolonial de los sujetos campesinos, el saberlos en su complejidad,
hechos de muchas mas capas que la del trabajo, es sustancial para plantear una educacion
acorde a su proyecto dignificante. Dussel (2018) define:

El nticleo creador de la nueva estética esta cifrado en las comunidades culturales que han

guardado su originalidad primera, y que denominamos hace decenios como las

comunidades que poseen una cultura que, en ciertos momentos historicos, se tornan en

culturas populares revolucionarias (p. 29)

Desarrollar desde la educacion artistica una vitamina para la capacidad transformadora
y resistente de las comunidades, atraviesa la mirada decolonial del arte, configurarnos en un
arte libre, abierto, amoroso, pragmatico, humano, humilde, que nos ayuda a vernos a nosotros
mismos y a entrar en didlogo con el mundo.

En esa medida, incorporo las herramientas, hallazgos y pensamientos que surgen de este
ejercicio académico en una serie de consejos para el proceso de futuros caminantes. En primer

lugar posiciono y comparto el telar de las experiencias artisticas y estéticas como artefacto de
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comprension profunda de quienes pretendamos compartir el arte, incluso, no solo en territorios
no urbanos, sino por el contrario, en todo espacio donde emprendamos esa misiéon, nos
toparemos con seres humanos que se constituyen desde estos dos insumos de vida, la
construccion de cada telar, en cada territorio, es en si misma una tarea pedagogica que no tiene
un principio y un fin, sino que se realimenta, desarma y se proyecta en simultanea.

Para una consolidacion seria de este tejido debemos entrenarnos de antemano, en las
metodologias de las epistemologias del sur, en el didlogo de saberes, y en lo personal, en
habilidades de convivencia, entrenar el arte de ponerle atencién plena a los que otros nos
brindan desde su palabra y sus acciones; de tal forma que vamos tomando forma de mediadores
decoloniales, tejedores, reparadores, afirmadores de ese telar de experiencias estéticas y
artisticas que constituye a cada ser humano anclado a un territorio a una comunidad.

Hay actividades que hacen parte de la baraja ya convencional de muchos maestros y que,
en funcion de tejer el telar de la experiencia, pueden verse complejizadas y potenciadas desde la
comprension profunda de lo artistico vivo e infinito, Gil (2017) describe esa naturaleza poderosa
del arte “El arte es resistencia a una experiencia atrapada en resultados, formalizaciones,
lenguajes y modelos cognitivos que no hacen justicia a la incesante pluralidad de la misma vida”
(p- 215), algunas de esas iniciativas ligadas a desentrafnar y agudizar el sentido estético podrian
ser:

e La elaboracion y exploracion de paisajes sonoros: Las musicas de tradicion oral brotan
de la acustica de los entornos de quienes las interpretan, las aves de cada region, el
viento, los caminos, las voces y acentos, son tatuajes acusticos en el ser; hacer conciencia
de ellos les fortalece y les convierte en insumos refinados para la creacion y la expresion
de la identidad.

¢ Disefio de arboles genealdgicos desde preguntas nodales por las historias de vida, los
legados sensibles, apelando a recursos que en si mismos son artisticos como las

semblanzas, la fotografia, las lineas de tiempo, el comic, la ilustracion, los cuentos. Esta
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es una de las herramientas que plantean los lineamientos curriculares de artistica al
referirse a las artes tradicionales: “Una actividad que contribuye a desarrollar la
identidad personal y el sentido de pertenencia a una familia, a una regiéon y a un pais es
elaborar el 4rbol genealogico. El anilisis que el arte permite hacer de la informaciéon
sobre los éxitos y vicisitudes familiares permite a los estudiantes conocer los valores de
sus mayores y elaborar criterios que orienten su proyecto de vida.” (p.46)

Los encuentros con maestros y sabedores de los territorios sobre aspectos de la vida real
y cotidiana de los nifios y nifias como puede ser la gastronomia, la espiritualidad, la
musica, la tradicién oral, la medicina ancestral, las practicas de trabajo en el campo, la
historia del territorio, etc. Al respecto también los lineamientos en ese breve apartados
sobre las artes tradicionales puntualizan: “Qué interesante seria si un estudiante de
primero elemental, ademéas de aprender una técnica para elaborar un objeto, conociera a
un artesano, su lugar de trabajo y su concepcion de vida.” (p. 45)

Fenomenologias de los gustos: cuestionar con los nifios y nifias sobre la naturaleza e
historia de lo que validamos como bonito o feo, bueno o malo, placentero o incomodo,
para hacer conciencia de las formas en que el entorno cultural nos moldea, y a la vez
rescatar las singularidades que cada historia de vida particular les imprime a esas
colecciones de criterios estéticos.

Museologia del territorio: de nuevo, en los lineamientos hacen referencia a la practica de
destinar un espacio fisico a organizar y exponer objetos vinculados al acervo cultural de
los territorios:

En la escuela nueva se ensena a los ninos a investigar tradiciones mediante entrevistas a
padres y abuelos de las comunidades. También alli los nifios disefian y construyen
objetos y hacen un rincon de la escuela especial para conservarlos. Conviene que la
escuela organice centros culturales rurales donde se archiven cuidadosamente

expresiones graficas, bellas narraciones recogidas con los mayores, y otros materiales
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que se han reunido durante todos estos anos que son de interés para las comunidades y

para investigadores sociales (p.45)

En lo referente ya a la produccion artistica, aclaro que no la concibo como una segunda
etapa o momento después de la consolidacion de lo estético, sino que, por el contrario, son
esfuerzos simultaneos que se nutren entre si, incluso, son acciones que entremezclan lo artistico
con lo estético, lo contemplativo, critico, la vinculacion activa y beligerante con las creaciones
existentes y la creacion en si misma; entonces propongo priorizar las expresiones, técnicas y
saberes propias del territorio, en este caso tomaré las cuatro formas de expresion creativa que se
dan en el territorio desde una perspectiva que permita vincularlas a la vitalidad del espacio
educativo:

e JARDINERIA: Todas las escuelas rurales tienen jardin, es comtn que las familias
mismas los cuiden, y que las profesoras también destinen jornadas a su cuidado,
considero que son escenarios de creaciéon con mucho potencial sensible, el jardin escolar
se puede potenciar proponiendo a las familias sembrar en él plantas hijas de las plantas
de sus casas, y que cada familia se siembre en un fragmento del jardin escolar como
evocacion de su presencia y creacion colectiva viva.

También el jardin puede ser un espacio de relacién con otros lenguajes como la pintura y

la fotografia, retomando las actividades que expuse en las retrospectivas criticas de

recorrido fotografico, pintura con pigmentos naturales, le afadiria también un trabajo de
ilustracion botéanica.

Otro aspecto potencial de esta expresion, en aras de atizar la hoguera del didlogo

intercultural, puede ser un recorrido por la jardineria en el mundo, por ejemplo, en el

lejano oriente, la jardineria tiene gran relevancia en términos espirituales y artisticos,
tiene en Jap6én y China el estatus de otras formas artisticas como la danza o la musica

misma.
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COPLAS: Son creaciones orales que pueden tener gran protagonismo en el aula sin
ligarlas exclusivamente al espacio de artistica, pueden viabilizar las construcciones de
diversas tematicas y areas del conocimiento, dinamizandolas. Por ejemplo, podemos
acudir a las coplas para aprender biologia, geografia, incluso, inglés; retando a los nifios
y nifias a componer coplas con la informacion abordada en las clases, pienso en una
situacion real que tuvo lugar en la escuela, la dificultad de los nifios y nifias para
aprenderse los departamentos del pais y sus respectivas capitales, lo cual podria tornarse
maés sencillo y divertido acudiendo a las coplas, actividad que podria incluso desembocar
en la construccion de un coplero ilustrado sobre los departamentos de Colombia, que no
solo cumpla con el requisito de la memorizacion, sino que afiada la interiorizacion de
comprensiones mas amplias sobre estas tematicas.

TEJEDURIA: Con los tejidos podemos orientarnos hacia dos vias, la primera es la
investigacion colectiva sobre la historia de esta expresion artistica en el territorio, sus
técnicas, maestros y maestras sabedores, desde hace cuanto tiempo se practica y como se
practica. También se puede destinar un espacio para la exploracién de diferentes tejidos
tradicionales en el pais, dando siempre la relevancia a su profundidad poética, riqueza
técnica y relacion con el medio ambiente en que tienen lugar.

Propongo desfiles de tejidos familiares y la creacion de poemas o cuentos sobre esas
piezas tejidas que son legados. Por su puesto, el aprender a tejer en la escuela, con el
apoyo de las abuelas maestras seria una experiencia exquisita.

CARRANGA: Las musicas campesinas no estan supeditadas a momentos exclusivos de la
vida, por el contrario, son companeras firmes del labriego en toda ocasion, pero en el
escenario escolar quedan relegadas a izadas de bandera, en tono de espectaculo.
Considero que seria muy enriquecedor y poderoso emprender con los estudiantes

ejercicios de apropiacion profunda de sus musicas, indagando en sus componentes
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liricos y técnicas de interpretacion de los instrumentos, en su historia y relevancia para la

vida.

Es fundamental que se destinen tiempos de compartir la interpretacién de repertorios

que a la vez permitan profundizar en la lectura de la relaciéon entre lo creado y la vida

misma, ¢De qué nos hablan esas letras? ¢Es verdad lo que alli se dice? ¢Esto nos ensefia
algo? Etc., cuestionar todos los elementos implicados en las musicas campesinas.

También desde alli se puede partir para entablar un dialogo intercultural, al hacer

comparaciones argumentativas con otras musicas campesinas, con otros ritmos y

géneros, con otras historias de musicas populares. Seria muy interesante, por ejemplo,

fomentar la interaccién de los estudiantes con comunidades de otras latitudes, bien sea
desde las herramientas digitales, o invitando a exponentes de otras expresiones
musicales al territorio.

De este proceso he aprendido demasiado, ha cumplido con la expectativa que tuve desde
el inicio de mi carrera, queria hacer un trabajo de grado desde la pasion y el interés auténtico,
salirme de mis sentidos comunes, crecer y considero que asi ha sido. Como mujer, como artista,
como sujeto politico y como maestra, la decolonialidad me ha dado herramientas para
interactuar de forma més placentera con la realidad.

En el plano creativo y de la educacion artistica, la decolonialidad me ha permitido un
vinculo intimo con mis dos grandes pasiones y misiones de vida, la pedagogia y el arte, antes
pretendia un arte con rigor técnico, un mondlogo de mi experiencia vital, ahora camino hacia un
arte vivo que intensifica mi presencia en la vida y la presencia de todo lo vivo en mi, un arte
aliado en la investigacién del mundo interior y exterior que me pone en sintonia con las
comunidades que tanto me place visitar y acompafiar. Estos saberes y nuevos sentires han
cobrado vida en mi practica creativa y en mi vida profesional, ya que han sido la estructura de
mis propuestas de muralismo colectivo llevadas a cabo en diferentes latitudes del territorio

nacional con comunidades campesinas e indigenas, en las que todo el protagonismo y relevancia
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se centra en las vivencias, necesidades y cosmovisiones de los seres que alli crecen, hacemos
intercambios de saberes y herramientas, yo trabajo en brindarles herramientas técnicas y
conceptuales de expresiones visuales, mientras las comunidades me comparten generosas la
riqueza de su cultura y los amores por sus territorios.

De igual manera, las construcciones especificas que en este trabajo se han plantado a
cerca de las condiciones, naturaleza y necesidades de las infancias campesinas de la zona de El
Romeral en Sibaté, cuentan con una proyeccion sélida desde mi compromiso ético, politico y
pedagdbgico de ponerlas a disposicion de la comunidad para que, si lo encuentran viable y
pertinente puedan usarlo como herramienta de fortalecimiento cultural, artistico e identitario;
ello en dos frentes puntuales: la creacion de un libro 4lbum ilustrado que de forma poética
expresa las construcciones que aqui se plantean, el cual se distribuira de manera independiente,
y de forma gratuita para los abuelos del programa Nidos del Romeral, quienes solidariamente
me acompanaron y ensenaron sus artes y valores estéticos. El segundo frente de trabajo de
proyeccion de esta construccion es la socializacion de los hallazgos y propuestas con la
comunidad educativa de la IED Romeral, en aras de acentuar la mirada sobre el potencial que
ofrece el contexto para la nutricién artistica, sensible y del pensamiento critico, y propuestas
sobre como acogerlo en las escuelas.

Sigo abrazando la utopia de la educacion digna y a la medida de las infancias
colombianas, me siento agradecida por culminar este proceso que se torn6 en muchos
momentos extenuante y agotador con un arsenal de ideas y sentires nuevos que me permiten
salir al mundo como una profesora sonadora pero a la vez con los pies bien puestos sobre los
territorios, por ultimo retomo esta afirmacion de Dussel (2019) en tanto cierra el sentido de este
trabajo de grado: “Descolonizar encubre una negatividad (negar la colonialidad estética);
liberar, en cambio, indica el momento positivo, crear la nueva obra de arte, la nueva estética.
Por lo tanto, nos enfrentamos al momento poiético o creador del nuevo momento estético” (p.

28).
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