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Esta investigacion surge de mi practica reflexiva, llevada a cabo con los nifios y
nifias del curso 201 del colegio Panamericano 1. E. D; es una investigacién artografica, ya
que, el mismo contexto lo exigia. Esto solo se hizo posible con herramientas como la
etnografia educativa, un registro fotografico, un diario de campo sonoro ademas de la
semantica. Pues, la manera en la que los nifios y nifias hablaban de sus dibujos me dio
indicios de lo que se convertiria en mi problema de investigacién. Conforme se veian sus
dibujos icdnicos, los nifios no se encontraban participando activamente respecto a lo que
dibujaban. Es decir, hay un corto entre su canal de representacion visual y de
representacion verbal, por lo que, adopté la polisemia como eje central en la
investigacion para intentar remendar este corto. Como resultado, se cre6 un libro
colectivo con imagenes polisémicas que invitan al lector a intervenirlas. Finalmente, este
proceso se desglosa en la creacion de una estrategia metodoldgica artistica que responde
a lo que los nifios y nifias me ayudaron a construir, esta apunta a generar un impulso en la
participacion infantil, que desate en relato y la creacion de imagenes desde la

imaginacion.

¢ Recuerda usted cudl fue la Gltima imagen que vio sin utilizar la vista?

PALABRAS CLAVE: Participacion infantil, polisemia, libro, imaginacion,

superposicion.



INTRODUCCION

Este documento condensa mis cuestionamientos personales, hallazgos que fueron
dandose en el quehacer docente, dudas e incertidumbres naturales en una practica
educativa y un poco del espiritu mismo que evocan los estudiantes del curso 201 quienes

fueron los nifios y nifias que hicieron posible esta investigacion.

Este trabajo de grado surge desde una practica educativa que llevé a cabo con los
nifios y nifias de segundo de primaria del colegio Panamericano I.E.D. Esta experiencia
me permitio evidenciar que los estudiantes tienden a dibujar y a perpetuar un tnico modo
de representacion, que en este caso son los dibujos iconicos (casa cuadrada, techo
triangular, etc.), pero evidencié que estos dibujos tienen todo un relato oculto que en

algunas ocasiones no exteriorizan a no ser que surja desde preguntas guiadoras.

Los nifios y nifias con quienes convivi en mi practica son seres carifiosos,
honestos y aman hablar, pero, como logré observar en el aula, muchas veces no
representan a plenitud todo lo que su relato contiene, es como si hubiera un corto entre el
canal de la representacion verbal y el de la representacion visual. Por ende, detecté este
precedente como una problematica inicial. Por lo cual, busqué plantear por medio de la
semiotica y con ayuda del concepto de la polisemia, unas actividades que les permita
representar el mundo de un modo mas expandido, desde la textura, la asociacion de

palabras o la yuxtaposicion de imagenes.

Este proceso desatd una serie de relatos evidenciados y leidos a través de un libro
ilustrado inspirado a partir de la colectividad del aula, pero creado desde el proceso

curatorial de mi rol como docente-artista. Para que esto haya sido posible se llevé a cabo



un posicionamiento a/r/tografico que guioé mis planeaciones y un trabajo etnografico
educativo el cual requirié de un diario de campo sonoro, registro fotografico, ademas de
ir de la mano con la semantica, encargada de comprender como los nifios y nifias del 201
le otorgaron significados a una imagen. Es decir, creé una propuesta metodoldgica a
partir de mi practica reflexiva, que se nutrié y reconstruyo constantemente con la
finalidad de propiciar en el estudiante relatos, para que asocien los signos a su
cotidianidad y construir una nueva vision de su entorno desde el dialogo con otros, que,
ademas, les permita imaginar diferentes mundos posibles y entablen estrategias creativas

atiles para la vida misma.

Capitulo a capitulo se vera cdmo se recibid esta propuesta metodoldgica en la
institucién educativa, junto a cuestionamientos sobre la educacion artistica del grupo de
primaria 201 desde el trabajo etnografico realizado. La implementacion de la polisemia
en las planeaciones, pertinencia, concordancia y posibles adaptaciones a distintos
contextos educativos y coémo implementar la textura tuvo un papel protagénico. Ademas,
de los hallazgos que fueron surgiendo en el aula a partir del conocimiento de los nifios y
nifias que se transformo en conocimiento colectivo, llegando a cuestionarme las
dindmicas tradicionales que se manejan en el aula y cdémo inconscientemente hice parte
de ellas. A lo largo del documento se encontrara con citas directas de las voces de nifias y
nifios del curso 201 faciles de diferenciar por forma y color. Estas citas se obtuvieron

desde mi diario de campo sonoro. Se reconoceran:

Conh eSta coligrafia



Quisiera mencionar cOmo surge este interés por mi trabajo de grado que, a modo
personal, ha llegado a tocar mis fibras sensibles. Quise hoy volver en el tiempo y volver a
conectar con el recuerdo de aquel dia en el que hoy, en pleno proceso de investigacion,
me doy cuenta del como aprendi a leer y mas importante ain cémo aprendi a leer mi
realidad desde la experiencia que tengo con el mundo. Desde pequefia, mi madre siempre
fue muy cuidadosa con mis estudios y el desarrollo 6ptimo de mis “habilidades” propias
de mi edad. Iba con regularidad al pediatra. En casa mi mama apartaba momentos para
que repasara matematicas, inglés y espafiol. Aunque para mi pesar, soy terrible en estas
areas [...] Ahora, creo, que este cuidado tan gentil, carifioso y minucioso se debe
parcialmente a que mi madre fue analfabeta gran parte de su nifiez, incluso hoy dia aun le
cuesta escribir y leer, con regularidad se frustra y se reclama a si misma por no poder
hacerlo “bien” [...] Me encuentro sentada frente a una hoja en blanco, intentando buscar
en lo mas profundo de mis recuerdos una actividad de mi nifiez que era infravalorada
para mi, pero, que recuerda con carifio mi madre y ahora de una forma un poco mas

consciente yo también.

No sé qué edad tenia, pero para ese entonces me encontraba en esa etapa en la que
tu mama te carga para todos lados: que si vas donde un familiar, te lleva; que si una cita
médica, te lleva; que si una visita con las comadres, te lleva; que si hay una reunién
cristiana... si, te lleva. Por lo cual, pasaba bastante tiempo en el transporte publico (y yo
como buena nifia y ahora adulta exijo mi puesto junto a la ventana), a veces con
recorridos de hasta tres horas. Suelo marearme mucho en situaciones asi, por lo que era

todo un reto para mi madre mantenerme entretenida o con dulces para no arrojar un



arcoiris de color en pleno trayecto. De este modo, surge un juego creado por mi ma’

especialmente para mi y el cual tengo presente en mi memoria una ocasion...

Junto a mi madre nos encontramos en un Transmilenio camino a Suba, donde
viven mis tias maternas, partimos desde el sur de Bogota, cruzamos de sur a norte la
ciudad, y si, estoy junto a la ventana. Me gustan los juegos donde puedo sentir que estoy
siendo retada y mi nifia interior se sentia entusiasmada cuando mi mama decia las
palabras magicas “;qué dice ahi?” [...] Aqui comenzaba el verdadero reto, yo debia
correr a toda velocidad a leer el anuncio antes de que el Transmilenio lo dejara atras, Si
alcanzaba a leerlo completo debia continuar haciéndolo con el siguiente y el siguiente
mientras cada vez se iba aumentando la velocidad, hasta que llegara el punto en el que no
alcanzaba a leerlo todo, de este modo establecia mis récords, competia conmigo misma y

siempre ganaba que era lo mejor.

Ahora me doy cuenta de lo que esta experiencia signific, no solo porque
rapidamente leia fluido, sino que me ayudaba a conocer el mundo de un modo diferente.
Si habia una palabra que no conocia le preguntaba a mi ma’ para qué servia eso, qué se
hacia ahi y poco a poco conoci mi entorno, lo grande de esta ciudad y todo a partir de la
experiencia misma con las imagenes [...] Pensarmelo hoy me permite valorar y acurrucar
en mi corazdén mucho mas este recuerdo, es ver a mi madre, una mujer sola, cabeza de
hogar, convertirse en una pedagoga autodidacta y crear todo un sistema que se hace
significativo para su nifia. Mi madre no es la precursora de este juego, pero para mi y
para ella si lo fue. Ahora nos encontramos con mamas que hacen lo mismo con sus hijos
en el transporte y nos remite a un sentimiento de ternura, sonreimos y nos miramos en

complicidad. Y asi hice mas grande mi mundo, desde la ventana de un Transmilenio...



La cultura visual que me rodea y mi interaccién con esta cred un contexto
expandido de como entiendo y asimilo el mundo, ubicando al Transmilenio no como un
“medio de transporte publico” sino como un lugar de juego, la ventana del articulado deja
de ser ventana, para ser una pantalla en la que leo imégenes y creo nuevos significados
fuera de lo iconico. Por ejemplo, los anuncios de las peluquerias dejan de ser
establecimientos dedicados al cuidado y transformacion del cabello para pasar a ser una
“peliqueria” porque se me dificultaba pronunciar la palabra y en bisqueda por entender

[13%3]
1

que estaba diciendo mal y darme cuenta de que era la letra “i” ahora la peluqueria era un
lugar que vendia o proyectaba peliculas porque en mi mundo la palabra “peliqueria” me

sonaba a pelicula.

Hacer estas asociaciones, hoy como docente me permite ver que aun hoy los nifios
y nifias de mi practica operan de una manera similar, los dibujos dentro de lo iconico,
dentro de lo meramente visible tienen todo un mundo de historias detras que segun he
podido ver no exteriorizan a no ser que sea con el relato, con el chismecito que uno se
echa en clase. De no ser por la verbalizacion de la palabra peluqueria, la cual mi madre
me corregia para que la pronunciara bien, yo no le habria dicho “que eso me sonaba a
pelicula”. Pensarme en cOmo surgieron todas estas preguntas y hallar que hubo algo més
alla en mi nifiez, una madre autodidacta, una relacion con mi entorno inconsciente, pero
llena de conocimiento y ahora la evolucion de ese conocimiento plasmado en estas hojas,
hace evidente que no solo este trabajo de grado convoco mi postura docente, sino que
también va acompafiado por mi sensibilidad y mis afectos, yo, la nifia que recibi6 una

formacion implicita, donde aprendia sin saber que lo estaba haciendo. Y que hoy la
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convergencia de mis roles como nifia, docente y artista surge desde la estrecha relacion

con mi madre.

En esta investigacion continud el trabajo de mi madre en mi labor docente...

iSILENCIO NINOS, QUEDENSE QUIETOS!

Pero es cierto que los cuerpos ya no son (felizmente ya no podran volver a ser)
silencio, grito enmudecido desde los reconditos rincones de la carne (a menudo
putrefacta), sino que ahora son voces que hablan y dan cuenta y razén de su
estado. Son cuerpos que manifiestan (a traves de las distintas formas de la
palabra) lo que atraviesa sus vidas, lo que les acontece, sus «experiencias

corporales». (Pinela, 2017, p.113)

A modo personal, me disgusta la idea de la relacién entre nifio-adulto, desde una
jerarquia donde el adulto se encuentra en la punta de la pirdmide, como ser superior
poseedor del conocimiento y el nifio es visto desde arriba como el ser incapaz de genera
saber, un sujeto que solo es capaz de ser recipiente de conocimientos y saberes. Con lo

anterior, rechazo el adultocentrismo donde el adulto es el centro de saber.

Esta nocidn es retomada en la tesis doctoral. La cual sostiene que el
adultocentrismo es un sistema de dominio relacionado con el patriarcado y que es éste
quien refuerza su reproduccion, ademas, da un rastreo histérico de este concepto y las

evoluciones que ha venido teniendo en la cultura (Quapper, 2015).

r

11



Para comenzar, el autor da un paneo de las distintas formas de dominio a lo largo
del tiempo como lo es la dominacion legal-racional, cuya dominacion se hace legitima al
ser leyes con estricta vigilancia para su cumplimiento. Continta con la dominacién
tradicional, la cual se hace valida a través de la ritualizacion instaurada en la vida social,
es decir, lo que encontramos como tradicional o como estilo de vida, apareciendo el
concepto de lo mayor como fuente de sabiduria y respeto desprestigiando el saber del
joven. Y finalmente, la dominacion carismatica, cuyo dominio es valido gracias al rol que
ejerce en sociedad, es decir, docente o directivo escolar, padre o madre y otras figuras
familiares consideradas mayores. También pueden ser lideres politicos, religiosos o
sociales. Roles conferidos a adultos. Es un conocimiento experto que lo hace especial e

irrefutable y en esto radica buena parte de su influencia social.

Sin embargo, tampoco quiero ser malentendida, sé que este concepto adulto
céntrico en algunas ocasiones surge del deseo por velar por la infancia y cuidarla, pero si
algo es cierto es que en este afan se cierran los canales de comunicacién y se vuelve un
canal que solo opera en una direccion, perdiendo la fuente significativa de saber que
puede otorgar un nifio. En el aula, se encuentra un docente (adulto) y un estudiante
(infante) y la relacion se sigue construyendo desde un canal unilateral, en el que el
docente es fuente de saberes y conocimientos y el estudiante el recipiente de estos, muy

propio de un modelo de educacion tradicional y de dominacion tradicional y carismatica.

De hecho, en el siglo XV1I surgio el concepto de saldn de clases, aspecto muy
importante ya que disefié una cuadricula en la que cada celda le correspondio a un
cuerpo. Todos estaban vigilados por un adulto que, generalmente, ocupé el lugar

del saber y de la autoridad. (2002, Scharagrodsky y Southwell, p. 5)
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El aula de clases creo que es un espacio muy clasico de una institucion educativa,
considero cumple con su funcion la cual es dar orden en el espacio, pero creo que si es
necesario replantear el sentido con el que se esta transitando y apropiando de este espacio
el docente y los estudiantes, en esto radica la diferencia de si se sigue replicando los
modelos tradicionales o comenzamos a preguntarnos por el modo en el que estamos
llevando una clase. Yo busqué jugar con la disposicion del espacio clase a clase, pero

mas adelante hablaremos de eso.

El sistema de dominacion que pongo en entredicho en este documento es la
ejercida directamente hacia el cuerpo de las nifias y nifios, por parte de la
institucionalizacion de la escuela. Algo con lo que concuerdo es que finalmente el
dominio existe, que sus raices son efectivamente patriarcales, pero, aun hoy es posible

evidenciarlo.

El adultocentrismo es la categoria pre-moderna y moderna “que designa en
nuestras sociedades una relacion asimétrica y tensional de poder entre los adultos
(+) y los jovenes (-) ... Esta vision del mundo estd montada sobre un universo
simbolico y un orden de valores propio de la concepcidn patriarcal” (Arévalo,

1996, citado en Quapper, 2015, p.93)

La primera esfera en la que un nifio 0 una nifia ejerce poder es en la corpérea, es
el lugar en el que tiene autoridad. Sin embargo, la escuela es el lugar en donde se ejerce
regulacion, control y vigilancia desde la edad temprana sobre el cuerpo, acallar el cuerpo.
“Mas bien el cuerpo es el primer efecto del poder. Especialmente si aceptamos el

principio foucaultiano sobre el poder, el cual sefiala que:” nada es mas material, mas
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fisico, mas corporal que el ejercicio del poder” (2002, Scharagrodsky y Southwell, p. 4).
En mi practica me encontré con nifios y nifias que estaban ingresando a este entorno, a la

quietud en el asiento, al silencio en el aula...

En esta practica educativa, también fue necesario cuestionar y reflexionar sobre
mi rol docente antes, durante y después de haber sido atravesada por esta experiencia. El
principal de mis hallazgos es considerar que repliqué el modelo educativo tradicional con
el que me formé, en el que mi familia se formd y adn hoy pervive en mi memoria e

inclusive irrumpio6 en mi labor docente.

Cuando en busca por orden pedi que guardaran silencio y se quedaran quietos
subiendo la voz, vi reflejado el prospecto de docente que no quiero ser y que tanto
critiqué. En “Pedagogias sensibles. Sabores y saberes del cuerpo y la educacion” Pinela
(2017) menciona, que es comdn cometer el error de ver el cuerpo de los estudiantes
infantes, como una fiera fuera de control que hay que domesticar y poner en orden para
que aprendan de una manera mas eficaz, cuando, en realidad el estudiante lo que hace es

hablar directamente con su cuerpo.

Me interesa esta autora porque hace hincapié en diferentes dimensiones
emocionales y corporales dentro del proceso de ensefianza que usualmente pasarian
desapercibidos, en el estigma que hay frente al cuerpo escolarizado y el que no se
escolariza, los cuerpos que son “diferentes”, los cuerpos que si son incluidos y los que no,
ademas, lo menciona desde la perspectiva del docente, que busca adaptarse a las

necesidades grupales e individuales de sus estudiantes.

14



Y comencé por cuestionarme cual es la razén por la que yo debo de continuar con
ese afan por aquietar el cuerpo de mis estudiantes, nifios y nifias activos para participar en
la clase, a contar anécdotas y ocurrencias, a aglomerarse junto a mi para participar en el
tablero, a recibirme con un abrazo. Y lo cierto es que no hallé respuesta. El cuerpo habla
todo el tiempo, desde el bostezo hasta la accion del nifio y la nifia por querer agarrar con
la mano la plantilla con textura para poder seguir con la actividad (idea que se retomara
mas adelante). Y fue justo eso lo que me habl6 para ir repensando y configurando mis
actividades posteriores, sesion a sesion, buscando responder a una necesidad que me
presentan los mismos estudiantes, querer hablar y hablar entre ellos, agarrar los insumos

de la actividad, tocar, ver y escucharse.

A raiz de esto, considero la pedagogia sensible como parte importante en mi
practica. Entendiendo que esta busca dar paso a la necesidad del cuerpo por proyectarse a
partir de la misma experiencia con el mundo, desde su corporalidad, esta pedagogia
“simboliza otra forma, ni antigua ni nueva, de llevar a cabo los procesos que hacen que el

ser humano llegue a ser justamente eso.” (Pinela, 2017, p.120).

Sin embargo, ahora me pregunté por el papel de la cultura visual en el aula. Si
bien, me preocupa el modo en que estoy llegando a mis estudiantes también me preocupa
el contenido con el que me acerco, como ahora me posiciono desde la educacion artistica
y la cultura visual. Principalmente, fue dificil pensar como le hablo de cultura visual a
nifios y nifias de primaria y por qué es pertinente hacerlo y me encontré con Freedman, K.
(2006) Ensefiar la cultura visual: curriculum, estética y la vida social del arte. Esta autora
da un amplio panorama de lo que es la cultura visual hoy y lo méas importante es que

cuestiona el uso que se le esta dando, ademas de aceptar las dificultades metodoldgicas y
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retos que son imposibles de controlar. En especial, acojo mucho la pertinencia con la que
enuncia la importancia de la cultura visual dentro del curriculum y la educacién artistica,

desde el papel social como docente.

Si aceptamos la idea de que la educacion artistica de hecho forma parte de la
construccidn de la identidad, que se centra, al fin y al cabo, en formas culturales y
personales de interpretacion y representacion que influyen en como los
estudiantes se ven a si mismos y al mundo, la responsabilidad de los educadores

de arte se hace enorme. (Freedman, 2006 p. 153)

La autora hace un llamado al prospecto de docente que se deberia aspirar a ser,
pero en muchas ocasiones el mismo sistema educativo no lo permite, apunta a una
educacion que sea provechosa para la vida del estudiante a largo plazo, pero, que inicia
con la formacién a corto plazo, independientemente de si él o ella desee desempefiarse
dentro de las artes o no. Asi también menciona el papel de la educacion artistica “ninguna
otra parte de la educacion puede ayudar a los alumnos a comprender el poder de las artes
visuales en la vida humana o explicar mejor la relacion interactiva entre cognicion y

emocidn, pensamiento y sentimiento” (Freedman, 2006, p.153).

Y en este interés por la educacion artistica se piensa ¢Qué se esta ensefiando en
una clase de artes? Asi surge el posicionamiento de la cultura visual en el aula sin
desconocer que los conocimientos técnicos e historia del arte no sean importantes, sin
embargo, la presencia de la cultura visual desde primera infancia hasta educacion
superior es algo con lo que me siento completamente de acuerdo y aqui la autora lo

expone pensando en los beneficios que puede obtener el estudiante.
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Ensefiar cultura visual puede ser de mas ayuda a los alumnos mediante la
promocion de un compromiso enriquecedor en actividades que reflejan
experiencias de la vida y provocan diversos niveles de pensamiento. Los alumnos
pueden comenzar a comprender como se construye el conocimiento a través de
experiencias socialmente interactivas, que se centran en que los alumnos creen

significados ademaés de productos. (Freedman, 2006, p. 156)

Asi yo lo acogi en esta investigacion, en realidad la cantidad de productos
artisticos resultantes no fueron muchos, porque mi mayor interés estaba en las relaciones
de significado que los nifios y nifias fueron creando con la interaccion de los elementos
en el aula, los contenidos vistos y las conversaciones que entre ellos mismos entablaban,

mi principal interés es la participacion infantil.

El arte no es solo técnica

Quiero hablar respecto al papel protagénico que tomaron los diversos ejercicios
que se llevaron a cabo en el aula en torno a las imagenes. Uno de los principales retos o
barrera que se plante6 durante la ejecucion de estas practicas fue “que lo que mi
planeacion ofrecia... no es algo que se ensefie en una clase de artes” o, dicho de otro
modo, las actividades no tenian nada que ver con artes en primera infancia. La principal
razon para suponer esto es que en primaria se debe fomentar muchisimo la motricidad
fina definido por el diccionario de la Real Academia Espanola como “f. motricidad
relativa a los movimientos musculares pequefios y precisos, como p. ej. los que se
realizan al escribir o coser.” Por ende, se veia esto como una necesidad primaria, ya que
para que los estudiantes ingresaran a tercer grado debian colorear suave, sin rayones y

escribir de manera legible, por esta razon, todo el tiempo se debe estar creando o
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generando productos artisticos. Al menos, asi se le presento a la docente titular de la

institucién como un requisito a solventar.

Sin embargo, concibo el acercamiento a las artes como una experiencia
enriquecedora que no debe centrarse Gnicamente en el saber técnico que esta puede
ofrecer. Si bien sé que es un aspecto fundamental, no puede ser el pilar de toda la

educacion artistica y asi pretendi llevar a cabo mis practicas.

La creacién de nuevos significados a partir de las experiencias que los nifios y las
nifias entablaron con las imagenes también son saberes propios de ser compartidos en una
clase. Es conocimiento que se crea de manera colectiva y a lo que apunté llegar. Una
clase de artes es el espacio perfecto para convocar a los nifios a que hagan lo que mejor
saben hacer, comunicar. “Las experiencias educativas sociales, como el aprendizaje
cooperativo, llevan el conocimiento mas alla de los niveles esperados precisamente

porque no implican una secuencia sintética de informacion” (Freedman,2006, p.156).

Cabe aclarar que este tecnicismo que acompafia a la clase de artes es basado en la
misma institucion que exige resultados “visibles y palpables” del proceso que Se esta
llevando con los estudiantes, lo llaman “evidencias” que deben ser presentadas para que
se dé cuenta de que los alumnos estan “haciendo algo™. Y si bien es algo que la
institucionalidad fuerza a hacer no debemos desconocer las posibilidades que se abren
fuera del papel, estando inmerso en el aula, en la experiencia misma. Es del docente la
opcidn de redefinir su contenido y estar constantemente argumentandose o teorizandose

de nuevo.
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En mi interés por el fomento a la comunicacion de los nifios y nifias la Politica
Pablica de Primera Infancia, infancia y Adolescencia decreta que “Cada nifio, nifia 'y
adolescente participa y expresa libremente sentimientos, ideas y opiniones y decide sobre
todos los asuntos que le ataiien” (Realizaciones en la Infancia y Adolescencia Politica

Nacional de Infancia y Adolescencia 2018-2030, 2018, p. 31).

La Politica Publica de Primera Infancia, infancia y Adolescencia vigente de 2023-

2033 define la capacidad de agencia de los nifios, nifias y adolescentes asi:

Mencionar que la nocion de agencia abre una perspectiva que reconoce los
saberes y capacidades de los sujetos para continuar o transformar sus realidades
en cualquier contexto social. En este orden de ideas, la agencia implica que los
sujetos tienen posibilidades de ejercer un poder real sobre si mismos, sus
entornos, sus relaciones e interacciones con otros y otras. (Politica Publica de

Primera Infancia, infancia y Adolescencia, 2023-2033, p.27)

Se evidencia que la agencia dota de poder al nifio y la nifia y este deja ser visto
como un ser vulnerable que solo requiere de proteccion y cuidado, a ser un sujeto de
accion que puede elegir y decidir sobre los aspectos y elementos que les atafie.
Entendiendo que este poder, en este caso, es la posibilidad por alcanzar un logro que
resulta valioso para el infante. Es por esta razon que se deben promover espacios en los

que se respeten las decisiones respecto a lo que les compete y dan sentido a su realidad.

La agencia infantil pone especial énfasis en la participacion y en sus diferentes

dimensiones en las que puede ser entendida:
e Reflexiones.
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e Decisiones.

e Expresiones de nifias, nifios y adolescentes en sus entornos, en la vida
cotidiana, en sus expresiones estéticas, en sus juegos, bailes.

e Acciones e interpelaciones con otros y otras. (Politica Publica de Primera

Infancia, infancia y Adolescencia vigente de 2023-2033).

Para que esto sea posible, es necesario permitir que los nifios y nifias se expresen
por si mismos, sin embargo, esto no es sencillo. Requiere que haya una predisposicion
que concibe al infante como un ser consciente de lo que quiere y necesita, que sabe y que
puede realizar propuestas. Son estos factores los que hacen posible generar un espacio de
participacion. En el momento que un nifio 0 nifia se siente en un espacio seguro y en
confianza, es un nifio autébnomo y esto al final se evidencia en el relato y la participacién

activa.

Al ser esta politica pablica foco de mi interés y que ademas responde muy bien al
contexto situado en el curso 201, la creacion del libro colectivo da cuenta de las voces de
los nifios y nifias que me acompafiaron en mi practica educativa. Alli se plasma su voz,
sus aportes y sus ideas, ademas, de invitar a quien interactle con él a también alzar su
voz y jparticipar! Es por esa razon que la participacion, sera un tema tocado en varias

ocasiones a lo largo de este documento.

Un ejemplo de participacion infantil se puede encontrar en el libro Arizpe y Styles
(2023). Lectura de imagenes. En esta investigacion las autoras se preocupan por cOmo
estan leyendo los nifios y nifias los libro-album, en un nimero de instituciones

seleccionadas, crean entrevistas, buscan recursos didacticos y de la mano de un equipo de
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docentes crean una planeacion situada hacia la lectura de imagenes con la herramienta del

libro-album.

Me identifico con este libro por el papel estelar que se le brinda al infante, se
deconstruye esa idea de educacion tradicional y pasa a ser una educacion en la que el
saber del estudiante es valioso, lo cual es una de las premisas en este trabajo. Arizpe y
Styles (2023) reconocen el valor del infante como lector de imagenes especializado y la
potencia que este tiene al ser un consumidor de estas, libre de ideas preconcebidas o
prejuicios que condicionen cémo se acerca al mundo que le rodea. Es un libro muy
potente en este trabajo de grado, ya que, si bien el nifio y la nifia son tomados en cuenta y
crean conocimiento a partir del dialogo que se da en el aula, también, se habla del
estudiante investigador de iméagenes, la herramienta del libro-album posibilita que el
estudiante realice relaciones conceptuales y se propicie una activacion imaginativa a
partir de lo que la imagen le brinda. Fue inclusive un acercamiento de cémo un nifio lee y

analiza imagenes que mas adelante incorporé a la metodologia.

Uha polabra pPolicio

La polisemia tuvo un papel protagénico en este trabajo de grado, fue la
herramienta que me permitio intervenir la manera en la que los nifios y nifias leen,
analizan y apropian las imégenes. Es un término que se aplica usualmente al sector de la
lingUistica ya que, en si, es la forma en la que se le denomina a las palabras con
pluralidad de significados, por ejemplo, la palabra “mufieca” se puede entender como una

mufieca de juguete o como la parte de la anatomia humana que une la mano al brazo, son
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palabras que se escriben y pronuncian igual, pero, que su significado cambia dependiendo

del contexto.

Asi asumi yo la polisemia, pero ya no aplicada a las expresiones linguisticas, sino
a la imagen misma, es decir, entiendo que una misma imagen puede ser distintas cosas y
no solo algo visible a la vista (o al 6rgano visual mas concretamente) y, por ende, puede
ser leida e interpretada de distintas maneras, esto depende mucho de la experiencia que

tiene el “espectador” con “la imagen”.

En el trabajo de grado titulado “Polisemia. La imagen abierta a la interpretacién”
la autora De Medina se apoya en la polisemia aplicada a la imagen, haciendo hincapié en
que una misma imagen tiene multiplicidad de maneras en las cuales puede ser
comprendida. Ella lo lleva hacia el factor pléstico desde su postura como artista y analiza
la polisemia con distintas obras, en su mayoria de ilusion éptica y juega con el hecho de
que estas muestran en su mayor esplendor la polisemia de la imagen, al ser leidas y
entendidas de diferentes formas por el espectador en busqueda por darle sentido. Por otro
lado, también menciona el concepto de imagen poética, dando un valor primordial a la
experiencia estética sobre la imagen en si misma. Es decir, se da un papel protagénico a
la experiencia del espectador con la imagen o lo que esta le suscite. Ademas, de hacer

presente el papel que tiene el pensamiento simbdlico dentro del arte.

Si bien converjo en como la autora acoge la polisemia como “La tinica condicién
posible de cualquier imagen” (De Medina, 2018-2019, p.47). Y como ella define a la
polisemia dentro del arte, también, difiero de la supremacia de la mirada de la cual dota a

su trabajo. Como ella se posiciona como artista, hace un andlisis de varias obras plasticas
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de otros artistas y los analiza a la luz de la polisemia. Sin embargo, no toma en cuenta la
experiencia misma que se entabla con la imagen fuera del 6rgano visual. Cuestion que se
hace fundamental en este trabajo, yo acojo la polisemia dentro de la imagen,
reconociendo la pluralidad de maneras como puede ser entendida esta. Por lo que me
centro en la experiencia interactiva que puede tener una imagen en el nifio desde su
imaginacion y creatividad, pero sacando la imagen del componente bidimensional y
llevandola a la materializacion, ahora la imagen se puede imaginar, enunciar, tocar, oler y

no existe la condicion necesaria de que debe ser vista.

La textura fue una herramienta que
utilicé en mi metodologia precisamente
para poder hablar de la imagen
polisémica ¢,como se siente una imagen con las manos? Relacionar el aprendizaje a
experiencias sensoriales, vividas y que impliguen el ejercicio de recordar hace el
aprendizaje mas cercano y placentero, un nifio identificado es un nifio interesado, la
ensefianza de las artes no solo implica un conocimiento técnico sino enriquecedor para el
infante. “Las personas somos capaces de recordar e integrar una amplia serie de imagenes
y sus significados asociados. La produccidn artistica de los alumnos es una ilustracion

visual de esta integracion conceptual” (Freedman, 2006, p. 157).

En este afan por comprender como las nifias y nifios se acercan a las imagenes,
me vi comprometida por entender como funciona el proceso de la imaginacion y la
creacion, considerando que yo busco que por medio de estas el estudiante se sienta
involucrado en la clase. Como primera base, hay que reconocer que poco se habla de la

imaginacion, es un tema ain nuboso para la ciencia y lo que se puede dar por hecho es
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poco, al menos, desde la clasificacion de los libros que se encuentran en la institucion la
informacion que hay es minima, la recopilacién de los temas apunta hacia ciencias
exactas (matematicas, astronomia, biologia, entre otros) pero nada sobre el cultivo de la
imaginacion, qué es o como se desarrolla; aungque no se tenga muy preciso qué es, si hay
muchos articulos y libros que lo traen a colacion como herramienta en el aula de clase.

Ya sea desde una perspectiva critica, recomendandola o suprimiéndola.

Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola la imaginacion es
primeramente “facultad del alma que representa las imagenes de las cosas reales o
ideales” en segundo lugar “aprension falsa o juicio de algo que no hay en realidad o no
tiene fundamento”, y finalmente “imagen formada por la fantasia”. A partir de aqui se
pueden asegurar dos cosas, que la imaginacion es un proceso mental, ya que, la creacion
de una imagen ya supone una activacion neuronal. Y que para que haya imaginacion,
debe haber un conocimiento previo del mundo, desde la misma interaccidn que se haya
tenido en él (visual, olfativa, tactil, etc.) donde el contenido del que se parte es la base,

para poder imaginar y que esta imaginacion tenga de alguna forma, sentido.

En el libro Fantasia e Imaginacién, su poder en la ensefianza primaria: una
alternativa a la ensefianza y el aprendizaje en la educacion infantil y primaria de Egan
(1999), se menciona que el proceso de imaginacion se compone por dos momentos. Uno,
donde se parte de informacion concreta y real, entendiendo informacién como un posible
objeto fisico que dé sefales visuales o tactiles. Y dos, donde esta informacidn concreta es
transformada en abstraccion. Este nivel de abstraccion varia segun el nivel de

informacion que una persona pueda comprender a lo largo de su vida, desde algo simple
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como jugar a ser un superhéroe, a comprender qué es el valor o la lealtad. En ambos

casos Yya se esta abstrayendo una idea, pero se llevan a magnitudes distintas.

En la escuela, la imaginacion es una herramienta que posibilita a los estudiantes
dar sentido al mundo que les rodea, es el paso mas alla de la mera descripcidn para pasar
a vivir y despertar otras sensibilidades. Es sentir muy propio y encarnado el conocimiento
del mundo del que hacen parte. Y esto también convoca un proyectarse de adentro hacia
afuera, desde su mundo muy suyo y personal, hacia la interaccion con su entorno. ldea

reafirmada por Egan (1999).

Siguiendo este orden de ideas al momento de preguntarme por el proceso de la
creacion o al menos sus bases, definida por la Real Academia Espafiola (2024) en
primera instancia como “Accion y efecto de crear” y “Obra relevante artistica, literaria,
arquitectonica, musical o cientifica” se puede decir, que es una cualidad inherente en el
ser humano, pero, directamente para primera infancia, encuentro que esta estrechamente
relacionado con la imaginacion, en Estrategia pedagdgica para el libre desarrollo artistico

en la primera infancia. Menciona que:

los procesos de creacién en la primera infancia son detectados mediante la
actividad que mas les gusta: el juego, en donde empieza a asignar roles con los
objetos de su entorno o juguetes de forma imaginaria, creando historias basadas en
lo que observan de los adultos acomodandolas al mensaje que desean trasmitir o la
historia que pretenden crear. El arte se presenta mediante la interaccion social y el
lenguaje, abarcando la forma de ver el mundo de una manera muy intima y

extendida, teniendo en cuenta que esta se presenta en cada persona de acuerdo al
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tipo de interacciones que tenga y el entorno en el que se encuentre. (Rodriguez y

Ramirez, 2020, p. 373)

Es decir, que el proceso de creacion es la materializacion del proceso de
imaginacion y abstraccion previamente hecho. Entender coémo funciona el proceso de
creacion e imaginacion me proporciond guias para llevar a cabo mis planeaciones, pero,

ademas, la formulacion del libro, producto de la practica educativa.

Superponiendo conocimiento

Al mencionar la palabra “libro”, es usual que la primera imagen sea un conjunto
de hojas de papel encuadernado, sin embargo, en esta investigacion el libro funciona de
manera diferente. Me refiero al Libro Arte/Libro de artista. “En los Libros-Arte / Libros
de Artista han sido utilizados todos los materiales imaginables, desde ropa y metal hasta
lana y péginas de vidrio, cortando o troquelando la pagina, jugando con las diferentes

opacidades del material...” (Martin, 2012, p.15).

Es el libro mas apropiado para esta investigacion, esta hecho con la intencion de
ser divulgado, puesto en voz y participacion. Es un libro que invita a ser tocado y no
contemplado, es un libro que porta voces y las materializa, donde su focalizacién es la
experiencia misma de quien interactle con él. Este libro de artista nace de mi practica
educativa en la que en una de las sesiones los nifios y nifias llegaron a la estrategia de
que, al unir las iméagenes 0 mas bien superponerlas, les ayudaba a darle sentido a estas
(esta idea se retomara con mas detalle en capitulos posteriores). La superposicion de

iméagenes, entendiéndola como la accion de poner una sobre la otra y se apoyaban con
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ayuda de la luz natural para lograr encontrar una imagen resultante de la superposicion.

Esto desencadend en la idea de un libro cuya cualidad sea poder verlo superpuesto.

Es un libro que consta de paginas transparentes, en las que se cuenta una historia
de “Un Dia Con Sinfonia”, Sinfonia, asi, sin tilde, el libro esta configurado para leerse
dos veces y las veces que sea necesario, siendo cada lectura una experiencia diferente, un
primer vistazo con unas gafas rojas las cuales ocultan lo que haya de rojo en la historia. Y
luego, se puede ver una segunda vez viendo la totalidad del libro, tanto lo que se oculta
como lo que no. Ademas, la historia es ambientada en el colegio en el que se llevaron a
cabo las préacticas, esto es muy relevante ya que el escenario permite que los nifios y
nifias del colegio Panamericano I. E.D se sientan identificados dentro de la historia al ser

un escenario usual para ellos como lo es su colegio, su aula y su curso.

Sus péginas no van unidas abriendo el espacio a que pueda ser leido de una
manera rizomatica y que a quien interactle con él tengan una lectura y experiencia

diferente.

Los Libros-Arte se pueden explorar, leer y percibir de maltiples maneras.
Generalmente “solicitan” ser leidos de forma diferente al resto de libros. Permiten
al lector explorar mas alla de las convenciones logicas del lenguaje y de la

racionalidad de la pagina impresa en dos dimensiones (Martin, 2012, p.2)

Las posibilidades de narrativas multiples o de narrativas que se mezclan y toman
diferentes aspectos han hallado expresiones formales altamente complejas en los
Libros-Arte. Como obra visual y grafica la utilizacion del collage, paginas que se

despliegan... y multitud de sus partes fragmentadas pueden ser dificilmente
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reconocibles en un todo unitario. En este tratamiento de la secuencia no hay un
camino lineal, no hay una Unica lectura, y los elementos juegan entre ellos en un

montaje continiio produciendo un efecto “polisemiotico” o de multiples

significados. (Martin, 2012, p.5)

El personaje principal Sinfonia (quien esta ilustrada desde el rojo) es quien
representa al ruido en la institucion, otra de las reflexiones surgidas en la préactica como
mencione anteriormente, por esta razon se hace un juego con el sonido, Sinfonia se
escribe y lee sin tilde, ya que, si bien una sinfonia segin la RAE es: Conjunto de voces,

de instrumentos, o de ambas cosas, que suenan acordes a la vez.

Pero en este escenario no es un sonido armanico, sino que representa al ruido de
la institucion, ruido volatil y desordenado, haciendo a su nombre una contraposicion a su
significado. Por ende, es el personaje que desaparece una vez se utilicen las gafas. El
hecho de que desaparezca es que dentro de la historia solo se hace invisible para la
profesora, pero no para sus comparferos. Es decir, es un intento por reflejar el ejercicio

adulto-centrista que se da en el aula y que anteriormente traje a colacion.

Esta idea en cuanto a factor técnico se dio gracias al libro “Mi pequefio hermano

invisible” de Ana Péez:
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Ana Pez

Mi pequerio
hermano invisible

Figura 1. Mi pequefio hermano invisible. lustracion
Nota. Adaptado de Mi pequefio hermano invisible (portada) por A. Paez, 2016.

Lo tomo de referencia en la creacién de Sinfonia.

En este libro, con ayuda de unas gafas de acetato rojo, permite que al tenerlas
puestas el protagonista “el hermano invisible” se haga efectivamente invisible y la
historia se desarrolla desde los ojos del nifio, pero sin las gafas la historia se da desde los
0jos de su hermana. Esto mismo sucede con el libro “Un Dia Con Sinfonia” Con ayuda
de las gafas ves todo desde los ojos de la profesora, pero, sin ellas la historia se desarrolla

desde los ojos de los nifios.

Conforme avanza la historia, se invita a través de preguntas de una manera
paralela pensarse en las ilustraciones del libro desde otro lugar fuera de lo visual, por lo
que, por medio de tela que se puede pegar es posible agregarle textura o dibujar sobre
esos objetos por los que se pregunta, haciendo el libro interactivo. Esto se hace posible ya

que las paginas del libro van sujeta a una especie de caja que alberga estos materiales.
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Los elementos de la materialidad fisica y visual participan en los efectos
temporales de los Libros-Arte. Las cubiertas, el peso de papel, pliegues, todo
contribuye en la experiencia de un libro. Sin embargo, esta claro que hay libros
gue maximizan su potencial visual explotando las imagenes, colores, materiales

fotograficos, secuencias, yuxtaposicion o narratividad. (Martin, 2012, p.2)

La intencionalidad de que el libro sea sensorial e interactivo es que se busca que
los hallazgos surgidos desde la practica educativa se hagan visibles en la materializacion
del libro, pero, se busca que se siga creando y participando desde la imagen polisémica.
En el momento que se comparte con otros el conocimiento adquirido se hace valido al
adquirir visibilidad, algo similar sucede con lo que llegué a aprender desde mi préactica,
materialicé lo que los nifios y nifias me ayudaron a descubrir y como resultado surgio un

libro capaz de invitar a otros a interactuar con dicho conocimiento y generar uno nuevo.

En este libro “Hug Me” o “Abrazame” de
Melanie Joyce, narra la historia de un conejito y su

mama a quien le pide lo abrace, para mi este libro se

hace relevante por la relacion de la materialidad del

A storybook
you can

SNUGGLEL _ v° libro, ya que esta recubierto de una tela muy suave
YV,
\y‘ Y H“G que simula pelo, con el contenido de este puesto que,
vl " 2 5 i
Figura 2. Abrasame. lustracion refiere mucho no solo a la textura que puede llegar a

Nota. Adaptado de hug me (portada), por

igloobooks, 2022. tener un conejo sino también a la sensacion calida y

Tomado de referente en la relacion suave que puede dar un abrazo. (Figura 2).
textura/imagen en la creacion de

sianificado.
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La primera clasificacion genérica de estas caracteristicas viene dada por la
relacion que el Libro-Arte mantiene con la secuencia, el texto y la forma. A la
vez, cada uno de estos conceptos puede ser abordado de multiples y diferentes
maneras. El tratamiento de estos tres elementos, gracias a la riqueza y
maleabilidad que ofrecen, es lo que dota de individualidad y singularidad a los
Libros-Arte de cada artista. La secuencia, el texto, la forma, las imagenes, la

fotografia, la pagina, el todo. (Martin, 2012, p.2)

En el Coloquio sobre investigacidn/creacién - Ilustracion: investigacion -
Creacion de Facultad De Artes-UN (2021, junio 10) se retnen a tres ilustradores
colombianos que se desempefian dentro de la creacion de libros infantiles para hablar de
sus trayectos artisticos y trabajos realizados. Busco a estos artistas para darme un
panorama de en qué va la literatura infantil en Colombia y comprender un poco mas
cémo funciona el proceso de creacion de un libro infantil, en busqueda de tips para la

creacion del libro producto del proceso de mi practica educativa.

Y me percato como docente-artista de que los trabajos de estos ilustradores son
hechos por ellos, sin acudir a un profesional en pedagogia, o tener un equipo con ellos, al
menos no mencionaron a alguien externo en el coloquio. Si bien uno de los ilustradores
menciona que siempre en sus ilustraciones busca generar esa imagen oculta que no se
puede ver a simple vista, para que el infante se dé a la tarea de indagar, no pasa de ahi.
Considero que es una herramienta didactica, que de manera pedagogica se pudiese
explotar mucho més su potencial, por ejemplo, mientras me encontré en esta practica con
el curso 201 sesion a sesion se utilizo el juego (el factor didactico) en el aula, pero, eran

las preguntas guiadoras (el enfoque pedagdgico) las que permitian hubiera una
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comprension mas profunda o abrian la puerta a que el nifio y la nifia asimilaran la

actividad desde una perspectiva expandida.

Y de este punto parto teniendo en mente la investigacion que llevaron Arizpe y
Styles con el libro album, donde el infante es un ser pensante capaz de escudrifiar una
imagen e imaginar el contexto en el que se desarrolla y a partir de este pensarselo en su
cotidianidad. Ya no es el juego por el juego, sino un juego con un significado mas
cercano de lo que parece, es decir, el libro album junto a preguntas guiadoras posibilita
que el nifio y la nifia se sientan identificados con lo que se narra y traerlo a su contexto

proximo.

Dejando de lado el factor pedag6gico que considero, deberia tener una relevancia
mayor. Por lo que vi en el coloquio, los libros se generan en pos de la apreciacion estética
y lo mercantil que pueda ser el libro segun pedido. Lo cual también es un factor
importante, sin embargo, no deberia de limitarse a complacer, sino también dar evidencia

de una postura u objetivo a través del libro.

Pero, al ser libros dirigidos a nifios y nifias, es importante darle mas prioridad a la
experiencia que el nifio va a tener con este libro, ¢qué sucede con la historia que narra?,
¢cémo un nifio analiza una imagen?, ;qué estan consumiendo y qué promuevo Yo que
consuman? Creo, a modo general y partiendo desde este coloquio, que no se le esta dando
el papel estelar que deberia tener el nifio, la nifia y su proceso de aprendizaje dentro de la
creacion de libros infantiles. Ya que, la perspectiva de los infantes podria generar toda
una nueva retorica, en como los nifios y nifias ven el mundo y lo analizan, a partir de los

libros que fueron hechos para ellos.
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Stephens habla sobre las intenciones socializadoras y educativas de los albumes
ilustrados y analiza la manera en que se logra que el lector adopte una u otra
postura, de acuerdo con el estilo, perspectiva e interaccion entre palabra e imagen,
y sefiala que no podemos afirmar que los albumes ilustrados existan “sin una
orientacion especifica hacia la realidad que construye la sociedad que los produce.

(Arizpe y Styles, 2023, pg.44)

Ya que mi principal objetivo es darle lugar a la participacién infantil desde la
pedagogia, encontré algunos docentes que ya han llevado a cabo esto desde diferentes
areas de la educacion. Una de estas investigaciones fue El afecto como motor de la
participacion infantil escolar: hacia el disefio de una estrategia pedagdgica con nifios y
nifias de grado quinto de la Institucion Educativa Distrital Tesoro de la Cumbre
localidad diecinueve Ciudad Bolivar. (Esguerra 'y Roa 2015). Hago relevante este trabajo,
ya que, son otras formas de generar estrategias educativas en pos de la participacion, es
un trabajo de grado localizado en Bogota y realizado con nifios y nifias de primera
infancia, pero la voz de los nifios y nifias es especialmente escuchada, lo que incide en
cdémo se configuran y reestructuran las planeaciones llevadas a cabo. Es una
investigacion de indole cualitativo y promovio el reconocimiento de afectividad y

alteridad como estrategia pedagogica para generar procesos participativos.

Un articulo de Cabeza Hernandez (2018). Arte-lier- estrategias ludico-
pedagdgicas basadas en el arte, experiencias sensoriales y expresion para el aprendizaje
en primera infancia. Este articulo contiene el proceso investigativo del disefio e
implementacion de una serie de estrategias ludico-pedagogicas, basadas en el arte con

primera infancia.
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Me llama la atencion, especialmente, porque la problematica correspondia al uso
excesivo de los cuadernos y guias de aprendizaje, que a su vez limitaban la expresion
infantil y hacian el proceso de aprendizaje un ejercicio tedioso y mecanico. Si bien
menciona la participacion infantil, también, hace énfasis en la mecanizacion de la escuela
y como la creacion de un proyecto pedagogico de aula que vincula al arte, permite

dinamizar y enriquecer los contenidos.

PROBLEMA U OBJETO DE INVESTIGACION
"Profe S5 aue Yo nho Se dibuJor”

En mi practica educativa, la primera impresion que surgi6 fue percatarme cémo el
ingreso de los nifios y nifias a primaria supone una regularizacion de la mirada y en artes
supone el ingreso a una visualidad y a una representacion de la realidad de manera mas
estructurada como el colorear sin salirse de la linea, el trazo suave, el color, entender

profundidad y disposicién de elementos en el espacio, etc.

Profe j;puedo echarle colotr?

Los nifios y nifias tienen que enfrentarse a una realidad que se representa de una
manera especifica. Sin embargo, esto condiciona su creatividad, ya que tienden a dibujar
y a perpetuar un tnico modo de representacion (la casa cuadrada con techo triangular, la
montafa triangular y siempre hay un arbol y rio). En este curso, los estudiantes buscan
constantemente aprobacion por parte de las maestras, preguntan constantemente si lo
hacen bien, cualquier modificacion que hacen a su dibujo, por pequefia que sea, lo
validan con la maestra buscando aprobacion. Es por esta razén, que considero que los

estudiantes desaprovechan el potencial que tienen para comunicar.
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En una de mis sesiones... Me gusta mucho preguntar a los nifios y nifias por sus
trabajos plasticos... en una clase usual, dentro de mis primeros dias de practica, la
profesora a cargo del curso les propone a los nifios y nifias que dibujen sus casas y a
quiénes habitan en ellas. Los estudiantes se pusieron manos a la obra y yo como siempre
comenceé a preguntar por lo que iban haciendo, algunos nifios dibujaban el exterior de sus
casas (al parecer todos vivian en la misma casa porque la mayoria tendian a dibujar lo
mismo), otros dibujaban un lugar especifico (al parecer quienes hacian esto dibujaban el
lugar en el que méas permanecen o se sienten mas comodos). Un dibujo en especial me
Ilam¢ la atencién y no por el dibujo en si mismo, sino por el relato que lo acomparia,
mientras curioseaba preguntando qué representa cada cosa llegué a un nifio que me
presenta su dibujo y en tono dudoso me pregunta ¢asi esta bien? -qué pregunta mas
problematica- decido ignorar el objetivo de la pregunta y respondo (recordando que debo
hincarme y responderle estando al mismo nivel) "vas muy bien" le pregunto por un
dibujo que es méas pequefio que los demas a lo que me responde que es su perra (en lo
personal me gusta conectar con los nifios y nifias y en parte soy un poco chismosa) al
momento que él dice esto se despierta mi curiosidad, ya que también tengo un perro, me

siento a su lado y pregunto por su raza, tamafio, si es carifiosa y si la queria.

Preguntas que terminaron siendo detonantes para que me hablara respecto a un

entorno mucho mas expandido.

El con voz entusiasta me cuenta que vive con sus abuelos (los dibuja a todos
juntos afuera junto al perro y alguien mas) pregunto por esa persona que esta incluida en
el dibujo y me responde gque es una amiga, una vecina que juega en su casa y suelen jugar

los tres con la perra. Me comenta que la quiere mucho y que es muy divertida, que es
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pecosa y tiene trenzas, le pregunto ¢si tiene cabello? Porque todos son calvos. Sefialando
el dibujo, ya que todos estaban dibujados con bolitas y palitos, a lo que €él se rie y me dice
“no, no estamos calvos” ... Pasado un rato vuelvo para ver como va y noto que ahora
todos tienen cabello y ropa. Observo la casa y él la dibujé completa, pero en especie de
rayos X (sin embargo, sigue siendo la casita cuadrada con techo triangular), es vista desde
afuera, pero también se ve lo que hay adentro (dividio cada aparte de la casa) y lo que es
interesante es que también se dibujaron adentro. Por lo que me cuenta donde esta ubicado
él y sus abuelos, el abuelo en el cuarto y la abuela en la cocina, y él se encuentran en la
sala[...] ¢Por qué habra querido dibujarse ahi? [...] le pregunto si le gusta pasar tiempo ahi
y me dice gue si porgue ahi se encuentra el televisor y comienzo a indagar por ese hecho,
me cuenta: que suele ver mucha television gran parte del dia, que sobre todo le gusta ver
netflix, que en netflix ve muchas peliculas, qué ve de mufiequitos y que le gustan mucho
las de robots... Para pasar a contarme que ya se vio Mario Bross la pelicula, que fue a
cine, que la vio con sus abuelos, que eso fue el fin de semana, que le gusté mucho... Yo
esperaba que el dibujo fuera una herramienta para exteriorizar lo que al relato en si
mismo le falta por decir, pero termino siendo todo lo contrario, el relato le daba sentido a
una imagen que vista en perspectiva con los demas compafieros estaba siendo

representada igual.

- "Nifios, vamos a pasar colocando los sellos a quienes hayan terminado™ dice la

profe, y asi concluye nuestra conversacion...

Yo esperaba que el dibujo fuera una herramienta para exteriorizar lo que al relato
en si mismo le falta por decir, pero termind siendo todo lo contrario, el relato le daba

sentido a una imagen que vista en perspectiva con los deméas comparieros estaba siendo
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representada igual. No obstante, en este caso el dibujo fue una herramienta
didacticamente detonante que con preguntas generan un relato rico tanto de forma
semidtica, respecto a color, forma y la ubicacion de cada objeto en el espacio. Como a
una ubicacidn en el contexto, como se representa a si mismo en su hogar, junto a su

familia y que relaciones establece junto a los otros seres con los que convive.

Partiendo de esta experiencia formulo mi pregunta problema:

¢ Coémo generar una estrategia pedagogica polisémica, bajo las relaciones
entabladas en la clase de artes con los nifios y nifias del colegio Panamericano I. E. D
a través de la creacion de un libro arte que permita propiciar espacios de

participacion infantil?

Objetivo General
Generar una estrategia pedagdgica polisémica, bajo las relaciones entabladas en la
clase de artes con los nifios y nifias del colegio Panamericano I. E. D a través de la

creacion de un libro arte que permita propiciar espacios de participacion infantil.

Objetivos Especificos
e Promover en los estudiantes la lectura del signo y su interpretacion desde
una perspectiva polisémica, por medio de las experiencias entabladas en el
aula.
e Propiciar relatos por parte de los nifios y nifias, donde se sientan
escuchados desde un ambiente educativo seguro a través del proceso de

creacion colectiva del libro arte.
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e Crear un libro arte inspirado en la practica educativa, que dé cuenta del
proceso llevado a cabo en el aula y que invite a seguir participando a

través de la creacion y la creatividad.

JUSTIFICACION

"No Profe,e$ aue Yo So¥ artista”

El punto de abordar la polisemia de la imagen o signo con primera infancia es que
es un tema con menos investigaciones disponibles a comparacion de la polisemia por si
sola o la polisemia aplicada a la imagen, aunque la cultura visual es un entorno en el que
nos encontramos permeados desde los primeros afios de vida, solo se hace relevante

estudiarlo en grados de secundaria, como ya habia mencionado anteriormente.

Pero esta es una herramienta muy potente en el aula de clases, ain mas con
primera infancia, aunque yo lo acogia desde las necesidades que fui identificando con los
nifios y nifias del curso 201, lo cierto es que es algo aplicable a cualquier contexto,
abordar el estudio de la imagen desde primera infancia permite formar a estudiantes
investigadores, un estudiante con ganas de aprender ahora se torna un tanto mas dificil,
pero, como la cultura visual se encuentra inherente en nosotros solo se necesita de
habilitar un espacio seguro para que los nifios y nifias puedan comenzar a entablar
relaciones con los signos que le rodean y mas importante ain hacerlos suyos por medio

de experiencias significativas.
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Profe ;Ppuedo Pintor?

Profe ;puedo USar Pape(?
Profe ;puedo doblar (o hoJa?

Profe j;puedo echarle colotr?
Profe ijpuedo rompPer (& holoa?
Profe jPpuedo USar moarcador?
Aunque ya reiteré en varias ocasiones la importancia de la participacion infantil
que ademas hace parte relevante de la politica publica de primera infancia, también es
crucial integrarla a las planeaciones a futuro en las clases de artes. La imagen polisémica
plantea asociar imagenes con otros significados como lo son el sonido o la textura, esto

genera una tension creativa en los nifios y nifias y lo puedo decir por qué asi lo evidencié.

Esta tensidn creativa no solo insta a la generacién de relato, sino también de
imaginacién para buscar una solucion. Este es el primer paso para la creacion de mundos
posibles, imaginar que lo son. La creatividad posibilita buscar soluciones a problemas, un
saber no solo Gtil para poderle responder a la profe ; Como hago una imagen que se pueda
tocar con las manos? La creatividad puede influir en el desarrollo de habilidades a lo

largo de la vida.

<Mundos Posibles> como un elemento clave para la liberacién, es decir que a
partir de la imaginacion yo pueda crear esas otras posibilidades y en este  caso
vivenciarlas a través del juego. Pasada esta experiencia le resulta méas

cercano al individuo pensar y crear en la realidad esas otras posibilidades y

resoluciones. (Roman, 2023, p. 8)
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Tomando en cuenta lo que dicen Steinberg y Kincheloe (2000) “desarrollar una
educacion que trate la revolucion cultural de la que somos testigos ensefiando a los nifios
y nifias a dar sentido, tanto al mundo de las imagenes, como al desconcierto de

informacidn que existe en la realidad” (como se cit6 en Chacon y Morales, 2014, p.3).

Dentro de la licenciatura mucho se ha hablado de los estudios visuales, el analisis
de la imagen y las diversas esferas desde las que se puede abordar la mirada. Pero, yo
propongo una descentralizacion de la mirada. Sin embargo, no hablo de la mirada
colonial, religiosa, politica, social o cultural. Sino de una mirada desarraigada del aparato
ocular organico. Es importante también abordar la imagen, entendiéndola como algo que
se construye y reconstruye desde la experiencia e interaccion que tiene la persona con el

mundo.

No es nuevo esto, muchas veces distintos artistas, investigadores y docentes han
escarbado mucho en el estudio de las imagenes y las diferentes formas que puede tener
una imagen. Pero, esta investigacion condensa un estudio con un grupo especifico de
nifios, los cuales no opinaban, sus dibujos seguian un patrén y no se comunicaban
abiertamente. Esta estrategia artistica, pedagogica y polisémica le permite a la educacion
artistica visual habilitar espacios de escucha mutua y construccién de conocimiento de
forma colectiva y estos relatos se hacian posibles porque fueron tomados de su contexto
cercano, su casa, su barrio, su familia, su colegio, haciendo més fluida la conversacion,

donde hasta los chistes daban conocimiento.

(Han viste donde trabaja homere!

-En cohtina



La visibilidad es un término fuerte porque mencionarlo ya da por sentado un
dualismo, ya que supone que existe un algo que esta siendo “invisibilizado” pero, el libro
es la manera en la que no solo presento al exterior las voces de los nifios y nifias, ademas,
de mi experiencia compartida con ellos, sino que también invita a seguir pensandose el

mundo, desde una imagen diferente.

Es un libro que el nifio que interactta con él lo interviene, y a su vez el proximo
que lo haga se encontrara con algo ya intervenido que continuara generando
conocimiento de una manera distinta cada vez. Este libro surge precisamente de ese
ejercicio de escucha activa en clase, lo cual me permitio evidenciar que el ruido del aula
se traduce en el afan de los estudiantes por sentirse escuchados, si bien el libro es
construido en su totalidad desde los aportes de los nifios y nifias, llega a hacerse
importante como herramienta articuladora entre la imagen polisémica y la generacion de

relato infantil.

Esto da paso para también poner en tension el papel del educador en el aula de
clases y como se esta aproximando a sus estudiantes desde unas dinamicas normalizadas,
que, tenemos encarnadas desde nuestra propia experiencia en el sistema educativo como
estudiantes. Aprender y desaprender es parte fundamental del proceso evaluativo a la
hora de planear las clases. Apreciaciones como el valor del ruido en la escuela, las
dinamicas heteronormativas desde la sumision del nifio y el poder ejercido por el docente.
Son reflexiones a las que no habria podido llegar sin la polisemia, reflexiones y
apreciaciones que se veran reflejados més adelante en el libro arte resultante de esta

practica reflexiva.
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Esta no solo ofrece variedad en cdmo acojo la imagen, sino, a la vida misma. Si

no abro la oportunidad de cambiar... se hace imposible ser polisémico.

METODOLOGIA

Busco acogerme al modelo educativo constructivista, en el cual el estudiante es el
protagonista de su propio aprendizaje y el docente se busca plantear retos y orienta, es el
modelo mas pertinente, ya que el trabajo colaborativo, los conocimientos previos o el
contexto son nociones fundamentales para el proceso de creacién colectiva al que quiero
llegar. Al hacer parte estos factores en la creacion, por un lado, se estan validando los
conocimientos que ya poseen los nifios y las nifias, y, por otro lado, en el instante que se
validan, se genera una suerte de emancipacion. Es mediante la construccion del
conocimiento colectivo que se genera saber, y es especialmente valioso el conocimiento
que proveen aquellas voces poco escuchadas o subestimadas, porque son esas voces las
que enrigquecen la nocion de mundo que tenemos (De Sousa, 2009). Este es el aspecto
mas importante para mi porque es el cual apliqué en este trabajo y en la propuesta de
libro arte, sin embargo, comprendo que este modelo educativo comprende muchas mas

cosas desde la teoria base de Piaget en el que se establece que:

El modo como opera la mente en la aprehension del conocimiento, mediante
operaciones de asimilacion y acomodacion que realizan los nifios para lograr un
equilibrio cognitivo en la medida que incorporan nueva informacion a su aparato
cognoscente, hasta alcanzar el pensamiento l6gico formal. (2019, Ministerio de

Educacién Nacional, en adelante MEN, p.88)
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Conforme el tiempo avanzo la teoria base de Piaget ha tenido muchas variaciones,
con diversos autores como Vygotsky, Bruner, Ausubel, o Novak, entre otros. Que

siguieron trabajando en la teoria constructivista y de este derivaron mas variaciones.

Ahora bien, también me siento identificada con los modelos en educacidn artistica

como lo son el filolinguista y la libre expresion. El filolingista:

Este modelo formalista tuvo lugar en el contexto del giro linglistico caracteristico
del siglo XX, siendo su experiencia mas significativa la Escuela de la Bauhaus, en
Alemania, de repercusion en la ensefianza de las artes pléasticas, el disefio y la

arquitectura a nivel superior. (Aguirre, 2005, como se cité en MEN, 2019, p.32)

Reconozco este modelo como pertinente, ya que se enfoca en los aspectos
comunicativos que conforman una imagen. Es decir, este modelo postula que la imagen
no es asimilada Unicamente como un elemento visual, sino un signo con la posibilidad de
ser leido. Ahora cada elemento que compone la imagen es diciente de informacion que
ademas si es analizada en un contexto especifico, una imagen dependiendo de donde
pueda ser vista cambiara de sentido. Ademas, se busca que el espectador no se limite a
observar, sino que se hace participante activo al momento en el que interviene con la

imagen al cuestionarla, modificarla o resignificarla.

Como parte de mi trabajo de grado es hacer una asociacion frente a la manera en
cdémo los nifios y nifias leen y analizan los signos de su entorno y asi mismo darles las
herramientas para que puedan entender su entorno de una manera expandida, lo considero

el mas adecuado, ya que para que ellos puedan ingresar a la polisemia de la imagen es
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necesario comenzar a comprender las nociones basicas del arte en sus multiples formas,

asi como lo menciona el Ministerio De Educacion:

El modelo dirige sus propositos a entrenar al estudiante para el dominio de los
lenguajes artisticos, su decodificacidn y los recursos para enfrentar la creacion, en
una suerte de alfabetizacion que promueve la experimentacion y la combinacion

consciente de los elementos de la composicion. (MEN, 2019, p.31)

El modelo filolinguistico usualmente se centra en la obra artistica como producto,
yo no adopto esta postura dentro de esta investigacion, en este caso, el producto artistico
no es la finalidad de las sesiones llevadas a cabo. Ya que, no se espera llegar a una
creacion pléastica final en cada clase, por otro lado, es el proceso que hay detras para
comprender las diversas formas que puede llegar a tener una imagen desde el didlogo y el
juego que se dieron en clase. Es decir, no pretendo crear un producto artistico como base
de esta investigacion sino, en su lugar, crear las memorias de este proceso, la memoria de
las voces de las nifias y nifios. Este modelo no suele ser aplicado a primera infancia sino,
a grados superiores de bachillerato, por lo que acojo este modelo dirigido a primaria, pero
sin ingresar a hablar del componente social que tiene la imagen, sino desde las diferentes

formas en las cuales una imagen puede comunicar.

En ese orden de ideas también converjo con el modelo en educacion artistica de la
libre expresion, este modelo apunta a la libertad expresiva del estudiante dandole mayor
validez a la produccidn de conocimiento que este puede ofrecer desde las artes plasticas.
Sin embargo, yo no adopto esa validez solo desde la plasticidad, sino desde la misma

interaccion que pueda haber con el estudiante dentro del aula.
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Una de mis preocupaciones en mi practica es que a los nifios y nifias les cuesta
representar en una imagen lo que su relato verbal contiene, por ello parte de este ejercicio
es propiciar espacios para que el estudiante se sienta comodo para expresarse con una
mayor libertad. En este modelo es usual que no haya algun programa de formacion
definido, por lo que en esto no converjo, ya que yo delimité una planeacion que
permitiese abrir espacios para la exploracion de la imagen desde otros lugares. Es por
estas razones que acojo estas estrategias educativas, valorando mas ciertas caracteristicas

y desechando otras segun como considere mas oportuno para esta investigacion.

Ahora bien, ¢en qué modalidad seréa llevado a cabo este trabajo de grado y por
qué? La modalidad que escojo es la practica reflexiva, observandola desde mi papel como

docente y la experiencia misma que he tenido como estudiante.

Desde que tengo memoria, mis estudios educativos han tenido gran influencia
para mi, tanto en primaria, bachillerato y ahora la universidad. Si bien me he topado con
profesores decepcionantes y sin vocacion que le han quitado la emocidn a aprender, que
llegan a hacer tedioso estudiar y ahora en mi labor docente son el modelo de profesor al
que espero no llegar. También he podido conocer excelentes profesores que me han
llevado a donde estoy ahora, no solo por los saberes disciplinares que imparten, sino
desde el caracter humano y sensibilizador que le dieron a cada clase. Como estudiante es
sencillo identificar al docente que imparte su materia con amor, entusiasmo y emocion
fuera de nuestros gustos personales, son clases que se hacen sencillas de comprender por
qué existe un afan en que el estudiante realmente aprenda y es por esto que desde mi
experiencia como estudiante tambien me preocupo por la experiencia misma que lleguen

a tener mis futuros estudiantes.
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Profe no

En linea frente a mis preocupaciones frente al quehacer docente, adopto la
practica reflexiva asumiendo la responsabilidad que tengo dentro del aula, donde
mis acciones personales y en como disefié y llevé mi planeacion ya implica una
repercusion en el receptor de mi mensaje. El objetivo primario de la practica
reflexiva es: “lograr un conocimiento y una comprension profunda que formara la
base no sélo para considerar alternativas educativas, sino ademas para tomar
acciones con el fin de mejorar continuamente la practica a través de la carrera

profesional que desarrolle el docente” (Villalobos et al.,2009, p.142)

Crear el habito de reflexionar dentro de la préactica docente genera un proceso de
aprendizaje en espiral, una vez se inicia, siempre se volvera a observar de forma critica la
practica con la finalidad de ajustar, redisefiar y adaptar la planeacion conforme los
descubrimientos emergen en el aula. Es un proceso que solo se hace posible desde la
experiencia misma, donde siempre se apunta al mejoramiento continuo y por lo mismo

requiere de persistencia y autorreconocimiento desde una posicién objetiva.

Una parte fundamental dentro de este
S ¢Omo hoecelr Uun Perto,

AYUdeme

proceso de autoanalisis es a quién me

estoy dirigiendo, este nace no solo por
el perfeccionamiento de mi nivel profesional sino por la influencia que conscientemente
sé que tengo con mis estudiantes y al ser un proceso que depende de la respuesta que
vaya recibiendo clase a clase sentimientos como la frustracion o la inseguridad hacen
parte natural de la mejora. Es por esta razon que parte importante en mi planeacion es
abrir el espacio para dejarme sorprender por lo que pase en el aula, tener

milimétricamente planeado cada segundo me condiciona a recibir cambios que los
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estudiantes directamente van ofreciendo y que permite en el instante irme acoplando a lo

que va surgiendo.

Una de mis principales premisas es que en esa manifestacion de nuevos
acontecimientos en el aula también se va a ir entablando conocimiento tanto para los
nifios y nifias como para mi. Parte de esto también se genera desde el deseo por fomentar
el relato del infante y darle el espacio para que esto suceda, donde no se sienta presionado

0 incomodo de hablar.

Primeramente, quisiera dar una corta definicion de lo que se entiende por método

y metodologia en esta investigacion:

Método:

1. Forma de procedimiento o de hacer algo, especialmente una que sea sistémica
o regular.

2. Ordenacion del pensamiento, de la accion etc.

3. (amenudo en pl.) las técnicas de organizacion del trabajo para un tema o campo

en concreto.

Metodologia:

1. Larama de la filosofia que se preocupa de la ciencia del método.
2. El sistema de métodos y principios usado en una disciplina particular. (Gray

y Malins, 2013, p. 2)

47



Sin embargo, es necesario entablar una ruta para aterrizar puntualmente el paso a
paso de esta investigacion, por consiguiente, mi metodologia de investigacion es la
a/r/togréfica deriva del inglés A/r/tography: “art” remite a (artista), “researcher” a

(investigador/a) y “teacher” a (profesor/a).

Como artista, me encanta dibujar con grafito y desde que conoci el mundo del
color busco perfeccionarlo cuanto puedo, la artista que vio un resguardo en el arte del
mundo hostil del que hace parte, pero que, a su vez, le posibilito llenarse de empatia por
ese otro. Como investigadora, desde el nacimiento, me considero una exploradora del
conocimiento y no lo menciono solo desde la investigacion de la academia, el cual es
perfectamente valido, pero también acojo al saber que me puede proporcionar la
investigacion innata de la vida misma desde que nacemos y descubrimos poco a poco el
mundo, quiero conocerlo desde lo que los otros me pueden ofrecer también. Y
finalmente, como profesora, honestamente ain me encuentro buscando cémo definirme,
supongo que es una faceta que se construye y deconstruye constantemente, pero si algo
tengo claro es que como profe mi objetivo no es solo transmitir conocimientos, sino
también animar a mis alumnos a explorar nuevas formas de ver el mundo y expresarse en

él, al final, el arte tiene un poder transformador.

La a/r/tografia es una metodologia que de manera armonica aborda estos tres
conceptos y los hace converger, el arte, la investigacion y la pedagogia. Esta
estrechamente relacionado con la investigacion participativa y la investigacion creacion,
pero se alimenta de estas dos para hacerse paso a un tipo de investigacion alternativo que

se encuentra estrechamente ligado a las artes y la educacion (Irwin y Sierra, 2013).
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Una de las premisas en esta metodologia es asumir que la pregunta de
investigacion ird evolucionando conforme se vaya llevando a cabo la préactica
investigativa, es esa una de las razones por las que asumo la a/r/tografia como la
metodologia mas pertinente para este trabajo de grado, ya que, dejarse sorprender del
proceso Yy acoplarse a lo que vaya surgiendo en mi practica es parte importante de mi

metodologia.

Esta metodologia converge con lo que mencionaba anteriormente respecto a la
practica reflexiva, puesto gque, establece un tipo de reflexion a modo de espiral donde se
esta reconstruyendo y adaptando constantemente conforme las necesidades lo vayan

dictando.

La a/r/tografia también reconoce que se debe explorar la percepcion. Los artistas
entienden el poder de la imagen, el sonido, la representacién y la palabra, y no de
manera separada unos de otros, sino de forma interconectada para crear significados

adicionales. (Irwin y Sierra, 2013, p. 108)

En este trabajo de grado se tiene la premisa de que las imagenes son construidas
no solo por la experiencia visual, sino como desde la experiencia misma con el mundo,
estas imagenes ya son creadas y enlazadas a nuestra memoria creando significados. Por
ende, se busca que los nifios y nifias generen significados de la imagen fuera del caracter
normal, fuera de lo bidimensional, fuera de la supremacia del érgano visual, por lo que se
valora mucho la percepcion que el nifio pueda construir con el mundo y como desde el

didlogo se va nutriendo esa percepcion.
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Ademas, la a/r/tografia rechaza conservar unos determinados procedimientos de
investigacion, por lo que es una metodologia abierta a incorporar procedimientos de otras
areas de recoleccion de datos, por lo que la hace flexible ante el rumbo que pueda llegar a
tomar la investigacion. Asi lo mencionan Irwin y Sierra en “La practica de la a/r/tografia”

(2013):

La a/r/tografia ocupa un espacio intelectual e imaginativo para la investigacion.
Con el advenimiento de la tecnologia omnipresente y su énfasis en lo visual y
sensorial, llega una oportunidad para que los educadores de arte acojan nuevas
practicas y compartan sus investigaciones con sus comunidades. De este modo, la
alr/tografia ayudara a llenar un vacio pedagogico en las comunidades locales y un
vacio imaginativo en las escuelas o en otros ambientes de aprendizaje. Tratada
como una intencion académica, la a/r/tografia amplia el horizonte de posibilidades

para los artistas y educadores interesados en la investigacion de vida. (p. 112)

Una vez entendida la metodologia que acojo, pasamos a delimitar el método que
me servira para nutrir este trabajo de grado. Este es el etnografico, “la etnografia es el
estudio descriptivo de la cultura de una comunidad” (Aguirre, 1995, como se citd en

Moreno y Daza, 2015, p. 196) y este como método se entenderia asi:

Una etnografia es una sucesion de actividades de investigacion que se desarrollan a
lo largo de un periodo de tiempo relativamente prolongado. Pero se puede decir que
uno ha realizado etnografia hasta que no haya escrito un texto. Hacer etnografia
exige cubrir ambos significados del término, es decir, el proceso y el producto.

(Pullido, 2003, como se citd en Moreno y Daza, 2015, p. 198)
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Asi pues, la etnografia se utiliza para comprender el contexto cultural y social de
una comunidad por medio de la inmersion en esta, dentro de la investigacion este mismo

ejercicio requiere de un informe y unas técnicas de recoleccion de datos.

Dentro de las bases de esta metodologia, si bien esta inmerso, se aconseja alejarse
del grupo con quien se esté inmerso y ser objetivo todo el tiempo, algo muy propio de la
etnografia holistica, (Rodriguez et al., 2011). Es esta la principal razén por la que a la
etnografia no la asumo como metodologia sino como método investigativo. Ademas,
cuando se conecta la etnografia a la educacion (el cual es el enfoque desde que parto) se
suele usar “en la identificacion de problemas educativos y no como generacion de
alternativas y promocion de formas de participacion social” (Moreno y Daza, 2015,
p.198). Mientras que el principal objetivo dentro de esta investigacion es la generacion de
una estrategia pedagdgica polisémica. Asi pues, la etnografia no puede ser acogida en

esta investigacién como una metodologia sino un método.

Es una herramienta que dentro del quehacer docente posibilita la identificacion de
problemas, causas y posibles soluciones, todo en pro de tener una mejor comprension del
panorama educativo en el que se esta inmerso, posibilita tener mayores herramientas para
una practica reflexiva mas eficiente donde el investigador se sitia como sujeto y objeto
de investigacion. En adicidn, la a/r/tografia acoge muy bien a las técnicas de recoleccion
de datos que aporta la etnografia, una razon mas por la que lo determino como un método
pertinente y congruente. En esta investigacion en un primer momento realicé una “lectura
de realidad” del contexto en el que estaba situada, esto basicamente fue situarme desde la

observacion participante (uno de los procedimientos de la etnografia) acogiendola desde:
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La observacion participante se caracteriza por acciones tales como tener una actitud
abierta, libre de juicios, estar interesado en aprender mas acerca de los otros, ser
consciente de la propension a sentir un choque cultural y cometer errores, la
mayoria de los cuales pueden ser superados, ser un observador cuidadoso y un buen
escucha, y ser abierto a las cosas inesperadas de lo que se estd aprendiendo.

(DeWALT y DeWALT, 1998, como se cité en Kawulich, 2005, p.3)

Figura 3. Lectura de Realidad. Video

Nota. Creacion propia.

Lectura de realidad tomado de: Lectura de Realidad - Sandra Paola Garcia Giral.mp4

Esta lectura de realidad se desarroll6 durante un semestre y me permitié delimitar
las complejidades y sutilezas que de otro modo pudieron haber pasado desapercibidas, tales

como, mi problema de investigacion, la narrativa de los nifios y nifias frente a sus dibujos
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o los limites y alcances que me permitia el espacio entre otros, que se veran a mas a fondo
en los capitulos siguientes, junto a un proceso de reflexividad que solo pudo ser posible

por medio de la observacion participante.

En este video, busqué hacer un recorrido desde mi perspectiva como profesora y
que puedo recoger a lo largo del dia en mi practica docente, desde el momento en el que
inicia el dia hasta que termina, las voces que se escuchan a lo largo son directamente los
nifios y las nifias del curso 201 haciendo su aparicion en el video. Mencionan sus
primeras apreciaciones acerca de la clase de artes, lo que guiaria mi planeacién sesiones
posteriores, aparece su colegio, su salon, sus puestos, sus manos, sus producciones

artisticas.

Como es de cuidar la aparicion de los rostros de los estudiantes, intenté que
hicieran presencia no solo desde su voz y su espacio, sino desde sus representaciones
artisticas. Al final del video aparecen sus dibujos, cuyas imagenes son autorretratos de
cada uno de ellos y finalmente un retrato mio hecho por uno de los estudiantes. Como
una manera también de mostrarme no solo desde mis ojos, sino desde los ojos de los

nifios y las nifas.

Son nifios que han crecido en entornos cercanos a la violencia, recordemos que el
colegio se encuentra en la localidad de los martires en Bogota, una zona habitada

usualmente por trabajadoras sexuales y habitantes de calle. Y es un contexto que ellos

"Profe mira, Yo dibulde allé todoS$
[0S colokre s, Poraue ho tendo

colores”
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asimilan de manera muy natural. Algunos de ellos vienen de casas de familia y muchos
otros son inmigrantes venezolanos. Es un salon muy diverso no solo hablando de

capacidades como personas, sino diverso en contextos personales y familiares.

Muchos de los nifios tienen parte de su familia en la Costa, Pasto, Chile,
Venezuela y Estados Unidos. Lo sé porque durante mi practica era usual que de la nada
los nifios y nifias dejaran de asistir porque se iban con sus familiares. También era comun
ver una distincién muy marcada entre nifios y nifias, pues cuando inicié practica me
sorprendio ver que en el salon los estudiantes se ubicaban de forma dividida, en un
costado nifios y en el otro las nifias. Esto se fue transformando conforme transcurri el
afio. Ya que fueron dispuestos en el aula en orden de lista lo que ayudo a que se
integraran mas. lgualmente, durante mis planeaciones busqué que las actividades se

realizaran en equipos o grupos lo que considero yo, también contribuyad.

Son nifios y nifias que ante todo son muy carifiosos, antes de cada clase reciben al
docente con un abrazo, incluyéndome. Son muy aduladores, observadores y detallistas,
me dicen qué de lo que llevo puesto les gusta, la manera de vestirme y maquillarme hacia
parte de la experiencia en clase. Estuve en practica el mes en el que se celebra “el dia de
brujas” o Halloween en el colegio y me gusta maquillarme en estas épocas, por 1o que,
semana a semana llevaba un delineado distinto y a los estudiantes nunca se les pasaba
detallarlo. Me daban cumplidos y querian saber como se hacia y esto abria paso a que me

contaran cdmo iban a celebrar este dia, si se iban a disfrazar o no.

Muchas veces me daban notas de agradecimiento o si no era de carifio, incluso me

hicieron un retrato (Figura 4). En realidad, es muy dificil encasillar y poder llevar a
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palabras textuales la plenitud de quienes son esos fantasticos seres humanos y la calidez
gue me brindaron estas experiencias en mi practica educativa. Valoré mas a la nifiez

desde el carifio que el curso 201 del colegio Panamericano me brindaron.

Figura 4. Memorias de la practica. Fotografia

Nota. Creacion propia.

Esta fase de lectura de realidad dur6 un semestre, fue el momento en el que me di
a la oportunidad de comprender las dindmicas en el aula y llegar a la pregunta problema
que se establece en esta investigacion. Me permiti dejarme permear por las anécdotas e
historias que iban surgiendo en el aula, darme a la oportunidad de conectar con mis
estudiantes y fluir con las dindmicas que se manejan en el espacio fue un detonante para

querer realizar esta investigacion.

Uno de los principales inconvenientes por aquel entonces y al que la clase de artes
debia responder era que los estudiantes pudieran escribir legible y leer fluido, por lo que
en un inicio me preocupe por lograr encontrar un modo en el que este problema (el cual

evoluciono después para llegar a ser lo que es hoy mi pregunta de investigacion) se
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articulara con la clase de artes, para ello queria saber cdmo los nifios y nifias se sentian al
respecto, si se autoevaluaban, si dibujar y escribir son lo mismo o era algo diferente para
ellos y como creian que estaba el nivel de estos factores en el aula en general, con la
intencion de identificar desde que punto podria partir para proponer una clase grata para
ellos. Para este punto realicé un nimero de entrevistas semiestructuradas en paralelo a
través del registro en audio (véase anexo 1), lo cual desencadeno en un condicionamiento
de los aportes de los nifios y nifias. Comprendiendo estas entrevistas semiestructuradas

como.

La entrevista semi-estructurada de investigacion es un instrumento capaz de
adaptarse a las diversas personalidades de cada sujeto, en la cual se trabaja con las
palabras del entrevistado y con sus formas de sentir, no siendo una técnica que
conduce simplemente a recabar datos acerca de una persona, sino que intenta
hacer hablar a ese sujeto, para entenderlo desde dentro (Corbetta, 2003 como se

cito en De Toscano, 2009, p.50)
Y si hablamos desde el papel del investigador:

El investigador desarrolla sus habilidades de comprensidn e interpretacion,
ofreciendo al entrevistado libertad de expresion, intentado mantenerlo interesado
y sin perder su propia concentracion; y si bien cuenta con un guion de los temas a
tocar, el orden y el modo de formulacion de los mismos, son decisiones que toma

en su encuentro con el entrevistado (De Toscano,2009, p.64)

Aunque busqué hacerlo por separado para que las respuestas de unos no

condicionaran lo que dijese, el otro, se limitaban a dar respuestas cortas. En parte, esto se
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dio porque yo grabeé su voz, se sentian bajo presion como si estuvieran en un examen y
preguntaban buscando validacion en lo que decian para asegurarse de que lo que estaba
diciendo lo decian “bien”. Esta experiencia me brindo6 una idea de lo que se convertiria
mi diario de campo (procedimiento propio de la etnografia). “El Diario de Campo es uno
de los instrumentos que dia a dia nos permite sistematizar nuestras practicas
investigativas; ademas, nos permite mejorarlas, enriquecerlas y transformarlas”

(Martinez, 2007, pg.77).

Por consiguiente, mi diario de campo y la manera en cémo he venido
recolectando la opinion de los nifios y nifias ha sido mediante grabaciones de audio.
Grabo mis relatos recién término las sesiones para mencionar mis impresiones cuando
aun tengo fresco en mi memoria los sucesos, ya que si espero quizas olvide cosas
importantes o caiga en el error de pasar por alto cosas que en mi mente son obvias, pero
puede gue no lo sean, me facilita escucharme tanto recién lo digo como semanas después
para analizar como voy configurando mi planeacion que ha funcionado muy bien y que

definitivamente no.

"A mi ho me gusSta estudiat”

Ahora, en vista de que los nifios y nifias se incomodan si se sienten grabados,
pongo a grabar el celular en mi bolsillo mientras doy la clase, y voy recorriendo el salén
para recoger las apreciaciones, preguntas, aportes o comentarios de los estudiantes de una
manera mas eficiente, asi no dejo todo el trabajo a mi memoria, puedo seleccionar que de

lo que escuche es mas sustancial y ademas las nifias y nifios son completamente honestos.
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De esta manera puedo dejarme sorprender por los nifios y nifias una vez mas
adelante escucho lo que grabé. Es volver a visitar un momento desde su paisaje sonoro y

puedo establecer nuevas reflexiones y conclusiones.

"ES bonito, Porgue Yo SoY arguero,
PodemoS Jugar futbol,
PodemoS Jugar baloneceSto."

Clase a clase busqué configurar mis planeaciones no solo desde lo que decian mis
estudiantes con su voz, sino también con su cuerpo, querer levantarse del puesto para
agarrar una respuesta, caminar mucho por el salon, tener ese afan por tocar son elementos

que me ayudaron a guiar mis actividades, en las cuales ahondaremos méas adelante.

Aunqgue no acojo el método semiotico en esta investigacion, pues no realicé un
analisis a la luz de este método, si fue crucial para comprender ciertos aspectos de como
los nifios y nifias se estaban aproximado a la imagen. Para poder llegar a comprender los

alcances y mutaciones que esta podria llegar a tener en las planeaciones futuras.

Una de las herramientas mas importantes en esta investigacion fue la semiotica, si
bien con los nifios y nifias busco ahondar en las diferentes maneras en como se puede
entender una imagen. En primera instancia se debe entender que es un “signo”. Los
"signos" son unidades significativas que toman la forma de palabras, iméagenes, sonidos,
gestos u objetos y estos a su vez se convierten en signos cuando les ponemos

significados.
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El signo se utiliza para transmitir una informacion, para decir, o para indicar a
alguien algo que otro conoce Yy quiere que lo conozcan los demas también. Ello se
inserta en un proceso de comunicacion de este tipo: fuente - emisor - canal - mensaje

- destinatario. (Eco, 1994, p. 20)

En resumen, no es posible pensar sin signos (Vitale, 2020). La semiotica es la
disciplina encargada de estudiar el sistema de signos y su relacién con el mundo, es decir,
aborda la interpretacion y produccion del sentido. Estudia fendmenos significantes,
objetos de sentidos, sistemas de significacion, lenguajes, discursos y los procesos a ellos

asociados: la produccién e interpretacion.

La semidtica trata de los signos como materia principal, pero los examina en
relacion con codigos e integrados en unidades mas vastas, tales como el enunciado,
la figura retérica, la funcion narrativa, etc. La semiotica es la disciplina que estudia

las relaciones entre el codigo y el mensaje, y entre el signo y el discurso. (Eco, 1994,

pg. 18)

Ahora bien, en esta investigacion es fundamental analizar como los nifios y nifias
asumen la imagen y las diferentes mutaciones que esta puede tener. Teniendo en cuenta
que esta herramienta cuenta con algunos procedimientos que permiten ver un mismo
signo desde diferentes perspectivas comunicativas, asi lo menciona Garcia y Cabezuelo
(2016), donde aclara que desde la semidtica es posible analizar el signo desde el angulo

sintactico, semantico y pragmatico.
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Por consiguiente, asumo como procedimiento investigativo la semantica, lo
escojo, ya que busco que los infantes entablen una relacion cercana con el signo al que se
aproximan y gue esa relacion mute desde la misma experiencia que el nifio o nifia va a
entablar en el aula. Recordemos que la semantica examina como los signos adquieren
significado y cOmo este se interpreta en un contexto cultural o social especifico, en este
caso con los estudiantes de segundo grado del colegio Panamericano ubicado en la
localidad de los Martires, es decir, investiga como los signos representan conceptos y a su
vez estos son construidos y compartidos desde la comunicacion que entablan con el otro.
“La imagen conforma los cimientos del mensaje [...] y su andlisis profundo en términos
semanticos nos lleva a conclusiones sobre la logica organizativa del sentido”. (Garcia

Lépez y Cabezuelo-Lorenzo, 2016, p. 97).

Los autores Chacon y Morales, dan un amplio panorama de cdmo impacta la
cultura visual a la infancia “debemos decir que la construccion de significados sociales a
partir de las iméagenes puede tomar formas que varian considerablemente de un entorno o
realidad concreta a otra.” (2014) Algo que postulan, es que la cultura visual es generadora
constante de significados y conceptos que adoptamos desde lo que vemos, aplicado
especificamente a la infancia, postulan que impacta directamente a la nifiez, ya que son

receptores habituales.

Al momento en el que postulo que uno de las herramientas en esta investigacion
es la semiotica y apoyandome con un procedimiento como lo es la semantica, es porque
reconozco que los nifios y nifias con quienes convivi en esta practica son estudiantes con

un conocimiento y saber previo desde sus distintas experiencias en contacto con su
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mundo, por ende, parto desde aqui para brindarles las herramientas necesarias desde la

polisemia para que ese conocimiento y saber se expanda.

Por otra parte, también acojo la apreciacion que hace Cuadros (2016):

Es posible traducir en principio cualquier narrativa a un texto audiovisual. En
cambio, encuentra mucho mas dificil traducir el comentario, debido a que su
traduccion implica siempre un trabajo de reescritura y replanteamiento de la
estructura enunciativa que puede llevar a cuestionar los aspectos narrativos. El
comentario tenderia a desaparecer del texto audiovisual, pues en este se tiende a
borrar al sujeto enunciador y, en consecuencia, su instancia comentativa apareceria
propuesta como “dimensiones organicas del universo posible construido por su
trabajo semantico, que es después el universo producido por la narracion. (Bettetini,

1996, como se cit6 en Cuadros, 2016, p.149)

Si bien aca se menciona en torno al lenguaje audiovisual, sigue aplicando en este
contexto especifico en torno al comentario (apreciaciones, relatos, opiniones o ideas
surgidas en el aula). Como mencioné anteriormente, mi diario de campo es netamente del

paisaje sonoro del aula, entendiéndolo como:

Schafer, desde finales de los afios 60’s del siglo XX, acufa el término Paisaje
Sonoro, refiriéndose a los sonidos producidos en un espacio determinado, con una
I6gica o sentido otorgado por el entorno social en el que se producen y que
ademas indican la evolucion de dicho entorno o sociedad (Schafer, 1977 como se

cito en Cardenas y Martinez, 2015, p.130)
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La recoleccion de datos funciona desde el comentario del nifio, estos datos son el
insumo principal del libro arte al que quiero llegar, por lo que si bien como se enuncia el
comentario del nifio y la nifia tenderia a desaparecer para hacer parte de algo méas grande.
Asi pues, desde el comentario buscaré incorporar una serie de relatos de los estudiantes
que fueron sucediendo durante las clases, un ejemplo de esto, son la serie de oraciones a
lo largo del documento provenientes de los estudiantes (desde la transcripcion de audio),
ademas, del analisis del ruido en el aula que aparecera tanto en este documento como en

el libro arte, en paginas posteriores.

Cabe mencionar que, si bien en la préctica pedagdgica hay que planear un paso a
paso a seguir, como intenté hacerlo desde un principio, también en cierto que en el
camino fueron surgiendo nuevos caracteres, necesidades y descubrimientos. Por lo que se
hace dificil establecer todo un plan de accion para llevar a cabo, por lo cual, el plan se va

transformando conforme mas me sumerjo en la practica.
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Mi Ruta Metodolégica

Eje cronoldégico

2023-1 7mo semestre

Lectura de realidad,
desde la observacion
participante.
Identificacién de un
primer problema de
investigacién con ayuda
de entrevistas semi-
estructuradas

2023-2 8vo semestre

Propuesta de planeacion
Illevada a cabo, la cual se
reestructurd en varias
ocasiones hasta
consolidar lo
presentado.

Y participacion en el
evento de "Ponencias de
Practicas LAV"

2023-2 8vo semestre

Analisis de datos
recolectados desde
la transcripcion de
audios, fotografias y
videos tomados.

2024-19no semestre

Visitas a bibliotecas,
ludotecas y ferias del
libro en busqueda de

referentes artisticos

para el libro arte.

2024-19no semestre
Taller final de promocion
de lectura con el libro
arte "Un Dia Con
Sinfonia" en el colegio
Panamericano |.E.D con
el grado que posibilito
esta investigacion.

@
°* ®e
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* .
s .
. .
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2023-1 7mo semestre

Analisis y reflexion de
datos recolectados
(fotografias) y evolucion
de la pregunta
problema, hasta llegar a
ser lo presentado en
esta investigacion.

2023-2 8vo semestre
Recoleccién de datos,

desde el diario de
campo sonoro,
fotografias y video.
Junto a un proceso
reflexivo constante, el
cual clase a clase me
dio insumos para
continuar con el
analisis de resultados.

2023-2 8vo semestre

Primer piloto de la
actividad "adivinando mi
entorno" llevada a cabo
con comunidad ciega.

2024-19no semestre

Bosetos y pruebas de
materialidad del libro
arte a partirde lo
aprendido en la practica
educativa y propuesta
final.

2024-19no semestre
Circulacion del libro arte
en la exposicion
"Maquinas
Epistemologicas 2.0" y
analisis de lo aprendido
desde la creacion hasta
la circulacién del libro
arte.

Figura 5. Ruta Metodoldgica. Linea
temporal

Nota. Creacion propia.

Linea temporal que simplifica cada uno
de los momentos en esta investigacion.
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Una vez claras las bases tedricas, quisiera mencionar como fue el proceso que me
posibilitd llegar hasta aqui. En principio busqué narrar las anécdotas que me guiaron a mi
trabajo de grado, transcribiendo de un borrador en papel a Word, viendo el resultado en
momentos anteriores. A la par fui creando un mapa mental donde busqué organizar ideas,
conceptos y preguntas que estan atravesadas por mi practica y mi historia personal, dando

un rumbo diferente, convergiendo ideas nuevas con otras y creando nuevas rutas y

caminos. (Figura 6)

Figura 6. Mapa mental lluvia de ideas. Fotografia

Nota. Creacion propia.

Construccion de mapa mental que me permitiera establecer las relaciones para desarrollar la
propuesta pedagogica.

Al momento de elaborar este mapa mental, si bien busqué en un principio
elaborarlo desde el orden como un mapa conceptual... llegué a la conclusion de que eso

no es posible. En el mapa no solo estaban los conceptos tedricos, preguntas, problemas
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que iban surgiendo en mi practica, sino también cuestiones personales, llegarme a
preguntar respecto a mi historial académico y hallar un equilibrio entre la docente y la

estudiante.

Todo se relacionaba con todo al mismo tiempo y con esto me refiero a que como
en la teoria segmentada y ordenada, no era posible pensarse asi la practica, en esta se ven
muchos elementos jugando al mismo tiempo en el mismo lugar, espacio y tiempo, que es

el aula. Al final, es justo eso lo que me permitid articular todo.

El juego, si bien teéricamente el juego en la pedagogia, en primera infancia 'y en
el aula, se ha abordado infinidad de veces, el juego operd para mi justamente cémo un
conector entre ideas, teoria y el ejercicio docente en el aula que habia venido llevando. Y
si, es tan obvio y repetitivo que parece irrelevante decirlo. Pero para mi, no lo era, verlo
en el mapa fue la parte final de un proceso que los nifios y nifias venian diciéndome de
todas las formas posibles. Si el colegio no les gusta y la Gnica parte que encuentran
enriquecedora son los momentos de juego... la estrategia era clara. Clase a clase, cada
actividad fue hecha como un juego, al cual se le afiadian reglas o se le quitaban

dependiendo del resultado en la actividad anterior.

Para poder disefiar estas actividades de tal modo que fueran acertadas y adecuadas
para infantes me base en algunas lecturas como Ensefiar El Juego Y Jugar La Ensefianza
(2006), Trabajar Por Ambientes En Educacion Infantil Como Estrategia De Innovacion
(2011) y Arquitecturas De Juego (2007), las cuales me ayudaron a posicionarme frente la
ciencia que hay tras el juego y como utilizarlo como una herramienta dentro del aula,

ademas, de posibilitar ambientes de aprendizaje apropiados para los nifios y las nifias los
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cuales en mi planeacion fueron fundamentales no solo para el disefio de las actividades,
sino también para la metodologia que podria manejar en las mismas y comprender un

poco mas como en la labor docente se dirige una clase propiamente a nifios y nifias.

Por otro lado, he buscado lecturas que propicien insumos en actividades para la
practica y bases metodologicas de mi trabajo de grado, con temas como ambientes de
aprendizaje, el lugar del nifio frente a la lectura de imagenes, el lugar del juego en el aula,

y la narrativa en la préctica reflexiva.

He hecho visitas para situar como esta funcionando la circulacién de los libros
infantiles y en bdsqueda de ideas en la Biblioteca Gabriel Garcia Marquez, donde en el
2.° piso se sitla la literatura infantil junto a comics y el area de ilustraciones, en la
seccion infantil fui con el objetivo de encontrar libros “fuera del patrén habitual”. La
mayoria de la literatura eran los tipicos libros, nada fuera de lo usual y unos cuantos mas
hechos de pasta en la que la portada y paginas eran de cartdn duro con el fin de que se
preserven los libros, ya que son usados por nifias y nifios. Para mi sorpresa solo encontré
un libro fuera de lo comdn, es de braille hecho para ensefiar a los nifios y nifias a leer
braille (pero viéndolo bien puede ser usado por quien quiera aprender sin limite de edad)
es didactico y tiene el relieve del braille, sus paginas estan seccionadas en tres por lo que
en realidad no funciona como los libros convencionales puedo pasar de hoja cuando

quiera e ir descubriendo algo nuevo con cada parte que paso.

Tiene una parte en la que al pasar la totalidad de las 3 paginas se descubre un
dibujo, si, con jbraille! No se si en realidad asi funcionan las ilustraciones con braille,

pero, fue una grata sorpresa ver una ilustracion con textura. Tiene puntos de braille en el
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contorno de la imagen, en sus manos, en los rasgos del rostro (cejas, 0jos, nariz y boca) y

delimita la marca de la camisa y cabello.

Al final del libro hay un sobre que se puede abrir y cerrar y tiene un 0jo justo en
medio cerrado y al abrir el sobre, aparece de nuevo pero abierto. El sobre contiene el
abecedario braille y abajo una frase para practicar junto a algunas hojas en blanco para

ensayar también escribir.

Dice: “Mira el mundo con tus otros sentidos, no solo los ojos ven la vida”

Al ser la seccidn de primera infancia, suele tener juegos interactivos y para mi
suerte ese mes tenian un juego sensorial (ya que yo quiero trabajar texturas) jugaban con
el color, textura y forma. Lo cual, me sirve de insumo para la realizacion de actividades y

la creacion del libro.

Finalicé mi recorrido ingresando directamente a la ludoteca, un lugar
completamente adaptado para el juego, la lectura y el aprendizaje de nifios y nifias, en el
lugar cuentan con libros de tela, suaves y acolchados para la lectura y que ademas son
interactivos, algunos contaban con cascabeles, partes que se pueden pegar y despegar,
algunos muy creativos tenian sonido, me sirvieron mucho como guias para el libro que
quiero hacer y ademas fue trasladarme a esa época en la que me sorprendo de lo que
encuentro, fue un momento en el que olvide que soy una “adulta” artista, docente e
investigadora y solo me dejé sorprender por lo que veia y encontraba, los sonidos, la
textura, lo interactivo... fueron insumos que me hacian la experiencia mucho mas
enriquecedora, finalmente, junto a la ludoteca hay una biblioteca hecha ya

completamente en su totalidad para nifios y nifias.
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Alli encontré en su mayoria cuentos, juegos y albumes ilustrados, los cuales
asocié en inmediatez con el libro de Lectura De Imagenes: Los Nifios Interpretan Textos
Visuales de Arizpe y Styles. Donde en toda su investigacion transita desde el album
ilustrado, fue una buena oportunidad para comprender lo que el libro me menciona
respecto a la imagen en relacion con el texto y la ciencia que hay detras de la relacion de

ilustraciones para nifios y nifias.

En mi practica, como primera actividad, luego de haber estado en
acompafiamiento con los nifios y nifias realizando lectura de realidad y recopilando
informacidn, desencadend en la propuesta de actividades que llevé a cabo y veran a

continuacion (Véase anexo 2).

Reconozco a otro ser y me reconozco a mi

En primer lugar, desarrollé una actividad para reconocer visualmente al otro y a
si mismo por medio del retrato, con la intencidn de hacer notar que no hay una Unica
forma de ser. Se buscé generar una amplificacion del signo visual, diferenciar distintos
colores, texturas y formas a través de la observacion y el dibujo. En este punto, la
polisemia se inscribe directamente en los cuerpos de los nifios y las nifias, ya que, la
variedad de formas y colores habla de las distintas formas de ser desde lo méas cercano

que a ellos les concierne, su cuerpo.

"BUSco e| color corne”

(Cual es ese color?

(Me muestra el color durazno y él es de tez oscura)

iESteo!
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En este punto los pupitres fueron puestos uno frente al otro con la intencion de
que la experiencia fuera mas cooperativa, ademas, de que el cambio de los puestos fue
hecho antes de los nifios y nifias ingresaran al aula, lo que los tomo por sorpresa y de una
vez los predispuso a estar expectantes a lo que sucederia a continuacion.

Profe, ho Se como haecer (o5 oJo$
iMe aYudo?

Consideré méas oportuno iniciar desde la observacion del otro, ya que esto implica
ser conscientes de otro cuerpo y por ende de mi cuerpo. Como resultado, los estudiantes
generaron un trabajo cooperativo y hacian apreciaciones estéticas de lo que iban
haciendo, se hacian conscientes de que existe una mimesis en ese ejercicio de
observacion activa y asumian el papel de criticos de su obra. Esto fue un gran paso ya que
se encontraban acostumbrados a dibujar para si mismos de manera individual, pero, al
dibujar a otro sentian una responsabilidad con ese otro por “hacerlo bien”. Esto fue un
tanto problematico para mi porque, por una parte, estaban tomando una actitud

cooperativa por otra tenian miedo al rechazo o a ser juzgados por equivocarse.

"Profe ho Sé ¢Omo hacer (o boco"

AtravésdelaT.V

Comencé por formular juegos que incorporan la idea de polisemia segun el
diccionario, como “palabras con multiples significados” por ejemplo, se realizaron juegos
por asociacion y memoria, es decir, de encontrar las parejas o el popular juego del

ahorcado. Para luego, poco a poco, introducir la idea de la polisemia desde las palabras,
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pero con juegos de palabras como un abrebocas a que el nifio comience a imaginar y a

despertar la creatividad que llevan dentro.

LAS PALOMITAS DE MAIZ MONTANA RUSA

Figura 7. Palomitas polisémicas. Ilustracion Figura 8. Montafia polisémica. llustracion
Nota. Adaptado de Ingesman [llustracion] por Nota. Adaptado de Ingesman [llustracion] por Ingesman
Ingesman (https:/pin.it/5HIQ5jIvQ) (https://pin.it/20YpQDpLm)

Lo mohtofo FUSE ©5 Uha 0troccioh quUe
Vo mUY FéprPido.
Da miedo ¥ Puede hacerlo Yomitalr o

Uho.

Qué sucede cuando “las palomitas de maiz” dejan de ser un alimento que
usualmente se come cuando se ve una pelicula y pasa a ser un sujeto con forma de
mazorca que se llama maiz y tiene mascotas, las cuales son palomas, las palomitas de:
maiz, se comienzan a imaginar diferente, o si una “montafia rusa” deja de ser la atraccion
mecanica para pasar a ser la montafia con nieve que forma parte de la naturaleza solo que

con un sombrero ruso porque resulta que la montafia es de Rusia y por €so tiene nieve.
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Este juego se planteo para dar espacio a lo cooperativo, pero buscando que ya no
sientan la presion de sentirse juzgados, sino que errar esta bien. La Unica manera de
lograr ganar el juego es fallar. Es fallar tantas veces que ya aprendes donde encuentras las
parejas que si son y como este juego estaba visible para todos, era necesario que entre
ellos se ayudaran. Estos juegos fueron presentados en el televisor del aula, recurso muy
detonante para ellos posiblemente porque es algo muy cercano a su cotidianidad. Tanto
asi, que la participacion comenzo a ser muy desordenada, todos querian opinar, todos
querian acercarse a mostrarme la respuesta que creian correcta. Esto fue clave para el

desarrollo de las siguientes planeaciones.

A través de la imagen

En mi segunda actividad, abarqué la polisemia, pero desde la visualidad, planeé
buscar que los nifios y nifias dieran sentido a unas imagenes, las cuales eran
representaciones de pinturas ilusorias de Rob Gonsalves. Material que se esperaba
resultard como un detonante de relato y a partir de este los estudiantes crearan una
historia. Es decir, le daran sentido a algo que no lo tiene, como resultado, los nifios y
nifias crearon sus propias estrategias para dar sentido. Algunos superpusieron imagenes,
ya que eran dos Yy las veian a contraluz para generar una sola, otros jugaron en que
viajaban en el tiempo y una imagen era el pasado y la otra el futuro. Poco a poco, de
manera conjunta fueron inventando historias y formando su propio laboratorio en el que

los investigadores eran ellos y el objeto que investigar son unas extrafias imagenes.

iSoh arboles profe! Poraue tienen
colores, eSte e$ verde, tombidn gris...

El 69uo ho Se aU® coloF ©5. 71



tEl agua tiene color?

-iSij Agua verde, agua azul,

oguo nhegra

Figura 9. El fenémeno de flotar. Pintura

Nota. Adaptado de Panda Curioso [Pintura] por Rob Gonsalves.

( https://www.boredpanda.es/ilusiones-opticas-surrealistas-pinturas-rob-
gonsalves-2/?media_id=539556)

Elle eSto trotando de Volo, (oS de etros
tambien. Ah ho, Yo Yo 56.

profe ahi eSto el teche.

Y el avion e5 Juguete ¥ eSto que Se Ve ho €5
|ago.
iES el PiSol Y eSto Soh camas.

Figura 10. Aviacion a la hora de dormir. Pintura
Nota. Adaptado de Panda Curioso [Pintura] por Rob Gonsalves.

(https://www.boredpanda.es/ilusiones-opticas-surrealistas-pinturas-

rob-gonsalves-2/?media_id=539563)
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"Profe, vengo, mite, mire ahora Si
hoaY un techo"

(utiliza la imagen ... Para colocarla sobre esta lamina como si fuera el techo de la habitacién)

Si Profe mire, elloS auieren Volatr como &1
Y elloS Para Volor como ©5te, auerian Saltar
Aauel| aueria dormit ¥ eSte tambidn aueria

Saltar.

Mite pProfe, el cielo Se ref(eJa”

Profe, Yo digo que eSte -

Figura 11. Superposicion. Fotografia - . pPloneto Se E’Sté\ 0(?|’(ohd0
o eSte otro Ploneto.
(Cémo un meteorite?

-Si, algo aSi

Y esa mujer iEs diosito o que’

-ho, ho Profe, S (0 mama de dioSito.
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En esta sesion se dispusieron en 4 grupos cada grupo con dos imagenes que
finalmente pasarian a fusionarse para quedar dos grupos con 4 iméagenes. ¢Por qué en
grupos? La actividad anterior me pedia a gritos (en sentido literal). Habia nifios
dispuestos a hablar y ser escuchados, por lo que busqué que la actividad fuera en grupos
para precisamente poder escucharlos de una mejor manera y que no se perdieran sus

aportes en el eco de las demas voces.

Esta actividad fue muy provechosa porque fue a partir de esta y el laboratorio que
surgid en clase, que los nifios y nifias crearon la superposicion de imagenes en esta
investigacion y la cual trasladé al libro de artista. La transparencia, no solo es un
elemento puesto porque si 0 por estética. Es el resultado de un proceso investigativo

propuesto y llevado a cabo por los mismos estudiantes.

Figura 12. Superposicion. Pintura

Nota. Tomado de artmajeur [Pintura] por Pipo Jost
Nicolas, 2009,
(https://www.artmajeur.com/pipojostnicolas/es/obras-
de-arte/5923180/superposicion)
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Adivinando mi entorno
Pasamos a encontrar la manera de leer imagenes con las manos, el propésito es
ingresar a la imagen desde la polisemia, pero con ayuda de las texturas. Durante la

actividad, los nifios y nifias se vendaron los 0jos y con ayuda de unas tarjetas que yo hice

con relieve ellos fueron leyendo las imagenes.

Figura 13. Memorias de la practica. Fotografia Figura 14. Memorias de la practica. Fotografia

Nota. Creacion propia. Nota. Creacion propia.

Figura 15. Memorias de la practica. Fotografia Figura 16. Memorias de la préactica. Fotografia

Nota. Creacion propia. Nota. Creacion propia.
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El elemento morado y viscoso es SLIME, es de uno de los estudiantes como parte
de uno de sus objetos de juego, el cual a propdsito de la actividad con la textura invité a

que lo incorporaran a la clase como un nuevo elemento tactil de materialidad diferente.

Profe, ho S ¢dmo hacer Un fantasSmo.

Es ampliar la concepcidn de los alcances de su 6rgano visual para pasar a leer
imagenes desde su cuerpo, especificamente, el tacto. Y finalmente hacer una actividad
plastica en la que ellos crearon sus propias imagenes con textura, consolidando la

experiencia que acabaron de tener.

Una de las reflexiones que ademas agrego a esta actividad es repensarse como
estamos abordando el sistema de braille, al momento en el que nombramos algo como
“inclusion” automaticamente nombramos a un otro con “exclusion”. Fue una actividad
que le posibilité a los nifios y nifias ingresar a este sistema de lenguaje como algo natural
que no debe ser visto como la cosa rara, hecho para el ciego. Ya que, en ninglin momento
se les mencion6 que de manera similar leen las personas ciegas, sino que simplemente es
otro sistema de lectura como cualquier otro y lo asimilaron como tal, algo natural en su
cultura. Si lo repensamos, son las personas ciegas quienes tienen que acoplarse al sistema
de signos que nos rigen, mientras que con esta actividad propongo que sean los nifios y

las nifias quienes se acerquen a este sistema, sin que tenga que ser forzoso.

Cabe recalcar que en esta institucién hay estudiantes con neurodiversidad, en el
curso 201 no hay, pero, si hay compafieros en otros cursos. Posibilitar este tipo de
ejercicios también propicia que haya una mayor integracién entre los estudiantes y un

refuerzo a la cultura del cuidado que entre los estudiantes de primaria que ya existe.
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Entendiendo las trayectorias de aprendizaje como:

Se reconoce que las trayectorias educativas son dinamicas, complejas,
heterogéneas, que varian de manera significativa dependiendo de sus entornos,
mMAs en un pais que cuenta con tan alta diversidad cultural, étnica y geografica en
los diferentes territorios. De ahi la importancia de contar con la flexibilidad de
otorgar alternativas acordes con las necesidades que tiene cada nifio, nifia,
adolescente y joven en su contexto familiar, educativo, social y territorial. De esta
forma, no solo se logran garantizar las mejores condiciones de acceso,
permanencia, bienestar, calidad y continuidad en el entorno educativo, sino que
ademas se brindan las condiciones para potenciar sus capacidades, habilidades,

talentos y competencias. (MEN, 2022, p. 26)

Creando mi entorno, desde la texturay el marco

Figura 17. Memorias de la Figura 18. Memorias de la practica. Fotografia Figura 19. Memorias de la
préactica. Fotografia practica. Fotografia
Nota. Creacion propia. Nota. Creacion propia. Nota. Creacion propia.
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Continuando con el ingreso a la textura de la actividad anterior, en la siguiente
actividad se busco reforzar que los estudiantes lleguen por si mismos a la concepcién de
que para crear no hay una Unica manera, para esto se dispusieron un nimero de texturas
en el aula, las cuales las nifias y los nifios a medida de su experiencia con el tacto lo
relacionaran a su contexto cercano. Texturas como arena, pasta de tornillo, semillas
(girasol, ajonjoli, alpiste, cacahuates), algoddn, hojas secas, perlas de icopor, frutas de
arbol de sauco, alginato sélido, malla de costal e icopor troceado, texturas que los nifios
escogieron especialmente y guardaron como un tesoro en sus cofres, cofres que habian

sido personalizados con antelacion.

Ademas, de forma paralela se llevaba a cabo un segundo momento en los que los
nifios y nifias por medio de un marco que ellos mismos hicieron, observaban su entorno y
dialogaban sobre lo que se veia, ¢qué les gustaba mas?, ;por qué?, ;en donde han visto

antes un marco?

-E|l moFeo Se USo Pora Pintor ¥
Pohelt foto$

No s€ si en sus casas (Lienen fotos?

Si, mi Primo tiene una foto en Un
Porto-retraoto, Poro Fecordor cuando
fue poYaoSo.
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Las ultimas dos sesiones, las cuales fueron centradas en la textura son traidas
desde la primera sesion que tuve con ellos. Si recordamos, los nifios estaban tan
motivados a participar que se levantan de los asientos sefialaban el tablero iban hasta el
televisor para mostrarme la respuesta correcta. EI hecho de querer agarrar y tocar fue lo
que desencadend en abordar asi la imagen, desde la textura. Ademas, en este ejercicio de
modo paralelo se llevo una segunda actividad, en el exterior. Salir del aula a observar y

comentar respecto a lo que ven también hace suyo el espacio, desde la palabra.

-A (oS Plontas, o (oS aves, o hueStroS dibuJos, o
Aca donde estamos el, a (05 floFeS, o (a5 PalomdS, Peko @ (a5 PalomasS

ho Se Puede Poraue Se mueven mUY Féprido.

th qué le tomarian una foto? , ‘
-ho, algunas Si Se auedan auietas

Y ¢Qué dibujarén? -la basuro.
ES lo U@ Uho Fecolecta en (o calle, (o
Y tpor qué la basural bosura SiFve Pa Fecoger|a.
Uho ohi encuentro teSoroS Profe.
Estas actividades buscaban inducir una ampliacion de sus signos conocidos a
partir de la vista y el tacto. Y que a partir de estos los estudiantes los adapten a su
cotidianidad. Se busca reincidir en la idea de la polisemia, pero desde la plasticidad y la

manualidad, ya no como un concepto distante y cerrado, sino tangible traido a su

contexto, es llegar a la materializacién de una imagen.
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(En qué lugares es chévere estar!
-Enh (0 cohcho, en e| Porgue.

En la cancha éDénde?

-Donde JugomoS§.
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Un dio con S(h\(ohlo




Proceso creativo

Antes de que este libro llegase a ser lo que fue, me parece importante mencionar
cémo fue el proceso de la concepcion de la idea. Desde un principio fue claro que, si mi
interés era la visibilidad de los nifios y nifias, era necesario que hubiese un producto
artistico que diera cuenta de ello para lograr ponerlo en circulacion... Habiendo dejado
esto claro, quiero mencionar que esto iba en pos de mi “problema de investigacion” de
ese entonces, el cual desde mi lectura de realidad era como iba yo a lograr articular las
artes con la linglistica para darle herramientas a los nifios y nifias en su proceso
lectoescritor. Ya que este era el principal enfoque de la institucion en ese momento, por
lo que era recurrente dentro de las planeaciones de la clase de artes. Y como era un area
distinta a las artes me preguntaba por como lograr articular estas dos areas. Asi surgio la

idea de un libro hecho por nifios para nifios sobre cémo aprender a leer mas fluido.

Posterior a eso, conforme el tiempo transcurrié y comencé a compartir mas con
los estudiantes, comencé a notar la replicacion en los modos de representar el mundo lo
cual me comenzd a preocupar y a generar ruido. Los nifios eran muy expresivos
verbalmente, pero, mucho de eso no lo estaba viendo reflejado en sus representaciones,
por lo que busqué generar una estrategia pedagdgica que me ayudara con ello. Asi,
después de mucho tiempo, indagacion (llegando al término de la polisemia), prueba y
error con los nifios y nifias, y nuevos rumbos polisémicos, poco a poco llegué a la
construccién de lo que se esta viendo hoy. En este punto de la investigacién comparti mi
experiencia de la practica en la Socializacion de Experiencias Pedagdgicas, en el marco

de la practica LAV (2023)
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Es importante que las experiencias pedagdgicas que como docentes vamos
construyendo sean divulgadas no solo porque es significativo exponer la validez del
conocimiento que se teje, sino porque es enriquecedor conocer lo que comparieros de la
licenciatura han venido desarrollando como un modo de conocimiento colectivo.
Enterarme de lo que hacen los otros, me brinda ideas y preguntas que permiten nutrir el
proceso autorreflexivo que estamos poniendo entredicho con la préctica. Personalmente
me sirvio conocer qué hacen los demas, como un motivo de inspiracién, se podria decir,
ver los alcances que los demas han tenido funciona como un impulso para querer

intentarlo también.

Con este nuevo rumbo que tomd esta investigacion fue necesario replantearme el
libro y esto desde la concepcion de libro en si mismo que ya tenia. Mi intencién era hacer
validos los procesos creativos de los nifios y nifias pero para esto debia ser una condicion
implicita que el libro fuese si o si polisémico. Lo cual por si solo ya me era dificil de
hacer converger. Para esto fue necesario buscar muchos referentes de literatura infantil y
comenzar a pensar un poco fuera de la caja. Fue necesario pensarme qué elementos se
incluirian en el libro y cuales no, desde un ejercicio curatorial propio y que fue
atravesado constantemente por las experiencias que fui viviendo en el aula y una vez
delimitado eso, tuve que pensarme el libro en cuanto a forma y accién como iba a ser

leido, ilustrado y espacialmente organizado pagina a pagina.

Al contener tantos elementos convergiendo a la vez en un mismo objeto fue
necesario pensarme minuciosamente su funcionamiento. Fue necesario realizar bocetos
del cdmo quedaria cada pagina para detenerme a pensar en su ejercicio de lectura y como

quedaria la propuesta final.
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No se ve muy estético ni limpio pero asi es como a mi personalmente se me

facilita organizar todo en mi cabeza y hacerme una idea. (Figura 20)
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Figura 20. Proceso creativo primeras nociones. Fotografia/llustracion

Nota. Creacion propia.

Las instrucciones de su uso, fue un punto con el cual me detuve mucho y todo el
tiempo hubo una preocupacién acerca del cdmo iba a ser leido por si solo. Sin embargo,
el modo en el que sea leido una vez se encuentre en circulacion es precisamente el plus
del libro, estuve preguntindome como hacer que la persona leyera “correctamente” el
libro pero eso ya implicaria que estoy delimitando el proceso creativo que busco generar

desde la polisemia.
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Por lo que las multiples mutaciones que pueda llegar a pasar el libro conforme
vaya siendo leido son validas y son parte natural de la experiencia con su lectura.
Finalmente, lo que ven aqui fue el resultado de un trabajo curatorial exhaustivo por mi
parte al prestar cuidadosa atencién a cualquier detalle o cosa que pudiese ir surgiendo

durante la practica y que me sirviera de insumo en la creacion del libro.

Sinfonia

En este apartado especificaré puntualmente lo que en parrafos anteriores he
mencionado acerca de Sinfonia y su papel en esta investigacion... Es complejo explicar
la plenitud de caracteres que convergen al mismo tiempo en un mismo objeto, pero
buscaré ser lo mas explicita y clara posible. En primer lugar, quiero que se entienda la
elaboracion de este libro como la materializacion de mi estrategia pedagdgica artistica
que construi con los nifios y nifias del curso 201. Con respecto a la materialidad del libro,

cuya portada e historia estan ambientadas en el colegio Panamericano I. E. D.

Es un libro donde sus paginas son en acetato transparente, lo que permite se dé
este ejercicio de superposicion como el que surgio en clase, esta estrategia autbnoma de
los nifios y nifias en busca de la generacion de imagenes polisémicas desencadené en esta
propuesta. El libro cuenta con una serie de instrucciones que permiten hacer una lectura
guiada del libro o al menos como espero sea leido... Algo a rescatar es que en las mismas
instrucciones doy el paso y la libertad de que este libro tome los multiples caminos
narrativos que se pueden desglosar desde la lectura rizomatica de sus paginas. Esto con la
finalidad que desde el rizoma se puedan generar multiples formas de entender la historia

y €S0 a Su vez genere una participacion variada y diferente con cada interaccion.
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Figura 21. Instrucciones. llustracion

Nota. Creacion propia.

Dentro de la interaccion con este
libro se hace uso de un detonante interactivo
como lo son las gafas, estas gafas cumplen el
papel de darle a su espectador "los ojos de la
profe” ;Como asi los ojos de la profe? Pues
una caracteristica dentro de la historia es que
su protagonista Sinfonia y su voz es
graficada desde el rojo, ya que al leer la
historia con las gafas puestas esta desaparece
o se llega a camuflar a simple vista. Lo que
sucede en el desarrollo de la historia es que
ella no es vista por la profesora, pero si por

sus comparieros, es decir, traigo a la

literalidad el hecho de que la profesora no la esté viendo en clase dandole la oportunidad

al espectador de que también comprenda este ejercicio de hacer invisible a un otro.

Lo Profe hUhecO me Ve Pol moS que

me mleva

Figura 22. Libro Sinfonia. llustracion

Nota. Creacion propia.

ES como mi Poder
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¢Por qué es importante que desaparezca? Sinfonia representa el ruido, en este

caso el ruido del curso 201. Por esta razon, Sinfonia se llama asi, pero... El hecho de que

no lleve tilde es crucial, Sinfonia es una palabra polisémica, es decir con un doble

sentido.

R ~

Figura 23. Libro Sinfonia.

Nota. Creacion propia.

Por un lado, se puede entender una sinfonia como
el conjunto de sonidos que lo hacen armonico, pero al
momento en el que se lee sin la tilde, se convierte en todo
lo contrario, un ruido volatil del cual no se disfruta y se
busca acallar. Es por esta razén que Sinfonia es ilustrada
con una nota musical en su torso y sus extremidades se
componen de la frecuencia del sonido, siendo cada uno
diferente y en cada pagina diferente, ademas, su cabello
es desordenado y de alguna forma “ruidoso”. Pero, la
construccién de la personalidad de Sinfonia viene desde
la alegria, el carisma y lo jugueton, son caracteristicas
que el grupo del colegio Panamericano me dejé y quise

transmitir con Sinfonia.

Una vez se tenga la oportunidad de interactuar con el libro fisicamente notara, que

si bien el rojo se "camufla” este no desaparece completamente. Se requiere de un esfuerzo

en concentracion de la imagen para notar que efectivamente Sinfonia ahi esta. Pero este

es un ejercicio consiente, esto es muy importante también. Cuando estoy haciendo

invisible a otro estoy ejerciendo poder y dominacion sobre este, pero esto no quiere decir
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que ese otro ser deje de existir y no esté constantemente dandome vestigios o rastros de

que ahi esta, soy yo quien decide ignorarlo.

Exactamente asi sucede con el libro, si no me doy el tiempo de observar detenida
y activamente cada pagina no podré ver a Sinfonia. Con esto quiero hacer presente que
Sinfonia y las gafas no existen porque si, sino que dan razén y cuenta de manera literal
acerca de las dindmicas adulto-céntricas que suceden en el aula y las cuales yo evidencié
y critiqué a lo largo de esta investigacion. ;Y qué tiene que ver el ruido en esta

investigacion?

Uh did ho me
Sentio mUY bien

“0lqog of

Ya no era divertido
No Ser visSta...

lqune sabe la respuesta?

Figura 24. Libro Sinfonia. Ilustracion

Nota. Creacién propia.
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Como mencioné anteriormente, mi diario de campo fue sonoro, por lo que en mi

estaba transcribir esas horas y horas de sonido.

Lo que sucedio cuando lleg6 ese momento fue darme cuenta de que la mayoria
del tiempo el ruido del aula estuvo presente y la necesidad por acallar ese ruido también
fue algo recurrente. Y desde ahi comencé a preguntarme por este ¢cudl es el papel del
ruido del aula? Un sonido tan naturalizado y molesto que busco acallar o hacerlo invisible
para poder sentirme cémoda ¢qué valoraria yo del ruido? Que es el corazon del colegio,
no es posible pensarse un colegio, una primaria, un segundo sin ruido. Es éste quien se
encarga de hacer presente a los nifios y a las nifias y es el signo que de forma literal me
pedia a gritos que escuchara lo que estudiantes tenian por contar. ¢Por qué la necesidad
por acallar? Y lo que me respondi fue que asi es la Unica manera en la que puedo
conseguir orden para hacer que un mensaje sea escuchado exitosamente ¢es la Unica
manera? ¢Debo callar para ser escuchada? La respuesta es que no, soy yo siendo
atravesada todo el tiempo por los modos en los cuales me educaron y me ensefiaron a ser,
gue ven estas acciones como lo normal o lo natural. Estoy anestesiando mi postura frente

a las dindmicas de la escuela, ya que, yo asi fui formada.

Es por esto tan importante el ruido de la escuela en esta investigacion, es el
elemento que me permite autoanalizarme como docente a partir de mis experiencias
como estudiante. A lo largo de la historia hay pequefios momentos en los que la profesora
interviene en el aula pidiendo orden, se identifica porque es claramente visible aun con
las gafas puestas y su caligrafia es mas recta, perfeccionada y seria. Dando cuenta de lo

que yo llegué a hacer y naturalizar.
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Figura 25. Libro Sinfonia. lHustracion

Nota. Creacion propia.

Es importante comprender que a partir de la actividad “Creando mi entorno,
desde la textura y el marco” se incorporo0 la textura a la creacion del libro, ya que, esta
surge como detonante interactivo en la creacion de imagenes polisémicas. Texturas tales

como.

Figura 26. Texturas. Fotografia 90

Nota. Creacion propia.



Hasta aqui va el proceso de creacion y crisis que tuve en la elaboracion del libro y
digo crisis porque fue ahi donde logré poner en tension lo que soy. Pero ¢qué objetivo
tiene este libro? Recordemos que este libro es creado desde la colectividad del aula asi
que en primera instancia, por medio de este libro hago material la intervencion de otros
en él, en este caso los nifios y nifias del colegio Panamericano. Sus aportes se hacen
presentes en como se penso este libro y la materializacion de este es gracias a ellos. Asi

que busco darles su lugar en esta investigacion y producto artistico.

Por otra parte, este libro se espera que sea intervenido de manera constante
¢Como? Paralelo a la historia de "Un Dia Con Sinfonia" pagina a pagina se deja una
pregunta que va conectada a lo que la historia este narrando, que se espera sea respondida
con los elementos que se disponen al fondo de la caja (cosa que se especifica en las
instrucciones) pues, cada pagina funciona como un bolsillo en el que se podra depositar
diferentes objetos con el fin de dar respuesta a la pregunta. El objetivo de esto es que
quien interactue con el libro se abra a la posibilidad de jugar con la imagen desde otros
angulos. Es decir, es un libro que se proyecta hacia la generacion de imagenes

polisémicas y que es abierto a ser entendido y resuelto de forma diferente por cada uno.

Recordemos que en las clases se esperaba que esto funcionara como un medio
para despertar la creatividad y la imaginacion en los estudiantes. De igual manera, estas
preguntas detonantes, se espera, funcionen como hilo conductor entre la imaginacion y la

creacion.
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Figura 27. Libro Sinfonia. Fotografia

Nota. Creacion propia.

Figura 28. Libro Sinfonia. Fotografia

Nota. Creacion propia.
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Circulacion

Desde un principio siempre tuve muy presente que una vez resuelto este ejercicio
curatorial y creativo, este regresaria a los nifios y nifias que lo propiciaron y asi fue. Se
llevé a cabo un taller para presentarles el libro fruto de sus ideas al curso 201 que al

momento en el que estoy escribiendo esto ya son el curso 301.

Fue grato volver a ver tantas caras conocidas, fue casi que emocionante y
expectante entregarles el libro, algo tan suyo a sus coautores. Me sentia ansiosa y un poco
temerosa y esto llego a poner en duda la emocidn que se sentia de entregarles el libro,
llegue a dudar de si me sentia contenta o0 miedosa de la respuesta que ellos pudieran tener

frente al libro, me sentia en la responsabilidad de entregar algo digno a aquellos nifios y

nifias que me dieron tanto.

La actividad fue planeada para hacerlo como una
sesion de promocion de lectura, se dividiria al
curso en un total de 13 grupos, ubicados en forma
circular, en el que cada grupo tendria una pagina

del libro. Esto con la intencién de que una vez

Figura 29. Memorias del taller. Fotografia
Nota. Creaci6n propia. los grupos rotarian de pagina por su derecha, asi,

leyeran la pagina y contestaran la pregunta todos

conforme pasara el tiempo cada nifio y nifia, es decir, cada grupo, habria hecho una parte
de la lectura de manera distinta. Seria un acercamiento rizomatico, ya que, puede que
haya nifios que iniciaran la lectura desde su inicio, otros desde su nudo o incluso otros

desde su desenlace. Pero esto no se cumplio asi.
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Para comenzar, el tiempo con el que se contaba para el desarrollo de la actividad
fue reducido. Pero esto ya lo habia contemplado dentro de las posibilidades, en principio
quise que los nifios y nifias comprendieran de donde surge este libro y por qué ellos son
tan importantes en él y no desde lo que implica hacer este trabajo de grado sino desde el
papel estelar que ellos tuvieron clase a clase, en el desarrollo de esta investigacion.
Empecé el taller por preguntarles si recordaban nuestra sesion del afio anterior con

textura o el laboratorio que ellos mismos crearon con las pinturas ilusorias.

A lo cual, para mi gusto ellos recordaron a la perfeccion. De esta manera, les
conté que ellos y ellas fueron la fuente de inspiracion en la creacion de este libro “Un Dia
Con Sinfonia”, en donde sale su colegio y su salon, un libro que se quedara a su
disposicién cuando lo quieran o necesiten y que estara disponible para futuros
comparieros que lo quieran conocer. Fue grato observar como a los estudiantes les
animaba tener algo que nacio y los representa a ellos y ellas, pero que ademas es un libro
que les pertenece. Inicié como lo esperé, le entregué a cada grupo su pagina 'y muy
emocionados cada grupo tomo lo que creia conveniente para responder a su pregunta.

Pero, la actividad comenzé a tener otro rumbo.

Les pregunté como desearian resolver la pregunta que acompafiaba cada pagina,
ya que como contestaran a ella seria desde un proceso autonomo, les expliqué que las
posibilidades de lectura eran infinitas y esto se lo tomaron muy personal. Yo esperaba
que en 10 minutos cada grupo tomara cada textura y fuera acomodandola dentro del
bolsillo de acetato, pero ellos pensaban algo distinto. Cada grupo tardo con cada pagina
alrededor de 40 min. ¢Por qué? Bueno se tomaron la molestia de dejar con mucho

cuidado, perfecta cada pagina, buscando que representaran lo que querian decir.
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Trataron cada textura con mucha delicadeza y antes de ponerlas en el acetato,

planificaban qué iban a hacer con cada una.

Figura 30. Memorias del taller. Fotografia
Nota. Creacion propia.

Surgieron ideas autdnomas, algunos escribieron, otros no tuvieron miedo y le

echaron tijera, otros doblaron, tiraron o despedazaron cada textura para que quedara

) Yo le$ hice confeti
exactamente como ellos querian.

Figura 31. Memorias del taller. Fotografia

Nota. Creacion propia.
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Otros pegaron las texturas de tal modo que quedasen justo como lo pensaban, les
dieron mecanismos de activacion, dibujaron o rayaron.

HAPPY
PIRTHOAY
-4

Figura 32 Memorias del taller. Fotografia
Nota. Creacion propia.
veo profe eSta eSS una Yentanita Y

este el teldn
Incluso algunos le otorgaron un escenario a lo que sucedia en la pagina que

tenian o le atribuian significados muy especificos, algunos quisieron hacer la bandera de
Colombia.

Figura 33. Memorias del taller. Fotografia

Nota. Creacién propia.
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Fueron muy activos e incluso algunos me pidieron si les podia traer texturas que

estaban en otro grupo.

tProfe me Puede conSed@uir Uno de (%©,F@ [ﬁ@@@ﬁﬁt@ UKB t@ﬂ
eStoS Pelro Verde?

Finalmente, por cuestiones de tiempo la actividad quedd ahi en ese punto algido
de creacion, pero como ultimo insumo les mencioné lo importante que pueden llegar a ser
las gafas dentro de la historia, como una manera de dejar a la expectativa el posterior

desarrollo del libro.

Al final me alegré que hayan surgido asi las cosas, abrir la puerta a dejarse
sorprender fue un criterio fundamental a lo largo de esta investigacion y asi como clase a
clase construi las planeaciones a partir de lo que los nifios y nifias me iban diciendo, me
alegra que ellos hayan sido quienes hayan tomado las riendas de como se desarrollaria la
actividad que al final solo fue posible por ellos. Y me alegra que hasta la Gltima clase se

preservé ese ejercicio dialégico entre los nifios y nifias y la profe Paola.

Finalmente, surgio un libro lleno de color, textura y vida...
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Figura 34. Memorias del taller. Fotografia

Nota. Creacion propia.

Cabe recalcar que a lo largo de este proceso he apuntado por la participacion
infantil y la validacion de sus voces, por lo que la divulgacion de esta investigacion y

experiencia fuera del colegio Panamericano I. E. D es muy importante.
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Participé en la exposicion coordinada por los profesores Edward Guerrero y
Gloria Saenz en el Fondo De Cultura Econémica llamada “Maquinas Epistemoldgicas
1.0” con el libro “Un Dia Con Sinfonia” una experiencia que me permitié evidenciar las
fronteras en las cuales este proyecto se puede continuar desarrollando. Me permiti,
permearme de comparfieros que al igual que yo, también apuntan al conocimiento

colectivo desde distintos lugares.

Un punto de convergencia en esta exposicion es que mis comparieros al igual que
yo, buscamos hacer visible algo que posiblemente en distintas circunstancias es invisible
o tan normalizado que pasa desapercibido y fue interesante ver cémo acogemos la
invisibilidad y las distintas formas creativas para hacerlo visible. Desde la literalidad de

la voz o la omisién de la vista.

CONCLUSIONES

En este trabajo de grado, se ha dado cuenta a lo largo del documento como
sucedio la creacidn de una estrategia polisémica que desembocara en la propuesta de un
libro de artista que propicie espacios de participacion infantil. Explorando como las
multiples interpretaciones sobre una misma imagen pueden enriquecer la experiencia de
los nifios y nifias del curso 201 del colegio Panamericano a la hora de aproximarse a la

representacion de una imagen y agregar capas de significado a su narrativa visual.

Conforme esta investigacion se fue desarrollando clase a clase, se identificaron
varias maneras en que se puede generar y presentar una imagen polisémica. Se demostré
que el uso de elementos ambiguos como las ilusiones opticas o el juego de palabras

estimulan la participacion en el aula. Ademas, la incorporacion de texturas activa la
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capacidad creativa de los nifios y nifias, permitiéndoles descubrir nuevas y diferentes
formas de entablar significados y conexiones con las imagenes a las que se aproximan.
Este ejercicio no se quedara solo en el aula, sino que abre sus puertas a que los lectores
de “Un Dia Con Sinfonia” también se permeen de 10s procesos y descubrimientos que se

dieron en el aula del curso 201.

El libro es la articulacion entre como aproximarse y generar una imagen
polisémica, con ayuda de las texturas, la narrativa y la manera en la que se construyé el
libro, bajo las posibilidades rizomaticas que ofrece desde su lectura o la resolucion de las
preguntas en cada pagina. Proceso que los nifios y nifias decidieron adoptar en clase. Es
decir, todo el tiempo se pone en tension la manera en como estamos entendiendo al

mundo, pero a su vez también se espera que el ejercicio dé cuenta de sus coautores.

La experiencia en la creacion de una estrategia polisémica que se traslado a la
materialidad de un libro fue profundamente enriquecedora y desafiante. Fue necesario
ingresar a un ejercicio de agudeza de la percepcion de como estoy concibiendo mi mundo
y ponerme en el papel de entender mis aproximaciones con este desde un punto méas
dinamico y maleable. Tuve que agudizar mis sentidos y encontrar esos elementos que
potencien la comunicacién desde multiples significados. Esto puso en crisis mi lado
artistico y creativo, pero al final me dot6 de elementos claves para comprender mi
presente en esta practica y esos primeros afios en los que transcurrio mi vida con mi
madre desde la ventana de un Transmilenio (como mencione en la introduccion). Fue un
ejercicio investigativo exhaustivo, pero fue precisamente en este donde se dio la
oportunidad de haber sido interpelada desde mi postura como docente. Tengo una

percepcion del infante mucho maés rica de cuando ingresé a esta practica y ahora valoro
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mas cada comentario que un nifio 0 nifia me puede hacer. Ser consciente de esos otros
saberes me permitid abrirme a la posibilidad de querer aprender y entender que yo
también como profe puedo estar en constante dialogo con mis estudiantes, en el que doy,

pero tambien tomo desde lo que me quieran obsequiar.

El proceso de reflexion constante como docente segun lo que aprendi en mi
practica, no se da de la noche a la mafiana, ser objetivo consigo mismo y el modo en
cdmo se da la clase es un proceso que se tiene que hacer de manera constante, aunque lo
hice clase a clase cada vez que esta concluia y tiempo después volvia a retomar la
informacidn recolectada, sé que dentro de mi quehacer docente a futuro, aun me hace
falta mas autoanalisis y que al final este es un proceso que se pule con ayuda del tiempo y
la constancia para llegar a afinar cada vez mas como me estoy aproximando a mi practica

docente.

Esta investigacion es un primer acercamiento hacia la creacién de iméagenes
polisémicas en el aula, ofrece herramientas y a su vez tensiona las dinamicas del lugar. El
estudio respecto a la ambigtiedad de como se concibe una imagen no solo desafia las
convenciones tradicionales de nuestra aproximacion con el mundo, sino que también
promueve un espacio dialdgico mas participativo e interactivo. Algo a agregar es que
parte de la propuesta metodoldgica que se desarrolld en esta investigacion fue puesta en
articulacion con la actividad de “Creacion de su entorno, desde la textura y el marco” con
tres colegas docentes Diana Bernal (estudiante LAV) Lina Acero (estudiante maestria
FBA) y Andrés Dominguez Jiménez en el Centro De Rehabilitacion Para Adultos Ciegos
Sede Principal, efectivamente la actividad fue llevada a cabo con las personas con

discapacidad visual. Pues mi propuesta metodologica se conectd con la investigacion
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“TODO QUE VER: ESTETICAS PLURALES DE LA CEGUERA” de Lina Acero, pues
ambas acogemos la propuesta de una sociedad que se aproxime al sistema de signos de la
comunidad ciega y no al contrario. La convocatoria a esta actividad surgio bajo la
premisa de explorar y poner en didlogo como cada una de las docentes aborda el tema de
discapacidad e imagen, los intereses por el cuerpo y la textura, bajo fuentes de
enunciacioén como el ligthpainting y el teatro, repensando la ceguera en su historia que
determind aspectos socioculturales que deben estar en constante reflexion. Una
experiencia completamente enriquecedora y lo menciono reiterando la importancia de
cdémo las personas con discapacidad abordan nuestro sistema de signos y nosotros como

personas videntes también podemos aproximarnos a su sistema de signos.

La principal premisa al utilizar la textura es que esta permite acoger la imagen
desde otro lugar fuera del 6rgano visual y crea una relacion diferente entre espectador e
imagen, una relacién mas vivida y sensible, la poblacion con quien se llevo a cabo esta
actividad fueron en algun punto de su vida personas videntes, por lo que la actividad
convoco recuerdos mas alla de pensar ¢ qué estoy tocando? Ellos y ellas se preguntaron
por ¢en qué momento de mi vida toqueé algo parecido? Se acogi la textura no desde la
simpleza de su forma, sino desde la complejidad de hacer suya la textura y traerla a su
contexto proximo. Algo muy similar sucedio con esta actividad al momento en el que se

llevd a cabo con los nifios y nifias.

Durante la elaboracion de las planeaciones quedaron actividades inconclusas que
por temas de tiempo no se pudieron llevar a cabo, pero que abrio la posibilidad de seguir
indagando la imagen desde otros lugares de percepcion como el aroma, la sombra o el

movimiento del cuerpo. En futuros proyectos o investigaciones, espero seguir indagando
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sobre como trasladar la imagen hacia otras materialidades y lograr ampliar el alcance que
puede llegar a aportar las imagenes polisémicas tanto en el campo artistico, pedagdgico e

investigativo.

En sintesis, esta investigacion sugirio que la incorporacion de iméagenes
polisémicas a las planeaciones de clase que derivé en “Un Dia Con Sinfonia” enriquece
significativamente la experiencia del nifio, nifia o lector del libro de artista, con la imagen
como tal. Asi como se evidenci6 en la construccion del libro y su puesta en escena en el
taller con los nifios y nifias en la entrega de su libro. Ofrece distintos niveles de
interpretacion de mundo y fomenta la participacion e interaccion, con la tranquilidad de
que este sera escuchado tanto en el aula como con su intervencion en el libro. La agencia
que el libro incentiva en los lectores desde las preguntas y las texturas, ademas, de la
posibilidad de observar las acciones llevadas a cabo antes, de quien lo lee. Permite dar
cuenta de esas voces anteriores y también abre el camino a que esas huellas o vestigios
que guedan en cada pagina de su lector anterior, posibilite una generacion de
conocimiento distinta cada vez, como una suerte de conocimiento en colectivo, dinamicas
que surgen desde la visibilidad de los nifios y nifias que generaron esta estrategia
polisémica. Los objetivos planteados en un inicio se han cumplido, proporcionando una

base solida a futuras investigaciones.
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ANEXOS

Anexo 1.

Entrevista 1 (transcripcion del audio).

Hola, mira que tengo que hacer una entrevista, ¢sabes lo que es?
—Si.

Pues, aungue soy la profe tengo una tarea porque aun voy a la universidad y es

hacer una entrevista, ¢ listo?
—Si.
¢Cual es tu nombre?
-@(=_&$#
¢ Y cuantos afios tienes?
—9
¢En qué curso vas?
—2.°de 201
¢ Qué me puedes decir de la clase de artes? ¢ Te gusta?
—Si.
¢Por qué?
—~Porque es muy creativa.
¢ Qué entiendes por arte?
— Pintar.
¢ Y crees que las artes sirvan para algo?

— Para entretenerse.
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¢ Ves television?

— Si, Netflix. Veo mufiequitos.

¢ Y crees que las imagenes comunican?
—No...

¢Esa imagen que ves ahi te dice algo? (sefialo la imagen en la pared de dos nifios

con uniforme escolar)
- ¢(Pues un nifio y una nifa?
Y ¢por queé sabes que es un nifio y una nifia?
—Porque ella lleva pelo largo y vestido.

Ah, ¢notas entonces que ya te estan diciendo algo esas imagenes? ;Como sientes

que esta tu proceso con la lectura y la escritura?
— Bien.
¢ Y tus comparieros?
— Mas 0 menos.

¢Si las imagenes nos dicen cosas asi como las palabras, crees que las artes nos

pueden ayudar a leer mejor?
— Porque uno puede coger mas el lapiz y uno pinta, entonces uno puede escribir.
¢ Te gusta el colegio? ¢Por qué?
—Porque lo hacen a uno aprender.
¢ Te consideras alguien creativo?
— Maés 0 menos.
¢ Qué crees que debe tener una persona creativa?

— No sé, alguien gque hace las cosas bonitas.
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Entrevista 2 (transcripcion del audio).

Hola, te haré una entrevista porque me lo dejaron de tarea ¢ Sabes que es una

entrevista?
—Qué tu haces preguntas y yo contesto.
¢Asi es, me quieres ayudar?
—Si.
¢Coémo te llamas?
— %@=(/(/)
¢ Cuantos afos tienes?
—9
¢En qué grado vas?
— Segundo del curso 201.
¢ Te gusta la clase de artes?
— iMe gusta!
¢Por qué?
— Porque dibujo.
Y ¢te gusta dibujar algo en especifico?
— De cualquier tipo de dibujo de Discovery a veces.
¢Ves mucho ese canal?
— A veces me aburro y lo cambio.
Y ¢qué entiendes por arte?

— ¢ Qué entiendo? De dibuja' y pinta’

111



¢ Crees que las artes sirvan para algo?

— Si, para dibujar y después venderla'

¢Crees que con el arte se gana dinero?

— Si, como las obras de los museos, eso es caro.
¢ COmo estas leyendo?

— No sé leer.

¢Y cOmo crees que estan tus compafieros?

— Algunos no y otros si.

¢ Y crees gque las artes te puedan ayudar?

— Porque puedo aprender a escribir tu nombre...
¢ Te consideras alguien creativo?

—No.

Entrevista 3 (transcripcion del audio).

Hola, yo soy la profe pero voy a la universidad y tengo de tarea hacer entrevistas

¢Sabes lo que es?
— No.

Bueno, basicamente es hablar, te preguntaré algunas cosas y tu me respondes y

vamos creando conversacion. ;Me quieres ayudar?
— Bueno.
¢Coémo te llamas?
— (+(+$ /&+&

¢ Cuantos afios tienes?
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—6

¢En queé curso vas?

—2°

¢ Te gusta la clase de artes?
— Si.

¢Por qué?

— Porque dibujamos, pintamos y escribimos.

¢Para ti qué son las artes?

— Dibujar.

¢Donde haya dibujo hay arte?
— Si.

¢ Te gusta el colegio?

— Lo que me gusta es la cafeteria y el auditorio.

¢Por qué el auditorio?

— A veces ponen musica o videos.
¢Ves mucha television?

— Si, peliculas.

¢ Qué pelicula ves?

— Répidos y furiosos.

¢ Te gusta mucho?

— Si.

¢COmo va tu proceso de lectura y escritura?
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— Yo voy bien.

¢ Y tus comparieros?

— ¢Algunos si, otros no?

¢ Crees que las imagenes tengan un lenguaje oculto?
— Si.

¢Por qué lo crees?

— No seé... Pero si.

Anexo 2.

Mi Formato de Planeacion
En un principio quiero precisar a modo de introduccién como surge mi planeacion y qué busco
responder, me encuentro haciendo practica en el colegio I.E.D. Panamericano con el grado
segundo de primaria. Con estudiantes entre las edades de 6 a 8 afios, en este curso es evidente que
los nifios buscan constantemente aprobacion por parte de las maestras, desde un principio
preguntan constantemente si lo estdn haciendo bien, ademés, asi le hagan una pequefa
modificacion a su dibujo muestran lo que hicieron buscando aprobacién. En parte el sistema
educativo es el causante de esto, el ingreso de los nifios a primaria supone una regularizacion del
cuerpo y en artes supone el ingreso a una visualidad y a una representacion de la realidad de manera
mas estructurada como el colorear sin salirse de la linea, el trazo suave, el color, entender
profundidad y disposicion de elementos en el espacio. Tienen que enfrentarse a una realidad, una
realidad que se representa de una manera especifica. Sin embargo, esto condiciona la creatividad
de los nifios, ya que tienden a dibujar y a perpetuar un nico modo de representacion de la realidad
(la casa cuadrada con techo triangular, la montafa triangular y siempre hay un arbol y rio), los
dibujos dentro de lo iconico, dentro de lo meramente visible tienen todo un relato detras que segun
he podido ver no exteriorizan los chicos a no ser que sea con el relato. Los nifios aman hablar, pero
muchas veces no representan a plenitud todo lo que su relato contiene, es como si hubiera un corto
entre el canal de la representacion verbal y el de la representacion visual. Por ende, he detectado
esto como una problematica inicial a la cual busco adaptar mi planeacion para dar una posible

respuesta, no a modo de solucion definitiva, sino con la intencién de articular las artes como un
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area interdisciplinar capaz de nutrir otras areas de conocimiento y reforzarlas. Ahondando un poco
mas en la problematica los nifios no leen a plenitud su entorno.

Es decir, logran clasificar los signos, pero no darle una apropiacion, por tanto, busco plantear por
medio de la semidtica y con ayuda del concepto de la polisemia un nimero de actividades que les
permita representar el mundo de un modo més expandido, asociar los signos a su cotidianidad y
construir una nueva vision de su entorno desde el dialogo con otros. La Semidtica y la Educacion
son campos de investigacion con intereses mutuos y superposiciones. El estudio de los procesos
de signos y simbolos, cddigos, iconos, ayuda a comprender como el acto de ensefianza significa
comunicary como aprender significa interpretar este sistema y crecer en la capacidad de apropiarlo.
“como dicen Steinberg y Kincheloe (2000), desarrollar una educacion que trate la revolucion
cultural de la que somos testigos ensefiando a los nifios y nifias a dar sentido, tanto al mundo de
las imagenes, como al desconcierto de informacion que existe en la realidad”.

Continuando con la idea anterior y en articulacion con las lecturas planteadas durante mi préactica,
quiero hablar de semi6tica con los nifios, la lectura de signos y la amplificacion de signos
conocidos, la comunicacion de estos signos con su entorno, ademas, de hacer hincapié en el poder
de la imagen y como nosotros las consumimos y entendemos. Todos estos objetivos tienen que ver
con la decodificacion, el lenguaje de las imégenes y la creacion de nuevos signos. Mas que
enfocarme en el simple resultado, quiero enfocarme en el proceso de ejecucion por parte de los
nifios, se espera al final, este proceso pueda ser evidenciado y leido a través de un libro inspirado

a partir de la colectividad del aula, pero creado desde el proceso curatorial mio como la docente

ESTUDIANTE Sandra Paola Garcia Giral (GRADO: Segundo de primaria
PRACTICANTE: Practicante: 7mo Curso:201
semestre
MES: Mayo 15 NOMBRE Gloria Saenz (UPN)
MAESTRA \Viviana (LLE.D.
TITULAR: Panamericano)
COMPETENCIA: |Apreciacion estetica YySESION #1 Reconozco a otro ser y me
sensibilidad reconozco a mi
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OBJETIVOS

Reconocer visualmente al otro 0 a si mismo, con la intencién de hacer notar que no hay una tnica

forma de ser, una amplificacion del signo visual, diferenciar distintos colores, texturas y formas a

través de la observacion y el dibujo.

RECURSOS

Aula, hojas en blanco, lapiz, borrador, tajalapiz, colores y marcadores.
METODOLOGIA

Con el curso 201 la maestra antes de iniciar la clase ubicara los asientos por pares uno frente al

otro, con la intencion de que los estudiantes queden viéndose directamente, se dejara una hoja en
blanco por cada puesto. Cuando los estudiantes ingresen al aula se iran ubicando segun prefieran
y se les indicara que alisten solo colores y marcadores, una vez hayan ingresado se daré inicio con
la actividad.

Apertura: surgird desde la pregunta ¢;Qué es un retrato? Si lo han escuchado oir antes o de que
puede tratar, conforme vayan dialogando y acercandose a la respuesta se pasara al siguiente
momento de la sesion.

Desarrollo: Se les explicara que la actividad consta de retratar al compafiero que tienen en frente
utilizando los materiales que prefieran (colores, esferos, marcadores)

Cierre: Finalizaremos con una serie de comentarios a modo de reflexion de los retratos obtenidos
i se parece? ¢ Si, no y por qué? ¢ Tiene el mismo color de piel que el color durazno, es igual a mi

tono de piel?

REFLEXION PEDAGOGICA Y ANEXOS

Una vez hecha la actividad se pudo dar cuenta de que el objetivo se consiguid, lo que el maestro
plane6 como reflexion personal termino siendo grupal con el curso 201 ya que entre ellos se
corregian “errores” el tamafio de la nariz, el peinado que llevaba, si usaba o no gafas, todo muy|
reciproco y dialdgico, en ocasiones entre los estudiantes se ayudaron para que quedaral
“parecido”.

Les gusto bastante trabajar en grupos de dos si bien fue dificil mantener a los nifios centrados en
la actividad, los nifios se reian y se abria la oportunidad a que ellos también exploraran las formas
algunos dibujaban a su compafiero fuera de lo usual y lo disfrutaban porque eran conscientes de

que lo que dibujaban no era igual a su compafiero. Una parte del curso se dieron el lujo de imaginar,
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y ser creativos al momento de dibujar a otro le agregaban cosas que no estaban antes o los

dibujaban con un color de ropa distinto.

ESTUDIANTE Sandra Paola Garcia Giral [GRADO: Segundo de primaria
PRACTICANTE: | Practicante: 8vo semestre Curso: 201
MES: 21 agosto NOMBRE Gloria Saenz (UPN)
MAESTRA Viviana (LE.D.
TITULAR: Panamericano)
COMPETENCIA: |[Apreciacion  estética YSESION #2 A través de la T.V
comunicacion

OBJETIVOS

Introduccidn del estudiante al concepto de la polisemia, en esta ocasion sera aplicado desde las
palabras polisémicas. El principal objetivo es que el nifio se contextualice de la existencia de las
palabras polisémicas y que estas estan presentes en su contexto, ademas, se espera lograr llegar a
una ampliacién de lo que se entiende por la palabra polisemia indicando que no solo se encuentral
en las palabras, sino que también se hace presente en las imagenes.

RECURSOS

Aula, televisor, portatil, tablero y marcadores.
METODOLOGIA

Apertura: Con antelaciéon el maestro alistard los juegos y recursos necesarios en el portatil |
televisor, una vez lleguen los nifios se proyectara desde el televisor musica junto a videos (musical
clasica de peliculas y series animadas) con la intencion de ir convocando a los nifios para que se
adapten en el nuevo espacio, ya que vienen de un fin de semana y es la primera hora de clase, se
les pedira a los nifios se vayan acomodando en sus respectivos puestos. Una vez ingresen todos al
aula se daré inicio con la clase, en principio el maestro mediante preguntas guiadoras hara una
introduccién sobre el tema de la clase, las palabras polisémicas ¢saben cuales es? ¢lo han
escuchado antes? ¢a que les suena? ¢si tuvieran que adivinar que seria? Una vez se haya buscado
resolver que es el maestro dara ejemplos con las imagenes que tiene cerca y por medio de los

comentarios de los nifios ir develando de que tratan las palabras polisémicas.
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Desarrollo: Los nifios jugaran con las imagenes que les va arrojando el televisor, consta de tres
juegos:
1. Seleccion mdltiple: Este juego consta de arrojar una palabra y se debe buscar cual
de las 4 opciones que nos da el juego es la mas pertinente que va con el concepto. Ej.
La palabra es Raton y las opciones de respuesta son: el animal, el accesorio del
computador y otras 2 opciones. Lo ideal es que por asociacion los nifios vayan
comprendiendo que de una misma palabra pueden obtener multiples significados.
2. Juego de memoria: Es un juego de encontrar los pares, en este caso las parejas no
seran iméagenes o palabras idénticas, sino dos imagenes diferentes que remitan a una
misma palabra. Ej. La imagen de una planta (vegetal) y una planta (del pie) lo que
busca es que ya no sea necesario que haya una palabra escrita visualmente, sino que el
nifio ya haga la asociacion de manera automatica.
3. Juego del ahorcado: El juego arrojara 2 imagenes y respecto a estas se debe adivinar,
que palabra es jugando al ahorcado. En este punto es volver a retomar la imagen vy,
asociarlo con la palabra, pero no solo para ser vista sino con la intencién de pensarla
escrituralmente.
Cierre: Para finalizar se presentara una idea de la palabra polisémica expandida desde los juegos
de palabras junto con la imagen, esto se hard mediante diapositivas creadas a modo de juego.
Desde la pregunta ¢Qué es?, aparecera una palabra y los nifios la describiran para finalmente
develar la imagen y ver si adivinaron o no. Ej. La palabra “montafia rusa” y develar una imagen
de una montafia con un pico de nieve y un sombrero ruso... El objetivo con este cierre es buscar,
expandir la idea de la palabra polisémica mas alla de solo “una palabra con varios significados” |
comenzar con el quiebre en como estan representado el mundo.
Al final comentaran que les parecid el ejercicio, puntos positivos y negativos, que se puede mejorar
0 que definitivamente no tuvo légica para ellos.
REFLEXION PEDAGOGICA Y ANEXOS

Al final hubo varios hallazgos con respecto a cada momento de la clase:
Inicio: Los nifios asumieron muy bien la musica y el uso de videos y propiamente el televisor, lo
mas probable porque es un medio digital comun para ellos que asocian con el ocio o el descanso,

por lo que los convoco mucho, ingresaban y automaticamente se quedaban en silencio a prestar
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atencion a la pantalla, es un recurso muy bien recibido mas si hay musicalidad y color. Es una
herramienta a la que se le podria sacar mas provecho con una intencionalidad mas clara
Desarrollo: Metodoldgicamente fue un desacierto esperar que los nifios participaran uno a unoy
se escucharan entre ellos, el televisor y los juegos los emociond mucho y tendian a participar todos
a la vez, todos buscaban dar la respuesta “correcta”.

En cuanto a los juegos hubo varios giros que se adaptaron a las circunstancias ya que no salio
como lo esperado. En principio, el primer juego fue bien recibido y el objetivo se cumplié, hubo
participacion calmada pero entusiasta. En la participacion del segundo juego les costd un poco
maés llegar al objetivo por lo que nos detuvimos un poco mas en desglosar cada par y cuidar del
tiempo, una vez los nifios adquirieron el ritmo al juego la participacion se fue saliendo de las
manos. Cuando Ilegamos al tercer juego los nifios ya actuaban de forma mas entusiasta y para no
sentir que los nifios estaban alla en sus puestos y yo aca detras del portatil quise hacerlos sentir
mas participes por lo que dos nifios manejaron el juego del ahorcado desde el tablero y comenzaron
a jugar entre ellos, los nifios dirigian el juego y yo actuaba como mediadora entre los nifios del
tablero y sus compafieros. En caso asi noté que el uso del tablero también es muy llamativo y los
hace sentir empoderados, posiblemente por la nocidén que entablan entre el tablero y el maestro
como una herramienta de uso exclusivo que al ellos acceder los emociona.

Cierre: los tiempos dieron demasiado exactos por lo que no hubo tiempo de realizar un cierre como
tal, con las preguntas y reflexiones esperadas (por lo que es un proceso que la docente tuvo que
realizar a modo personal) fuera de eso respecto a la actividad fue muy bien recibida algunos nifios
dijeron que este juego ya lo habian jugado (a pesar de que eran diapositivas preparas por la
profesora) al comienzo no comprendian muy bien el juego ya que sus respuestas a las palabras
que aparecian eran muy hacia lo literal, me explicaban la montafia rusa como un juego de atraccion
que va a alta velocidad, donde la persona se marea. No fue hasta casi finalizando la clase que

comenzaron a entender las palabras fuera de su significado.
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ESTUDIANTE Sandra Paola Garcia Giral GRADO: Segundo de primaria

PRACTICANTE: |Practicante: 8vo semestre Curso. 201

MES: 25 septiembre NOMBRE Gloria Sdenz (UPN)
MAESTRA Viviana (LE.D.
TITULAR: Panamericano)
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COMPETENCIA: |Apreciacion estética YSESION #3 A través de la imagen

comunicacion

OBJETIVOS

Permitir que los estudiantes comiencen a relacionar la imagen con el relato en relacion con la
expansion de sus signos de representacion desde la verbalidad. Se espera incentivar la creatividad
en los estudiantes y que estos se permitan crear relato a partir de la imaginacion y se continte con
la ruptura del pensamiento lineal, literal y mimético, ademas, que por medio del dialogo se
fomente la escucha, la atencion y el respeto por la opinion ajena.

RECURSOS

Impresiones, aula, sillas y mesas.

METODOLOGIA

Apertura: Se dividira la totalidad de los estudiantes en cuatro grupos aproximadamente cada
grupo quedara de 7 personas pidiéndoles se ubiquen en una parte del saldn junto a sus puestos, a
continuacion, la profesora les dara por grupo dos impresiones, cada impresion contiene una
imagen de la pintura ilusion dptica de Rob Gonsalves. El objetivo de dividirlos en grupo es para
sacar mas provecho a sus aportes y que logren ser escuchados de una forma maés eficaz.
Desarrollo: Cada grupo de nifios buscara darle sentido a las iméagenes que tienen desde la preguntal
; Qué ven? Tomaran cada imagen por separado e iran descifrandola en grupo, tomando en cuenta
todos sus elementos (color, formas, objetos, tamarfios) la actividad se centra en la busqueda de
sentido a algo que no lo tiene al ser una ilusion Optica pondra a prueba la racionalidad y seran
forzados a pensar fuera de la caja.
Cierre: Finalmente cada grupo creard una historia, cuento, chisme que termine uniendo lo que
pasa en ambas iméagenes. Es decir, se busca que el nifio o la nifia asocie los significados que dio
por separador a cada imagen para que confluyan en un mismo relato.
Por ultimo, se les dara unas impresiones los cuales son unas plantillas que forman un cofre para
que cada uno lo personalice, este cofre sera usado en la siguiente sesion (seran recogidos por la
profesora y ella los traera la proxima sesion)
Tarea: traer 1/8 de carton paja, marcadores y 2 acetatos para la proxima clase.

REFLEXION PEDAGOGICA Y ANEXOS
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Los nifios se mostraron bastante activos a pesar de que en el aula faltaron 10 nifios, trabajaron en

grupos recogiendo un poco a modo metodolégico reflexiones de la sesion anterior y efectivamente
se vio el cambio de dinamica en el aula. La clase termind confluyendo de una manera distinta a la|
que estaba planteado en el programa, los nifios estuvieron muy participativos por lo que ya no se
hizo solo un relato sino 3 cada vez incorporando mas imagenes de otros grupos a la actividad.

Los nifios asumieron un papel como el estudiante que estudia, que investiga y que indaga con las
imagenes que se les suministro. Comenzaron entre ellos mismos a crear su propio “laboratorio”.
Una de las estrategias que crearon los nifios para dar sentido fue superponer imagenes y verlas a
contraluz para convertirla en una imagen nueva y darle sentido y relato solo a esta nueva imagen.

Ademas, antes de llegar a esta idea lo nifios comenzaron jugando con la posicion de las imagenes,

cogian las hojas y las iban acomodando y acoplando una sobre la otra, una imagen horizontal
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otra vertical, en otros casos le fueron dando tridimensionalidad haciendo casas con las imagenes
para que tuvieran sentido.

Algunos nifios comenzaron a crear relato desde la imaginacion. Mencionaban: “es que se estan
robando las estrellas para hacer lamparas” “no es que ella se estd bafiando mientras ve que va a

99 ¢

chocar otro planeta con el suyo” “no profe no es una montafia es una habitacion con paredes que

se hacen cielo”.

ESTUDIANTE Sandra Paola Garcia Giral GRADO: Segundo de primaria

PRACTICANTE: |Practicante: 8vo semestre Curso 201

MES: 23 octubre NOMBRE Gloria Saenz (UPN)
MAESTRA VViviana (.LE.D.
TITULAR: Panamericano)

COMPETENCIA: [Comunicaciony SESION #4 Creacion de su entorno @

sensibilidad traves del marco
OBJETIVOS

Permitir que los estudiantes lleguen por si mismos a la concepcion de que para crear no hay una
Unica manera, inducir una ampliacién de sus signos conocidos a partir de la vista y el tacto. Y que
a partir de estos los nifios los adapten a su cotidianidad. Se busca reincidir en la idea de la
polisemia, pero desde la plasticidad y la manualidad ya no como un concepto distante y cerrado
sino tangible traido a su contexto.

Se espera incentivar la creatividad en los estudiantes y que estos se permitan crear fuera de lo
convencionalmente establecido, que se cuestionen por esas convenciones y que por medio del
dialogo se fomente la escucha, la atencidn y el respeto por la opinidn ajena.

RECURSOS

Aula, carton paja, acetato, marcadores.
METODOLOGIA

Apertura: en un principio todos en el aula iniciaremos con la realizacion del marco en carton paja

con el acetato con ayuda de las tres profesoras a continuacion se indicara a los nifios que

iniciaremos una actividad fuera del aula, se dividira al grupo en dos partes, un grupo saldra con la
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profesora Paola fuera del salon mientras el otro continua en el aula con la profesora Viviana y la
profesora Gloria Séenz y luego cambiaran de lugar.

Desarrollo: El grupo que saldra con la profesora Paola haré un recorrido en el colegio. El objetivo
es a traves de preguntas guiadoras observen su entorno a través del marco detenidamente y lo
identifiquen ¢Que ven? ¢Es igual esto a aquello, en que se diferencia? ¢Que color tiene, su textura
es suave o dura? Etc. Ademas de hacer hincapié de como se reconoce una pintura desde el
marco. Una vez identificados los elementos desde el tacto el color y la forma se pasara a entender
como habitan el espacio ¢Qué les gusta de ese lugar o que no? ;Como ven que los demas nifios
habiten ese espacio? Por ultimo utilizando el marco ellos haran un mapa del lugar, cada uno se
posicionara en un lugar diferente y con un marcador contornearan lo que ven a través de él. En
total resultara un mapa fragmentado de un mismo lugar.

El segundo grupo que se quede en el aula con la profesora Vivian y Gloria haran una actividad
distinta, se charlara sobre cudl es el espacio en el que se sientan mas comodos o transitan mas
dentro de la escuela. ¢Por qué? ;Como los hace sentir estar ahi? ¢en qué momento del dia es mejor,
estar ahi? Una vez nos hayamos posicionado en uno o varios lugares de la escuela (dependiendo
de las respuestas de los nifios) se pasara a hacer uso del cofre que hicieron la clase pasada buscando
ahondar en la idea de que el cofre guarda un tesoro. Con materiales que se dispondran en el suelo
en medio del salon sobre una bolsa de plastico los nifios recrearan el espacio que hayan
mencionado mas les gusta del colegio. El detalle es que no van a dibujar o pintar, sino que lo haran
desde la textura, deben tocar los materiales y elegir cuales se acercan mas a como ellos sienten,
recuerdan o habitan el espacio en cuestion y desde su seleccion lo iran guardando en el cofre que
hicieron.

Al finalizar cada uno en sus respectivos grupos mostrara los resultados y hablara respecto al
ejercicio. El objetivo de dividir los grupos y alternar las actividades es que dependiendo de por
que actividad inicien esto afectara la experiencia misma de habitar la escuela, dando resultados
diferentes y variados.

Cierre: Al final se exhibira frente a los demas todos los trabajos, dando el tiempo de que entre
ellos hablen de lo que hicieron y opinen respecto a sus comparieros, reflexionando respecto a las

ideas expuestas.

REFLEXION PEDAGOGICA Y ANEXOS
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La actividad funciono muy bien, los nifios se mostraron abiertos al dialogo respecto a lo que las
texturas les suscitan y como habitan su colegio. Como el grupo se dividié en dos si hubo una clara
diferencia con respecto a actitud con ambos grupos. Inicialmente el hecho de salir del aula (al ser
algo poco comun o relegado solo al espacio de descanso) Si fue un poco complejo buscar
concentracion por parte de los nifios. Sin embargo, se dieron el tiempo de mencionar que les gusta
del colegio y que no, ademas, en ambos grupos resultaron relaciones de ellos con sus familias o

recuerdos evocados.

ESTUDIANTE Sandra Paola Garcia Giral GRADO: Segundo de primaria
PRACTICANTE: |Practicante: 8vo semestre Curso 201
MES: 02 octubre NOMBRE Gloria Saenz (UPN)
MAESTRA VViviana (L.LE.D.
TITULAR: Panamericano)
COMPETENCIA: [Sensibilidad SESION #5 Adivinando mi entorno
OBJETIVOS

desarrollo de los sentidos y desconectar con la mirada, ademas de promover un ejercicio creativo
que estara ligado a como el nifio lo interioriza y analiza. Se busca reincidir en la idea de la
polisemia, pero especificamente solo desde lo tactil sin condicionamiento de la visualidad.

Se espera los nifios incorporen estas nuevas sensaciones a su cotidianidad, después de todo los
signos no se componen de una Unica forma, los reconozcan y sean capaces de imaginar nuevas

formas posibles. A partir de lo conocido.

RECURSOS

Aula, imagenes con diferentes texturas.

METODOLOGIA

Apertura: Se seguiré en la idea de la polisemia recordando lo que se hizo en la actividad anterior
y se les pedira a los chicos les expliquen a los compafieros que faltaron la actividad. A
continuacion, se les pedira a los nifios hacer equipos de 2 personas y a continuacion la profesoral
explicaré el juego.

Consta de un juego de adivinanzas, pero solo con el tacto.
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Desarrollo: Uno de los nifios del equipo se vendara los 0jos mientras el otro le dara una tarjeta la
cual tendra una imagen texturizada estilo braille, se continuara con la idea del descubrimiento y la
superposicion por lo que existe la posibilidad de revelar la imagen que esta debajo retirando una
hoja, el nifio vendado debera ir adivinando qué es sin quitarse la venda mientras el compafiero le
\va indicando si esta frio, tibio o caliente. También el papel del compafiero es cuidar que quien est
\vendado no haga trampa. Se irdn alternando turnos con tarjetas diferentes.

Cierre: Finalmente se hara un ejercicio plastico en el que los nifios haran sus propias imagenes
con relieve, pero sin delimitar materiales o instrucciones para su realizacion. Luego se hablara de
si fue dificil leer una imagen solo con el tacto y si alguna vez en el pasado lo habian hecho.
REFLEXION PEDAGOGICA Y ANEXOS

Los nifios estuvieron participativos y el hecho de configurar el espacio en el aula y que tuvieran
que vendarse los 0jos para actuar cooperativamente los convoco mucho a la participacion ya que
sentian que estaban era jugado.

Algunos ya tenian presente lo que se hizo con el ejercicio de las imagenes polisémicas y sin retirar
las hojas ya lo veian a contraluz. Se emocionaron con las tarjetas y pedian cada vez mas para sentir
que jugaron con todo el material que pudieron.

Al momento de pasar al ejercicio creativo les costd un poco llegar a crear una imagen con textura
por lo que yo no brinde muchas indicaciones de como hacerlo, pero finalmente después de algunos
ejemplos los nifios lo consiguieron. Algunos siguieron utilizando las imagenes de las tarjetas que
yo les suministre y las usaban de guia al momento de dibujar o0 no se repensaron en una figura
nueva para usar, sino que el material les permitié ya tener la figura y concentrarse en como
generarle textura.

En esas, algunos nifios optaron por solo dibujar sin textura, una nifia de ese grupo en especial me
Ilamo la atencion. Le pregunte por qué habia dibujado un dinosaurio y le pregunte que en donde
se encontraba la textura a lo que respondid que queria que su dinosaurio fuera suave por lo que
opto por dejarlo con la textura que ya tenia la hoja. Unas nifias que habian llevado de juegue a la

escuela slime lo utilizaron en el ejercicio.
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Las siguientes dos actividades estaban programadas a desarrollo pero por cuestion de
tiempo no se lograron llevar a cabo.

ESTUDIANTE

Sandra Paola Garcia Giral |[GRADO: Segundo de primaria
PRACTICANTE: | Practicante: 8vo semestre Curso: 201
MES: 30 octubre NOMBRE Gloria Séenz (UPN)
MAESTRA Viviana (LE.D.
TITULAR: Panamericano)
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COMPETENCIA: |[Sensibilizacién

comunicacion

SESION #6 Oliendo el sol

<

OBJETIVOS

La corporeizacion de las formas, creacion de nuevas formas, conceptos e imagenes a partir del

cuerpo.

Se espera los nifios sean capaces de proyectar con su cuerpo Yy dialogar con el sin usar la voz,
ademaés de que durante el ejercicio aprendan a usar el cuerpo en proyeccion con la luz, como se
comporta la luz y como usarla a su favor, como disponer el cuerpo en el espacio y como lograrlo
en equipo y fomentar el comparfierismo, al final se espera lo que proyecten sean composiciones o

creaciones, pero hechas con el cuerpo.

RECURSOS

Aula y frascos con aromas.

METODOLOGIA

Apertura: Se les pedira a los nifios hacer 5 grupos junto a sus pupitres. Se dara un primer
momento respecto a como el aroma evoca memoria, de si tenemos aromas favoritos y por qué o
si hay algin aroma en especifico nos recuerda a algo. Y pasaremos a abordar algunos conceptos
desde la imaginacion ¢a qué oleria...... ?'Y a continuacion se les explicara la actividad.

EaXa3 1 1 **

Desarrollo: se dispondran un numero de frascos con esencias por cada grupo junto a un nimero
palabras (pueden ser conceptos, acciones u objetos) y la idea es que los nifios vayan oliendo Y|
ubicando cada aroma frente al concepto con el que lo asocien.

En cada estacion habra aromas distintos por lo que a lo largo de la clase iran rotando de lugar para|

seguir oliendo y reubicando.

Cierre: **falta-cierre**

REFLEXION PEDAGOGICA Y ANEXOS
ESTUDIANTE Sandra Paola Garcia |GRADO: Segundo de primaria
PRACTICANTE: Giral Curso: 201
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Practicante: 8vo semestre
MES: ---Actividad adicional en NOMBRE Gloria Saenz (UPN)
dado caso se abra un MAESTRA Viviana (LE.D.
nuevo espacio TITULAR: Panamericano)
OBJETIVOS

La corporeizacion de las formas, creacion de nuevas formas, conceptos e imagenes a partir del
cuerpo.

Se espera los nifios sean capaces de proyectar con su cuerpo Yy dialogar con él sin usar la voz,
ademas de que durante el ejercicio aprendan a usar el cuerpo en proyeccién con la luz, como se
comporta la luz y como usarla a su favor, como disponer el cuerpo en el espacio y como lograrlo
en equipo y fomentar el comparierismo, al final se espera lo que proyecten sean composiciones o

creaciones, pero hechas con el cuerpo.

RECURSOS
Aula, linternas, bolsas de basura, telén negro.
METODOLOGIA

Apertura: Se les pedird a los nifios ubicar los asientos en mesa redonda y hacer equipos de 5
personas. Se explicara la actividad a realizar cuando las ventanas del salén estén cubiertas en su
totalidad (cosa que sera hecha con anterioridad por el maestro) y la luz del aula sera apagada.
Desarrollo: Los nifios en equipos tendran que representar una emocion o un concepto, animal,
cosa, etc. Con su cuerpo y proyectar una sombra, los deméas deberan adivinar que es en un limite
de tiempo.
Cierre: Al finalizar se hablara con los nifios respecto al ejercicio que les parecid. Qué les gusto,
lo que vieron ¢si se parecia a lo que debian proyectar? Y entablar una reflexion de como sintieron
el cuerpo durante el ejercicio.
Debe haber una tarea anterior que solicite una bolsa de basura

REFLEXION PEDAGOGICA Y ANEXOS
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