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“La hambruna, la peste y la guerra comparten siempre los primeros puestos de la lista.
Generacion tras generacion, los seres humanos rechazaron a todos los dioses, angeles y
santos, inventaron innumerables utensilios, instituciones y sistemas sociales... Pero siguieron
muriendo por millones a causa del hambre, las epidemias y la violencia. Muchos pensadores y
profetas concluyeron que la hambruna, la peste y la guerra debian ser una parte integral del
plan cosmico de Dios o de nuestra naturaleza imperfecta, y que nada excepto al final de los
tiempos los libraria de ellas.”

HomoDeus: Breve historia del mafiana.

(Harari Y. N., 2016)



Capitulo 1.
Piloto: La pandemia...

Ao 2020, se encienden las pantallas...

“El nuevo coronavirus, diagnosticado por primera vez en la ciudad de Wuhan, ha causado la
muerte de 17 personas, todas en la provincia central china de Hubei”?!, “China cierra la ciudad
de Wuhan tras detectar un brote nuevo de coronavirus en uno de sus mercados”?, “La
Organizacion Mundial de la Salud dice que el virus puede estar relacionado con el SARS;
mientras China asegura que se trata de una nueva cepa del virus de esta familia patégena que

provoco cientos de muertos en 2003.%,

“Es un virus nuevo que no se habia presentado hasta el momento en humanos, su
comportamiento es desconocido para la ciencia”®, “Son ya 40 los infectados por el nuevo
Coronavirus, ademas se ha detectado en Estados Unidos el Primer caso”>, “El 6 de marzo del
2020, hemos confirmado el primer caso de coronavirus (Covid-19) en Colombia™® “...Un
aislamiento preventivo, obligatorio para todos los colombianos desde el proximo martes, 24 de
marzo, a las 23:59 horas.”” “Se decreta la suspension de las clases desde los 0 afios hasta el

nivel universitario”®

! elDiarioes. (31 de diciembre de 2020). 2020: el afio de la pandemia en 5 minutos. Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=nwolUmOtbhTY

2 CNN en Espariol. (Abril de 2021). Coronavirus de Wuhan: repulsivas imagenes del mercado donde se originé el
brote y la alerta mundial. Recuperado de: https://www.youtube.com/watch?v=yyEbH40YY Ig&t=226s

3 El Espectador. (abril de 2021). Un afio de la pandemia: los efectos del coronavirus en Colombia | EI Espectador.
Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=g9V70IxF434

4 El Espectador. (abril de 2021). Un afio de la pandemia: los efectos del coronavirus en Colombia | EI Espectador.
Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=g9V70IxF434

® El Espectador. (Abril de 2021). Un afio de la pandemia: los efectos del coronavirus en Colombia | EI Espectador.
Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=g9V70IxF434

6 El Espectador. (Abril de 2021). Un afio de la pandemia: los efectos del coronavirus en Colombia | EI Espectador.
Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=g9V70IxF434

"El Espectador. (Abril de 2021). Un afio de la pandemia: los efectos del coronavirus en Colombia | El Espectador.
Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=g9V70IxF434

8 elDiarioes. (31 de diciembre de 2020). 2020: el afio de la pandemia en 5 minutos. Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=nwolUmOthTY
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El sentimiento de zozobra, de miedo, me invade la piel. Internet no ayuda, estd bombardeado
de las palabras: muerte, Corona, sintomas, pandemia, cuarentena, desempleo, trapos rojos,
emergencia sanitaria; y otras que hacen que el escalofrié recorra el cuerpo. Méas ain cuando

estas palabras ya las habia escuchado.

“Wildfire MSB3417 active. Acé Jenner. Es el dia 194 desde que se declar6 el codigo Wildfire,
y 63 dias desde que la enfermedad se hizo global. No hay progresos clinicos de qué informar*®
“Dicen eso, pero yo no les creo, lo esta. En reportes de 5 estados. No saben si es un virus, o un

microbio. No lo saben, pero se propaga. La gente se esta matando”°

En la segunda década del siglo XXI plataformas de streaming como Netflix, HBO, Amazon
Prime, Fox, Disney+, entre otras, son utilizadas como medios de difusion de distintos
contenidos audiovisuales como peliculas, cortos, documentales y series; lo que ha generado un
cambio significativo en las practicas de consumo y entretenimiento. Anteriormente era
necesario esperar un tiempo determinado para observar un capitulo nuevo o ir a la tienda de

alquiler para acceder a distintas peliculas o documentales que estaban fuera de estreno.

El lanzamiento de las series, por ejemplo, ahora es por temporadas por lo que en pocos dias se
pueden consumir y la espera para un proximo paquete de capitulos no se hace larga cuando
existen otras con tematicas similares. Lo anterior es posible, porque el mayor invento de
conectividad global, internet, ha logrado enlazar distintos dispositivos tecnologicos: celulares,
televisores, computadores y tabletas, los cuales contienen muchas veces las mismas

aplicaciones.

«Me tengo que ir, va a empezar la novela», parece una frase del pasado. Los horarios y
los tiempos de un programa de television son aspectos cada dia mas irrelevantes, todo
por cuenta de las producciones web, una plataforma que ahora es tendencia. (Redaccion
Cromos, 2014)

De manera que, los espectadores deciden cémo, cuando y donde consumir cualquier contenido

audiovisual; ademas realizan maratones de varios capitulos de una misma serie, practica que se

® The walking dead. S1:E5 Wildfire. Min 37°16>> —37°26
10 Fear the walking dead S1: Cap 1 parte 9/27



conoce como binge-watching (Herndndez Pérez & Martinez Diaz, 2017). Toda eleccion o
reproduccion queda registrada en una base de datos que se organiza para mostrar las tendencias,
lo mas visto. “A mediados de febrero del 2020, la plataforma de ‘streaming’ Netflix lanzo la
funcién que muestra las producciones mas populares en Colombia. Cada semana la lista puede
variar de acuerdo a las tendencias del momento.” (Cultura El Tiempo, 2020, parr. 1).
Encontramos, entonces, un material “rotativo” que de alguna manera se encuentra relacionado

con las coyunturas 0 momentos historicos que vive el pais.

En los ultimos dias, ciertas series originales de esta plataforma, sobre todo unas
espafolas, entran dentro del ‘ranking’. Asimismo, debido a la coyuntura del covid-19,
algunas peliculas y series sobre virus y pandemias son las mas vistas por los usuarios
del pais. (El Tiempo, 2020)

Dentro de estas formas de consumo el vinculo Serievidente!!-herramienta tecnolégica, produce
unas practicas que es importante rescatar. Primero, las aplicaciones establecen “sus propias
recomendaciones para conseguir la mejor calidad de imagen con la que ver sus series y
peliculas.” (Pérez E. , 2018), lo que despierta un interés por los colores, la estética y el efecto
de realidad que se genera. Segundo, la posibilidad de reproducir cualquier material en
incontables espacios distintos al hogar, de manera que el serievidente vive en un mundo
audiovisual expandido, como se muestra en la siguiente cita de Baricco (2019) retomada por
Rincén (2019):

Los medios (prensa, cine, radio, tv) han mutado. Llego el internet y cred un ecosistema
de pantallas (Scolari 2008) mutantes y bastardas que tiene como centro al celular.
Habitamos, entonces, un audiovisual expandido en pantallas, narrativas, formatos,
relatos, convergencias, plataformas. Asistimos a crossrelatos, transmedias, remixes.
Devinimos fans, jugadores, hackers. Somos la sociedad de entretenimiento expandido
[cine, televisidn, video, internet, celular, redes, plataformas, videojuegos; parques
tematicos, deportes, festivales; musicales, museos, turismo]. Y a todo vamos guiados
por un teléfono celular (seguimos pantallas como zombies) y por un oraculo (Google)
gue no sabe nada por si mismo sino por la suma de individuos que dan clicks and likes.
(Rincdn, 2019, pag. 151)

11 Subcategoria emergente que se desarrollara en el apartado “codigos fuentes para entender las series”
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A lo anterior, hay que afiadir como tercer punto, las nuevas interacciones entre los serievidentes
y las series. Tal es el caso de Bandersnatch de Black Mirror, Puss in book o unbreakable Kimmy
Schmidt, donde el serievidente se convierte en un narrador tacito que decide, a partir de
selecciones en la pantalla, cuél es el rumbo que tomara la serie y/o el capitulo. Factores que, de

una u otra manera, establecen una relacion distinta con la mirada.

En este marco, las series distopicas como Black Mirror (serie anglo), 3% (un caso de
Sudamérica) o Love, Death and Robots (animaciéon para adultos) se han convertido en
recreaciones de un mundo que traza conexiones con nuestras realidades, con las pantallas y con
la manera en que entendemos la tecnologia, en tanto conexidn, virtualidad y avances cientificos.

Como menciona Juan Manuel Marino (2018).

En los generos distopicos se plantea un mundo ideal que esconde un modelo politico,
social y moral siniestro. Como parte del genero de ciencia ficcidn, las distopias hablan
del futuro, pero también del presente, representando aquel porvenir no deseado en la

actualidad. (pag. 3)

Es asi, como la distopia tiene un alcance de valor lenitivo de la cultura, (medio o0 cosa que mitiga
un padecimiento, sea este fisico o moral) la industria del miedo. Es decir, las distopias se
vuelven populares porque abren espacios para que los miedos que atormentan a la cultura se

evidencien. A esto afiadase que, a su vez, se convierten en mercancia de consumo.

Prueba de ello es la gran cantidad de series distdpicas que se han estrenado en las Gltimas
décadas. Entre todas ellas es dificil encontrar alguna historia optimista, pero es l6gico
que no haya demasiada comedia si el mundo se encuentra al borde del precipicio. (Arias
Romero, 2020)

Para el caso de Black Mirror, esta es una serie antolégica cuya linea narrativa esta marcada por
la distopia tecnoldgica la cual logra asombrarnos y asustarnos debido a que esta cercana a
nuestras experiencias cotidianas, a diferencia de la mayoria de las distopias pertenecientes al
mismo género. Es asi como se hace uso de elementos del presente, en ocasiones del pasado,
para hablar de un tiempo en el futuro. “Black Mirror se presentaba desde el comienzo en claros
términos televisivos con el anuncio de que era un hibrido de The Twilight Zone (cbs,1959-1964)
y Tales of the Unexpected (ITV, 1979-1988)...” (Martinez-Lucena & Barraycoa, 2018, pag.
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27) es por ello que la serie tiene tendencias nihilistas donde el horror y lo grotesco crean una

completa obra de ciencia ficcion distopica.

Desde los estudios culturales, este tipo de cambios en las formas de consumo, y en la creacion
de nuevos productos culturales se vuelve un lugar importante de analisis porque indican la
existencia de distintas preocupaciones y enunciados que se van configurando a través de las
pantallas y que tienen incidencia en los que miran, sobre todo porque no es solo la practica de

mirar sino la direccion y el control que se ejerce sobre la mirada.

En otras palabras, en funcion de esta investigacion, el problema del régimen visual de las series
distopicas estuvo orientado al codmo estas se construyen desde relaciones discursivas, sobre todo
en internet, espacio en el que se intercambian enunciados en relacién a las series distopicas,
donde se revelan signos de operacion, circulacion e instauracion de niveles subjetivos y

estructurales que se vuelven deseables al serievidente.

Asi pues, la presente investigacion se divide en 3 capitulos nombrados desde el juego estructural
de una serie. En el capitulo 1. Piloto: la pandemia, se puede encontrar la problematizacion; el
estado del arte, donde se identificaron las disciplinas y transdiciplinas, se caracterizaron las
tendencias tematicas y se realizo un balance sobre las metodologias propuestas. De la misma
manera, en el apartado cddigos fuentes para leer las series distopicas y su produccion, se realiza
la teorizacion y construccion de las categorias de analisis (Discurso deseante y Series
distépicas); asi como también, se establece la ruta metodoldgica desde la problematizacion de

la etnografia virtual.

En el Capitulo 2: El régimen visual de Netflix, se observa como este se configura a partir del
sistema Bellkor’s Pragmatic Chaos, el discurso sobre la diversidad, los modos de Martketing y

la propuesta de clasificacion de las series.

En el capitulo 3: Maquina deseante: series distopicas realicé el analisis a partir de la
redefinicion por parte de los serievidentes sobre la categoria serie distopica. Esta
reconfiguracion posiciona 4 tipos de enunciados: 1. ldeas sociopoliticas: los tres grandes
relatos; 2. Referencias a sociedades de control; 3. Valoracion de lo tecnoldgico: Supuestos sobre

lo humanos y; 4. Balances del futuro: Introducciéon al mundo desde la pantalla verde.

Al final se realizan varias conclusiones con respecto a los analisis realizados por medio de la

triangulacion entre los enunciados de los serievidentes-expertos, serievidente-comentaristas y
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los capitulos seleccionados de las series distopicas. Asi mismo, se abre un espacio para pensar
la etnografia virtual reconociendo las logicas de la inteligencia artificial de las plataformas
YouTube y Netflix, en el re direccionamiento de la mirada bajo el régimen escopico. Lo anterior
posibilita pensar nuevos escenarios de investigacién que reconozcan el mundo digital y las

aplicaciones como lugares-objetos actuantes.
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El deseo en el régimen visual: problematizacion

Afios 2020 y 2021. Todos los dias seguimos la misma rutina. Se encienden las multipantallas y
despertamos en nuestras realidades virtuales, trabajo, hogar, familia, un producto audiovisual
que nos distraiga, el méas arriesgado sale armado de su tapabocas y alcohol a comprar viveres;
vivir, llorar, disfrutar, sobrevivir la pandemia, programar la pantalla, dormir y esperar a que las

pantallas se enciendan de nuevo.

Este texto lo escribi en la pantalla y probablemente usted lo lee en alglin “espejo negro”'?.
Vivimos en una época en donde lo visual ha tomado tanta fuerza que poco nos cuestionamos la
forma natural en que nos sumergimos constantemente en la pantalla. Quizas porque estos
espacios estan relacionados con el “entretenimiento”, la dispersion. Sin embargo, también son

produccién, control y reproduccion de sentidos.

Una de las practicas mas comunes durante la pandemia, ha sido el consumo maratonico de
series. Entre estas han tomado mayor relevancia aquellas que pueden dar un lugar ilustrativo,
explicativo o reflexivo de esta nueva normalidad. Las series distopicas nos hablan del control
tecnoldgico y la vigilancia, la sumision, la violencia y el castigo; los cuerpos cyborg y la
biotecnologia, las sociedades dependientes de los avances cientificos, el uso de la tecnologia y
su repercusion, la domesticacion de la vida social, el presente modificado, los futuros posibles

y aquellos lugares indeseables, espantosos, aterradores y actuales.

Es por ello, que las caracterizaciones de autores como Donna Haraway (2018), Boaventura De
Sousa Santos (2005) y Bauman (2015) son importantes para delinear las imagenes producidas
en el mundo contemporaneo, pues advierten los cambios significativos en las estructuras de la
modernidad; el desarrollo de tecnologias novedosas, la imponente cultura pop y un mundo
liquido, escenarios gque constituyen nuevas formas de entender las dinamicas sociales en una

estética posmoderna, en la que predomina la desilusion de las utopias.

Esta sensacion de inminencia en que vivimos- puntada por ataques terroristas,
corrupcion generalizada, cruentas noticias sobre las ubicuas fronteras, altos y bajos en
las variables econdmicas, que parecen describir la verdad sobre el mundo- es la que nos

hace hoy especialmente pertinente atender a las distopias, en esas ficciones futuristas

12 Referencia de doble sentido que hace alusion a la serie “Black Mirror” y a la pantalla en la que se refleja quien
lee 0 quien ve lo que en ella se proyecta.
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que proyectan imaginativamente las plausibles consecuencias de nuestras actuales

derivas. (Martinez-Lucena & Barraycoa, 2018, pag. 17)

Asi pues, como existen las utopias que aun refuerzan la idea de la posibilidad de una sociedad
futura con caracteristicas favorecedoras para el humano, también existen distopias que nos
describen “esos malos” lugares en donde los “defectos” humanos priman. Estas tltimas, estan
ligadas a aquella inestabilidad social en la que nos encontramos donde lo digital nos separa, hay
crisis econdmicas, existen cambios en los sistemas de valores, asi como un culto al

individualismo.

Todo esto es presentado a través de la pantalla, es por tanto pertinente comprender que un
producto cultural, como lo es la serie distopica, no escapa de la produccién de simbolos-
epistémicos y practicas sociales. Estos productos culturales no existen en estado puro, ni mucho
menos son solo representaciones, producen y reproducen sentidos, estos configuran y/o reflejan
la sociedad y la cultura. Me es necesario mencionar, entonces, que el problema de las series
distépicas no solo esta orientado a los significados que articula, sino a su propuesta sobre el
vivir y el habitar, y, por lo tanto, en los aconteceres y produccion de discursos con el

serievidente en relacion al mundo.

Parafraseando a Cullell (2010), el mercado audiovisual sufre un cambio en el que se ve obligado
a adaptarse y responder a las exigencias del consumidor. Es por ello que los espectadores
negocian sentidos mientras consumen diversos productos audiovisuales. Claramente esta
situacion no opera de la misma manera en todos los entornos si se tiene en cuenta que la

experiencia del sujeto es determinante en la lectura y mirada sobre lo visual.

Rodriguez Cuberos (2011) menciona, en La imagen que viene: un régimen escopico entre la
bildwissenschaft y los “pequerios monstruos”, tomando de ejemplo a Lady Gaga, que uno de
los puntos de estudios a considerar en los fendmenos masivos es la responsabilidad que tiene el
publico y las audiencias sobre el espectaculo que estan viendo/creando; y por tanto de la opinién

globalizada que se termine generando.

Esto quiere decir que el producto es producido también gracias al espectador quien, en su paso
de “televidente” a serievidente, ha cambiado la logicas de producir y reproducir el producto
cultural, tanto asi, que disputa sobre el sentido producido en la misma serie. Por esta razén, la

presente investigacion la he inscrito en los estudios culturales ya que, desde ahi, considero que
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las series distopicas son productos inacabados que mutan porque hacen parte de la cotidianidad
del serievidente, el cual negocia sentidos dentro de un contexto particular, donde hay

articulaciones que producen formas de organizar e interpretar el mundo.

El serievidente no ve series porque si, sino que elige lo que encuentra deseable. No se trata de
una accién disciplinada, sino mas bien de algo controlado en donde, frente a una parrilla de
productos, “elijo” lo que quiero ver, cuando y hasta qué momento; lo que hace posible que no
sea necesario tener una continuidad en lo que veo. En esta medida, me pregunto ;Qué hace que
el serievidente lo encuentre deseable? ;Como se sumerge el serievidente? ;Qué enunciados le

produce?, ;Qué discursos sobre la serie distopica moviliza el serievidente para producirla?

Ante la ultima pregunta, retomo las investigaciones llevadas a cabo sobre series distopicas. En
la mayoria de ellas, por ahora, se han adelantado analisis del discurso del producto cultural, lo
que ha permitido llegar a afirmaciones como que las series distOpicas son criticas, que
pronostican el futuro y/o reflejan la realidad. Pero, no se han considerado 3 aspectos que,
considero, hacen parte del analisis de estas series. 1. Los enunciados que se generan sobre la
serie distopica en el contexto histdrico actual (la pandemia); 2. Cémo, cuando y qué detona la
serie en relacion con el serievidente hispanohablante mediado por las plataformas, en este caso,
YouTube y Netflix y; 3. Como se ordena el deseo en funcion de los distintos espacios que

produce la serie distopica.

En dicha produccion de deseo unas cosas son mas visibles que otras. Lo que implica entender
las relaciones de poder entramados en los regimenes visuales. Como efecto unos
comportamientos son inducidos y otros evitados, unas cosas son comprendidas como naturales
y verdaderas y otras por falsas y artificiales; unas cosas son apropiadas y otras desechadas. Hay
unos asuntos que se problematizan y otros que se dan por resueltos, por incuestionables. Asi

como las formas de consumir lo visual.

De esta manera, las series distopicas no solo suministran al serievidente posturas ideoldgicas,
sino mecanismos legitimadores que posibilitan sentidos, que movilizan un “horizonte simbdlico
para comprender el mundo y una regla de conducta moral para guiar sus practicas” (Castro-
Gdmez, 2000, pag. 743), un espejo en donde el serievidente puede ver reflejado sus conflictos
vitales y, segliin sus aconteceres, “tomar conciencia”, negociar sentidos, vivir tensiones y

enunciarlos en la praxis cotidiana.

16



En esta investigacion, mi cotidianidad pasé por la interaccion en internet, por los comentarios,
los videos, las recomendaciones relacionadas con articulos de prensa, y la visualizacion de las
series distdpicas, preguntandome ;Qué discursos deseantes produce el régimen visual de las
series distopicas de Netflix a través de los serievidentes que interactuaron en YouTube en los
afios de pandemia (2020-2021)?

Para dar respuesta al anterior interrogante fue preciso observar este problema. Me plantee como
objetivo general identificar los discursos deseantes que producen el régimen visual de las series
distopicas de Netflix a través de los serievidentes que interactlan en YouTube en los afios de
pandemia (2020-2021). Para ello, desarrollé los siguientes objetivos en los me vi implicada
como sujeto de andlisis a) Caracterizar el régimen visual de la plataforma streaming de Netflix
en relacion a las series distopicas mas consumidas durante la pandemia por medio de articulos,
videos y comentarios de YouTube; B) Analizar las practicas de visualizacion entre el
serievidente y las series distopicas como formas de consumo y de produccion cultural desde los
enunciados y; C) Comprender los tipos de enunciados del discurso deseantes de las series
distépica que circularon en la relacion serievidente-serie durante los afios de pandemia (2020-
2021).
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Vistos recientemente: Estado del Arte

Los nuevos productos audiovisuales que circulan en distintas plataformas Premium como
Netflix, HBO Go, USA network, Amazon Prime Video, Fox +, Disney +, entre otras; estan
organizados y sistematizados en una amplia gama de categorias, susceptibles a las preferencias
del espectador. En la Gltima década, dichas plataformas han generado un impacto importante
en las formas de consumo, el streaming, se convirtié en un espacio de difusion continua que
administra el contenido, solo es necesario crear un avatar y la inteligencia artificial se encargara
de recomendarte que ver de acuerdo a la cantidad de visitas, temas, clics, entre otras variables

que delinean y dirigen la mirada.

Who's watching?
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Imagen 1. Pantallazos que muestran la personalizacién de contenidos para el usuario 2% en Netflix.
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Es en este escenario, donde las series distopicas han ganado terreno en las plataformas, incluso
se habla de un Boom por imaginar escenarios catastroficos (El mundo, 2019). El proposito de
este apartado, es presentar investigaciones que han tomado como objeto de estudio las series

distopicas.

Las bases de datos consultadas fueron Dialnet, Scielo y Redalyc que llevaron a repositorios
institucionales como los de la Universidad de Valladolid o la Universidad de Murcia. En un
principio, se rastred la relacion entre series distopicas, resistencia, identidad, ideologia y
estudios de audiencia. Se encontraron 51 documentos en los que se encontraban libros, capitulos
de libro, informes, investigaciones, articulos de reflexién y articulos de investigacion que
investigan y analizan series audiovisuales como: Black Mirror, 3%, Mr. Robot, El cuento de la
criada, Dark, The Walking Dead, entre otras.

Para efectos de la investigacion, se establecio como criterio de seleccion que las investigaciones
fueran de maestria o doctorado, descartando material de pregrado y reflexiones. Asi, fueron
seleccionados 30 documentos entre los que se encuentran: 3 tesis de maestria, 5 tesis doctorales,
20 articulos de investigacion y 2 libros los cuales pertenecen a una temporalidad no mayor a 10
afios, es decir del 2010 al 2020.

Con respecto a lo anterior, a nivel nacional, solo se encontr6 una investigacion relacionada con
las series distopicas. Vigilancia tecnoldgica: Arcangel en fotogramas de Diaz-Bernal (2019) se
distancia de la gran cantidad de trabajos colombianos existentes que se encuentran enmarcados
en el andlisis de telenovelas o series relacionadas con el narcotrafico. Lo que convierte la
investigacion de series distopicas en un tema emergente en el pais. A continuacion, expongo el
balance de los trabajos consultados desde los campos de saber, las tendencias tematicas, las

metodologias y los resultados.

Disciplinas y transdisciplinas

Las series distopicas se han abordado desde distintas areas de conocimiento como la
comunicacion social: Hernandez-Santaolalla y Hermida (2016), la comunicacion audiovisual:
Iranzo (2018), Soto (2016), Diaz y Gomez (2017), Blanco-Herrero, & Rodriguez-Contreras,
(2019), Cortés Gonzalez (2014) y Donstrup (2019), la antropologia: Cigiela Sola y Martinez
(2014); la historia: Abad (2019), la educacion: Diaz-Bernal (2019), Grijalva-Verdugo (2019) y
Cerdan-Martinez (2018), las ciencias sociales: Amaya Trujillo (2019), el periodismo: Sala-
Otero (2019), la linguistica: Sala (2017) y Datta (2019), la musica: Buil y Buil (2015), las
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telecomunicaciones Tutivén, Bujanda y Zerega (2017), la geografia Arévalo (2017), la filosofia
en Giménez (2018), la literatura en Moreno Trujillo (2016), los estudios Interdisciplinares de
género: Aguado-Peldez (2018), Giménez (2018), la sociologia en Pereira, Ferndndez-Holgado
y Mérquez-Dominguez y Gandasegui V. D. (2018)los estudios filmicos en Almeida (2018), la
arquitectura en Vielma (2019) los estudios culturales en Aguado- Peldez (2018) y la memoria
en Cuadros (2010).

Lo anterior, evidencia la existente preocupacién por indagar y reflexionar las series distdpicas,
desde distintos lugares epistemoldgicos, tal y como lo menciona Soto (2016)

...la serie es también una muestra del subgénero conocido como narcisismo televisivo
al tratarse de “un texto audiovisual capaz de desvelar visiones criticas que han sido
teoréticamente elaboradas tanto en el campo de la filosofia como de la sociologia”
(Cigtela y Martinez, 2014a, p.94) acerca de los medios y las tecnologias de
comunicacion. (pag. 3)

Lo que sugiere que dicha diversidad contribuye a pensar la necesidad de establecer marcos de
explicacion transdisciplinares, que permitan complejizar los imaginarios, las representaciones

y la construccidn de sentido producidas socialmente en relacion al género distpico.

Tendencias tematicas

En la revision de las investigaciones se identificaron cuatro tendencias tematicas: 1. Series
distépicas, tecnologia y Control; 2. Series distopicas y memoria, 3. Series distopicas y

educacion y 4. Series distopicas, musica y utopia.

1. Series distopicas, tecnologia y control

Veinte de las investigaciones sobre series distopicas encuentran una estrecha relacion entre la
tecnologia y el control, hacen énfasis en sociedades dependientes de los avances cientificos y

analizan el funcionamiento de estructuras sociales. Asi por ejemplo Diaz-Bernal (2019) afirma:

A su vez, el episodio muestra como la madre vuelve a utilizar la tableta para controlar
en sigilo las diferentes actividades de su hija. Marie también es controlada por las
funciones de Arkangel como tecnologia. Esto se da ya que la vigilancia “no deja en
principio ninguna zona de sombra y controla sin cesar a aquellos mismos que estan

encargados de controlarlo; y absolutamente ‘discreto’, ya que funciona
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permanentemente y en una buena parte en silencio” (Foucault, 2012, p. 182). En
consecuencia, estamos inmersos en una sociedad de control y es la tecnologia la
encargada de tratarnos como sumisos a ella.... En conclusion, la vigilancia en la era de
la informacion se expande y garantiza un control. Mantiene a los sujetos inmersos en la
tecnodependencia. La vigilancia es el control util, minucioso y que se perpetia de forma
desmesurada en virtud de las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion

adjuntas a los sujetos y sus formas de sociabilidad. (pag. 249)

Como resultado, este eje ha permitido indagar, desde distintos enfoques teoricos, en temas
como: la sociedad bidnica, la democracia, la biotecnologia, la tecnodependencia, el uso de la
tecnologia y su repercusion, la realidad y lo virtual, la vigilancia, la domesticacion de la vida
social, la ecologia, el control demogréfico, los medios de comunicacion, el presente modificado,
los futuros posibles, la sociedad de la informacion, las redes sociales, la seguridad, la sumision,

la violencia y el castigo.

Asi, las tematicas enunciadas, son comprendidas desde enfoques teoricos relacionados con
autores como Foucault'® y Deleuze*, utilizados para pensar las sociedades de control. En este
sentido, para Pereira, Fernandez-Holgado y Méarquez-Dominguez (2018), Diaz-Bernal (2019),
Diaz y Gémez (2017), Tutivén Bujanda y Zerega (2017), Sala (2017), Ciguela y Martinez
(2014), Gandasegui (2014) y Vielma (2019), las sociedades distopicas son descritas como
dispositivos de control y disciplina, que se constituyen como lugares de reclusion, que actian
pasivamente bajo la idea de libertad, pero que paraddjicamente son vigilados por sofisticados

sistemas tecnologicos.

Se metaforiza la “vigilancia primaria e intrinseca” (Han, 2014b, p. 13) que articula una
sociedad de la transparencia. Se trata de una vigilancia que no es ejercida por un centro,
0 por instituciones de control disciplinario. En cambio, las redes de comunicacion
generan un efecto de vigilancia total “como si cada uno vigilara al otro, y ello
previamente a cualquier vigilancia y control por servicios secretos. Hoy la vigilancia
tiene lugar también sin vigilancia” (p. 12). En el pandptico digital, la vigilancia se

produce “desde todos los lados, desde todas partes; es mds, desde cada una de ellas”

13 Las obras de Foucault més citadas son: “Vigilar y castigar: Nacimiento de la prision”; “Arqueologia del saber”,
“Nacimiento de la biopolitica,” La voluntad de saber, La incorporacion del hospital en la tecnologia moderna, Las
palabras y las cosas, Otros espacios y El ojo del poder.

14 Las obras de Deleuze més citadas son: “Postdata sobre las sociedades de control”, “Imagen-movimiento” y
“Post-scriptum: Sobre las sociedades de control”.
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(Han, 2013, p. 41). Cada sujeto participa de esta red de “vigilancia total” que “degrada
la sociedad transparente hasta convertirla en una inhumana sociedad de control” (p. 42).
(Amaya Trujillo, 2019, pag. 12)

La imagen del pandptico de Foucault se amplia, jugando no solo en la esfera de lo publico a
nivel macro (virtual-mundial), sino también dentro de lo privado. En consecuencia, a la vez que

se instauran los espacios digitales y se incrementa la vigilancia, el castigo fisico desaparece.

Al respecto Sala (2017), menciona que “cuanto mas rapido la tecnologia se haya disponible
para los ciudadanos, mayores son los mecanismos por los cuales los individuos son capaces de
ejercer disciplina sobre ellos mismos.” (Sala, 2017, pag. 18) lo que implica que el poder no se

ejerza sobre el ciudadano sino sobre los ambientes virtuales que este habita.

En esta misma direccion, dado que la relacion control-tecnologia es recurrente en las series
distopias, autores como Salas-Otero (2019) y Tutivén, Bujanda y Zerega (2017) consideran que
los productos audiovisuales se convierten en un reflejo de las sociedades contemporaneas. En
este sentido, Diaz y Gomez. (2017) desde una relectura de Bauman contemplan la relacion
anteriormente mencionada dentro de los procesos acelerados del mundo contemporaneo, un
escenario liquido que tiene en su base sdlida, el mercado, el cual construye ambientes
tecnoldgicos que crean dependencia. Argumento que comparte Diaz-Bernal (2019), por

ejemplo, en su andlisis del episodio Arkangel de Black Mirror, al mencionar que:

Dispositivos gue antes se conectaban eventualmente con otros o con Internet, como, por
ejemplo, las computadoras o algunos celulares y tabletas, ahora permanecen conectados,
incluso cuando no se interactta con ellos. Los dispositivos tecnolégicos mantienen una
conexion, independientes de la interaccion humana para permanecer online. El
dispositivo tecnoldgico, sobre todo, mantiene una conexion no solo con otros objetos,
sino también, con su propio duefio, por ser justamente el aparato mas presente en nuestro
cotidiano. Esto sucede porque las personas aceptan los términos y condiciones de
innumerables aplicaciones en sus celulares. Muchas veces permiten acceso a sus
respectivas camaras, microfonos, entre otros datos presentes en sus dispositivos

tecnoldgicos, y es a partir de ese momento que son vigilados de modo sutil. (pag. 245)
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Otros autores recurrentes que ayudan a complejizar la relacion series distopicas, tecnologia y
control son Baudrillard® y McLuhan®, Estos son utilizados para pensar los espacios
tecnoldgicos, mas precisamente la virtualidad. Sus conceptos de simulacién y simulacro son
atiles en la medida que colocan el acento en las relaciones que se configuran entre la tecnologia
y los espacios digitales con la realidad social (Sala, 2017), asi como también, crean relatos que
saturan y dan forma a los traumas de la sociedad, los cuales, en ocasiones, establecen un debate
sobre los puntos ciegos de cualquier ideologia (Rodriguez Cuberos, 2011).

En la misma linea, Iranzo (2018) y Gandasegui (2014) hacen énfasis en el consumo de
imagenes, una especie de consenso de la violencia, que pasa desapercibido. “Es un mundo en
el que, como aventurd Jean Baudrillard (1983, p. 2-12), la abundancia de imégenes y
representaciones saturan nuestra capacidad de absorber la informacion, imposibilitando su
comprension.” (Gandasegui, 2014, pag. 593). A esto, se afiade el impacto social que ha tenido
la tecnologia al instaurarse en cada espacio de nuestra cotidianeidad, a tal punto de convertirse

en una extension del ser humano (Soto, 2016).

2. Series distopicas y memoria

En otra direccion, trece de las investigaciones mencionadas en el apartado anterior realizaron
exploraciones ademas del control y la tecnologia, en temas como el Software mental, la
resistencia, lo cyborg y la memoria, situaron debates en torno a lo humano y al género. Esta

tendencia explora la subjetividad y el desarrollo de los personajes.

Al encontrar lo artefactual en seres no humanos se amplia la propia imagen de lo humano
como algo construido, como algo producido, al tiempo que las diferencias entre los
humanos y otros animales no se presentan ya como diferencias ontoldgicas radicales,
como diferencias entre esencias. .. Cierta manera de entender el desarrollo o la evolucion
corporal y cognitiva se basa en una consideracién de la técnica no sélo como la
produccidn social de artefactos, es decir como algo externo, sino como la produccién
misma del artefacto humano, como técnica humana y social incorporada. (Cuadros
Contreras, 2010, pag. 325)

15 Las obras de Baudrillard més citadas son: “Cultura y simulacro”, “Violencia de la imagen. Violencia contra la
Imagen” y “Simulacros y simulacion”.

16 Las obras de McLuhan mas citadas son: “Comprender los medios de comunicacion: las extensiones del ser
Humano”, “El medio es el mensaje”, “Las leyes de los medios”, “La aldea global: transformaciones en la vida” y
“los medios de comunicacion mundiales en el siglo XXI”
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Asi, autores como Smelik!’, Matrix'® y Foucault’® Son utilizados para hablar de la memoria
como mecanismo biopolitico. Hernandez-Santaolalla y Hermida (2016), Amaya (2019), Diaz-
Bernal (2019), Sala (2017), Iranzo, (2018), Datta (2019), Gandasegui, (2014) y Arévalo (2017)
conectan la memoria con las técnicas del recuerdo en las que se encuentra la intervencion,
insercién, expansién, modificacién y/o exteriorizacién de las capacidades organicas de la
memoria humana por medio de “protesis, implantes, artefactos que graban experiencias
audiovisuales o procedimientos cientifico-técnicos que facilitan la implantacion de falsas

memorias, o la edicion y eliminacion de recuerdos.” (Amaya Trujillo, 2019, pag. 5)

Al mismo tiempo, consideremos lo mencionado por Sala (2017) “the idea of complete visibility
of any action of memory connects with the idea of having a public record on the web, so all
your life can be easily checked and accessed.”?® (pag. 58). En otras palabras, el reemplazo de
la memoria orgéanica, natural; a una digital y de acceso en cualquier momento al recuerdo,
supone un cuestionamiento sobre los efectos en los sujetos individuales ya que, estas practicas
supondran el control de lo privado, del recuerdo, del olvido, de la muerte (digital) y, por tanto,
de la historia. Al respecto Moreno (2016) indicara:

La memoria y la historia son también elementos fundamentales de la tradicion distopica,
la destruccidn de los récords o como en el caso de 1984, el cambio permanente de los
mismos, hace del conocimiento histérico un privilegio y un motor fundamental de la
resistencia. Aunque la memoria en una sociedad como la de Gilead, esta aun presente

en la mayoria de sus ciudadanos, es considerada profana. (pag. 204)

Entrados en este punto, Tutivén Bujanda y Zerega (2017), Gandasegui, V. D. (2014) y Moreno
(2016) plantean que la memoria organica, no es importante por su condicion “natural”; sino que
esta es entendida como “distorsion, imaginacion, representacion, pero también tiene como
nacleo al olvido" (Braunstein, 2008). La memoria se presenta en forma de relato. Y en el relato

—dice el psicoanalista— ni el registro ni la pérdida es total...” (Tutivén Roméan, Bujanda, &

17 Las obras de Smelik mas citadas son: “The Virtuality of Time: Memory in Science Fiction films” y “The
Cambridge Companion of Literature and the Posthuman”.

18 Las obras de Matrix mas citadas son: “Digital and Virtual Memory in Cyberpunk Cinema”

19 Las obras de Foucault mas citadas son: “Vigilar y castigar: Nacimiento de la prision arqueologia del saber,
Nacimiento de la biopolitica”, “La voluntad de saber”, “La incorporacion del hospital en la tecnologia moderna”,
“Las palabras y las cosas”, “Otros espacios” y “El ojo del poder”.

20 | aidea de una visibilidad completa de cualquier accidn de la memoria se conecta con la idea de tener un registro
publico en la web, por lo que toda su vida puede ser revisada y accesible facilmente (Sala, 2017, pag. 58)
Traduccion por Karen Bravo.
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Zerega, 2017, pag. 91). Por tanto, el reemplazo de esta, por la memoria digital conlleva a la
muerte del relato, a la muerte de la memoria orgénica, ademas, a la desaparicioén del cuerpo
organico, y a la existencia de un lugar fuera de lo humano, méas parecido a una maquina;
parafraseando a Cuadros (2010) més parecido a un hibrido ser vivo-artificial, a un cyborg. En
palabras de Diaz-Bernal (2019)

[...]Cada vez mas, los cuerpos son, en una palabra, muy fea pero apropiada,
‘informatizados’ [...] en muchas situaciones de vigilancia, los cuerpos son reducidos a
simples datos” (Bauman & Lyon, 2013, p. 88), es decir, la vigilancia se mantiene

incorporada al individuo. (Diaz Bernal, 2019, pag. 245)

Otra dimension abordada, con respecto a la memoria, es establecida desde Abad (2019),
Moreno (2016) y Aguado-Pelaez (2018) quienes parten desde Martin Barbero y Echeverria,
para pensar a la mujer no solo como objeto de deseo, sino como narradoras con conciencia
individual y lugares de resistencia, ya que “la mujer a través de la historia ha sido la encargada
de transmitir mediante la oralidad la historia ancestral de los pueblos mediante la cual se educa
y se forma a los futuros lideres y ciudadanos.” (Moreno Trujillo, 2016, pag. 208) Cabe
mencionar que en las investigaciones no se profundiza sobre la mujer en su lugar de resistencia
por su gran carga simbdlica; a excepcion de Donstrup (2019) y Aguado Peléz (2018) quienes
desde la ideologia (Van Dijk, 200), los arquetipos (Lynn Schidt, 2001, 2002) y el feminismo
(Collins, 2000) ponen en discusion el puesto de poder que ejercen las mujeres de las series y

sus representaciones simbdlicas cuando devienen resistencia.

3. Series distopicas y educacion

En los documentos revisados encontré tres investigaciones en relacion al uso de las series
distépicas en la educacion. Sus temas centrales fueron competencias mediaticas, saberes
disciplinares, dispositivos digitales como plataformas educativas, estimulo audiovisual,

pedagogia de la imagen y el aprendizaje observacional.

Estas tematicas fueron trabajadas desde enfoques tedricos relacionados con autores como Ferrés
y Piscitelli (2012) para hablar de competencias mediaticas por medio de las cuales se busca la
participacion “de los ciudadanos en la produccion de contenidos” (Grijalva-Verdugo, 2019,
pag. 16) a partir de seis dimensiones que se conectan entre ellas al momento del analisis critico

de los medios de comunicacion. Estas son “l) lenguajes; 2) tecnologia; 3) procesos de
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interaccion; 4) procesos de produccion y difusion; 5) ideologia y valores; y 6) estética.”
(Grijalva-Verdugo, 2019, pag. 16).

Las investigaciones de Grijalva (2019) y Almeida (2018) afirmaron que la critica debe ser
potenciada en todos los ciudadanos mediante diversas actividades sobre los medios de
comunicacion. Ensefiar a decodificar sus textos mediaticos con estrategias de discusion ayuda
en la comprension y analisis profundos sobre el papel de los medios y sus narrativas. Cabe
destacar que “Nao se buscou uma analise politica, sociologica, ideologica ou critica dos filmes
em questdo, mas uma abordagem hermenéutico-simbdlica sobre 0 modo como cada pelicula
interpela e interpreta o contemporaneo.”?! (Almeida, 2018, pag. 3)Acorde con esto, se deduce
que el ejercicio de critica deberia ir mas all4 del analisis social-ideoldgico, debe comprender
las relaciones que tejen los medios y el espectador contemporaneo.

Finalmente, desde autores como Dussel?? y Campbell?3; Grijalva (2019), Martinez (2018) y
Almeida (2018) la pedagogia de la imagen o el aprendizaje observacional son lugares que
“incitan la actitud reflexiva y el empoderamiento de los alumnos universitarios” (Martinez,

2018, pag.40). Para Grijalva (2019):

...el acto de observar es ante todo una construccion pedagdgica de un objeto cultural, la
lectura de un texto (expuesto en imagenes y audio, principalmente) que requiere
interpretacion constante; la misma que estara condicionada por las capacidades de las

audiencias para gestionar criticamente dichas narrativas. (pag. 15)

Lo que quiere decir que, por medio de la imagen los estudiantes pueden encontrar y analizar
cddigos y discursos comunes que se consumen y que establecen, como menciona Almeida
(2018):

[M]ediacdo — cognitiva, estética, filosofica, mitica, existencial, antropoldgica e poética
[ALMEIDA, 2017] — entre os homens e o mundo, pondo em circulacdo forcas
imaginario-discursivas que denotam um contemporaneo multifacetado, produtor e

produto de proposi¢cbes de mundo que circulam culturalmente e exercem pressao

2L “No buscamos un analisis politico, socioldgico, ideoldgico o critico de las peliculas en cuestién, sino una
aproximacion hermenéutica-simbdlica a la forma en que cada pelicula desafia e interpreta lo contemporaneo.”
(Almeida, 2018, pag. 3) Traduccion por Karen Bravo

22 Obras recurrentes de Dussel: “Escuela y cultura de la imagen: los nuevos desafios”
EEEN13

23 Obras recurrentes de Campbell: “Getting it On Online: Cyberspace”, “Gay Male Sexuality and Capitalism”, “el
héroe de mil caras” y “las méascaras de Dios: Mitologia primitiva”
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pedagdgica no modo como o0 vemos e nos vemos nele. [ALMEIDA, 2017]. (Almeida,
2018, pag. 35)

Por tanto, las series distépicas son concebidas como material de analisis dentro del mundo de
la didactica. Cabe aclarar que lo planteado por las 3 investigaciones estd enfocado

exclusivamente a estudiantes universitarios.

4. Series distOpicas, musica, utopia y practicas de consumo cultural

A pesar de que no son tendencia, en las investigaciones revisadas se encontraron dos tematicas
importantes a mencionar: la musica y la preocupacion de aclarar la delgada linea que divide los

conceptos utopia- distopia.

Con respecto a la misica Buil y Buil (2015), a partir del critico de musica Simon Frith (1988)%,
estudian los sonidos de la serie distopica Black Mirror para afirmar que estos elementos
modifican o refuerzan los significados de los diversos mensajes que una serie puede estar
reproduciendo. Asi, por ejemplo “el sonido y la musica aportan al imaginario cultural a la hora
de establecer asociaciones con estos audiovisuales de ciencia ficcion con tematicas en torno a
la inteligencia artificial” (Buil & Buil, 2015, pag. 106). Esto se debe a que la musica, segun los

autores, construye identidades colectivas.

En lo que refiere a utopia- distopia, Giménez (2018)%°, desde Moran Bueno, indicara que estos
dos términos “s6lo se han forjado en Occidente, debido, sobre todo, a esa concepcion
judeocristiana del mundo que contrapone lo que es a lo que debe (o deberia) ser” (Giménez,
2018, pag. 471). Ademas, enuncia que existe una linea delgada entre estos dos conceptos, y
que, muy probablemente, estd marcada en los cambios historicos y la existencia “tangible” de

la distopia, por lo que es necesario ahondar en estas nociones.

Por ltimo, Gonzalez (2021) investiga sus propias practicas de consumo cultural frente a Netflix
acudiendo a categorias como el scrolling que, similar al zapping, es cuando, en la plataforma
Streaming, “recorro la pantalla de arriba hacia abajo y viceversa, mientras observo y leo las
resenas de las series, peliculas o documentales disponibles.” (Gonzalez, 2021, pag.50).

Reconoce que esta es una forma de hacer, es una practica frente al consumo audiovisual que

24 Frith, S. (1988). Music for Pleasure. New York: Routledge.
25 Es pertinente decir que esta tesis no se ha terminado alin y que esta proyectada para hacerlo a finales del 2020,

pese a esto, si marca una metodologia concreta que se revisara en el apartado siguiente ya que, es ahi donde se
constituye su relacién directa con las series distdpicas.
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estd inmerso en un modelo de comunicacion propio a un tiempo o una época, en donde lo “real”
y lo virtual conviven en la cotidianeidad; donde el monopolio de la informacion fue

reemplazado por aquellas practicas caracteristicas de lo posmasivo (Portillo y Cornejo, 2012).

En otras palabras, nuestras précticas de consumo son hipermediales y transmedia,
descentralizadas y desregularizadas (sin censura) de la informacion. Permiten produccion de
mensajes por parte de los receptores desde la horizontalidad entre el medio y el espectador,
individualidad (no se ve la tele en familia) y una actitud “mas activa” por parte del espectador
en donde esté, sumergido en lo virtual, elige, descarga, almacena, se “atraganta”, comenta en

las redes, colabora y complementa informacion sobre lo que esta viendo.

Metodologias

Las metodologias utilizadas para 27 de las 30 investigaciones incluidas en este estado del arte,
se inscribieron en el paradigma cualitativo, se destacaron los analisis de contenido de las series,
bien sea desde el analisis del discurso o el analisis textual; siguiendo, en su mayoria, unos pasos
metodologicos que se resumen en: a) visualizacion primaria de la serie sin tomar ningun apunte;
b) visualizacion secundaria, esta vez, deteniendo los capitulos y tomando anotaciones; c)
segmentacion lineal de la historia por partes y secuencias; d) estratificacion de cada una de las
partes identificadas y la extraccion de los elementos caracteristicos que la/las componen; e)
enumeracion y orden de las secuencias resaltando las diferencias y semejanzas encontradas; y
f) recomposicion y construccién de un nuevo sentido de todas las partes analizadas y
relacionadas. No obstante, la diferencia metodoldgica de cada una de las investigaciones se

encontrd en sus distintos objetos de estudio.

Asi, Abad (2019) se baso en criterios argumentales de los personajes, las influencias historicas
o0 la adaptacion del texto literario al producto audiovisual dejando en segundo plano aspectos
estéticos; Amaya (2019), por su parte, analizo relaciones entre memoria y tecnologia dentro de
la situacion comunicativa de las series; Paredes-Otero (2019) en el videojuego como elemento
tecnoldgico principal alrededor del que gira la trama de varios episodios, uno de ellos
interactivo; Sala (2017) en fijar coincidencias entre los personajes y sus relaciones sociales que
se enmarquen dentro de espacios digitales que funcionan como mecanismos de control; Buil y
Buil (2015) en la “contribucion que el sonido y la musica aportan al imaginario cultural a la
hora de establecer asociaciones con los audiovisuales de ciencia ficcion con tematicas en torno

a la inteligencia artificial.” (pag.106).
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De igual manera, Hernandez-Santaolalla y Hermida (2016) se enfocan en la representacion de
las tecnologias de la informacién y la comunicacion (TIC); Aguado-Pelaez (2018) en las
violencias y las resistencias simbdlicas en la construccion de personajes y ambientes; Soto
(2016) en las variables de comportamiento de los personajes causados por los contenidos de los
medios de comunicacién masiva, Arévalo (2017) en el contexto histérico del universo de
ficcién y en los modelos espaciales de poder del espacio filmico, Moreno (2016) en los simbolos
de lo femenino en la narracion distopica; Pereira, Ferndndez-Holgado y Marquez-Dominguez
(2018) en el relato de la serie “para contrastar sus secuencias con las decisiones mas

controvertidas de los gobiernos de las llamadas democracias occidentales” (pag. 112).

Por otro lado, Diaz-Bernal (2019) enfocé su metodologia en cinco fotogramas para observar el
lugar de la filosofia en las series, “la relacion entre infancia y la influencia tecnologica, las
interacciones entre tecnologia y vigilancia, las diversas propiedades y consecuencias VY,
finalmente, la tecno dependencia” (p.235); Vielma (2019) en el futuro cercano dentro de la
discusion de hechos representados en lo filmico con los hechos contemporaneos de las
sociedades urbanas; Gandasegui (2014) en los argumentos e imagenes para analizar las posibles
repercusiones de la tecnologia y los medios de comunicacidn actuales en la sociedad y cultura
occidental; Diaz & Gomez (2017) la conformacidn de identidad de los sujetos en el régimen de
visualidad en la era multipantalla entendiéndolo como texto ficcional que transmite

“informacion sobre los horizontes de nuestro imaginario cultural contemporaneo” (pag.250).

Igualmente, Iranzo (2018) partio de un analisis de contenido centrado en “las continuidades y
variaciones iconograficas de la serie con respecto a las fuentes pictéricas y cinematogréaficas
que sustentan la distopia” (pag.115); Tutivén, Bujanda y Zerega (2017) en la crisis de la
subjetivacion en la era de la técnica y los efectos de la vida digital; Cuadros (2010) en la
construccion de hombre, naturaleza, vinculo organico, tecnologia y cyborg; Datta (2019) en los
espacios tecnologicos post-humanos y post-vida asociados al cuerpo humano, ademas de la
alteraciéon mecéanica en el funcionamiento biolégico del cuerpo y la conciencia donde el

concepto de muerte “natural” se desvanece o se transforma.

Acorde con lo mencionado hasta el momento, Grijalva-Verdugo (2019) y Martinez (2018),
aungue sus propuestas metodoldgicas se basaron en el método de la recepcidn televisiva y la
investigacion accion y, el método didactico desde las teorias sobre la morfologia del relato. Al
momento de plantear el trabajo de los estudiantes con las series retomaron el analisis de

contenido para situar la competencia mediatica y la competencia critica.
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Cabe mencionar, que las tesis de Abad (2019), Diaz (2019), Sala (2017), Giménez (2018) y
Hernandez y Hermida (2016) también realizaron el analisis de las series desde la perspectiva
historica y comparativa con la literatura distopica para empezar a reconstruir y comprender el
andamiaje de las sociedades de control y la relacion distopia-utopia. De la misma manera,
aunque los autores Iranzo (2018) y Aguado-Pelédez (2018) desarrollaron iguales objetivos
(planteados lineas arriba), cada uno desarrollé una metodologia distinta. Asi, mientas el primero
se valié del modelo metodoldgico de aplicacién de la iconologia warburgiana, es decir, desde
el analisis de lenguaje no verbal; el segundo, empled las herramientas del enfoque interseccional

donde distintas categorias sociales, no solo son construidas, sino que estan interrelacionadas.

Es importante resaltar, que las cuatro tesis que se ubicaron desde el andlisis textual,
mencionaron la importancia de darle voz a quienes ven las series. Pese a esto, se considero que
quedan cortas por el lugar que le dan al espectador. Sobre esto se profundizara en el balance y

los resultados.

Finalmente, los trabajos de Cigiela y Martinez (2014), Almeida (2018) y Gonzalez (2021) se
diferenciaron metodolégicamente de las 27 tesis mencionadas anteriormente, puesto que, para
las dos primeras, hicieron uso de la hermenéutica como metodologia y, para la de Gonzalez, se

utilizo la auto etnografia.

Asi, Cigiiela y Martinez (2014) partieron de Derrida?® y Luhman?’, para pensar la democracia
y Almeida (2018) utilizé a Deleuze?®, Durand?®, Freud®, Nietzsche®!, Oliveira® Y Ricoeur®?
para crear categorias de analisis que les permitieron pensar la distopia, el nihilismo y la

afirmacidn. Por su lado, Gonzalez (2021) hizo uso de autores como Wallerstein®*, Althusser®,

%6 Las obras de Derrida més citadas son: “Canallas. Dos ensayos sobre la razén. Madrid”, “Trotta”, “El gusto del
secreto”, “Ecografias de la television” y “Decir el acontecimiento. ;Es posible?”

27 Las obras de Luhmann mds citadas son: “Gesellschaft”. Soziologische Aufklirung, “Meinungsfreiheit,
offentliche Meinung, Demokratie”, “Sociedad y sistema: la ambicion de la teoria”, “;Das Recht der Gesellschatft,
“Wie haben gewdhlt? Aber haben wir wirklich gewdhlt—oder hat das Volk gewiirfelt?”, “Protest. Systemtheorie
und soziale Bewegungen”, “Sistemas sociales. Lineamientos para una teoria general”, “La politica como sistema”
y “Organizacion y decision”.

28 Las obras de Deleuze mas citadas son: “Cinéma: imageém-movimento”

29 Las obras de Durand mads citadas son: “Mito, simbolo e mitodologia” y “As estruturas antropoldgicas do
imaginario”

%0 Las obras de Freud mas citadas son: “O estranho”

31 Las obras de Nietzsche més citadas son: “Obras incompletas” y “Ecce homo: como alguém se torna o que é”.
32 Las obras de Oliveira mas citadas son: “Béla Tarr, o insustentdvel peso do ser”

33 Las obras de Ricouer mas citadas son: “Hermenéutica e ideologias”

34 Wallerstein, Immanuel (2005). Las incertidumbres del saber. Barcelona: Gedisa.

35 Althusser, Louis (1988). Ideologia y aparatos ideoldgicos de Estado. Freud y Lacan. Buenos Aires: Nueva vision.
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Martin-Barbero®® y McLuhan®’ para comprender los vinculos que existen entre quien se auto

observa y el contexto socio histérico, ideoldgico y cultural en el que se halla inmerso.

Balance y resultados

Presento a continuacion los principales resultados de las investigaciones. En relacion con la
tecnologia, el control y la memoria, Cigliela y Martinez (2014) afirmaron que la influencia de
la sociedad contemporénea en las series esta muy presente, en tanto presentan miedos
contemporaneos vinculados a estados totalitaristas. Por ejemplo, Fernadndez-Holgado vy
Marquez-Dominguez (2018), a traves de su anlisis sobre la adaptacion del Cuento de la
Criada®, concluyeron que esta produccion sitdia una sociedad totalitaria que se encarna en las
tendencias autoritarias de los gobiernos que se autoproclaman democracias liberales. Por lo

tanto, invitan a ejercer una vigilancia sobre las decisiones politicas de dichos gobiernos.

En este sentido, Salas (2017) encontro que en series como Black Mirror se realiza una
representacion de las redes sociales como dispositivos de control manejados por audiencias que
cumplen dos funciones: consumen y castigan. Para Vielma (2019), no fue extrafio que, en los
capitulos revisados de esta serie, en lugar de movilizar una revolucién colectiva, prevalezca la

idea de la rebelion individual o la huida a otro espacio.

De ahi que, Diaz y Gomez (2017), aseguraran que las series distopicas nos interpelan sobre las
transformaciones que la tecnologia ha introducido en la conformacion de la identidad de los
sujetos sociales y muestren aquellas sombras negativas del uso tecnologico. Es asi como la

reflexién se convierte en una dimension importante para trabajar en una sociedad en la que

36 Martin-Barbero, Jesus (1991). De los medios a las mediaciones. Comunicacion, cultura y hegemonia. Barcelona:
Gustavo Gili.
37 McLuhan, Marshall (1972). La galaxia Gutenberg. Madrid: Aguilar.

38 “El cuento de la criada (en inglés: The Handmaid's Tale) es una serie de television distopica estadounidense
creada por Miller, basada en la novela de 1985 El cuento de la criada, de Margaret Atwood. La sociedad esté&
organizada con un jerarquico fanatismo religioso y nuevas castas. En ella, las mujeres son subyugadas; por ley no
tienen derecho a trabajar, a leer, a escribir 0 a controlar dinero o propiedades. La infertilidad mundial ha llevado
al reclutamiento de las pocas mujeres fértiles que quedan en Gilead, las llamadas criadas de acuerdo con una
«interpretacién extremista» de un versiculo de la Biblia. Cada criada es entrenada, corregida y educada para luego
asignarla a los hogares de los lideres politicos, donde pierden su nombre adoptando uno nuevo formado por el
nombre del comandante asignado con el prefijo «De», forzdndolas a una violacion ritualizada por sus amos para
quedar embarazadas y darles hijos a las élites familiares. Junto a las criadas vestidas de rojo, gran parte de la
sociedad estd ahora agrupada en clases que determinan lo que se puede y lo que se debe hacer. La categoria social
a la que pertenecen las mujeres esta representada por el color de su vestido: las criadas visten de rojo, las Marthas
de gris y las esposas de azul aguamarina. (Wikipedia, 2022)

31



impera el entretenimiento. Al respecto, Tutivén-Bujanda y Zerega (2017) comentaron que es

necesario realizar...

Preguntas que se interroguen por una “ética de la responsabilidad” (Jonas, 2015), una
ética que piense en el futuro de la especie y de la humanidad, pero también y, sobre todo,
que no dejen de insistir en que lo que esta en juego es nuestra capacidad de estar atentos
a la “llamada del ser” (Heidegger, 1994) y, por ello, a una escucha que nos genere un
despertar de los potenciales dormidos y renovados del espiritu humano. Por lo tanto, una
ética del despertar que nos permita pensar que el futuro no estéa roto, y que nos vuelva a
depositar la confianza en el sentir de aquel poeta romantico que escribi6 alguna vez:

“Pero donde hay peligro, crece lo que salva” (Holderlin, 1995: 395). (pag. 93)

En concordancia con esta idea, Amaya Trujillo (2019) y Gandasegui (2014) concluyeron que
las series distdpicas terminan construyendo un discurso critico-reflexivo en torno a las préacticas
tecnologicas. Lo anterior, demanda estar atentos al manejo de la informacion y prestar atencion
a nuestro papel activo en un mundo dominado por la tecnologia. Diaz-Bernal (2019) propuso
tres preguntas de reflexion; ;De qué forma la privacidad de los individuos es develada en las
redes sociales? ;Como trabajan los datos de las personas en las plataformas digitales? Y ;Como
los datos de los usuarios conectados a las tecnologias pueden interferir en instituciones como
la escuela o el trabajo? Estas preguntas, muestran una preocupacion por el uso de los datos de

los usuarios en las plataformas como Netflix.

Una mirada ambivalente sobre el uso de la tecnologia la plantearon Hernandez y Hermida
(2016) a través del andlisis de Black Mirror. Los autores mostraron el uso de la tecnologia como
control y posibilidad. En otras palabras, se convierte en la figura del “Gran hermano” que lo
puede ver todo, pero también, en la oportunidad de movilizar actividades diarias y participar

politicamente a favor de causas sociales como los derechos humanos.

Por altimo, la investigacion de Paredes-Otero (2019) permitieron pensar en los estereotipos de
las series distdpicas y preguntar por la manera en que se representan algunos grupos sociales
pues, para el caso de los gamers, se hace uso de lugares comunes para definir a este usuario
desde la soledad, la introversion, la ansiedad y la falta de atencion hacia el mundo que lo rodea.

Sobre este tipo de estereotipos queda bastante por investigar.

En relacidn a las series distopicas y educacion, Grijalva (2019) mencionaron gue la ficcion y el

uso de dispositivos digitales, como una plataforma educativa, son herramientas que motivan
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competencias mediaticas y saberes disciplinares. Asi el 98,1 % de los estudiantes consideraron
que la ficcion tiene referentes de la vida social y de los temas estudiados en clase. Para Martinez
(2018) el principal hallazgo de la investigacion fue la propuesta de un método didactico como
herramienta que sirviera para educar a través de una serie de television ya que evidenci6é una
buena participacion de los alumnos en clase y “el alto indice de aprobados en el test sobre

conceptos tedricos” (pag. 45.).

Con respecto a las practicas de consumo cultural, y, retomando el lugar de las voces de los
serievidentes de las series que proponen las tesis que realizan andlisis textual; me gustaria

mencionar 4 casos sobre los analisis de audiencias que se encontraron.

Para el primer caso, donde la temética es la violacion, los serievidentes fueron nombrados como
“voces legitimadas para relatar esas vivencias que estdn ampliamente amparadas por la
normatividad” (Aguado-Pelaez, 2018, pag. 113), es decir que sus experiencias se explicaron a
partir de la serie y en los términos de la misma. En el segundo caso, se trabajo la otredad desde
la inseguridad y los miedos, aqui el lugar del serievidente quedo6 supeditado a las reflexiones

que los autores realizaron entre ley, cuerpo y palabra.

“...]a division entre cuerpo y palabra nos ha llevado directamente al centro de nuestra
investigacion: el malestar expuesto en la serie que los sujetos parecen experimentar al
encontrarse tanto con su goce como con la relacion simbolica que proyectan hacia otros”

(Rodriguez-serrano, 2014, pag.30).

Para estos dos casos, entiendo que al imponer las reflexiones de los investigadores sobre lo que
se espera que el espectador piense o relacione, se deja de lado un lugar importante que detalle
0 de cuenta lo que acontece en el serievidente, otorgando méas importancia a la disertacion

tedrica.

El tercer caso es la investigacion de Dunstrup (2019) quien dio un valor a-critico al
espectador/twitero, pues considera que este no ha examinado criticamente los rasgos de
personalidad que se le pueden atribuir a un personaje de la serie. Esto lo determind realizando

una division de comentarios positivos, negativos y neutros.

Por ultimo, la investigacién de Cortés (2014) al analizar la ideologia de varias series y su
relacion con la ideologia de los serievidentes, tratd de determinar la influencia de la serie en los

espectadores en sus decisiones politicas el cual queda encerrado en una légica de causa y efecto
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que el autor invita a seguir indagando puesto que “existen correlaciones aun no lo
suficientemente estudiadas entre la ideologia que proyectan los productos culturales y su

influencia en la sociedad”.

Para concluir, como se pudo notar a lo largo del texto, el analisis de series distépicas pone de
manifiesto debates sociales y politicos contemporaneos, como el control tecnoldgico, los limites
de la privacidad, el uso de la informacion y los dispositivos. Asi mismo, permite reflexionar
sobre los mundos representados en las series y su relacién con nuestra cotidianidad. Considero
que es importante seguir explorando no solo el contenido de las series, sino también cémo se
establecen unos vinculos de sentido que dirigen la mirada, que ponen en tension unos temas
como lo humano, el control tecnoldgico, los sistemas sociales, la memoria, lo generacional,

entre otros.

34



Caodigos fuente para leer las series distopicas y su
produccion

Se escribe la historia, pero siempre se ha escrito desde el punto de vista de los sedentarios,
en nombre de un aparato unitario de Estado, al menos posible, incluso cuando se hablaba
de los ndmadas. Lo que no existe es una Nomadologia, justo lo contrario de una historia.

(Deleuze y Guattari, 2004 pag.27)

Segln Zygmunt Bauman (2017) vivimos en una época liquida, donde las relaciones, los
espacios, los tiempos y las vidas han sufrido alteraciones. De manera que los modos en los
cuales se experimentaban nuestras cotidianidades han cambiado. La inmediatez, la aceleracion
y las excesivas dinamicas de consumo han tenido un impacto importante en el desarrollo de
modernizacion. Ademas, internet irrumpio en las tltimas décadas para convertirse en un espacio

institucionalizado donde se vienen tejiendo nuevas formas de relacionarse.

Las jerarquias se han movido, las identidades parecen no ser tan claras y las practicas sociales
también producen realidad en un espacio digitalizado y mediado por un bombardeo de pantallas
que, asi no queramos, nos dirigen la mirada, nos obligan a representar el mundo y por lo tanto

a otorgarle distintos sentidos.

En este escenario, es importante preguntar tanto por los mensajes que se transmiten y movilizan
a través de las pantallas, como por las formas en que son codificados y decodificados. Tarea
dificil ya que, para el caso de las series distopicas en Netflix me implicd pensar en un principio,
si existe alguna estructura de comunicacién previa, para un contexto de uso y conexion, o si;
por el contrario, lo que se da es un lugar azaroso que se despliega infinitamente y del cual es

imposible decir algo.

Para superar la anterior preocupacion, realicé varias lecturas sobre temas distdpicos, el estado
del arte fue un punto de inicio para ir observando de qué manera se habian abordado
tedricamente y metodologicamente distintas dimensiones de las series distopicas, eso hizo que

me fuera posible pensar la distopia desde distintos trazos.

En este orden de ideas, necesité hacer uso de un codigo fuente, el lenguaje, para que me
permitiera volver legible aquello que se ha programado y tomado por natural, ejemplo, el
consumo excesivo de series sobre mundos tragicos y aterradores. Por lo anterior, el lenguaje

de programacion, es una metafora que utilicé para tratar las series distpicas como tejidos
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producto de maltiples tenciones y voluntades que se vuelven legibles en la medida que logran
posicionarse en la interaccion de quienes producen, distribuyen, consumen y explican las series

distopicas.

Es asi como tomé la decision de no alejarme totalmente de las reflexiones sobre las series
distopicas buscando otros autores a los citados en el estado del arte, mas bien, los utilicé en
funcién de permitirme tener herramientas que no solo fueron usadas para el analisis de las series

sino también para todo lo que las envuelve, las produce y las vincula a espacios naturalizados.

Por consiguiente, autores como Michael Foucault (2020), Gilles Deleuze y Félix Guattari
(2004) me ayudaron a pensar la realidad como un entramado discursivo, es decir, como una
proyeccion que no esta preocupada por acceder o entender la materialidad en su composicion,
forma, disefio y esencia, sino que entiende la existencia de entes en una red amplia de

significantes y significados.

En todo caso, una cosa al menos debe sefalarse: el analisis del discurso asi entendido
no revela la universalidad de un sentido, sino que saca a relucir el juego de la rareza
impuesta con un poder fundamental de afirmacion. Rareza y afirmacion, rareza,
finalmente, de la afirmacién, y no generosidad continua del sentido, ni monarquia del
significante. (Foucault, 2020 Pag. 68)

Sin embargo, el discurso queda huérfano cuando se le nombra solo en términos de productor,
este también es producido, diria Foucault por voluntades de verdad y poder. Fue entonces para
mi necesario dimensionar esto como un pulso, 0 un deseo que hace posible encarnar dichas
verdades y formas de poder, pues no hay espacio para que este sea autonomo e inmune a las

relaciones; en una red todo lo que existe regula y es regulado.

De manera que el deseo esta lejos de tener un autor(a) con el poder de controlar la totalidad de
lo existente, de funcionar desinteresadamente, o de existir independientemente de lo social,
historico o cultural. Este giro que consistio en observar el entramado de las series distopicas
desde la rareza y afirmacion, mas alla de los mundos representados, me permitio tratar de
significar y dar sentido a la cantidad de interacciones que se producen alrededor de las mismas

por medio de un ejercicio cartografico.
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Es por ello que, articular el discurso con el deseo me implicé entender que no solo es el lenguaje
y las relaciones de saber-poder presentes en las interacciones son lo que configuran la realidad
de la serie distOpica, sino también los espacios o dispositivos que se producen con ella. Es decir,

lo que nos mueve la mirada en el ejercicio de atender, escuchar, reflexionar y expresar.

Fue durante esta teorizacion cuando me topé con lecturas que hablaban del régimen visual o
escopico donde precisamente se explicaba la configuracion de I6gicas que dirigiran la mirada,
a partir de ahi, realicé una comprension, en términos deleuzianos, de la necesidad de caminar
en la investigacion como una ndmada serievidente a la cual también le afecta y atafie la
urdimbre distépica en la que se ha perdido. A continuacidn, se esboza de manera mas detallada

esta relacion entre discurso, deseo, régimen visual y serievidente.

Discursos deseantes

Entender la realidad como un proceso discursivo pasa por considerar como objeto de anélisis
las relaciones que se establecen entre distintas afirmaciones o enunciados promovidas por
sectores 0 sujetos concretos, que tienen interes en afirmar y posicionarse, es por ello que, desde
Foucault (1970), se entiende el discurso en una relacion entre voluntad de verdad y poder. “...El
discurso no es simplemente aquello que traduce las luchas o los sistemas de dominacion, sino

aquello por lo que, y por medio de lo cual se lucha, aquel poder del que quiere uno aduefarse.”
(pag. 15).

A causa de lo anterior, la realidad social no puede ser vista o proyectada bajo un aparente orden
que regula y reproduce en los mismos términos cada aspecto de la existencia. Es importante
que se dimensione en una movilidad constantemente, muestra de ello son los cambios en los
productos culturales de la distopia, de libros en bibliotecas a series en plataformas streaming;
pues su acontecimiento “lejos de borrarse, actuia de otra forma [...] a través de nuevas
instituciones” (Foucault, 1970, pag. 18). Por estas razones, en el campo del consumo visual
(nueva institucion), los productos que se ofertan son distintos, asi como la relacién con ellos.
Por consiguiente, el ver, esta atravesado por una voluntad que desea ver, interpretar, definir,

pero también dejarse llevar, en este orden de ideas Deleuze y Guattari (2004) afirman que

Tanto para los enunciados como para los deseos, lo fundamental no es reducir el

inconsciente, ni interpretarlo o hacerlo significar segun un arbol. Lo fundamental es
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producir inconsciente, y, con él, nuevos enunciados, otros deseos: el rizoma es

precisamente esa produccion de inconsciente. ( pag.22)

Debido a eso, es importante tener en cuenta varios aspectos, primero, no existe una naturaleza
en el deseo que esté marcada por una voluntad totalmente consciente, producida de manera
arborea, es decir con una estructura definida y predeterminada. Segundo, el inconsciente es
producido en acciones sin querer entenderlo como una ontologia propia con ldgicas ocultas,

pues se despliega por medio de enunciados y deseos en un movimiento rizomatico.

Si, el deseo produce, produce lo real. Si el deseo es producir, sdlo puede serlo en
realidad, y de realidad. El deseo es este conjunto de sintesis pasivas que maquinan los
objetos parciales, los flujos y los cuerpos, y que funcionan como unidades de
produccion. (Deleuze, 1973, pag. 33)

Es por ello que, no se esta hablando desde una teoria que nos garantice entender la realidad
vinculada a un sistema o estructura oculta que debe ser develada, en efecto, lo que se ve desde
estos lentes, son trazos, dibujos que esbozan figuras y formas siempre y cuando quien mira,

busque organizar y reorientar, pero también perciba sin tener un sentido de racionalidad claro.

Todo lo anterior, permite entender que el deseo no es un estado psicoanalitico que deba ser
explicado, pero tampoco seria la busqueda por reemplazar una perdida como reflexiond Jacques
Lacan (1958) quien afirm6 que “El deseo es la metonimia del ser en el sujeto” (pag. 15). El
deseo en Deleuze no tiene una existencia previa como sustancia ni un escenario previo que lo
haga posible. En otras palabras, el deseo sucede en movilidad y caos, sin embargo, también
sucede en fuerzas que lo intentan reordenar constantemente y aunque por momentos parezca
cerrado, en articulacion con Foucault el deseo permite comprender que cada enunciado es una
posibilidad de direccionar, de reproducir o cambiar el flujo en el que se viene tejiendo la

realidad.

38



Imagen 2: Imagen representativa del rizoma del deseo. (necessarydisorder, 2019)

En esta medida pensé el discurso como una herramienta, la cual me sirvié para mapear en el
infinito rizoma del deseo, distintas posibilidades de entender la distopia. Pues cada texto es
siempre positivo, con voluntad de verdad, que remite e influye a pensar, incluso en sus propias
negaciones. Proyectar la realidad discursivamente implicO entonces, para el caso de la
investigacion, tratar de organizar parcialmente como se reordena la realidad de la serie
distépica, y a su vez, como el serievidente se produce mediante un sin nimero de afirmaciones
que excluyen y redireccionan el deseo. En este sentido, cada comentario, reflexion,
cuestionamiento, o critica, es un enunciado constituyente del discurso. En referencia, Foucault

menciona:

[...] son los discursos mismos los que ejercen su propio control; procedimiento que juega
un tanto en calidad de principios de clasificacion, de ordenacién, de distribucion, como
si se tratase en este caso de dominar otra dimension del discurso: aquella de lo que

acontece y el azar. (Foucault, 1970, pag. 25)

Con el fin de precisar sobre la apuesta por rastrear los lugares de deseo producidos a partir de
todo el entramado de las series distOpicas, es necesario entonces retomar los seis principios
rizomaticos que explican Deleuze y Guattari (2004). El primero y segundo Ilamados, principios
de Conexidn y Heterogeneidad, vislumbran las organizaciones de poder y los contextos que
plantean un lenguaje especifico, pues no existe una lengua madre para explicar dicha

proyeccidn, sino luchas e intereses que se quieren posicionar.

El tercero, principio de Multiplicidad manifiesta que no hay sujeto ni objeto propios sino

determinaciones, tamafios y dimensiones que aumentar o disminuyen por medio de
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agenciamiento, pues este permite cambiar, expresar algo diferente transformando la naturaleza
del movimiento, de manera que este principio se opone a la figura arbérea y a I6gicas como las
de causa y consecuencia, asi como a pretensiones por cristalizar una estructura rigida y desde

alli explicar.

Con respecto a lo anterior, el cuarto, la Ruptura del significante comprende las lineas de fuga,
los movimientos que permiten nuevas formas de percibir o construir el sentido, asi los
significados se pueden ir modificando. Esta ruptura, implica pensar tanto la linealidad del trazo
como el giro o desvid del mismo, no es trascendental, es parcial y configura una nueva situacion

que deviene con todo el cumulo de lo que era, produciendo acontecimientos y linealidades.

Por ultimo, los principios cinco y seis, Principio de Cartografia y de Calcomania refieren a la
separacion de accion entre el calco y el mapa, donde el primero se expresa por medio de una
representacion que considera que puede calcar lo real en tanto esta conociendo la estructura, el
segundo no desconoce la existencia de dichas lineas, pero su relacion es diferente, pues el mapa
no es un territorio sino una invencion. El mapeo consiste entonces en unos hechos de relaciones
intersubjetivas, por lo tanto, lo que muestro en el presente documento es mi movimiento en la
experiencia del mapa que tracé, claramente limitado, pues este no representa el calco de las
series distdpicas sino el camino que vivi en la construccion de la pregunta y sus respuestas

durante el proceso de investigacion. Aunque...

¢No estaremos restaurando un simple dualismo al oponer los mapas y los calcos como
el lado bueno y el lado malo? ¢No es lo propio de un mapa poder ser calcado? ¢No es
lo propio de un rizoma cruzar raices, confundirse a veces con ellas? ¢No conlleva un
mapa fendmenos de redundancia que ya son como sus propios calcos? ¢No tiene una
multiplicidad sus estratos en los que se enraizan unificaciones y totalizaciones,
masificaciones, mecanismos miméticos, hegemonias significantes, atribuciones
subjetivas? ¢No reproducen incluso las lineas de fuga, gracias a su eventual divergencia,
las formaciones que ellas deberian deshacer o evitar? Pero lo contrario también es cierto,
es una cuestién de método: siempre hay que volver a colocar el calco sobre el mapa.
(Deleuze y Guattari, 2004, pag. 18).

Es decir, caminar por donde han contado otros sirvié para moverme en el territorio, pero no

para dar cuenta de una totalidad, pues en el ejercicio se trazaron otros recorridos. Por ello fue
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necesario imaginar la figura que Deleuze y Guattari proponen, un cuerpo sin érganos, pues
comprendemos la realidad desde la experiencia del mapa y no desde la experiencia del calco,
es decir, desde la experiencia del cuerpo y no desde sus 6rganos.

Por consiguiente, fue importante tener en cuenta que los enunciados, no son el fin sino el
principio de una serie de decisiones que se van materializado en préacticas y espacios palpables.
De ahi que, consideré analizar los enunciados y espacios que van produciendo las series

distopicas fuera del producto audiovisual.

Imagen 3: Esquema que representa como se configuran los enunciados en el rizoma. (Necessarydisorder, 2018)

En otras palabras, las relaciones discursivas de la serie distopica funcionan en c6digos o signos
abiertos, descentralizados, hace que la “aplicacion/serie” funcione, que exista en un tiempo y
en contexto para una poblacion en especifico y, por tanto, generé disputas de sentido que de

ninguna manera son consensuadas, son producidas en tension.

Pero lo fundamental no es tanto esa circularidad de los signos como la multiplicidad de
los circulos o de las cadenas. El signo no sélo remite al signo en un mismo circulo, sino

también de un circulo a otro o de una espiral a otra. (Deleuze y Guattari,2004 pag. 119)

Vale entonces preguntar ;Qué lugares se muestran codmo deseantes? ¢ Qué otros mapas de deseo
pueden las series distdpicas posibilitar? ;Son los mundos distopicos deseables? ¢ por qué? ;Qué
placer genera si se supone que lo distépico se define desde ciertos sectores como un lugar
indeseable? méas aun ¢por qué lo queremos ver en pantalla? ;por qué lo queremos consumir?

¢Qué nos dirige tanta fascinacion?
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Las anteriores preguntas me acompariaron en el mapeo, situandome desde la figura del nmada,
que al respecto Deleuze y Guattari (2004) diferencian del sedentario, mientras el primero se
pierde en el terreno consciente de su amplitud, el segundo olvida esta nocidn para habitar un
lugar aparentemente seguro. Aunque también marcan una diferencia entre el nomada y el

migrante.

El némada no debe confundirse con el migrante, pues el migrante va fundamentalmente
de un punto a otro, incluso si ese otro punto es dudoso, imprevisto o mal localizado.
Pero el nbmada s6lo va de un punto a otro como consecuencia y necesidad de hecho: en

principio, los puntos son para él etapas en un trayecto. (pag. 385).

En definitiva, lo que el lector encontrara en las proximas paginas es mi trayecto por un inmenso
rizoma de deseo distépico, en el que pude elaborar y reelaborar en cada decision, el proceso de

investigacion.
Series distopicas

Estos libros son algunos modelos de escritura nomada y rizomatica. La escritura sigue
una maquina de guerra y lineas de fuga, abandona los estratos, las segmentaridades, la
sedentaridad, el aparato de Estado.
(Deleuze y Guattari, 2004 pag.27).

Durante la pandemia dos filosofos conocidos a nivel mundial, Slavok Zizek y Byung-Chul Han,
hicieron declaraciones distintas sobre el impacto del coronavirus en el sistema econémico.
Mientras el primero afirmo que era el fin del capitalismo tal y como lo conocemos, el segundo
menciond su preocupacion por la intensificacion y la sobreexplotacion que se iba a generar en

medio de la crisis.

Lo anterior generd toda serie de reacciones con respecto al futuro, misma situacién a la que nos
enfrentan las series distopicas, pues, cuando en nuestros respectivos paises se nos indico que
debiamos cumplir con una cuarentena obligatoria, las plataformas streaming, la web y el mundo
digital se encargaron de generar interacciones en donde se empezaron a movilizar

preocupaciones en medio de la incertidumbre.
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En esta medida, el discurso deseante de la distopia durante la pandemia, puede pensarse desde
la articulacion entre la serie, los serievidentes y el espacio virtual donde se interactta por medio
de manifestaciones y enunciados que, inmersos en relaciones de saber-poder, suponen unos
“especialistas” del discurso distdpico. Por ello, metodoldégicamente, se intenta buscar y ubicar
desde distintos referentes quienes tienen la potestad de hablar sobre las series distopicas en el
espacio virtual, de qué manera es tratada y cémo se moviliza. Para esto me fue preciso trazar
nociones sobre distopia desde lecturas que intentaran definir el campo y se vincularan con
Netflix.

De manera que me tope con los siguientes significados: La distopia es un subgénero de la
ciencia ficcion la cual puede aparecer en cualquier tipo de soporte mediatico, “desde el libro
hasta el comic, la television, el cine o los videojuegos”. (Martinez-Lucena & Barraycoa, 2018,
pag. 41) Se habla de una amplia tradicion literaria con obras célebres como El Napoledn de
Notting Hill (Chesterton, 1904), El amo del mundo (Benson, 1907), Un mundo feliz (Huxley,
1932), rebelion en la granja y 1984 (Orwell, 1945 y 1949) y Fahrenheit 451 (Bradbury, 1953)
las cuales han inspirado infinidad de obras de todo tipo de medios y lenguajes.

Entre estas producciones, encontramos filmes clasicos como Metrépolis (1927), El gran
dictador (1940), La naranja mecanica (1971), Mad Max (1979), Blade Runner (1982),
Terminator (1984), Doce monos (1995), Gattaca (1997), Matrix (1999), Minority Report
(2002), V de Vendetta (2005), La isla (2005), Hijos de los hombres (2006), El libro de Elli
(2010), Elysium (2013), Blame (2017), Mute (2018) y | am mother (2019); y videojuegos como
Bioshock (2K Games). En lo que refiere a las series distopicas, estas entran primero al medio
televisivo a partir de algunos episodios de la serie dramatica antoldgica estadounidense The
Twilight Zone de Rod Serling emitida entre 1959 a 1964.

Para el 2007, Netflix, empresa conocida para ese entonces por su servicio de alquiler de DVDs
por correspondencia, se transforma e introduce una funcion de visualizacion nueva llamada
streaming a la cual solo se podia acceder por computadora. Ya para el 2010 la plataforma
streaming es accesible desde las diferentes pantallas del hogar (mévil, televisor y computadora)
y en el 2011 la plataforma inicia con la produccién de contenido propio cuyo primer producto
sera House of Cards (2013).

Mientras la plataforma Netflix se consolidaba, en mayo de 2011 Channel 4 anunciaba su nuevo

proyecto Black Mirror; “una serie antologica creada por el critico y humoristico Charlie

43



Brooker que iba a explorar en cada capitulo de una manera diferente los peligros de la
tecnologia en la sociedad contemporanea” (Martinez-Lucena & Barraycoa, 2018, pag. 27).
Black Mirror se presentaba como un hibrido de The Twilight Zone y Tales of the Unexpected
(ITV, 1917-1988). Estas ultimas, consideradas como series que aproximaban la tecnologia con
la sociedad contemporanea. En resumen, series cuyo eje es la combinacion de la fantasia, la

ciencia ficcion y el terror.

El 4 de septiembre de 2015, la plataforma streaming Netflix compro los derechos de la serie
Black Mirror, sube la primera temporada y se encarga de la elaboracion de los 12 capitulos que
componen la segunda temporada. De esta manera, entra el género distépico en formato serie a
la plataforma. Cabe mencionar que el género distdpico ya se encontraba en la plataforma, pero
desde los filmes.

Asi, las series distopicas que hoy en dia se pueden encontrar en la plataforma, se pueden
clasificar por tematicas. Sus tematicas estan asociadas a distopias politicas, tecnoldgicas o
cientificas, humoristicas o satiricas, de genero, ecologicas y espaciales o que implican
civilizaciones exteriores. Como se percibe en el estado del arte, las series distopicas tienden a
ser pesimistas, con una individualizacién distinta que se sitGan desde la sospecha de la
modernidad, sus temas rondan entre la tecnologia, la sociedad de control y la relacion humano-
méaquina; las cuales funcionan como ficciones futuristas que proyectan las probables

consecuencias de nuestro ahora.

Es necesario decir, que existen hibridaciones entre estas tematicas y que para la presente
investigacion solo tomé en consideracion aquellas que fueron mencionadas por los
serievidentes mas de 3 veces en su recurrencias reconociendo que estas clasificaciones por

genero y tematicas no son en si mismas, sino producidas.

Lo anterior, debido a que las series distopicas nos ponen multiples mundos, con sus propias
reglas, sus distintas formas de entenderse, que segun los serievidentes no estan alejadas de
nuestra realidad o nuestro futuro cercano, de manera que el volumen de informacion pasaba

mis posibilidades de analisis en el tiempo.

Como se percibe, la distopia trae una tradicion, unos supuestos que la constituyen. Pese a esto,
en esta investigacién mi intencion fue recorrer, desde una Nomadologia en sentido Deleuzeano,
cdmo se posiciona este tipo de material visual, cdmo es redirigido en Netflix y como es

movilizado en YouTube, desde la interaccion de los serievidentes especialistas y comentaristas.
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Por lo tanto, para comprender las lineas de deseo que se van produciendo alrededor de las series
distopicas, una de mis intenciones fue evitar empezar con un calco definido, es decir, desde la
conceptualizacion “correcta” de la distopia, y asi contrastar distintos calcos producidos desde
el estado del arte y de las lecturas que iba realizando en funcion de reflexionar los temas

distopicos con los que me iba topando.

De manera que, si lo planteado fue un recorrido, la construccién de la categoria serie distopica,
se produce en ese trayecto a partir de los enunciados analizados, pero para esto es necesario
situar dos subcategorias emergentes que también me funcionaron como herramientas; el
regimen visual y el serievidente. En este sentido, la categoria serie distopica es retomada en

el capitulo de andlisis.

Régimen visual en las series distopicas

Diriase que toda una ciencia nOmada se desarrolla excéntricamente, y que es muy

diferente de las ciencias reales o imperiales. (Deleuze y Guattari, 2004 pag.369).

El régimen visual se ha reflexionado desde la filosofia, la sociologia y la teoria cultural. Esto
ha permitido que se desarrollen distintas denominaciones alrededor de como la mirada es

dirigida y controlada, entre algunas estan:

[...]Jrégimen de visibilidad o matriz ocularcéntrica (Ferrer, 1996), regimenes escopicos
(Jay, 2003; Brea, 2007; Antelo, M.: 2005), asi como las expresiones "formas de lo
visible" (Didi-Huberman, 2006), "modos de ver" (Berger, 2006), o la mas generalizada

"formas historicas de la mirada™ (Serra, 2012, pag. 5)

Estas concepciones remiten al conocimiento de una “matriz visual que participa de la
configuracion tanto subjetiva como colectiva de una sociedad y sus miembros” (Serra, 2012,
pag.5) y que esta ligada a las relaciones que se establecen en una época de lo que se ve y lo que

se mira, Yy los artefactos con los que se realizan estas acciones (el 0jo y la pantalla).

En esta configuracion, el régimen visual esta establecido por normas o reglas que rigen algo
sobre lo micro/lo macro, lo publico/lo privado, lo real (lo posible) / lo virtual (imaginable).
También estd interrelacionado con las diferentes tecnologias e interfaces. Es decir, trabaja con

cosas ya conocidas o que no tardaran en llegar y asi se une con la cotidianeidad.
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Lo anterior, se vincula con la produccion de imagen la cual es producida histérica y socialmente,
asi como nuestros modos de ver. Las percepciones de nuestro 0jo van a variar de acuerdo a las
reglas de produccion y de significacion de una época, se convierten entonces en un dispositivo
de regulacion. “...la idea de que el ojo es un dispositivo de produccidn cognitiva que tiene que
vérselas con algo mas que puras formas, con algo mas que mera opticalidad retiniana.” (Brea,

2007, pag. 149)

El ojo percibe més alla de la imagen; interpreta conceptos, significados y produce pensamiento,
aungue cuando miramos, en nuestro lente (0jo) hay algo que se nos escapa porque damos por
obvias muchas situaciones, de la misma manera, porque hay ausencias que estan presentes. El
acto de ver es, entonces, un conjunto de “condiciones de posibilidad” que estan ligadas a lo que

se produce socialmente como un sistema de presupuestos.

En efecto, en el contexto de una historia y cultura determinada, en los calcos que se nos ensefian,
se podria considerar la “convencidn” como institucion social que regula comportamientos y
narrativas, asi como los mitos y ritos. El acto de mirar se entreteje con las convenciones que

producen gusto y desagrado, se traduce en placer estético y en carga simbdlica.

El régimen visual es posible por el deseo porgue transita como resultado de una extension de la
capacidad de la vista, en su posibilidad de conectar procesos, de fijar atencion e instrumentar
las formas de vision. Es decir, que lo escépico pasa por una construccion artificial que dota de

significado, produce saber y organiza el deseo en la experiencia.

Asi, el régimen visual genera ambientes que afectan a los sujetos que lo miran. Produce, miedos,
sentidos y deseos. En una dinamica como la que generan las plataformas streaming, se
configuran practicas de visualizacion como el binge-watching que permean en las interacciones
corporales en tanto duramos horas viendo una misma serie. De ahi que, surjan preguntas como:
¢Cuales son las practicas de consumo que me exige una serie distopica? y ;Qué esperan de la
serie los serievidentes? Asi como ¢De qué manera se explica el funcionamiento de la plataforma

Netflix, YouTube y el navegador que se utilice?

Por ahora, se puede afirmar que el deseo en la serie distépica puede estar relacionado con los
productos que vemos. Los cuales tienen una ubicacion y estan producidos desde las
preocupaciones de una determinada cultura. En el caso de las series distopicas, estas provienen
con abundancia desde regiones anglo y europeas, por ello puede entenderse que existe una

mirada eurocéntrica de las mismas.
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Serievidente

Durante el proceso de investigacion se situé rdpidamente la inexistencia de una mirada
garantizada, autonoma e independiente. Por lo tanto, fue a través de la experiencia en los
procesos de comunicacién y en distintas interacciones que se entendid que el espectador no
puede entenderse en los mismos registros analiticos del esquema lingiiistico clasico: “un emisor
envia a un destinatario [receptor] a través de un canal [medio que presenta de una manera], un
mensaje a proposito de alguna cosa, mensaje que se elabora con la ayuda de un codigo
determinado” (Klinkenberg, 2006, pag. 53)

Lo anterior, se pone en entredicho, cuando los tiempos y los espacios tienen otros matices y
formas de ejecutarse, también porque la comunicacion no funciona de manera vertical, podria
decirse que siempre estamos jugando al “teléfono roto”. El mensaje no llega intacto al receptor
o completo, mas bien, llega decodificado, reinterpretado y contaminado por la experiencia de

quien lo ve/escucha y de la cultura que lo permea.

En este orden, no solo es necesario cambiar lo que se entiende como espectador, sino evitar
reforzar la idea de entender el proceso de comunicacion como un asunto lineal. Es importante
también, comprender que el espectador emancipado del cual habl6 en algin momento Ranciere
(2010), es transformado en un serievidente, tanto por sus practicas de consumo como por la
manera en que interacciona con el producto. Tanto asi, que también produce la serie en otra
materialidad, por ejemplo, desde las interacciones en la web, y sobre las disposiciones
temporales y espaciales para ver y entender las series distdpicas, lo que implica entender que,
ademas de un consumo rapido y excesivo, se crea la posibilidad de pensar las series distopicas
en otros trazos, que tienen incidencia, incluso, sobre las decisiones que toman los directores en

la circulacion de las tematicas y la divulgacion de las series.

Mas alla del acto de ver series, el serievidente es un agente activo que esta interrelacionado con
varias practicas, tensiones y negociaciones de sentidos. El serievidente responde a una légica
visual de ver series, pero no solo es un espectador que consume y reinterpreta, sino que también
interactlia, se relaciona con otros y es ensefiado a mirar. Produce contenidos simbolicos y

propuestas culturales en la vida cotidiana.

Por eso es muy importante, comprender las diferencias en las formas de relacionarse con las
pantallas y aplicaciones streaming, distan de lo que fue en algiin momento la television ya que

con las plataformas los serievidentes realizan otras practicas como el binge-watching, donde
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sujetan unas formas de ver y de estar en el cuerpo mientras se ve la serie y unas practicas
“externas” a las series en donde se construye vida/productos, a partir de interacciones sociales
como lo son los likes y los comentarios (Serievidente comentarista, en el cual me encuentro

situada) en las redes sociales o las interacciones con un experto (youtuber/escritor de articulo).

En otras palabras, cabria preguntarse ¢(Cémo el acontecimiento de la serie es plasmado por el
serievidente en espacios virtuales? y ;Como estos son percibidos desde los enunciados que van
produciendo un discurso sobre la serie distopica? ¢Por qué aparece de esa manera la serie? ¢Por
qué hay una reapropiacion de la serie distdpica en nuestros tiempos? ;Qué implica pensar la
distopia en un mundo donde se denuncia la crisis de la modernidad y la crisis del capitalismo?
¢De qué manera estan ordenando la realidad de esas producciones? ;De qué manera son

apropiados por serievidentes y los sujetos que viven este contexto mercantilizado?
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Ruta al caos: Metodologia

En pandemia faltaron las experiencias visuales de otras pantallas no digitales, como el marco
que encierra la obra de arte, los dedos que en perspectiva encuadran la playa, el recuerdo
estatico de los relatos de la abuela, el cristal en movimiento que implica otros aires, el peso de
las palabras. Pero, ¢acaso estas experiencias visuales no son resultado que podamos encontrar
en las pantallas negras? Podemos clicar El triunfo de la muerte de Pieter Brueguel el Viejo y
nos salen sus imagenes, hasta comentarios y una visita guiada por el Museo del Prado. De igual
manera, google nos brinda una gran experiencia de las imagenes playas, fotos antiguas, viajes
y libros. Entonces, ¢Cuél fue la melancolia del no salir de casa? Un problema de intermedialidad

entre el 0jo y el objeto.

Como mencioné en el anterior apartado, las percepciones de nuestro ojo varian de acuerdo a las
reglas de produccion y de significacion de una época. En lo que refiere a las series distdpicas,
estas se configuran desde la E-imagen en el cambio de régimen escopico. Sobre esto José Luis

Brea (2019) menciona:

A diferencia del modo en que la imagen se daba bajo las condiciones tradicionales de
su produccion (establemente “consignada’ en un soporte material del que era en todo
momento indisociable) la e-image se da en cambio en condiciones de flotacion, bajo la
prefiguracion del puro fantasma. Digamos que su paso por lo real es necesariamente
efimero, falto de duracion. Ella comparece, pero para inmediatamente desvanecerse,
ceder su lugar a algo otro. Su modo de ser es al mismo tiempo un sustraerse, un estar
pero permanentemente dejando de hacerlo. Ella no se enuncia bajo los predicados del
ente, sino exclusivamente con la forma de lo que deviene, de lo que aparece como pura
intensidad transitiva, como un fogonazo efimero y fantasmal, como una aparicion
incorpOrea que no invoca duracién, permanencia, sino que se expresa con la volatil
gramatica de una sombra breve, de la fulminacion, del relampago sordo y puntual, sin
eco. (Brea, 2019, p. 153)

En otras palabas, la E-imagen es imagen-tiempo/instante dentro de una interrmedialidad liquida
como la web. EIl entender las series distopicas desde ahi, es comprenderlas como suceciones
en el tiempo/instante de la representacion, donde sus significaciones se ven alteradas por medio
de las précticas tanto con el propio dispositivo, como de las relaciones que se entretejen con

ella.
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Es por ello que el camino metodoldgico de la investigacion tuvo como objetivo analizar las
practicas del serievidente en relacion con las series distdpicas a través de un espacio amplio
como la web, principalmente YouTube; plataforma en la se divulga con frecuencia los trailers
de episodios préximos a estrenar, asi como de nuevas series. Ademas, en este espacio se
encuentran videos en los que se analizan y divulgan enunciados enlazados con las series,
creando amplias comunidades de usuarios que se relacionan con estos nuevos “expertos

visuales”.

Por lo expuesto, para esta investigacion asumo un tipo de abordaje metodoldgico cualitativo de
tipo descriptivo, interpretativo y analitico. El cual fue desarrollado en tres partes, cada una de
acuerdo a los objetivos especificos planteados. Asi, en un primer lugar, se caracterizo el
régimen visual de la plataforma streaming de Netflix en relacion a las series distopicas mas
consumidas en Latinoamérica por medio de articulos, videos y comentarios de YouTube; en
segundo lugar, se analizaron las practicas de visualizacion entre el serievidente y las series
distépicas como formas de consumo y de produccion cultural desde los enunciados; y, en tercer
lugar, se comprendio los enunciados que circularon en la relacion serievidente-serie durante los

afios de pandemia (2020-2021) en la relacion a la manera en que se traza el deseo.

Es necesario mencionar que parti desde lo encontrado en el estado del arte, pues desde los
analisis hermenéuticos en relacion a las series: se entiende que es necesario ver desde los
mismos términos de los productos lo que esta pasando ahi, lo que estan contando y leer la serie
en su contexto, en su mundo®. Es por ello que fue importante también observar como las
preocupaciones que se encontraron en el estado del arte se pueden rastrear en el registro
exploratorio de lo producido en el espacio virtual (YouTube) y entender, en estas relaciones
discursivas, de qué manera se esta produciendo un saber tecnoldgico, pues hay una produccion
de la tecnologia que pareciera ser difuminada en comparacion a las lineas que proponia la

modernidad entre los sistemas de gobiernos, el control, lo humano, la tecnologia y el futuro.

A continuacion, se desglosa con mayor detalle el proceso metodoldgico que segui en cuanto la
construccion de informacion y el andlisis de la misma. Mi base fue la etnografia digital

concibiéndola como una apertura a la Nomadologia, ya que lo expuesto en la plataforma

39 Si bien declaro que mi trabajo de investigacion es “cualitativo”, esto sugiere que realizé un proceso
metodologico y una reflexion analitica “deductiva” Desde el estado del arte.
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YouTube deviene en un lugar que se gesta culturalmente pues mantienen interacciones

relevantes, que pueden ser entendidas como constitutivas de una manera de entender el mundo.
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Imagen 4: Imagen representativa de los movimientos Nomadolégicos en la etnografia digital. (tumblr.com, 2015)

¢ Es posible una etnografia digital sin un grupo focal?

¢Es posible realizar una entrevista a traves de WhatsApp? ¢se puede realizar observacion
participante dentro de una comunidad virtual? ¢es posible conocer la realidad social (contexto)
contemporanea sin la mediacion de las tecnologias digitales? Estas preguntas surgen en las
diversas sesiones sobre metodologia y técnicas de investigacion que fueron parte de la maestria

donde la etnografia era una metodologia en comun de la cual hablar.

De la misma manera, estas dudas aumentaron con lecturas como Etnografia virtual d