El teatro colombiano en
el umbral del siglo xxi

Entre lo carnavalesco, lo épico y lo absurdo

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL
[ Educadora de educadores

Doctorales

Manuela Vera Guerrero










EL TEATRO COLOMBIANO EN EL UMBRAL DEL SIGLO XXI:
ENTRE LO CARNAVALESCO, LO EPICO Y LO ABSURDO







EL TEATRO COLOMBIANO EN EL UMBRAL DEL SIGLO XXI:
ENTRE LO CARNAVALESCO, LO EPICO Y LO ABSURDO

Doctorales

POR
MANUELA VERA
GUERRERO

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL
dora de cducadores




EL TEATRO COLOMBIANO EN EL
UMBRAL DEL SIGLO XXI: ENTRE LO
CARNAVALESCO, LO EPICO Y LO ABSURDO

Universidad Pedagogica Nacional - UPN
Carrera 16A n.° 79 - 08
editorial.pedagogica.edu.co

Teléfono: (57 1)347 1190 - (57 1)594 1894
Bogota, Colombia

Leonardo Fabio Martinez Pérez
REcTOR

Maria Isabel Gonzilez Terreros
VICERRECTORA DE GESTION UNIVERSITARIA

John Harold Cérdoba Aldana

VICERRECTOR ACADEMICO

Fernando Méndez Diaz
'VICERRECTOR ADMINISTRATIVO Y FINANCIERO

Gina Paola Zambrano Ramirez
SECRETARIA GENERAL

Catalogacion en la fuente - Biblioteca Central de la Universidad Pedagégica Nacional.

Vera Guerrero, Manuela
El teatro colombiano en el umbral del Siglo XXI :entre lo
Carnavalesco, lo épico y lo absurdo / Manuela Vera Guerrero.
Primera edicion. — Bogota : Universidad Pedagdgica Nacional,
2021.
288 paginas.

Incluye : Bibliografia

ISBN:  978-958-5138-73-5. Impreso
ISBN:  978-958-5138-74-2 PDF
ISBN:  978-958-5138-75-9 ePub

|.Teatro Colombiano. 2. Cultura Popular. 3.Arte Dramatico.
4.Teatro — Investigaciones. 5.Teatro Contemporaneo - Colombia
. Tit.

792.0986152

Todos los derechos reservados

© Universidad Pedagogica Nacional

© Manuela Vera Guerrero

ISBN impreso: 978-958-5138-73-5

ISBN PDF: 978-958-5138-74-2

ISBN ePub: 978-958-5138-75-9

DOI: https://doi.org/10.17227/td.2021.8742

Primera edicién, 2021

PREPARACION EDITORIAL
Universidad Pedagogica Nacional
Grupo Interno de Trabajo Editorial

Alba Lucia Bernal Cerquera
COORDINACION

Miguel Angel Pineda Cupa
Ebicion

Yaneth Lizarazo
CORRECCION DE ESTILO

Juan Camilo Corredor
DISENO DE CUBIERTA, DIAGRAMACION Y
FINALIZACION DE ARTES

Bogota, D. C., 2021

Hecho el depdsito legal que ordena la Ley 44 de
1993 y decreto reglamentario 460 de 1995.

Fechas de evaluacion: 08-11-2019 / 14-11-2019
Fecha de aprobacion: 27-02-2020

Prohibida la reproduccion total o parcial sin
permiso escrito de la Universidad Pedagogica Nacional.




CONTENIDO

Proélogo 11
Introduccién 15
La estructura de sentimiento 21
Definicion de la estructura de sentimiento 21
Convencién y estructura de sentimiento 33
Los dramaturgos y el corpus de anélisis 40
Lo carnavalesco 43
Lo carnavalesco como estructura de sentimiento 43
El carnaval segtin Bajtin 46
Las imégenes del cuerpo grotesco 51
El loco festivo 53
Sumario sobre lo carnavalesco 55
Lo carnavalesco en ocho casos 57
Lo épico 135
Lo épico como estructura de sentimiento 135
Lo épico segtin Brecht: identificacién y extrahamiento 145
Identificacion y extrafiamiento desde el prisma de la dramatologia 148
Lo narrativo y lo dramatico 151

Lo épico en ocho casos 154



[8] conTENIDO

Lo absurdo
Lo absurdo como estructura de sentimiento
Lo absurdo segtn Esslin
Sumario sobre lo absurdo
Situacion estética o el inttil acto de la espera
Des-familiarizacién de la realidad dramética o la automatizacion
Lo absurdo en ocho casos

Conclusiones
Referencias

Bibliografia consultada

217
217
228
232
233
234
235
271

277

279



AGRADECIMIENTOS

Esta investigacion fue realizada con el apoyo de mi familia, que me sigue la
corriente en los proyectos académicos, creativos y existenciales, y de mis amigos
del Doctorado de Filologia Espafiola II, con mencién en Historia y Teoria del Tea-
tro de la Universidad Complutense de Madrid, que me acompanaron en este viaje
largo y vertiginoso de la investigacion. El doctorado que cursé hoy no existe, pero
los maestros y compafieros que se atravesaron en mi camino durante la vivencia
de semejante proceso hacen parte de lo que soy ahora.

Sin embargo, José Luis Garcia Barrientos merece una mencion especial por
haber sido el director y guia de este trabajo.






[11]

PrO6LOGO

Pocas veces, en los tiempos recientes, he leido un texto analitico-teérico que
diseccione con tanta claridad las tensiones que se tejen entre tradicidon, elemen-
tos residuales de la misma, y la experimentacién muchas veces con el viejo disfraz
de la novedad. Ademas, este estudio se emprende sin prejuicios que da placer no
extrafar los apasionados discursos sobre el concepto de lo contemporaneo como
categorizacion de lo mejor, de lo bueno, en oposiciéon con lo pasado de moda, lo
“viejo”, como lo malo. Siendo practicante desde mi escritura dramética de varias
de las “novedades” que tanto apasiona a algunos y que los hace validarse en selecto
clan como popes o profetas de las nuevas teatralidades que luchan contra el teatro
hegemonico o, como le llaman con desprecio el “teatro-teatro” (con la finalidad
de crear una nueva hegemonia, obvio, pero que nada tiene que ver con la relacion
con el espectador o casi nunca). Por lo mismo, este estupendo libro de Manuela
Vera Guerrero sobre la dramaturgia colombiana actual es un balsamo e ilumina
con su inteligencia, mismo con que obtuvo el titulo de Doctora Cum Laude en
Filologia Espafiola con mencion en Historia y Teoria del Teatro de la Universidad
Complutense de Madrid.

En mi experiencia en campo —conociendo el teatro colombiano por dos déca-
das, habiendo sido editor de mas de 25 dramaturgos colombianos a través de las
publicaciones de Paso de Gato, asi como de un nimero de la revista del mismo
nombre dedicada al teatro colombiano contemporaneo, y a muchos talleres y
seminarios de escritura draméatica— no puedo sino declararme un apasionado
por Colombia, su teatro y los procesos que éste ha llevado en el periodo y antes,
pues la admiracién en México por Santiago Garcia y Enrique Buenaventura es
legendaria, si bien las nuevas generaciones no los conozcan o estén presentes sus
muchas herencias en sus horizontes. Lo cierto es que ha sido un gusto ser amigo y
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editor de los cuatro autores aqui estudiados: Fabio Rubiano, Carolina Vivas, José
Domingo Garzén y Pedro Miguel Rozo (a este tltimo el propio Fabio, Mauricio
Karttn y un servidor, constituidos en jurado del Premio Distrital de Dramatur-
gia, otorgamos el galardon por su obra Nuestras vidas privadas). Puedo decir, sin
falsa modestia, que Colombia es una segunda patria y su teatro y festivales inter-
nacionales son territorios que transito con placer como el que ahora me produce
Teatro colombiano en el umbral del siglo xxi: entre lo carnavalesco, lo épico y lo
absurdo, de Manuela Vera.

Este libro, rara avis en la academia colombiana, por lo que entiendo, tiene
sus antecedentes —deseados o no— en el trabajo arduo de investigadores como
Carlos José Reyes y Marina Lamus que han desentrafiado el teatro en la Gltima
mitad del siglo xx y primeros anos del siglo xxi, asi como en esfuerzos editoriales
como los de la revista Ateatro, Gestus o Teatros que han intentado en distintos
momentos poner un poco de orden y luz en el basto campo de las teatralidades y
la dramaturgia colombianas.

El primer gran impacto que tuve al empezar mi intensa relacion con Colombia
y sus teatreros fue el de enfrentarme a una teatralidad hiperbolizada, carnavalesca,
absurda y grotesca, con una carga épica evidente. Los colombianos son expertos
en “mamarse gallo” a si mismos y algunos definian en broma ciertas expresiones
escénicas de su teatro como “el grotesco criollo”. Era para mi, sin duda, un impacto,
dado que creci en la obsesion del realismo y el naturalismo del teatro mexicano,
siempre mirando hacia Europa (ni siquiera a Estados Unidos al que nos unen tres
mil quinientos kilobmetros de frontera) mas que a Latinoamérica con quien com-
partimos mismo codigo lingiiistico. Asi, la exageracion que yo atribuia a los direc-
tores y al estilo actoral, poco a poco fui descubriendo que impregnaba los textos de
manera poderosa y esto es lo que nos pone en evidencia Manuela aclarando, como
ya dije, las tensiones entre las estrategias escriturales que se heredan del pasado,
aquellas que como residuales se abandonan (aunque en latencia siempre la posi-
bilidad de reciclarlas) y las que, intermediadas por procesos de experimentacion
(e influencia externa, cabe decir) revolucionan o dan nuevos derroteros.

El fendbmeno de este teatro en absoluto es gratuito y me parece que, aun cono-
ciendo superficialmente la historia reciente de Colombia, desde la guerra sucia
hasta nuestros dias, se explica esta obsesion de hiperbolizarlo todo por la barbarie
sin fin que en su geografia se produce y que toca todos los ambitos humanos. Este
amado pais ha sido escenario de las peores atrocidades que se pueden cometer
sobre el cuerpo humano. Y se vive desde la fiesta y la tragedia con una intensidad,
con un alto voltaje, que hace de sus conciudadanos seres hiper creativos igual para
el arte que para la estafa. Tanta inventiva como autodestruccién de golpe se vuelve
perturbadoramente atrayente como sucede con las piezas analizadas. Desde los
fieros y “desechables” que ponen en alerta al extranjero temeroso al cual han de
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terminar recitindole un poema hermoso de Pombo o un fragmento de Zapata Oli-
vella o las primeras lineas de Cien afios de soledad hasta los abusos de politicos
sin escrupulos, corruptos, y la rabiosa guerra interminable prefian al pais. Y en la
escritura dramatica se potencian elementos que eleva a categorias Manuela Vera:
lo carnavalesco, lo épico y lo absurdo en la vida de Colombia y su teatro.

En este estudio, la autora desentrana ocho obras: Se necesita gente con deseos
de progresary El mediumuerto: tragicomedia milenarista de José Domingo Gar-
z6n; Segundos y Gallina y el otro de Carolina Vivas; Club suicida busca... Paro-
dia de la fatalidad en un acto y Purgatorio express. Parabola de la bondad en
nueve cuadros y un epilogo de Pedro Miguel Rozo, y Mosca y Sara dice de Fabio
Rubiano. Autores todos ellos, que son bisagra entre la tradicion del siglo xx y las
rupturas de inicios del xxi.

Y asi, entre tradicion, aquello que se ha desechado (amén de lo reciclado), y
lo nuevo, estos dramaturgos nos pintan el mundo apropidndose procedimientos
artisticos que ventilan ese mismo mundo. Es decir, los hallazgos que cada genera-
cién aporta a su tiempo en tanto procedimientos, y como estos proceden del pulso
que los dramaturgos saben tan bien tomar de su entorno, y crean lo que Raymond
Williams llama “estructuras de sentimiento”.

Y para apoyarse en quienes han sido sus mayores influencias en pensamiento
y teoria, Manuela Vera acude a los estupendos libros del dramato6logo José Luis
Garcia Barrientos y del dramaturgo y tedrico José Sanchis Sinisterra, ambos espa-
noles que han permeado al teatro en su lengua de manera poderosa, influencia que
est4 en progreso aun y seguira sembrando futuros. Los textos tedricos consultados
son muchos mas pero me parece importante sefalar a estos autores amén del ya
citado Williams cuyas aportaciones acé se vuelven el eje, la premisa conceptual,
que ha de surcar el todo. Con este libro, Manuela Vera plantea caminos de inves-
tigacion y de analisis que seran paradigméticos para el conocimiento y proceder
de estudiosos y creadores del siglo xxi.

Jaime Chabaud Magnus
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INTRODUCCION

En este trabajo no abordaré las puestas en escena de las obras, ni las técnicas de
actuacion empleadas por los actores, aunque debo confesar que en un principio
imaginé que eso haria. Sin embargo, en la medida en que iba descubriendo como
realizar este estudio entendi, gracias a la dramatologia, que analizar un espectaculo
teatral no era lo mas pertinente, no solo porque un espectaculo siempre cambia
por su cualidad de objeto en movimiento que se desarrolla en el espacio y en el
tiempo, sino porque mi plan era vivir en Madrid, Espafia, durante algunos afios,
por eso estaria lejos de los espectaculos teatrales colombianos. Asi pues, tenia que
enfrentarme a un tipo de material u objeto que permaneciera fijo y al que pudiera
acceder independientemente de mi ubicacion geografica. La respuesta estaba en
las obras de teatro codificadas literariamente. Ademas, parte de la realidad teatral
colombiana es poco conocida por la carencia de publicaciones y otros medios de
divulgacion que trasciendan el encuentro efimero. Aunque la practica del teatro
es efervescente y de hecho esta muy viva, la publicacién de las obras es minima,
el habito de la lectura escasea y el interés por la lectura de dramas es pequefio.

Ahora sé que los dramaturgos aqui explorados han escrito mas teatro del que
han publicado y no es dificil imaginar que es esta la tendencia. Por coincidencias, y
seguramente gracias al esfuerzo de algunas personas que reman contra corriente,
mientras realizaba esta investigacion fueron apareciendo algunos libros que pre-
tenden modificar esa carencia, por ejemplo Dramaturgia de lo sutil, de Umbral
teatro, que recopila las obras de este colectivo y de Carolina Vivas Ferreira como
dramaturga, y Teatro Petra, 30 afos, cuyas obras dan cuenta del trabajo dramatr-
gico de Fabio Rubiano. Estos dos casos —junto con la reciente antologia de teatro
realizada por Pasodegato a lo largo del continente americano, y el libro Andlisis
de la dramaturgia colombiana actual dirigido por José Luis Garcia Barrientos y
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coordinado por Marina Lamus Obregon— ejemplifican que hoy hay una intencion
de transformar la escasez de publicaciones y de trasgredir el falso limite de las fron-
teras geograficas para garantizar el encuentro, el descubrimiento, la divulgacion y
el reconocimiento de la otredad.

La poca produccion y circulacion de publicaciones supuso enfrentarme al
inconveniente de no poder acceder a todas las obras que han escrito y montado los
dramaturgos aqui estudiados, que ademas son directores de escena. Por eso, una
vez aceptada la existencia de tal realidad, decidi enfrentarme a las obras “oficiales”,
las obras que han sido publicadas y a las que el lector desprevenido podria acceder
si se lo propusiera. Una vez determinados estos asuntos, la siguientes preguntas
fueron qué dramaturgos y obras investigar. Fue entonces cuando decidi estudiar
a quienes habian sido mis maestros de teatro.

Los autores que constituyen este acercamiento al teatro colombiano en el
umbral del siglo xx1 son: José Domingo Garzon (1961), Pedro Miguel Rozo Flo-
rez (1974), Fabio Rubiano Orjuela (1963) y Carolina Vivas Ferreira (1961). A
todos, excepto a Rubiano, los conocia y pensé que la relaciéon entre ex-maestro
y ex-alumna seria practica si necesitaba acudir a ellos por algiin motivo, como
efectivamente paso. Los cuatro dramaturgos mencionados son destacados en el
ambito del teatro colombiano, hoy en dia configuran el panorama de creadores
representativos, todos han ganado concursos y convocatorias, y todos han sido
publicados y resefiados. Como Rubiano tiene gran reconocimiento senti la nece-
sidad de incluirlo y gracias a este trabajo ahora lo conozco.

Antes de comenzar debo que advertir dos asuntos, el primero es que no tengo
intencion de generalizar o reducir el teatro colombiano a lo que aqui es explorado,
este estudio es una muestra. Si bien alcanzo a dilucidar aspectos interesantes que
me permiten plantear una hipoétesis, no desconozco que haria falta extender el
estudio a mas obras y dramaturgos para dar cuenta de la complejidad total del
fenémeno denominado teatro colombiano. El segundo es que estos autores podrian
clasificarse como parte de una misma generacion, todos nacieron en la década del
sesenta (excepto Rozo que naci6 en la década del setenta), pero mas importante es
que todos empezaron su produccion artistica alrededor de los afios noventa, etapa
que a mi entender coincide con el umbral del siglo xx1.

Para mi era clave, al menos eso pensé al comienzo de este trabajo, que los dra-
maturgos investigados dieran cuenta del movimiento histérico que supone pasar
de un siglo a otro y ver qué elementos se mantenian en el transcurso del tiempo
en la obra de cada autor. Pero esta premisa no se cumpli6 con rigor, como sera
notable en paginas posteriores, debido a la ya mencionada dificultad de encontrar
las obras publicadas, lo que impidi6 analizar la primera obra dramatica de cada
autor y otra escrita después del afio 2000, que era mi ideal.
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No obstante, entre las vicisitudes, crisis y epifanias del proceso de inves-
tigacion, resultd méas interesante reconocer los aspectos comunes que podrian
considerarse especificos del marco geografico y de la etapa histérica a la que me
suscribo, intentando evadir la clasificacion temética. Pensaba, ingenuamente, que
estar en el umbral del siglo xx1 implicaba hacer un teatro completamente nove-
doso en sus contenidos, formas, procedimientos y efectos; sin embargo, ahora
tengo la percepcion de que, en vez de transitar por un teatro vanguardista, lo que
hice fue viajar hacia el pasado, ya que las formas carnavalescas, épicas y absurdas
prevalecen, se adaptan y reinterpretan como si dentro de ellas hubiera algo que
no se ha podido superar. En ese sentido “el artista no crea, recicla”, lo que es una
interesante idea con la que estoy de acuerdo hasta cierto punto, puesto que puede
ser pretencioso inventar algo completamente nuevo en el teatro, pretencioso en
tanto un fin en si mismo. Pero cuando ocurre, porque también pasa, es un acon-
tecimiento importante, pues en esa transformaciéon hay implicito un cambio de
experiencia, de percepcion y de pensamiento, tal y como nos indica la idea de la
estructura de sentimiento.

Con la lectura de algunos textos de Raymond Williams comprendi que para
resolver el problema que me estaba planteando de relacionar diferentes piezas dra-
maéticas y autores sin apoyarme en la temética, es decir para encontrar una posi-
ble respuesta a ¢como es el teatro colombiano?, en lugar de acudir al frecuentado
¢de qué habla el teatro colombiano?, debia empezar por comprender los puntos
de encuentro entre los creadores. Asi, logré determinar que hacen teatro como
dramaturgos y directores, viven en el mismo contexto, pero ¢lo percibiran igual?,
emergen después de la crisis del nuevo teatro, y se formaron en escuela. Pero sus
diferencias, sus maestros, lugares de nacimiento, maneras de abordar el trabajo
dramatargico, etc. dejan por fuera lo que decidi que seria mi objeto de analisis,
porque no voy a investigar a los autores, sino a las piezas dramaéticas, por eso el
acercamiento estructural y formal de las obras fue un descubrimiento importante.

De igual forma, el pensamiento de Williams me indic6 que hay una interac-
cién importante entre la experiencia individual y colectiva, y las biisquedas forma-
les o el tratamiento de ciertas convenciones, por lo tanto la idea de una estructura
de sentimiento se volvio la categoria principal. Por otro lado, la metodologia o el
sistema de analisis empleado en este estudio también resulto significativo, pues
necesitaba un instrumento objetivo que diera cuenta de las piezas dramaticas por
igual. Para ello, la dramatologia, minuciosamente explicada en el libro Cémo se
comenta una obra de teatro del tebrico espaiiol José Luis Garcia Barrientos, fue
fundamental. De hecho, la terminologia empleada para los analisis se remite pre-
cisamente a ese marco tebrico (Garcia Barrientos, 1991, 2001, 2004, 2014; Garcia
Barrientos, dir., 2007, 2011). No puedo evitar decir lo mucho que me entusiasmoé
tal sistema y lo dificil que fue enfrentarme a él, no obstante, como en la vida todo
cambia, hoy en dia me dedico a ensefiarlo. Mientras avanzaba y retrocedia en el
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proceso de investigacion, leyendo y analizando las obras de teatro codificadas lite-
rariamente, comprendi que, de alguna manera, en todas aparecian formas carna-
valescas, elementos constitutivos del teatro épico, y en mayor o menor grado los
efectos de extranamiento del absurdo. De ahi que escogiera lo carnavalesco, lo
épico y lo absurdo como subcategorias, pues una vez detectadas eran imposibles
de ignorar.

Quiza el problema teérico que mas me intriga hoy, mientras escribo esta intro-
duccion, es descubrir que en lo épico y en el absurdo el efecto de extrahamiento
es importante, aunque al parecer no operan de la misma manera, sospecha que
espero comprobar en otro momento. Por eso transité un callejon sin salida cuando
tuve que traducir lo épico y lo absurdo a categorias dramatolégicas, ya que las dos
implican los fenémenos de la recepcion y, en particular, los asuntos de la distan-
cia y de la perspectiva. Ademas, la frontera entre lo carnavalesco y lo absurdo es
tenue, pues en lo absurdo también hay deformacion grotesca, hiperbolizaciéon y
parodia, por lo que separar estas dos estructuras de sentimiento fue un reto y me
parece que sobre este asunto todavia hay mucho material que revisar.

Otros dos obstaculos a los que tuve que enfrentarme fueron, primero: esta-
blecer un orden para presentar los analisis, pues no sabia si dar prioridad a la
obra por su afio de estreno, de creacion o de publicacion, al final elegi organizarlas
segin el ano de publicacion porque es una referencia de facil acceso. Asi que los
estudios aparecen teniendo en cuenta la siguiente cronologia: Se necesita gente
con deseos de progresar, publicada en el 2000; Segundos, publicada por pri-
mera vez en el 2004; Mosca, publicada en el 2005; Club suicida busca... Parodia
de la fatalidad en un acto y Gallina y el otro, publicada en el 2006; El medium
muerto: tragicomedia milenarista, publicada en el 2010; por altimo, Purgatorio
express. Parabola de la bondad en nueve actos y un epilogo y Sara dice, llevadas
alaimprenta en el 2013. Y, segundo: la articulacion de este texto requirio analizar
los cuatro ejes principales de las ocho obras: el tiempo, el espacio, los personajes
y la vision (equivalente a los fen6menos de la recepcion), pero socializar los resul-
tados completos de tan riguroso ejercicio, resulté mas que innecesario. También
debo decir que fue interesante diseccionar cada una de las obras para dar cuenta
de las subcategorias y metacategorias, procurando no repetir y esclarecer nuevos
puntos de vista. Espero haberlo logrado, porque asi podria afirmar una idea que
me gusta: el teatro es complejo y plural.

Este trabajo de investigacion se divide asi: en el primer capitulo expongo
la principal categoria del estudio: la nocién de la estructura de sentimiento,
y presento a los dramaturgos investigados, junto con las ocho sinopsis de las
obras que analizadas. En el segundo capitulo hablo de lo carnavalesco como una
subcategoria que fragmento en dos metacategorias: las imagenes del cuerpo
grotesco y la figura del loco festivo. Después, abordo las ocho obras de teatro
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colombiano y destaco, a partir de la dramatologia, como se manifiestan dichos
elementos. El tercer capitulo es similar al anterior, pues explico la segunda
subcategoria de este trabajo: lo épico, y la disecciono en dos metacategorias:
la identificacion y el extranamiento, y lo narrativo y lo dramético. Acto seguido
aplico estas nociones a las obras intentando comprobar su expresion. En el cuarto
capitulo trato lo absurdo y las metacategorias que de alli se desprenden, una
que denominé la situacion estatica o el inatil acto de la espera, y la otra la des-
familiarizacion de la realidad dramaética o la automatizacion. De la misma manera
que en los casos anteriores, consecutivamente, estudio las piezas dramaéticas para
destacar como se presentan tales asuntos. Y en el altimo capitulo doy a conocer
las conclusiones.

Antes de entrar en materia, cabe mencionar que este trabajo es una versiéon
actualizada de la tesis doctoral La estructura de sentimiento y la dramatologia
aplicadas al teatro colombiano en el umbral del siglo xx1 (Acercamiento a diez
casos en cinco dramaturgos), el cual ha sido modificado para participar en un
concurso de publicaciones de la Universidad Pedagogica Nacional de Colombia en
el afio 2019, de acuerdo con los criterios establecidos para tal fin. Por eso se han
trasformado algunos apartados, y se hicieron algunas correcciones y precisiones
para lograr que este libro invitara a sus lectores al didlogo y al pensamiento. De
hecho, voy a imaginar que después de esta lectura en cada lector curioso que se
asoma por estas paginas apareceran preguntas, ideas y comentarios que nos ayu-
daran a seguir pensando el oficio teatral y, sobre todo, a construir y a reconstruir
ese fenomeno que llamamos teatro colombiano, porque équé es el teatro colom-
biano?, ¢existe tal cosa? Sin lugar a dudas este libro es mi aporte a la discusion.
Después de esta exposicidon sumaria queda desear que la lectura de este trabajo
resulte, parafraseando a Brecht, tan entretenida como didactica.
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Este libro analiza el teatro colombiano de los primeros afos del siglo xxi,
a partir de ocho casos representativos que son estudiados empleando la
dramatologia, metodologia argumentada y teorizada por José Luis Garcia
Barrientos, quien, ademas, orientd este trabajo investigativo. Este texto
propone que los dramaturgos colombianos observados (José Domingo
Garzén, Pedro Miguel Rozo, Fabio Rubiano y Carolina Vivas), a pesar de
tener estilos propios, resultado de su entorno cultural, se relacionan entre
sidebido a que experimentan el mismo contexto social y politico, asi como
las mentalidades del periodo de la historia en el que viven. La categoria
principal de este estudio es la estructura de sentimiento, una nocién de
Raymond Williams que articula los diferentes trayectos de la exposicién, y
dela cual se desprenden tres subcategorias. La primera es lo carnavalesco
y sus respectivas metacategorias: las imagenes del cuerpo grotesco y el
loco festivo. La segunda es lo épico, de alli se desprenden nociones como
la identificacion y el extrafiamiento, asi como lo narrativo y lo dramatico.
La dltima es lo absurdo, cuyas metacategorias son la situacion estatica o
el inutil acto de la espera y la desfamiliarizacién de la realidad dramética o
la automatizacion.

El resultado final presentado por la autora puede ser una guia util para
iniciar estudios similares, no solo en el campo de las artes escénicas, pues
el libro formula una serie de herramientas objetivas, contrastables y argu-
mentativas que posibilitan vislumbrar una forma particular de analisis de
la dramaturgia colombiana y lo que esta propone a nivel estético, politico
y ético en el contexto colombiano.
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