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CARTA AL LECTOR.

Esto es una carta. Y como toda carta, se supone que deberfa dirigirme a alguien. En
este caso, me dirijo a un lector que, en la mayoria de los casos, no conoceré.

Las cartas suelen tener fecha, ciudad y asunto. No sé si una carta al lector deba
tenerlos; Imagino que no. En todo caso, no voy a ponerlos. Si los pusiera, le darfan
a usted una informacion particularmente poco relevante. O tal vez si, pero yo creo
que no. En lugar de andar buscando informacién inttil, comprese una empanada
o alguna otra cosa.

Este texto utiliza un sistema de citacién basado en una variacién de las normas
ISO. Sara Uribe, en Un monton de escritura para nada (2025), emplea un
sistema de notas al margen que me resulta especialmente llamativo: limpio, lateral,
y compatible con una lectura fluida. Como este documento no es poesia -y, en
teorfa, es un montdn de escritura para algo-, el sistema que aqui se utiliza es un
poco menos flexible, aunque conserva ese gesto marginal.

Las citas apareceran entonces a modo de glosa o nota al margen, como cuando los
g g

psicdpatas -y yo- anotamos los libros con ldpiz. Y, si eres atin mds psicopata, con

esfero.

Probablemente se esperen unas cosas determinadas de este documento, al estar
inserto dentro de un marco académico definido: objetivos claros, una problemética
que responder, incluso el trazado evidente de un camino epistemoldgico que
seguir. Lamento informarle, queridx lectxr, que este documento se toma muy poco
en serio a si mismo.

“Es cédmico todo incidente que atrae nuestra atencién sobre la parte fisica de
una persona cuando nos ocupabamos de su aspecto moral.”

Bergson nos da algunas claves para pensar la aparicién de lo cémico. Una de ellas es
el quiebre entre la expectativa de una flexibilidad vital y la irrupcién de una rigidez
mecanica. Lo cémico aparece cuando el pensamiento se ve interrumpido por
aquello que no fluye, cuando la forma se impone alli donde se esperaba movimiento.

En ese sentido, este texto no busca disimular sus limites ni ocultar sus tropiezos.
No existe aqui un tiempo prudente para agotar todas las posibilidades teéricas ni
para decantar completamente las ideas. Antes que presentar ese limite como una
falla, el texto intenta habitarlo y, en ocasiones, burlarse de él. Tal vez porque asumir
el limite -y no superarlo- permite sostener una relacién menos solemne con el
conocimiento.

De alguna manera, este documento insiste sobre una misma cuestién: la inutilidad
como horizonte tedrico. Y si algo no sirve para garantizar resultados, quizis lo
tinico que pueda hacerse con ello sea volverlo sensible, compartible o, en el mejor
de los casos, ligeramente gracioso.

Si llegé hasta esta parte de la carta sin fastidiarse de mi tono burldn, le agradezco.
La verdad, puede que el humor sea un mecanismo que uso para intentar evitar mi
autodestruccion. Este texto es testigo de ello. Le invito entonces a leer con calma,
a permitirse verse afectado y ojald a reirse de tanto en tanto, no hay que tomdrselo
muy enserio.
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Todas las imdgenes
presentadas en este
trabajo son de mi
autoria, excepto
aquellas en las que
se indique la fuente
correspondiente.

RESUMEN

Este trabajo de grado desarrolla un proyecto de investigacién-creacion que
explora la hospitalidad, el afecto y la cotidianidad como herramientas para
entender y construir conocimiento desde la creacidn artistica. A partir de
una serie de happenings, el proyecto investiga cémo los gestos cotidianos
-cocinar, dibujar, ordenar, compartir, desempacar- pueden convertirse en

dispositivos poéticos y afectivos capaces de producir conocimiento sensible.

El documento sitta la practica en un marco conceptual que aborda el
archivo vivo, la otredad, la relacién con los espacios domésticos e intimos

y los modos en los que el arte puede generar vinculos afectivos que
transforman constantemente los modos de ser de un sujetx. A través de
referencias tedricas y artisticas, el texto analiza cémo las acciones realizadas
tensionan y expanden nociones como hogar, hospitalidad, cuidado,
autocuidado y compania.

El proyecto concluye que la investigacién-creaciéon puede operar como
un acto cotidiano de hospitalidad, donde el cuerpo, los afectos y los
objetos se tornan materias desde y con las cuales se piensa y habita el
mundo. El trabajo aporta una forma de creacién que busca profundizar
en la intimidad, lo colaborativo y lo procesual, y abre la posibilidad de
seguir explorando futuros dispositivos de encuentro desde el afecto, la

cotidianidad, y la hospitalidad.

Palabras clave: Xenochronotopografia, afecto, hospitalidad, cotidianidad
afectiva, happening,
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Sueno

Con construir una casa
Para todos

Los que no tienen hogar
Y ser

Libre para siempre

y romper

Contigo la soledad

Zeta- ;Por qué cargamos el peso de la melancolia?



LA INVITACION

No sé cdmo empezar a escribir esta vaina, este trabajo de grado pretende
comprender dindmicas de mi vida en relacién con lo que me afecta, y cémo
esto puede llevarme a construir una postura vital. Tomé elementos de la
filosofia post-estructuralista, el xenofeminismo, la anarquia relacional, las
ecologias, el veganismo, el habitar, la contemplacion, la creacién los afectos y el
amor (seguro faltan otros elementos o no ahond¢ con profundidad en ninguno
de los anteriores). Tal vez en ese sentido considero pertinente intentar situarme
como sujetx antes de comenzar a lanzar ideas mal elaboradas.

La cédula dice que mi nombre es Joel Lelarge, hace poco cumpli 26 afios y
llevo mucho mas tiempo del que me gustaria admitir estudiando el pregrado.
Naci en Bogotd, soy acuario (y por lo que entiendo un jarto por ello), he vivido
solx o con amigxs desde que tengo 18 anos. Nunca he tenido un concepto de
“hogar” estable a causa de esto, este siempre ha sido una categoria mévil que
he reformulado para darle sentido a mi existencia y me ha permitido (con
ayuda de otras mil cosas y personas) pensar formas de resistencia a las tensiones
politico-social-econdmicas del mundo, pero en Colombia, el territorio que
habito y me compete de manera més directa...

15



16

Estos constantes movimientos de quienes conforman el hogar” me han
hecho preguntarme por las maneras de relacionamiento, qué estructuras de
poder se conforman -o no- en ellas y qué puedo hacer para que sean formas de
relacionamiento mas abiertas, horizontales, solidarias etc. De esta manera me
intereso por el afecto y la hospitalidad, elementos que me permiten entender
las relaciones desde distintos lugares.

Entiendo por afecto, desde la tradicion Spinoziana-Deleuziana-
Massumiana, las posibilidades virtuales que tenemos de efectuar nuestras
potencias como sujeto en un presente determinado. Esto sitiia al sujeto en

un presente en donde es simultdneamente virtual y actual. Asi como un
lugar de vitalidad, sensaciones y percepciones mezcladas que interactiian
con el mundo y abren el cuerpo a lo impredecible.

Diego Salcedo Fidalgo
— Marcas de afectos queer
— p. 48 — 2023

Experimentar el afecto es entonces sumergirse en un mundo
en el que participan Ixs otrxs. Un modo de sentir que pasa por
el cuerpo, la experiencia pre consciente y la mente, en la que
generamos relacionesy que se genera a partir de la experiencia
que se puede producir entre cuerpxs o la materia misma. De
esta manera cada unx decide cémo interviene el mundo que
Ix rodea de diferentes maneras, sean comunicativas, politicas,
artisticas, etc. Estas decisiones rara vez son del todo conscientes o
racionales, mds bien respondcn aun limite, uno que se atraviesa
en el instante en que eres afectado y conecta con la manera en
cémo respondiste, y como pudiste responder en un pequeiio
momento antes. Esto parte de la idea spinoziana del cuerpo,
como aquello que puede’. A body’s ability to affect or be
affected -its charge of affect - isn’t something fixed.

Brian Massumi
— Politics of Affect — p.4 — 2015

La hospitalidad, por otro lado, intento definirla desde Derrida
como el lugar donde se ejecuta la tensién entre una apertura al
otro, y el cuidado de lo que podemos entender como lo nuestro.
En donde existe una ética de lo imposible, una serie de gestos que
nunca abarcaran lo que se proponen, pero que no dejan de ser
importantes y necesarios.

=

1Y qué carajos puede un cuerpo? No sé, todo y nada a la vez.
<L q )

>’
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En algun lado de esta carreta me puse a leer sobre anarquia relacional; esto
me permite anteponerme a una serie de elementos que tradicionalmente se
comprenden como “normales” que fueron impuestos por diversos mecanismos
de poder de la hegemonia, como las jerarquias que se suelen establecer al hablar
de parejas, amigxs, ntcleo familiar, etc. La forma tradicional de comprender la
jerarquia me comenzo a molestar, en muchas ocasiones mi primer circulo de
apoyo cambié de manera regular (a causa de la cercanta fisica y emocional que yo
puedo o no tener con alguien mds). En ese sentido es donde empiezo a entender
una serie de ideas inculcadas por la iglesia como: “la familia es lo primero” o “sus
amigos no van a estar para toda la vida; su familia, por el contrario, si” tal vez era
mucho mas tambaleante de lo que se me hizo creer. No porque hubiese alguien
mds importante que la familia, sino porque tal vez la jerarquia no existe siempre y
cuando exista una bisqueda conjunta en pro de afianzar los lazos afectivos.

Podemos caer en la tentacion de pensar que la hegemonia es como una
moda, de la que somos capaces de escapar simplemente mostrando un poco
de simpdtica rebeldia, haciendo uso de las « amplias cotas de libertad que
nos ofrece el Estado liberal democrdtico y de derecho». Pero no es asi. La
libertad — en este contexto — es la facultad que nos permite elegir entre
las cosas que conocemos, mediante referentes culturales, o que imaginamos,
mediante indagacion y creacion propia. Rara vez inventamos opciones fuera
de los campos semdnticos y dmbitos referenciales a los que hemos tenido
acceso culturalmente.

Juan Carlos Pérez —
Anarquia relacional:

la revolucién desde los afectos —
p-126 — 2020

Fa

La hegemonia relacional, se convierte entonces en un elemento que define
la manera en cémo nos acercamos a Ixs demds, cdmo les instalamos una serie
de expectativas y como los insertamos en una forma particular de jerarquizar
el querer. Se nos crea la idea de que nuestra pareja es mds importante que la
mayoria de los vinculos, y que nuestrxs padres y madres son mds importantes
que la pareja, y por encima de ello solo se encuentra la “necesidad” reproductiva
en la que El Nifio es (al menos en la teorfa) la cispide de la jerarquia afectiva.
Aunque esta idea de nifio reproduzca modelos de poder y opresion patriarcales.

A su juicio, cuando pensamos el futuro, que es en buena medida un
territorio politico, inevitablemente perpetuamos una cultura que es
laudatoria del Nifio, y por ende resulta solidaria de ideologias de

familia hetero y homonormativas.
Helen Hester— Xenofeminismo
— p43—2018

¢Pero qué pasa cuando llevo operado 5 afios, y la idea de la reproduccién
todavia me resulta descabellada en cualquier escala? Eso y otras preguntas,
como por e¢jemplo mi lugar relativo a mi familia y amigos me llevan a
pensar que es imperativo un cambio de perspectiva frente a la vida, la que
sea. Si mi existencia no estard centrada en una crianza y por lo tanto en la
reproduccion de una institucidn -familia- entonces, ¢hacia qué se debe
vertir esa misma energia vital, que consume una gran parte de la adultez?
¢Es acaso posible pretender velar por Otra Vida, no una engendrada
o adoptada, sino por una Vida en general? Asi es como mis amigxs y
familiares toman un lugar importante y -ojald- de cuidado mutuo, donde
espero que la reciprocidad de los vinculos genere espacios de resistencia,
una desnaturalizacién de la reproductividad.

SA
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Hay una posibilidad —que desconozco y probablemente exceda los
alcances de mi investigacién— de comprender las relaciones entre
reproduccién y futuridad desde otros lugares, al pensar mundos
distintos y modos de vinculacién diferentes.

Sin embargo, hay algunas pistas.

En primer lugar, podemos hablar de una antropologia natural
de la TAZ. La familia nuclear es la unidad base en la sociedad
del consenso, pero no de la TAZ (« jFamilias! jcomo las odio!

jusureras del amor!» -Gide .
Hakim Bey — Zona

temporalmente autonoma —
p.14 — 1991

Bey es bastante claro en buscar volver a un modelo paleolitico de
relacionamiento, mucho mds primario y radical que la Familia
en el sentido tradicional de la palabra. Su respuesta es la banda.

Formaciones némadas o semindmadas de recolectores/cazadores
compuestas por grupos de 30-50 individuos. No jerarquizadas,

no dependen de lazos de sangre excluyentes o de poder patriarcal

de control al nifio y mujer, no responde a la jerarquizacién de la
sociedad agricola/industrial.

La banda se extiende por contagio, por alianzas y afinidades afectivas y
espirituales. Es parte de un modelo horizontal (aunque no sea abierta a
todxs). Cuando Deleuze y Guattari se preguntan por el devenir, parte de la
respuesta se halla en la banda en sus modos de expansion, propagacién de  Deleuze & Guattari
poblamiento. Tanto asi que un mismo individuo debe ser primero banda, — Mil mesetas,
manada..Y esta caracteristica nos fascina. Nos remite a la multiplicidad. — p-245— 2020

Intento que esta investigacién sea una apuesta por la banda. Asi
probablemente quede enmarcada en la insurreccién y no en la revolucion.
Entendiendo que bajo el concepto de revolucién la insurreccién es un
fracaso. Pero asi como Bey, me sumo a la idea de que la insurreccién tiene mas

Hakim Bey

— Zona
temporalmente
auténoma,

— pI3 —199]

posibilidades en la contemporaneidad que la revolucién (Por el hecho de que
la revolucidn ya fracasd y es una imposibilidad).

Tal vez por ese fracaso mi quehacer también se sittia desde la ruina, una
busqueda desde lo que queda. Este proceso de investigacién-creaciéon me
hizo ir a muchos lugares, y también a ninguno. En términos conceptuales
creo tener cosas que decir pero seguro estoy muy lejos de poder concretar

nada. Esta apuesta escritural -sin una definicién especifica- espero sea muestra
de las complejidades de la indeterminacién de este campo de estudio. Y la
complejidad de aterrizar la extensa teoria que existe a una realidad préctica.

21
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g

Antes de continuar, es necesario hacer un pequefio inciso en el que hable de la
investigacion-creacién como un acercamiento epistemolégico.

Para intentar situar la investigacién-creacién, me atreveré a describir su razén de
ser: su utilidad. En este caso, no entendida como eficacia instrumental, sino como
la capacidad de producir desplazamientos en los modos de percibir, pensar y
habitar el mundo. Para ello me resulta pertinente hablar de la teoria del paraguas
de Deleuze y Guattari (1997).

En nuestro campo fenomenolégico existe una separacion simbdlica, en este caso,
el paraguas, que nos protege del caos y permite la construccién de un mundo
inteligible. Este paraguas estd compuesto por doxas, urdoxas y axiomas que
componen sus fibras e hilos. Estos elementos organizan lo que comprendemos
como “real”. Establecen un sistema de convenciones que hace posible el sentido

y la estabilidad.

Aquello que se encuentra més alld del paraguas es, por definicién, inestable
¢ incomprensible. Sin embargo, artistas, filésofxs y maestrxs producimos
voluntariamente rasgaduras en ese firmamento, el cual permite que ligeras brisas
de caos se cuelen dentro del campo de la percepcion. Haciendo que todo se
tambalee, estas rasgaduras no destruyen el paraguas, simplemente ponen en duda
sus certezas, habilitando la aparicién del acontecimiento.

Desde la filosofia posmoderna, Deleuze y Guattari (1993) definen el acto
de creacion como un gesto violento que desgarra las estructuras de la
doxa (opinion) y permite la emergencia del caos por una necesidad de

transformacion de lo ya dicho, de lo ya conocido.
Martin Kanek Gutiérrez —De
Nomadismos a la Oficina
de Verificacion de Objetos
Memorables,— p.118 — 2020

Esta emergencia no produce inmediatamente nuevos significados, sino que abre
un campo de indeterminacién desde el cual puede acontecer el devenir: de un
pensamiento, de un modo de ser, de una relacion.

La investigacién-creacién permite situarse precisamente en ese umbral. No busca
estabilizar el conocimiento ni cerrar interpretaciones, sino indagar por los saberes
que emergen de las practicas artisticas y de los procesos que las atraviesan: la
intuicién, la improvisacion, el azar, la afectacion.

La creacion artistica acoge y pone en juego procesos cognitivos de orden
primario (pre-logicos y pre-verbales, cercanos al inconsciente o a lo
emocional e instintivo), secundarios (mentales y racionales) y terciarios
(procesos complejos que retinen primarios y secundarios en una sintesis
superior cercanos a la intuicion).

Gil Marin, F y Laignelet, V. —
Creacion, pedagogia y politicas
del conocimiento. Segundo
encuentro — p.75 — 2014

>
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Estos procesos no siempre conducen a respuestas definitivas. Sin embargo,
es en esa indeterminacién donde se produce ¢l conocimiento propio de la
investigacion-creacién. Al implicarme y dejarme afectar como investigadxr-
creadxr, el conocimiento no se presenta como un resultado previo, sino como
algo que emerge en el hacer mismo, en la experiencia situada y en la relacién con
el acontecimiento.

En este marco, la investigacién-creacién no se valida por su capacidad de traducir
estos conceptos cerrados, sino por su disposicién de acompanar sin enmarcar.
El conocimiento que produce no es una secuencia casual o como cimulos de

hallazgos, es més bien una constelacién de desplazamientos. Intenta sostener un

pensamiento que permanezca observador a sus constantes cambios, aceptando
que aquello concerniente a la creacién no siempre es determinable.

Esta imposibilidad de fijar el conocimiento producido por la creacién no
constituye una carencia, sino una condicion propia de los procesos afectivos y
acontecimentales que los atraviesan.

El proceso de creacion dificilmente es descriptible o atrapable en una
teoria y, mucho menos, en un manual para la creatividad. Una afeccion es
provocante e intensifica y apremia la percepcion conjuntamente con otras

facultades. Las emociones se exaltan y se posicionan cognitivamente, se
producen momentos de libre juego e improvisacion en los que se silencia la
razon para que hablen otras dimensiones; en otros momentos, la razon es
solicitada para depurar, sintetizar o apropiarse de lo sucedido.

Gil Marin, F y Laignelet,
V. — Creacion, pedagogia y
politicas del conocimiento.

% Segundo encuentro —

p.76-77 — 2014

Asumir la imposibilidad no es una carencia metodoldgica, es una postura en
si misma. Implica entender que la escritura que acompana la investigacion-
creacion no puede ser una observadora imparcial. Por el contrario, es un agente
mis de la creacién que busca ordenar y dar sentido, a veces desde la razén, otras
desde la afectacidn.

Al enmarcar este texto en la modalidad de investigacidon-creacién, todos
los intentos de conceptualizacidon escapan los marcos “comunes” de una
investigacion. La mitad del tiempo no tenia ni idea de qué carajos estaba
haciendo, cudles eran los pasos a seguir y con qué me encontré. Tal vez la mitad
del tiempo sea incluso una subestimacién. En verdad nunca tuve mucha idea de
qué estaba pasando’.

=

3 A ver, tal vez si tenia alguna que otra idea. Mds o menos sabia que es lo que
queria hacer, aunque eso cambié tantas veces como fueron posibles con el tiempo
que tuve. Tambien tenfa mds o menos claros los conceptos con los que iba a
trabajar, aunque en este punto me cuestiono incluso eso.
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Sien algl’m momento otra persona atraviesa por un proceso de investigacion-
creacién y estd se puso a leer esto: NO DESESPERE?, no le diré que confie en su
intuicién porque no lo conozco, y que tal que su intuicidn sea peye. Pero si puedo

decirle, tomémonos un tinto, seamos amigos, café dguila roja.

Ahora ya, retomo. Aunque a fecha de hoy, 13 de octubre de 2025, un mesy
diez dias antes de la entrega del documento no he llorado de estrés, eso no ha
hecho de esta investigacién algo fécil. Y lo tnico que creo que podria aportar a la
produccidn de més textos relativos a la investigacién creacién es: sea ligeramente
juicioso. No demasiado. Esto no es la vida real (aunque a veces me lo parezca).
Afuera hay cosas mas importantes como tocar pasto. A medida que uno
mantiene cierta constancia en lo que hace, las cosas se van aclarando -o-, en su
defecto, oscureciendo-.

Este texto intentara ser todo lo que implica una invitacién a parchar, y por lo
tanto esti compuesto por: la invitacién, la preparacién y tomada de sopa, la
cerveza que se toma después , el guayabo y la despedida. Espero que de alguna
manera se sienta acojidx por mi y mi escritura, y si no: madréeme.

SN

“ Miento, desespérese, llore, haga pataletas, tome aire, procrastine, suba y suba el
dedito en la pantalla mientras ve reels, tik toks, youtube shorts o cualquier otra
cosa que le distraiga la cabeza. Deje de leer este documento. Cuando ya haya
procrastinado una cantidad insana de tiempo, ojald vuelva a perder més el tiempo
porque no creo que esto le sirva de nada.

Espero que durante la lectura se pueda burlar de mi, de lo que escribo y cada
tanto de usted mismx.

Los participantes en cualquier insurreccion invariablemente se entregan
a su aspecto festivo, incluso en medio de una lucha armada, el riesgo y el
peligro. La revuelta es como una celebracion saturnal que se ha fugado
-0 ha sido forzada a desvanecerse- de su intervalo y queda libre para
reaparecer en cualquier otro lugar o momento. Hakim Bey
— Zona temporalmente autonoma,
— p.16 — 1991
Espero que de alguna u otra manera todo esto sirva como celebracion de la
celebracién. Aunque como toda fiesta, también deje rastros de cansancio, platos
sucios y una nostalgia dificil de comprender.

Lo que sigue es revisar las maneras en cémo funciona y cémo han funcionado
las relaciones que se han mediado en mis espacios domésticos y hogarefios.
No deseo reducir el espacio hogarefio a un espacio fisico, pero este, sin lugar
a dudas, tiene un lugar estipidamente importante para miy ha determinado
algunas formas en las que se han desarrollado esas relaciones afectivas. Es asi
como hablo de mis casas.

=

Q)
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.BUENA
PAPI

ME DA
PUERTA?

Levantarse,
tender la cama, ir al bano, mirarse al espejo, frustrarse, echarse agua en la cara,
ponerse algo para bajar ala cocina.

B

I,

saludar a quien me encuentre, preguntarle como estd, cémo durmié, qué hace
y qué va a hacer, si ya desayund, qué va a comer, entrar a la cocina y hacer algo
de comer, sentarme en la mesa Solx o con quien esté y hablar un rato hasta que
alguna de los dos tenga que irse, pararme, lavar la loza, mirar qué tengo que hacer,
ponerme a hacerlo, tender la cama si no la tendi, o no tenderla, echarme en la
cama a valer mierda, preguntarle a algunx si quiere fumar, fumar, hablar, hablar,
hablar, decidir que vamos a almorzar, fumar, cocinar, ensuciar, hablar mientras
ensucio, dar a probar, preguntar cémo estd, corregir sabores, volver a preguntar
cémo estd, servir, comer, decirle a quien no cocind que le toca la loza, hablar
mientras la lavan, o dejarlo todo en el fregadero y que se quede un rato- tal vez

dias- mirar qué hacer,
entrar al cuarto

de Juliaa

preguntarle algo, entrar al cuarto

de Esteban

hacerle un chiste y salirme.

Acostarme en mi cama a mirar al techo, no sentirme Solx.

Que caigalanocheyvolverafumar con algunx, o con todxs, tomarse unas cervezas,
ir a jugar bdsquet o alguna cosa, o ninguna porque nos dio pereza. Hablar mierda,
cada uno para sus cuartos, dormir.

Levantarse.

29



MARTES 22 DE ABRIL DE 2025,
9:30 DE LA MANANA,
NUBLADO.

Calzadade Tlalpan 3155, entre el callején esfuerzo yla calzada de de Textitldn.

Hace dos afios que no vivo ahi, y solo estuve alli como 5 meses, creo que
atn recuerdo con relativa claridad la calzada. Era una avenida inmensa, el tren
ligero pasaba por la mitad dividiendo los sentidos, creo que eran 4 carriles/
sentido, pasaban buses, mulas, carros, camiones, combis, ambulancias etc.
Siguiendo la calzada esta se convierte en la autopista a Cuernavaca, por ella
pasan también todos quienes buscan escapar un rato de la CDMX y quieren
ir a la piscina.

La calzada cruza gran parte de la ciudad, desde el centro hasta la salida sur, es
inmensa, en una parte tiene metro, luego tren ligero y luego solo carriles para
camiones y autos. La cuadra donde vivi debia medir unos 120 metros, aunque
la recuerdo bastante més larga. De norte a sur, habia una gasolinera, creo que
erauna G500, algo asi era bastante grande, tenfa dos islas y atrds un edificio de
mucho vidrio, en la gasolinera hay un 7eleven 24 horas donde muchas veces
compre vainas muy tarde.

En la esquina del seven se hacia en la mafiana un sefior con un carrito del
super. Creo que vendia panes café y tal vez cocinaba algo, nunca le compré.
Ese senor tenfa un perrito bastante viejo, se acostaba en un cartén junto a él,
lo veia todos los dias tirado durmiendo, a veces orinaba o caminaba tres pasos.
En la tarde se iba, y ocupaba su lugar un muchacho con una gran canasta de
tacos de canasta. Como todos los vendedores de tacos de canasta, su bolsa
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verde y su salsa verde que no sé exactamente que llevaba, solo te decian
© . 4 . » 4
cuidado que esté picosa ¢eh?”. Creo que valian 8 pesos.

Después del seven, hay una entrada a un edificio a unos 20 metros de la
calzada, antes unos parqueaderos. Justo al lado, una casa, o un conjunto con
una pared grande, tenia una reja linda en una ventana. No se podia ver hacia
adentro.

Luego si habia una casa con una puerta de garaje negra, de dos pisos.

Al lado una suerte de bodega, nunca supe con certeza lo que era pero tenia
una puerta inmensa, como de tres metros de alto y 6 de ancho.

Otra casa, el andén tenia un ligero deprimido para el parqueadero.
Un conjunto de casas, el primero de tres si no estoy mal.
El segundo conjunto tenia una puerta verde redonda para los autos, y una
pequena de metal para los peatones, tenia un poco de ladrillo rojizo, cosa
bastante rara para la Ciudad.

El tercer conjunto era igual al anterior, solo que en espejo.
Y luego estaba Tlalpan 3155, donde vive O, quien fue mi roomie por esos
meses. Tenia 30 en 2023, egresado de la UABP, creo que economista, no

recuerdo bien.

Sino estoy mal, eran tres torres, naranjas, muy naranjas, de 7 pisos, yo vivia en
el tercero o cuarto dependiendo de cémo se cuenten los pisos.

La reja exterior es blanca, de tubos gruesos y con una concertina, justo en
frente habia un puente peatonal. Los apartamentos tienen balcones blancos
bastante pequenos, apenas para fumar o extender ropa. La entrada es por el
parqueadero, se camina hasta un ascensor o escaleras.

En la entrada hay una suerte de caseta donde estdn los porteros, es curioso
porque aunque las puertas estin automatizadas nunca me abrieron. Quizd yo
les cafa mal, casi nunca me saludaban.

Frente a la entrada siempre se hacfan un par de vendedores, en la mafiana
venden pan y café instantineo. En la tarde creo que dulces y sandwiches.
También hay 8 bolardos, en ese momento pintados con franjas negras y
blancas, la gente los usa para esperar el camién®. Un poco mas al sur de la
entrada hay unas escaleras de un puente peatonal que cruzala 5 ramign en

calzada de Tlalpan, no es un puente muy recorrido. México s bus.
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NO SE QUE DIA ESCRIBI LO SIGUIENTE.
TAMPOCO SE POR QUE NO ANOTE LA FECHA.

En Colombia las calles no tienen nombre, es mucho
mejor ubicarse a partir de un plano cartesiano, aunque las
direcciones no suenan tan romdntico como las francesas, o
algunas calles chilenas o mexicanas. Imaginense vivir en la
Calle Primavera, quién sabe dénde serd eso pero suena lindo.
Acd vivo en la carrera 9, entre la calle 61 y 62, en el numero
53. El dltimo nimero remite a la cantidad de metros en
relacién al tltimo ndmero, es decir si la direccidn es carrera
9 #61-53, el predio estd a 53 metros de la calle 61 y ubicado
sobre la carrera 9. En el oriente de la 9, estdn los nimeros
pares, en el occidente los impares.

Vivo alli hace como 4 afos.
Hay 12 postes de luz.
6 en el costado par.

6 en el costado impar.
Hay 6 4rboles jévenes del costado de los pares,

ninguno en el impar.




EN LOS IMPARES:

En el nimero 03 hay una lavanderia,
tiene un cartel que dice “ropa blanca
por libras”, en la pared de la entrada
tiene un graffiti en rojo que dice "punk
yla"A" de anarquia” Es un local bajo un
edificio de 6 pisos. De hecho todos los
locales desde el 03 al 33 estan bajo este
mismo edificio amarillento.

En el 03, un lugar de
confecciones, tiene
un plotter amarillo en
la ventana que dice:

"CONFECCIONAMOS
ARREGLAMOS
SUS PRENDAS DE

Enel 11, "Antiguedades el Bargueno”
Tiene un letrero amarillo con letras
rojas que dicen

”SE COMPRA ANTIGUEDADES”
Tanto el texto como el letrero del

local estdn escritos en mayusculas
con serifa.

Enel 13, "fintiguedades Imperio”
Un local con puerta blanca que siempre
esta abierta, pero solo porque hay una
pequena reja que se pone en su lugar.
La palabra antigtiedades esta escrita dos
veces, con letra gética.

En la vitrina siempre se ven cdmaras

En el 15, estd la entrada al edificio.

De dia suele estar cerrada, no hay mucho
que destaque de ella, una puerta blanca
con unos barrotes cubriendo la ventana.

Para acceder a esta hay que subir ,
un escalon.

Allado delapuerta,
una pared con un
mural de varias
casas, sobre este, un
trow-up en negro

En el 19, otro local de
antigiedades, este no tiene
nombre del local visible, solo
un pequefio aviso en una
esquina de la ventana que dice

"ABIERTO".
Bajo la ventana, un graffiti de

y porcelanas de todo tipo, bailarinas, mi amigo Kady en letras color
payasos, caballos, perros, guerreros, etc.

Frente al local, una tapa en el piso de lo
que parece ser una caja de luz de alguna

de las empresas de la ciudad.

Hay un espacio de aproximadamente un metro  con  linea blanca

La vitrina exhibe varios muebles, fine !
entre el andén y la puerta. En las noches ese  que dice "Vamp

VESTIR A SU MEDIDA" ,
plateado y linea negra.

cdmaras, y porcelanas distintas. _ .
El escaparate exhibe diferentes

En la reja y pared del local, hay una espacio es utilizado por personas para dormir.

Frente al 03, uno de los pintura, parece ser un barrio, el motivo antigiiedades, siempre sobre

postes, un hidrante rojo una mesa.

es bastante colorido e ilustrativo. La

y un bolardo extrafo puerta del local es blanca, la mayor

que no sé con exactitud
para qué sirve.

parte del tiempo estd cerrada, hay que
tocar para que te atiendan.

Hay dos letreros en plotter justo
bajo las vitrinas, el del costado sur
dice literalmente “ambigtiedades”
y el del costado norte “artelibros”
con una letra art deco.

El 08 es la entrada a un edificio
blanco con amplios balcones, 4
pisos, dos locales abajo.

Tienen dos vitrinas que usan a modo de galeria

El 12 es una tienda de articulos de de arte, cambian con regularidad los artistas y

ortopedia, tiene un letrero neon las intervenciones.

El primero es una creperia y el
segundo un café/heladeria siempre antiguo que dice abierto, las letras
“erto” ya no brillan mucho. La

fachada es blanca con un grafhti

El 16 es una casa que conozco, no la recuerdo mucho pero he entrado, es

tiecnen un cono postizo gigante
la librerfa (P)Errata, el hijo de la duefia fue un supuesto amigo mio en la

afuera junto a un tablero de tiza

que tiene los combos del dia, nunca infancia, no sé¢ cudntos afios tendriamos cuando hablibamos en la escuela,

rosado, siempre dejan la puerta

algo asi como 8 o 10 afos. Una de las veces que fui a su casa terminé

he visto a nadie entrar y nunca he abierta y ponen una pequefia

Entre el 16y el 28, hay un poste de luz.

./ / 14 .
cayendo y abriéndome la cabeza, no sé cudntos puntos me pusieron.

entrado yo. cadena amarilla.
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En el 25, un local vacio. Enel29,unSpadecuidado
personal, se llama "Oh

my God Nails" tiene una

En el 21 hay una tienda de camisetas, todos los
letreros son azules, tiene tres. Uno redondo,
afuera del local al costado sur, otro superior y
uno abajo del escaparate, dicen lo mismo los tres puerta blanca que siempre
"Flashback retro football". El letrero abajo

del escaparate tiene a varios jugadores de futbol a

estd abierta mientras estén
atendiendo, de adentro
color impresos. sale un olor muy fuerte a
esmalte y pegante de unas.
Desde afuera se puede ver una vitrina llena de
camisetas piratas de distintos equipos de futbol. Frente al local hay una
matera pequena  azul,
A veces hay un perro un letrero indica qué
golden retriever, creo servicios ofrece el local
que su nombre es
Pola, siempre le ladra

alaperrade A.

y
también
hay

un
poste

de luz.

Frente al
anticuario sur,

un arbusto.

La tienda del costado norte
La tienda del costado sur, tiene no tiene ningun letrero, en las
un letrero en rojo pintado, dice vitrinas se pueden ver muchos

“antigiiedades”. tipos de antigiiedades.

El28 esotro edificio residencial de 5 pisos, lafachada estd hechaen piedra
bogotd, la tinica de toda la cuadra, hay dos tiendas de antigiiedades a los
costados de la entrada principal.
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En el 33, "Ttaloartes" otra
tienda de antigiiedades.
Me parece que el dueno
de esta tienda vive en mi
edificio. a los parqueaderos del edificio. La

El siguiente edificio es en el 45, un
edificio de ladrillo de 5 pisos, sin
locales abajo. Tiene tres rejas cafés
llenas de graffitis que dan acceso

puerta norte, tiene un letrero de

prohibido parquear.

Enfrente del edificio, 9 bolardos para que los
autos no se estacionen paralelo al edificio.

Frente a la entrada
peatonal, un arbusto.

El nimero 38 puede ser el edificio mas nuevo, es una sede
de atenci6n psicoldgica de la universidad Konrad Lorenz.
La fachada es gris y tiene unas lineas verticales verdes que
encierran la entrada, hay una entrada a un parqueadero que
nunca se ha abierto.

El 47 y 49 son dos locales que pertenecen a una antigua casa. Nadie habita en
clla, estan adecuados como bodegas para llenarlas de muebles para la venta.

El 47 "Antiguedades el Dorado, el 49 “Antigiiedades Sol de Otono".

Los dos que atienden los locales siempre sacan unas
sillas a la calle y se sientan en ellas todo el dia.

La puerta del 47 tiene un
mural alusivo al Bogotazo, la del 49 a un tren o un
metro, sobre el metro la

palabra "Bogotd’".

yunarbol

Frente a este, hay un poste

pequeno.

El 46 es una casa de 4 pisos remodelada hace
poco, tiene un anticuario en el local, la entrada
es una puerta negra que da a muchos aparta-
estudios paupérrimos de 12 metros cuadrados,
unos pocos con una mini terraza.



En el 53, el edificio donde vivo,
tiene rejas doradas, columnas de
ladrillo, una arquitectura extrana.

Frente a este, un
poste, dos bolardos,
cuatro tapas en el
piso de luz y agua-
supongo.

Frente al
edificio hay

un arbol.

En el nimero 60, otro edificio de
5 pisos, hay dos locales interiores,
un local de antigiiedades y un
centro de depilacién. La fachada

es de ladrillo.
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En el 65, un edificio mais
convencional, una entrada en
vidrio para el parqueadero, un
par de ventanas que permiten
ver la recepcién- donde a veces
se puede ver un gato echado o
dentro de una caja- y la puerta
de la recepcién, donde hay un
portero pendiente. El edificio es
de 5 pisosy 2 torres, es blanco con
algunos elementos en ladrillo.

Frente a este, cuatro
bolardos que indican
por dénde deben
entrar los carros para
no subirse al andén.

En el 64 hay una entrada
secundaria a una iglesia, es una
puerta de metal grande y la
fachada es blanca. Casi nunca se
abre la puerta.

Enel68,unlocal enotro
edificio remodelado, un
anticuario con unarejita
negra adornada. El
anticuario es del mismo

dueno del edificio.

Enel 70, 1la
entrada al
edificio, son mds
apartaestudios
malucos.

Suelen poner dos sillas
rosas afuera y un letrero
de promocién de cejas.

El 72 es el otro local del
edificio, una peluqueria y spa.

El 77 es un edificio extrano, de
primeras se pueden percibir tres
niveles, un sétano, con una reja
plateada. Unas escaleras que
llevan a un primer nivel, con un
anticuario y la continuacién de
estas escaleras hacia una pequena
puerta negra, la entrada del
edificio. No sé si tiene 5 0 6 pisos.

E179, 81y 83 son el mismo edificio, 6 pisos, ladrillo
oscuro, una puerta de metal blanca para entrar al
parqueadero, una puerta blanca para entrar al edificio.

Dos locales.
El ntimero 81 corresponde

a la entrada del edificio.

El primer local, el del sur,

"Orbidental” una farmacia

bastante costosa.
El otro local, "Disenos
Fernando Jiménez Antiques"

‘zn[ op 23s0d un ‘¢ 2 A ¢g§ [0 omuyg

un anticuario pequeno.

zn[ op 23s0d un ‘ernw [e 93ud1]

y un 4rbol.

El 76,y 78 son el mismo edificio, son cocinas ocultas. Hay un

mural muy gigante de “Los més Perros” y un hombre que cocina

perros calientes. Pertenecia a un local entre los dos nimeros que
vendia, adivinen, perros calientes. El local abrié como por dos

meses y luego quebrd.
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El 85 es otro edificio residencial, tiene S
pisos, varios balcones, en una ventana se
puede apreciar un gimnasio para gatos.
Hay 3 puertas dobles blancas de reja, para
los parqueaderos, una pequefia puerta
blanca, para que los peatones accedan al

edificio.

Frente a este, 10 bolardos,

4 en cada puerta de garaje.

El 84 es el ultimo de esta calle,
un local en arriendo de fachada
blanca y reja. En algin momento
fue una galerfa de arte, luego un
anticuario y ahora lleva con un
aviso de venta/arriendo desde
hace un afo.

En el 95, un edificio
residencial de 5 pisos,
solo tiene una entrada
de dos puertas blancas
y un pequenio café en la

esquina que colinda con
la calle 62.

El resto de la cuadra es un mini parque de
containers, pero no se accede por esta calle.

JUEVES 9 DE SEPTIEMBRE DE 2025,
) 7:45 P.M.

LLOVIO POR LA TARDE PERO

AHORA ESTA DESPEJADO, HACE FRESCO.

Vivi durante muchos afos en la carrera S6b #127¢-20

Mi casa se encontraba a 20 metros de la calle 127¢, aunque en mi cabeza
eran menos.

Esa calle no tiene street view, v es una calle semi cerrada, por lo cual no
y
puedo tener tanta precisién con los nimeros y las descripciones.

Esa casa colindaba con dos otras, a la derecha, la casa de Maruja, una senora
mayor que fue amiga de mis abuelos y de mis padres de alguna manera u
otra. La entrada era un gran portén blanco de metal, siempre le pegaba muy
duro con balones cuando era chiqux. Pocas veces me regaié o me decia
algo. El portén daba a un antejardin bastante amplio, con parqueadero
como para 5 carros.

Mi casa tenfa una reja de madera, en algiin momento no se que color tendria
pero recuerdo que mis padres querfan pintarla de blanco y yo lo hice, no fue
un excelente trabajo de pintura.

El antejardin tenia una forma semi ovalada. Con un pino vela, un arbusto
muy redondo que no tengo idea de como se llame, fucsias, rosas y otras
flores decorativas. Se dividia de la calle por una serie de ladrillos horizontales
puestos en el piso. Se podian ver cuatro ventanas en el piso de abajo y una

del segundo piso.
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Frente a mi casa, era el lateral de una casa ubicada sobre la calle 127¢, tenia un
borde de aproximadamente metro y medio de jardin, con enredaderas y dos
canastas de basura metalicas.

En el otro costado, era una casa bastante extrafa, la remodelaron un par de
veces, cuando me mudé de ahi creo que tenfa un portén de metal y ventanas
en vidrio. El antejardin estaba bastante descuidado. Esta casa tenfa una terraza
pequena sobre el portén. No recuerdo mucho mis.

Frente a esta casa estaba la calle 127c¢.

Al lado de esta, una casa atin més descuidada, en algin momento funcioné
como hogar de paso del ICBE, no se cuantos ninxs vivieron alli, conoci a
varios cuando habldbamos a través de las ventanas, pero recuerdo que los
reganaban por hacer eso. Las cuatro casas eran casi idénticas.

En el final de la cuadra, hay una pequena colina que da a un paseo/parque,
con una virgen y muchos drboles.

Es curioso la poca cantidad de detalles que puedo recordar, igual no es una
cuadra que tuviera cosas demasiado memorables. Recuerdo pero no puedo
describir las grietas del piso, las piedras sueltas, el cemento mal echado.

MISMO DIA, UNAS HORAS DESPUES

El primer apartamento de Chapinero.
Durante un corto mes, vivi frente al parque de los hippies.

Empezaré a describir en orden ascendente, es decir, desde la construccién mas
cercana a la carrera 7.

La calle es 60, entre la carrera 7 y 9.
La 8 se perdié en algtn lugar

La primera puerta con direccién es el nimero 12, una casa (creo) muy bonita,
blanca, con una puerta negra en madera con vitrales en la parte superior.
Tiene tres ventanas que hacen juego con la puerta, cada una con su vitral.
Tiene marquesinas para delimitar cada ventana y la puerta.

En la parte superior hay cuatro ventanas mds pequefias, cada una con 6
vidrios pequenos. Entre las ventanas occidentales, hay un graffiti con las letras

“MGS”.

En los 4 anos que llevo viviendo en el sector, nunca he visto a nadie entrar o
salir de alli. Tampoco ha tenido avisos de arriendo o venta.
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Enfrente, dos botes de basura metélicos y un poste de luz.

El siguiente es el numero 32. Es un edificio de ladrillo, con ventanas muy
grandes, desde el segundo piso es residencial, el primer piso tiene un local
de papas fritas. El local tiene unas rejas negras bonitas, no tan bonitas como
otras pero bonitas, un toldo rojo y las paredes estan pintadas de naranja.

La puerta del edificio, en cambio, es blanca y metalica, tiene unas divisiones
donde van vidrios muy pequenos. Estimo yo que de 10 cm x 25 cm. Debe
haber unas dos docenas de ellos.

Frente a este, un poste.

El siguiente edificio tiene 4 direcciones, pero es por las divisiones legales,
todas hacen parte de la misma edificacién.
36,40,44,46

son los nimeros que la componen.

El edificio estd pintado de naranja y crema, se pueden ver 12 ventanas de
Marcos Negros.

El 36 es un local de granizados con licor. Nunca los he probado, pero la gente
que conozco que si, termina guasqueando.

El 40 y 44 son dos entradas idénticas, incluso dentro son simétricas, son las
entradas a los apartamentos, el edificio es muy extrafio, por fuera parece una
construcciéon normal, sin destacar en nada. Adentro hay un patio interior
estilo italiano, con dos parqueaderos lineales con capacidad para 3 autos

cada uno. Hay detalles que no puedo definir propios de la arquitectura de
viviendas italiana del siglo pasado.

Esto ultimo lo sé porque fue el edificio donde vivi un corto mes, en el primer
piso en un apartamento bastante amplio pero sin una gota de luz natural,
razén por la cual no duré mucho alli.

El 46 es un pequeiio local, la entrada serd de un metro maximo. Hay un
escaparate con paquetes varios y algunas bebidas. Un letrero blanco con el
nombre en la parte superior:

ESTANCO SANTANA RANCHO-LICORES 7-46
RECARGAS A TODO OPERADOR

No sé qué tendra de rancho.

A su lado, y compartiendo direccién un local de cécteles (en verdad son més
granizados, ademds, macabros). Tiene una imagen genérica de alienigena.

Frente a todo el edificio, 6 bolardos.

El siguiente inmueble no tiene nimero, debe ser 48 o 50 por proximidad al
anterior.

Es una edificacién bastante amplia, tiene una puerta metdlica roja al
occidente, siendo la entrada original, y tres rejas metalicas de cortina. Tiene
tantos graffitis y murales que no procederé a describirlos.

Es una edificacién de dos pisos, en algiin momento hace muchos anos fue un
restaurante, desde ese momento estd abandonada, tiene un letrero de venta
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quemado por el sol. Por lo demds, nada que destacar.

Frente a este, un poste, un drbol de unos cuatro metros y una caseta del
distrito para ventas ambulantes °. 6 No s ambulante, la caseta
esta fijada al piso, por lo cual lo

El62,68,70,71y74 de ambulante no pega mucho,

componen un mismo edificio. 6Cr0 1aMpOCO €5 coMEreio

o , informal, ya que estd re gulado
La fachada del edificio estd hecha con fragmentos de lo

que parece piedra Bogotd. Hay 18 ventanas visibles. En
dos grupos idénticos de 9 ventanas.
Desde el segundo piso es residencial.

por la alcaldia. Digamos que es

una chaza le gal.

El nimero 62 es pizza skate, una pizzeria bastante famosa en la zona
y entre -quien lo dirfa- los skaters.

El 68, es una tienda de ropa -creo-.

El 70 es la entrada al edificio, tiene una puerta metélica color café,
varios graffitis, el mds reconocible parece ser un payaso en blanco.

El71 esun local de empanadas de lechona, tiene varios avisos impresos
en banner relativas alas empanadas. También tiene tressillitas pequenas
afuera del local.

El 74 es una papeleria y tienda de regalos. Tiene muchos avisos, uno
rojo de “minutos” y otro de varios colores con todos los servicios que
ofrece el local.

En la calle colocan un aviso con forma de “V” azul con letras neon
repitiendo la misma informacién.

Frente al edificio, un 4rbol y un poste, pero este poste es de madera y
tiene curvas propias de un arbol. Cosa extrafia en este sector donde
todos los postes son de cemento o metal.

E178,80y 84

son el mismo edificio.

El edificio es de ladrillo, con algunas partes en cemento pintado de
blanco. Se ven 6 ventanas.
La entrada al edificio es una reja negra. Corresponde al numero 78.

El 80 es una tienda de licores, tiene un toldo pequefio aguamarina, un
escaparate en la puerta con chucherias, y una ventana con estantes llenos
de botellas de licores.

Tiene varios avisos con formas de botellas de distintas marcas pegadas
en las paredes.

El 84 es una tienda de uniformes, tiene un letrero blanco grande
g
que dice:

FLORENCE
UNIFORMES

LINEA HOSPITALARIA

Tiene una ventana con maniquies que llevan uniforme.
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Frente al edificio. un poste, 6 bolardos y una senal temporal que dice:

AV.CARACAS CERRADA AL NORTE

(una flecha indica a la derecha).

El siguiente edificio es una esquina, la entrada es por la carrera 9.

Del otro lado de la calle esta el parque, en la esquina occidental del parque
una estacion de policia.

Sobre el andén, un monumento con un busto,
siete postes de luz,
seis basuras metalicas,
tres arboles,
un aviso de trdnsito
y un seméforo.




PENSAR,
PENSAR UN
POQUITO



LA HOSPITALIDAD

En algin momento del 2024, me encuentro con
el texto La hospitalidad (1997), de Jaques Derrida
en conversaciéon con Anne Dufourmantelle.
Me pongo a mezclar un montén de conceptos
y claves que intentaré desarrollar durante la
investigacién-creacion. Este concepto es el
de xénochronotopografia el cual explicaré a
continuacion:

Para ello es necesario hablar de etimologia,
xéno- es un prefijo griego proveniente de la palabra
xénos, esta es probablemente la palabra mas
complicada de definir; en si, proviene del griego
xenia, que tiene multiples traducciones; sin embargo,
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la que me resulta mas pertinente es hospitalidad, o ritual
hospitalario. Xénos es quien accede a este ritual hospitalario,
es tanto el anfitrién como el invitado, el extranjero como el
local, implica una relacién dual de otredad, que retomaré
en breve.

Chrono, griego que designa tanto al dios (el del tiempo),
como
al tiempo mismo.
Topo, topos, griego para lugar.
Grafia, graphos, escritura, dibujo.

¢Entonces qué significa xénochronotopografia?
No tengo ni idea.

¢Algo asi como un espacio simbodlico temporal extrafio y
conocido?
Puede ser.

¢Es un poco una Zona Temporalmente Autbnoma como la
define Bey (1991)?

Si.

¢ Es una heterotopia foucaultiana (1984)?

Mas o menos.

Me propongo entonces definir el concepto a medida que
escribo.

Derrida (2000) inicia el libro haciendo una suerte
de explicacién del ritual hospitalario griego, el ritual de la
xenia. Este ritual volcado a la contemporaneidad podria
definirse simplemente como el hecho de ser invitado
a pasar la noche en una morada ajena. Sin embargo, el
ritual de la xenia tiene unas diferencias que son claves para
entender la hospitalidad griega en su totalidad.
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En primera instancia, la xenia funcionaba como una
suerte de institucion social y religiosa. Segun la mitologia
griega, los dioses podian tomar formas humanas diversas
y siguiendo esa idea, cualquier persona podia ser un dios
"disfrazado”. Y sabemos bien que los dioses griegos no
son exactamente la definicion de amigo, al contrario,
y ademads son, por lo general, vengativos, tentadores y
violentos. Esta es probablemente la razon més importante
por la cual la xenia se mantenia tan fuertemente instaurada
en la Grecia antigua, el miedo al castigo, aunque no
Unicamente castigo divino. Adicional a esto, habia otras
condiciones que determinaban la entrada a este ritual,
ser ciudadano griego, hombre, blanco, y probablemente
rico -de lo contrario no se hubiera viajado mucho por el
territorio-. La xenia también era un pacto establecido entre
ciudades, para que los ciudadanos de estas pudiesen visitar

Jaques Derrida,

Anne Dufourmantelle —
La hospitalidad — p.34

— 2000

a la otra. Excepcionalmente también existia en tiempos de
guerra, en donde respetar esta resulta clave, puesto que
representaba un pacto de no agresién por la duracién de
la estadia.

De alguna manera, xénos, tiene esa carga, una carga
que proviene del ritual de la hospitalidad misma. Un xénos
es simultdneamente el huésped y el anfitridn.

Cuando Beneviste quiere definir el xénos, no hay nada fortuito
en que parta de la xenia. Inscribe el xénos en la xenia, es
decir, en el pacto, en el contrato o la alianza colectiva que se
llamaba asi. En el fondo, no existe xénos, no existe extranjero
antes o fuera de la xenia, de ese pacto o de ese intercambio

con un grupo, mas precisamente con un linaje.

Tal como lo describe Derrida, no existe la condicidn
de xénos fuera del ritual, de la Ley de la hospitalidad.
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Ese aspecto de la ley es sumamente importante, es un
derecho al que podemos acceder por ser sujetos (en este
caso griego, hombre blanco) con un nombre.

...ese extranjero, pues, es alguien a quien para recibirlo,
se comienza por preguntar su nombre; se le exige decir y
garantizar su identidad, como un testigo ante un tribunal. Es
alguien a quien se plantea una pregunta y dirige una peticion,

la primera peticién, peticion minima, que es: «;Cémo te Jaques Derrida,
llamas?», o también «Al decirme cémo te llamas, al responder  Anne Dufourmantelle —La
a este pedido, respondes por ti, eres responsable ante la ley y hospitalidad — p.33 —
ante tus anfitriones, eres un sujeto de derecho». 2000

Cuando se hace la pregunta al extranjero, se inscribe
a este en un sistema de derecho juridico y penal. No es
relevante si al invitado le interesa o no compartir su nombre
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o historia, lo que es relevante es que al existir unas leyes
de la hospitalidad, ellas conllevan unos derechos y unos
deberes. Primera paradoja: La ley de la hospitalidad entra
en conflicto con las leyes de la hospitalidad.

Hay un imperativo categdrico en la ley de la
hospitalidad, una obligacién ética y moral de acoger al otro
sin condiciones, sin preguntar un nombre, sin solicitarle
que responda por si mismx. Una hospitalidad absoluta, una
apertura radical al extranjero- apertura que implica romper
con el control y el poder, una renuncia a la decision.

Pero las leyes de la hospitalidad determinan
una serie de cédigos y normas que deben seguirse,
la hospitalidad aplicable es absolutamente concreta y
mediada por umbrales, miedos, tensiones. La hospitalidad
absoluta resulta imposible, ain cuando se intenta aplicar y



desprenderse de todo lugar de poder hay un limite fisico
evidente, no todxs caben en mi morada. No tengo tiempo
para atenderlxs a todxs. Para que exista una casa, tiene
que haber un afuera y un espacio determinado dentro,
una puerta con un timbre; y las puertas no siempre estan
abiertas.

Cuando hoy en dia recibimos a alguien -no solo
en nuestra casa, sino en nuestras vidas- nos remitimos a
ese gesto tan naturalizado, la pregunta al extranjero. A
veces incluso empezamos nosotrxs mismxs: Hola mucho
gusto  soy . Buscando
una presentacion por parte del interlocutor. Tenemos
la necesidad de saber con quién estamos. Y por alguna
razén creemos que ello comienza y muchas veces termina

umbral que separa el refugio de la intemperie. No sabemos
-no nos interesa necesariamente- si esa persona quiere ser
O no inscrita en ese sistema de derecho. Pero lo tomamos
como un supuesto, necesitamos saber con quién estamos,
a quién dejamos cruzar las fronteras de nuestra casa.
Exigimos que se muevan en el mismo sistema de derecho
qgue nosotrxs. De esta manera, en uno de los actos mas
cotidianos o aparentemente inocentes, se filtran légicas de
poder y control, restableciendo jerarquias.

La xénocronotopografia también se inscribe en el
marco de la estética relacional, entre las definiciones de
heterotopia, utopia, zona temporalmente auténoma y el
espacio afectivo.

En otras palabras, las obras ya no tienen como meta formar
con el nombre. Eso nos basta en muchos casos para que Nicolas Bourriaud—  realidades imaginarias o utépicas, sino constituir modos de
permitamos se crucen las fronteras de nuestra casa, el Estetica relacional —  existencia o modelos de accién dentro de lo real ya existente,
p.12 — 2006 cualquiera que fuera la escala elegida por el artista.
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Al ser esta una propuesta de investigacion inscrita
en un programa de licenciatura en artes visuales,
xénocronotopografia es un concepto que se enmarca
dentro de las posibilidades de las artes contemporaneas.
Puede ser una forma de obra o algo que estd pueda
alcanzar. En ese sentido, no se trata de representaciones
o un dispositivo formal, sino de una forma de existencia
conjunta, didlogos con la otredad. Una practica que
propone maneras de habitar el tiempo y el espacio con
otrxs donde el encuentro y la afectacién mutua se tornan
materia plastica.

7 En Colombia, un parche
€% un grupo de amigxs,
auhque tiene uvnhas
caracteristicas afectivas |

propias de acA.

Hasta ahi todo muy Derrida esto o
Derridaaquello, quessila“ley versus
las leyes”. Pero la hospitalidad
poco pasa en los libros, pasa en los
patios, las puertas, los andenes y
en los parches’.

Una vez, a finales
de 2023, unos meses
después de haber vuelto
de un intercambio en
CDMX, conoci a unx

muchachx mientras
estdbamos parchando?® en
la Universidad Nacional.
El llegé con dos
amigos, una canasta

8 Parchar es volver
el grupo un verbo,
encontrarse con el

hacer algo.

GEN Y YO:
2023

con mandarinas medio verdes y un
baguette. Empezamos a hablar, a
echar carreta. Me conté que era de
Toluca de Lerdo, una ciudad que
queda como a una hora de CDMX;
le conté que yo acababa de llegar
de alld, que estuve seis meses. El
me dijo que habia llegado a Bogota
hacia unas dos semanas, vino a un
encuentro de shibari porque venia
un japonés experto en eso a dar un
taller aca.

En una de esas, le pregunté
dénde se estaba quedando, y me
dijo que habia estado en un hostal
por Teusaquillo, pero que ya no
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tenia plata, asi que iba a quedarse
en la calle esa noche. Eso lo dijo
con una cara muy seria, Como que
realmente pensaba hacerlo. Yo lo
miré con algo de confusion y le dije
que se quedara en mi casa.

El muchachx nos dijo que se
llamaba Gen. Todxs sabiamos que
ese no era su nombre “de pila”. El
nombre de pila, en los circulos que
normalmente frecuentamos, no es
particularmente importante: quien
dice que se llama como sea que
dice, asi se llama. Sin embargo, a
mi me entraron una serie de dudas
bien particulares sobre su contexto.
Era un extranjero; parecia que si era
de México, pero no tenia un acento
particularmente definido. Podia

ser de cualquier lugar y haberse
inventado cualquier historia. Nadie
lo conocia realmente (mis amigos lo
habian conocido unas horas antes).

Después de ofrecerle estadia
en mi casa fue que pensé, con
mas calma y bajo la construccién
social hegemonica, que lo que
habia hecho al invitarlo era
absolutamente desquiciado: invitar
a dormir -ademds en mi cama,
porque no habia mas espacio-
a alguien a quien acababas de
conocer, de quien no conoces ni
el nombre, su edad o su pasado,
suena ligeramente estupido vy
potencialmente peligroso. Pero,
por alguna razén, ese sentimiento
no aparecié inmediatamente.

Gen estuvo durmiendo en mi
cuarto y en mi casa por casi un
mes, durante el cual no pasé nada
raro, pero tampoco supe nunca
ningun dato “objetivo” sobre su
existencia.

Hasta que un dia cometi
lo que Derrida llama la peticion
del extranjero, en el extranjero:
la primera peticién violenta, que
en su caso particular nunca fue
respondida directamente por su
parte. Ese dia él probablemente se
encontraba realizando trdmites de
permisos de estadiaen el paisy dejo
en el escritorio su pasaporte. Creo
que, cuando él no estaba, yo -con
un sentimiento de estar haciendo
algo profundamente malo- revisé

su pasaporte. Exigiendo, aunque
no lo supiera, la inscripcion en
un sistema de derecho, en el
cual puede responder por sus
hipotéticas acciones.

Imaginense que algo hubiera
pasado: ja quién se acude?

Buenas tardes, sefior oficial,
vengo a denunciar un delito
cometido por un sujeto del cual
no sé nada (legalmente). Suena
profundamente ridiculo, pero tal
vez es mas ridiculo seguir la idea
del derecho —de alguna manera—
y forzar a quien se te atraviese a ser
inscrito en ese sistema de castigo
en el que nos comportamos bien
por miedo al castigo, y no de
manera genuina.
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No es como que Gen hubiese
hecho nada malo (que sepa), pero
la paranoia del hipotético me llevd
a transgredir todos los limites que
habia impuesto por las razones que
fueren.

Aqui hay algo que Derrida
menciona que me  parece
interesante:

¢Es mas justo y mas amoroso
preguntar o no preguntar?, ;llamar
por el nombre o sin el nombre?, ;dar o
conocer un nombre ya dado? ;Se da la
hospitalidad a un sujeto?, ;a un sujeto
identificable?, ;a un sujeto identificable
por su nombre?, ;a un sujeto de
derecho?, ;o bien la hospitalidad se
ofrece, se da al otro antes de que se
identifique, antes incluso de que sea
(propuesto como o supuesto) sujeto,
sujeto de derecho y sujeto nombrable
por su apellido, etcétera?

Jaques Derrida,

Anne Dufourmantelle
—La hospitalidad — p.33
— 2000

No sé exactamente si le ofreci o le
di hospitalidad a Gen antes de ser
sujeto de derecho o no, tal vez si
-aunque yo no quisiera- y tal vez
eso fue mas amoroso, aunque ni
para mi, ni para él directamente.
Fue amoroso en tanto que era
un potencial vinculo que podia
desarrollarse  entre  Ixs  dos
(empezar a racionar esto como que
le quita el chiste y lo vuelve banal
y metddico cuando en la praxis no
es asi) y que efectivamente terminé
desarrollandose de manera muy
extrafia y particular a pesar de todo.

Pero en el instante en el que
decido transgredir su privacidad
rompo con esa hospitalidad que
hasta ese punto era casi absoluta.

Fracturd unilateralmente la ley por
hacer cumplir las leyes. En ese
momento pasa algo interesante
aunque no responda a la ley. En
este caso la hospitalidad se da
entre Ixs dos. Ya no es absoluta,
al contrario, seria absolutamente
condicionada. Al estar la condicién
cumplida lo que sigue es permitir
una suerte de horizontalidad (al
menos entendida desde la ley). Se
termina de abrir la casa para Gen,
y permite con tranquilidad su paso
por ella. La vulnerabilidad tiene
dos vias.
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Reciprocamente, todo  ocurre
como si las leyes de la hospitalidad
consistiesen, al marcar limites,
poderes, derechos y deberes, en
desafiar y en transgredir la ley de
la hospitalidad, la que ordenaria
ofrecer al recién llegado una
acogida sin condicion.

No hay que ignorar que estas leyes
solo estdn hechas para que el
soberano pueda conservar poder
en su territorio. Y siempre van a
estar en contravia de la ley, esta
aporia es evidente y ni Derrida,
ni yo, ni el alma mas benevolente
podria resolverla en un marco
capitalista (quien sabe en otros

El nuestro es el primer siglo sin
terra incognita, sin Gltima frontera.
La nacionalidad es el mas alto
principio de gobierno mundial -ni
un pedazo de roca en los Mares
del Sur es tierra de nadie, ni un
valle remoto, y ni siquiera la Luna
o los planetas. Es la apoteosis
del «gangsterismo territorial». Ni

Pensando wun tris, me parece
ridicula la idea de construir
un espacio 'mio” en donde
solo pueden entrar algunas
personas teniendo en cuenta de
que ni siquiera en términos de
propiedad privada es mio. Pago
un arriendo, que ni siquiera esta
a mi nombre, a una persona que

Jaques Derrida,
Anne Dufourmantelle
— La hospitalidad —
p.81— 2000

creo que tampoco es la duefa
quien le responde a su marido,
(creo), que es el propietario del
inmueble. Realmente es una idea
muy estupida, defiendo ideales

un solo centimetro cuadrado de
tierra esta liberado de vigilancia o
impuestos... en teoria.

sistemas de  relacionamiento,

aunque en las bandas paleoliticas

tampoco se responderia).
Entonces, si no hay manera

de escapar de la contradiccion, sélo Hakim Bey —

70

queda hablar de ella para generar
tensiones. Alli donde estd |la
imposibilidad aparecen preguntas
de un orden ético y moral.

Zona temporalmente
autonoma — p.13 —

1991

de propiedad privada y soberania
territorial cuando no poseo medio
centimetro clbico de nada.
Paradoja ideoldgica marxista’.

9 (reo, no sé no lo lei.

71



72

A veces pareciera que la hospitalidad
también es una ilusién de control:
abrir puertas, ofrecer techo, pero sin
comprender realmente nunca qué
es de quién y quién tiene o no las
posibilidades de uso u hospedaje.
Todo depende de estructuras muy
finas de confianza y ficcion.
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CONDICIONES DE
HOSPITALIDAD:
7/ DE MAYO DE 2025

Intentamos ir al concierto de Judeline, pero
estaba tan lleno que no pudimos ni avanzar en
la fila. Al final terminamos haciendo cualquier
otra cosa; incluso intentamos ir a otro lugar,
pero también salié mal. Andar arreando gente
es bastante fastidioso, porque cada unx quiere
ir a su ritmo y eso hace imposible planear
tiempos precisos.

El caso es que un parche de pelaos que ni
conocia —y que ni siquiera me saludé— se
estaba auto invitando a mi casa. Incluso amigos
cercanos, a quienes les habia dicho que no
queria que nadie entrara esa noche, lo estaban
haciendo de todos modos. (Aunque con mis
amigos, y particularmente por el afecto que les
tengo, me daba un poco igual que terminaran
entrando).

Caminamos desde la 85 hasta mi casa, unas
24 cuadras, algunas mas largas que otras.
Eramos once. En realidad, solo queria que dos
personas se quedaran a dormir. Tres se fueron,
y cuatro eran amigos cercanos. Quedaban dos
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personas que no conocia; a una de ellxs la
ubicaba vagamente

Cuando llegamos al frente de mi casa no quise
abrir la puerta. Yo era el Unico con llaves y, la
verdad, queria que se fueran. Mientras hablaba
con A., una de las personas que no conocia, y
que nos escuché. se fue. En algiin momento

me empez6 a dar frio y fastidio, asi que abri la
puerta. La otra persona (la que no conocia) entrd
sin mas. Nadie la invit6, no le pregunté a nadie
si podia pasar ni si podia quedarse; simplemente
entré como Pedro por su casa. Y aunque yo
habia repetido varias veces en el camino que
nadie mas iba a entrar, nadie fue capaz de
decirle nada ni de respetar mi espacio.

Solo senti mucha rabia. Queria soltar un
vainazo en frente de todo el mundo, pero por
alguna razén —no sé si empatia, género o qué
mierdas— no fui capaz de arrearle' la

10 Re qanar,
; madre y preguntarle:

insultar

¢En tu casa no te ensefaron que unx no debe entrar a una casa sin que lo inviten?

Al final fue A. quien solté un comentario
indirecto muy directo, diciendo que se iba
porque no le gusta invitarse sola a las casas de
la gente.

Esa noche se me subié la tensién. Me dolid

la cabeza de la rabia; hacia mucho, mucho
tiempo que no me ofendia por algo. Creo que
los temas relativos a mi hogar son mucho mas
sensibles de lo que imaginaba.

Ese dia me pregunté nuevamente por la
hospitalidad. Pensar en la contradiccion que
habita su mismo concepto: cémo se puede
existir dentro de su antinomia. Y asumiendo la
idea de la paradoja, ;qué puedo hacer?

La hospitalidad, entonces, vuelve a la idea de
derecho, una forma de inscripcién en un sistema,
y ofrecer o recibir hospitalidad implicaria
inmediatamente su entrada. Y en este caso
particular si que queria ejercer ese poder.

Negarse a ofrecer hospitalidad es ejecutar

soberania, aunque ello recaiga en la misma

paradoja ideoldgica. Es necesario marcar mis

limites para que también se respete mi ser, el

no permitirlo lleva a violencias cometidas en mi

contra, como contaré mas adelante.

Aqui considero necesario introducir otro

concepto a la discusion: el afecto™. it Principalmente porque. creo
o que no tengo mucho MAs que

Ya hice una definicién choneta en las

. L. ) ; . aportar por ahora sobe la
primeras péginas, ahora intentaré definirla

discusion de la hospitalidad.
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de manera mas puntual. Desde Spinoza el
afecto puede entenderse como la capacidad de
afectar o ser afectado.

Por afectos entiendo las afecciones del cuerpo, por las cuales
aumenta o disminuye, es favorecida o perjudicada, la potencia
de obrar de ese mismo cuerpo, y entiendo, al mismo tiempo, las

ideas de esas afecciones.

Asi pues, si podemos ser causa adecuada de alguna de esas

afecciones, entonces entiendo por «afecto» una accién; en los

otros casos, una pasion.

Baruch Spinoza

— Etica — En ese sentido, el afecto es un elemento
p.193 — 1999 relativamente concreto que genera variaciones
reales en los modos de un ser. El agua afecta a
la semilla en tanto que le permite, virtualmente,
convertirse en arbol. Aunque en muchas
ocasiones medir estas variaciones es complejo
si no imposible.

Afectar y ser afectado son dos cosas

que ocurren todo el tiempo durante la
hospitalidad. Desde muchos lugares: dos
cuerpxs compartiendo un espacio, tiempo,
unas ideas. De una u otra forma, habré
elementos que interpelen al uno o al otro -si
no, a todas las cosas-.

En Etica demostrada segun el orden
geométrico, Spinoza busca definir una
ontologia del ser. En esta, todo es parte de una
Unica sustancia:

Es que la ontologia pura de Spinoza se presenta como la posicién de una sustancia
Unica absolutamente infinita. Esa sustancia Unica absolutamente infinita es el ser, el
ser en tanto que ser. Desde entonces, los entes no seran seres. ; Qué seran? Seran
lo que Spinoza llama « modos», modos de la sustancia absolutamente infinita.; Y
qué es un modo? No es un ser, es una manera de ser.
Gilles Deleuze —

En medio de Spinoza
—p.71—2019

Esto es importante porque en Spinoza el afecto
es entonces el cambio entre modo: variaciones
en nuestras maneras de ser, sea en aumento

o en disminucién segun afectos mayores 'y
secundarios. Los afectos mayores son la alegria,
la tristeza y el deseo. Y de ellos derivan los
secundarios: amor, odio, esperanza, miedo,
arrepentimiento o agrado.

Estos afectos hacen que todo aumente o disminuya, se favorece
o reprime la potencia de obrar.
Baruch Spinoza

No me interesa detenerme en la idea de — Etica —
un modo como una manifestacion de una p.207 — 1999
sustancia infinita que compone todx. Me
interesa, mas bien, pensar los afectos como
cambios en un modo de ser especificos y
concretos de una individualidad.
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Aunqgue si llevamos al extremo la idea de la
afectacion -como todo estad constantemente
afectando todo- todo se vuelve un poco

la misma cosa afectada por si misma. En

otras palabras, seria similar a |la propuesta
foucaultiana (1988) (aunque también hay
propuestas similares hechas por Butler, Bordieu,
Simone de Beauvoir etc.) de sujeto formado
por un poder que le antecede.

Finalmente, he pretendido estudiar, -es mi trabajo actual- los modos
en que los seres humanos se transforman a si mismos en sujetos.

Michael Foucault Si el afecto, es entonces, una modificacién del
— El sujeto y el poder modo de ser, entonces la hospitalidad -o su
—p.3— 1988 negacién- constituye una practica afectiva.

Toda relacién construida en el momento de una
acogida implica una serie de variaciones de

la potencia del ser. Cuando se da la acogida,
aumento de nuestras potencias; y cuando se
rechaza, disminucién. Al abrir o cerrar la puerta,
literal o simbdlicamente, estamos modificando
las maneras en las que nosotrxs y Ixs demas
habitamos el mundo.

Desde alli, la hospitalidad no responde
Unicamente a un problema ético, politico o de
derecho, sino a una relacién afectiva: una serie
de intercambios -no monetarios- entre cuerpos,
espacios y fuerzas -tensiones.

Responder al llamado de la hospitalidad implica
aceptar una transformacion ante la presencia del
otrx. A tener que reconfigurar el modo de existir.

Ese intercambio afectivo, donde ambos seres
pueden aumentar o disminuir potencias no
representa otra cosa que un umbral, tal vez el
umbral de los umbrales. Es mas, la aceptacion
hospitalaria implicaria el primero de muchos
cambios y afectos que vendran después con la
convivencia, esto es quiza lo mas interesante de

la hospitalidad.

Pensar la hospitalidad como préactica afectiva
me lleva inevitablemente, a volver sobre mi:
sobre cémo, cudndo y con quién suceden
esas variaciones de mis modos de ser. Si toda
hospitalidad implica movimiento, entonces he
cambiado mas de una vez.

Asi retomo algunas de mis preguntas iniciales
¢ Cuéles son mis condiciones de hospitalidad?,
¢de qué manera la hospitalidad acontece a mi
alrededor?

Considero que la hospitalidad que

me acontece, sélo se da en espacios
xenochronotopogréficos, que de alguna
manera se salen del tiempo, se inscriben

81



82

en ciertos espacios fisicos y no fisicos y que
ademas, responden a una serie de significados
especificos que no necesariamente coinciden
con los significados comunes.

Esta apuesta por otras formas de espacio y de
relacionamiento no es nada nueva. Foucault
(1984) ya definio la heterotopia, Hakim Bey
(2000) las zonas temporalmente auténomas,
Marc Augé (1992) encontrd cosas interesantes
en los no-lugares, y asi un montén de tedricxs y
artistas.

Estos espacios estan ya semi definidos por
una serie de significados propuestos por cada
teoria. En mi caso la definicion gira en torno
a lo afectivo. Es necesario que existan ciertos
grados de afectacién para que sucedan cosas
del orden hospitalario: sea que alguien mas
entre a mi casa, sea que alguien entre a mi
vida (y viceversa). No me refiero aqui a los
encuentros fortuitos en los que alguien entra
circunstancialmente a mi casa, sino a aquellos
donde se establece una relacién mas profunda.

En ese sentido, entiendo que lo que es hospitalario
conmigo, puede no serlo para alguien mas, en La
hospitalidad encuentro este pasaje:

La hospitalidad da como impensada, en su “noche”, esa relacién
dificil, ambivalente con el lugar. Como si el lugar del que se tratara en
la hospitalidad fuera un lugar que no perteneciese originalmente ni al
anfitrion ni al invitado, sino al gesto mediante el cual uno da acogida al
otro -incluso y sobre todo si uno mismo no tiene morada a partir de la cual

pueda ser pensada esta acogida.

Cuando algo acontece en tanto afectivo, se
desdibuja una suerte de linea entre lo que
comprendo como “mio”. Intentando tomar
cierta distancia de las categorias de propiedad
privada capitalistas, lo que ocurre entre

medias es un juego -a veces de poder, a veces
afectivo, o incluso de otros érdenes que en este
momento desconozco- en el que el invitado y
el anfitrién se disputan y encuentran distintas
formas de relacionamiento.

Sean las que sean, estas relaciones muchas
veces son violentas e implican dolores para
ambas partes, o al menos para una de ellas.

Jaques Derrida,
Anne Dufourmantelle
—La hospitalidad

— p.64 — 2000

83



84

En ese sentido, Quintana dice:

Hablar de afectos supone reconocer, entonces, en primer lugar, que
vivimos en relacién y que en medio de estas relaciones, se producen
efectos diversos. Los afectos atraviesan a los cuerpos, inciden en
su comportamiento, alteran espacios, dan Iugar a atmodsferas y a
diversas manifestaciones sensoriales. Son experiencias producidas
en el mundo que van configurando a los cuerpos y circulan entre
estos, traspaséndolos; no son fenébmenos meramente subjetivos

que un sujeto puede reconocer atendiendo a lo que siente.

Laura Quintana — Aparece, de alguna manera, la cuestién de la
Espacios afectivos — espacialidad de lo afectivo. Pensemos en una
p.66 — 2023 reunion de dos amigxs en un apartamento

en Chapinero: toman café y fuman cigarrillos
mientras dibujan. Si nos centramos Unicamente
en lo sentimental, lo afectivo y hospitalario
pareceria suceder solo en lo que se dice o en
lo que se ofrece. Sin embargo, todo esto esta
permeado por otro conjunto de dispositivos.

Las cadmaras que vigilan las zonas comunes
del edificio, la amplitud o estrechez de las
paredes del apartamento, la procedencia y
las consecuencias de la produccion del café
especifico que estén tomando, la fabricacion
de las tazas y la extraccién de la arcilla, la tala
de los arboles para producir las bitacoras y
los l&pices donde dibujan, los animales que
murieron para testear los cigarrillos que estan

fumando, la produccién misma del tabaco y
podria seguir con todos los elementos que
tienen alrededor pero espero se entienda el
punto.

Todas estas relaciones generan impactos

en los cuerpos que acuden a esa situacion
(como en cualquier otra): sensaciones de
vigilancia, tanto por las cdmaras de afuera
como por los celulares que cada unx porta.
Incluso ellxs mismxs operan como policias del
comportamiento del otrx. Aparecen culpas a
partir de lo consumido.

Esa atmésfera particular conduce al sujeto

a un estado especifico de afectacién, desde

el cual actuard: a veces para cumplir con lo
esperado, otras para romperlo. Esto es clave
para entender cémo encontrar consensos en
lo hospitalario: porque lo hospitalario no es
un equilibrio ni una norma, sino una tensién
constante. Una tensién que puede sostenerse,
quebrarse o, en ciertos casos, distenderse y
funcionar -o tal vez no-.

Tal vez algo que me interesa es hablar de
estas tensiones y distensiones. Aunque no
las comprenda y no tenga muy claro cémo
seguirlas estudiando.
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POTENCIA DE
OBRAR

Pensar la hospitalidad como préactica afectiva
no se agota en el ambito de lo doméstico o

lo interpersonal. Estas tensiones, umbrales y
variaciones de la potencia de obrar también
pueden ser disefiadas, activadas y exploradas
en préacticas artisticas situadas. En ese sentido,
los happenings desarrollados durante esta
investigacion funcionan como espacios donde
las condiciones de hospitalidad -y sus limites-
se ponen en juego a través de la colectividad,
trasladando preguntas que parten de una

experiencia intima a una dimensién compartida.

Desde alli resulta pertinente pensar estas
practicas no solo en términos artisticos, sino
también pedagodgicos.

El happening es una practica artistica situada,
vinculada a un lugar y un tiempo especificos,
que no responde a una planificacién total ni
a una estructura cerrada. En ese sentido, no
se inscribe en categorias tradicionales como
la performance, ni se ajusta a definiciones
estables de préactica artistica. Su caracter
abierto y procesual permite que la accion
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se construya en el transcurso mismo de la
experiencia. De la misma forma como sucede
con esta investigacion-creacion.

En el marco de estos acontecimientos se
producen condiciones pedagdgicas en las
que Ixs participantes, entendidos como
sujetxs activos y criticos, aprenden a partir de
la vivencia de una experiencia compartida.
Aungue no es posible medir de una manera
directa el impacto de estas acciones en
quienes participaron durante los cuatro dias
de happenings, es posible afirmar que las
condiciones en las que se desarrollaron y la
manera en la que tuvieron lugar, resultaron lo
suficientemente extrafas y significativas como
para, al menos, volverse memorables. No de
manera Unica como recuerdo que se evoca:
el happening activé una experiencia cuyo
punto de partida es el cuerpo, implicado en
situaciones concretas.

Esta concepcioén dialoga con la idea freireana
de la educacion critica, en la que el sujeto

se reconoce como un ser inacabado, en
permanente devenir. Se es porque se estd
siendo: el reconocimiento de nuestra condicion
incompleta genera un movimiento constante de
identificacion y devenir.

Este punto de partida se sitla siempre en el sujeto, en su aqui
y ahora, que constituye la situacién en la que se encuentra ora
inmerso, ora emerso, ora inserto.

Paulo Freire —
Pedagogia del
oprimido — p.93—
1968

Dicha situacién configura una continuidad entre
vida y arte, donde la experiencia se despliega
como un proceso que afecta al cuerpo, al
entorno y a las relaciones que alli se producen.

En este sentido, no hay sujetos que reciben

o transmiten informacion de manera
unidireccional. Si bien no toda préactica

artistica reproduce una relacién bancaria,

pues las experiencias estéticas son multiples y
dependen de los contextos y sensibilidades de
cada espectador, persiste una idea generalizada
segun la cual las artes son producidas por
mentes “superiores” o “geniales”, cuyas
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lecturas del mundo debemos aprender por

ser sujetos que son auto-reconocidos o
reconocidos como ignorantes. Esta concepcion
reproduce la |6gica de la educacion bancaria y
la relacién dicotémica educador-educando.

El happening se posiciona, entonces, en su
antitesis. En él no existe la posibilidad de
evitar el didlogo: la experiencia se construye
en colectividad a partir de la participacion y
el encuentro. En este sentido, se aproxima

a una forma de horizontalidad, donde el
conocimiento no se impone, sino que emerge
del compartir. Como sefiala Dewey:

Las artes que hoy tienen mayor vitalidad para el hombre de

a pie son cosas que no considera como arte; por ejemplo,

el cine, el jazz frecuentemente, la pagina cémica, los relatos
periodisticos de amores, asesinados y correrias de bandidos.
Porque cuando lo que él conoce como arte se relega al museo
o a la galeria, el incontenible impulso hacia experiencias que se
pueden gozar en si mismas encuentra tantos escapes cuantos el

ambiente provee
John Dewey —El arte

como experiencia—
p.3—1934
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Paulo Freire —
Pedagogia del
oprimido — p.104—
1968

Cuando aquello que se reconoce como

arte se relega al museo o a la galeria, el
impulso incontenible hacia experiencias que
pueden gozarse en si mismas no desaparece,
encuentran salidas en multiples practicas
culturales. Dewey sugiere asi que la experiencia
estética no pertenece Unicamente al arte
institucionalizado, sino que emerge donde Ixs
sujetxs encuentran condiciones para vivir una
experiencia significativa en si misma. Cuando
Las Artes, como institucién, se separan de la
vida cotidiana en la bdsqueda de formas cada
vez mas abstractas o complejas, dicho impulso
se desplaza hacia otras practicas que no
denominamos cominmente como arte.

Desde alli nace una necesidad de aterrizar
conceptos a sus raices comunes, compartidas
con las demas criaturas vivientes. Comer, beber,
compartir: actos en apariencia infimos que, en
conjunto, nos hacen devenir. No somos sujetxs
aislados, pese a los esfuerzos del capital por
producir esa ilusion. Como nos advierte Freire:

La autosuficiencia es incompatible con el didlogo. Los hombres
que carecen de humildad, o aquellos que la pierden, no pueden
aproximarse al pueblo. No pueden ser sus compafieros de

pronunciaciéon del mundo.
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Al aproximarnos sin pretensiones de imposicion
epistémica o de otra indole, apelando a una
ética de la hospitalidad, es posible pronunciar
el mundo de manera colectiva y, en ese acto,
transformarlo y, junto con él, transformarnos. Es
en ese devenir en donde radica la importancia
del hacer colectivo, de la experiencia colectiva

El devenir implica una complejidad: el no
control. No sé qué haran Ixs demas con lo
que acontece. A diferencia de una relacién
pedagdgica jerérquica (aunque se ha
demostrado muchas veces que no es asi),

el happening no garantiza entendimiento ni
aprendizaje. El didlogo, en ese sentido, no
es un método para producir resultados, sino
una condicioén fragil que se sostiene mientras
Ixs participantes aceptan permanecer en las
tensiones causadas por el encuentro. Dialogar
no implica hablar, mucho menos estar de
acuerdo Ixs unxs con Ixs otros. Acontece en
la medida en que nxs reconocemos como
participes de una situacién determinada,
expuestxs a una experiencia comun que nos
afecta de maneras diferentes.

Todo su esfuerzo, toda su busqueda, se centra en esto: quieren
reconocer una palabra de hombre que les ha sido dirigida y a la
cual quieren responder, no como alumnos o como sabios, sino
como hombres; como se responde a alguien que os habla y no
a alguien que os examina: bajo el signo de la igualdad.

Jaques Ranciere—
El maestro
ignorante—
p.10—1987

Esta igualdad refiere a la igualdad de las
inteligencias, no como punto pedagdgico que
alcanzar, lo que replicaria las ideas jerérquicas
de la educacion bancaria, sino como un punto
de partida. Bajo esta idea, lo mas importante
que existe en el aprendizaje es la confianza que
se tiene sobre y por cada sujetx de establecer
relaciones, traducir y producir sentido por si
mismo. El happening no presupone sujetos
ignorantes a los que deba conducirse hacia un
saber de ningun tipo:

Y quien emancipa no ha de preocuparse de lo que el emancipado
debe aprender. Aprenderd lo que quiera, quiza nada.

Jaques Ranciere—
El maestro
ignorante—
p.14—1987
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Lxs participantes, repletxs de sus inteligencias
igualmente capaces, atravesados por una
situacién comun, comparten experiencias,

en donde el aprendizaje puede ocurrir. Esto
plantea una pregunta interesante: ; Por qué
apostar por el didlogo y la comunién cuando
no existe garantia de aprendizaje, ni formas de
medirlo?

La respuesta no reside en los resultados, sino

en la apertura misma de esa posibilidad. La
eventualidad de aprender, de devenir a partir
del didlogo son, per se, una justificacion y un fin.
No creo que la serie de happenings realizados
tenga el poder de emancipar a nadie o produzca
transformaciones verificables. En ese sentido,

lo relevante es justo eso, una posibilidad no
vigilada, inmedible y que se distribuye de
manera heterogénea. Pero que existe en tanto
se suspende la jerarquia del saber.

El didlogo no garantiza nada, pero dispone la
situacion en la que el aprendizaje acontece,
esta fragilidad contenida, vuelve al happening
un espacio pedagdgico, porque plantea
soluciones incontenibles. Si pudiera hablar de
una pedagogia del happening, esta podria ser
definida como la posibilidad de aprendizaje.

Del mismo modo en que se intenta instaurar
condiciones de aprendizaje en el aula.

Para sostener esta idea de posibilidad sin
garantia, es necesario detenerse brevemente
en el concepto de acontecimiento. El
acontecimiento no remite a un hecho puntual
ni a un evento programado con intenciones
previas, sino a aquello que irrumpe en una
situacion y la desestabiliza, produciendo
variaciones en los modos de ser de quienes
participan en ella.

En este sentido, el acontecimiento no se
posee ni se repite. No puede fijarse como
contenido ni como resultado pedagdgico: se
manifiesta Unicamente a través de sus efectos,
en transformaciones afectivas que desplazan
sentidos y modifican formas de habitar un
espacio, un cuerpo o una relacion.

Pensar el happening como acontecimiento
implica asumir esta condicién volatil. El
acontecimiento aparece entonces de manera
espontanea, fugaz y, en la mayoria de los casos,
imperceptible
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EL DIBUJO

(LOS ESQUEMAS)



EL CAMBUCHE

Creo que una de las maneras de acercarme a esas tensiones es a
través del hacer; y por ello decidi hacer un fuerte de cobijas. Con
un fuerte, y cobijas'?.
12 Fntonces, Dave improvisd
Me gustaria dormir en un fuerte de cobijas, no se
si cuando era pequeiix los hacia por protegerme de
algo, de alguna cosa que me doliera. O simplemente
por dejar volar mi imaginacién y teniendo ganas de jugar.

un me gafono. (on vna ardilla,

una cuerda y un me gafono.

No se cuando habré sido la dltima vez que lo hice, no recuerdo
cuantos anos tendria, seguro como 7 - 8. Aunque perfectamente
pudo ser mas chiquis o més grande.

En un intento de pensar y encontrar eso que pretendo denominar
xenochronotopografias, intent¢ dibujar, pintar, escribir, pensar
instalaciones, dejar de pensarlas, volver a pensarlas y terminé
haciendo una suerte de monologo teatral.

Atn no entiendo muy bien por qué, pero fue necesario
conflictuarme con los medios hasta el punto de no querer
hacer nada. El tinico medio que, de alguna manera, siempre se
mantuvo presente fue el dibujo. Y ahora creo que este es el que
se pierde un poco.



Miro el lienzo en blanco gigante y no quiero pintarlo.

No tengo ganas de dibujar.

No tengo un lugar donde hacer

pruebas de una instalacién grande.

No sé¢ de qué maneras puedo escribir.

Le temo a cada cosa que hago.

Veo obras de teatro que me dejan llorando intensamente.

En algo de la frustraciéon aparecié una suerte de respuesta a la
pregunta por el qué hacer. Si inicialmente no me habia salido del
dispositivo casa, con umbrales y techo y paredes. Pasé a inscribir
mis desvarios en una bitacora. En ella inscribo cartas de amor a
mis amiguxs.

Eventualmente, la lectura y expectacion de obras de teatro abrid
preguntas de un orden comunicativo. No sabia como hablar de
las cosas que queria hablar, ain no lo s¢ muy bien. Pero tuve la
necesidad imperiosa de realizar textos que pudiesen ser leidos en
publico, donde sucedieran cosas mas alla de lalectura tiesa. Queria
hacer teatro, aparece Artaud y ni lo entiendo pero encuentro en
sus textos unas cosas bien locas e increibles. Igual no sé¢ hacer
teatro, ni hice teatro, ni voy a hacer teatro.

Robé unos formatos tipo monologo de gente que admiro mucho.

Primero aparecio el texto, a partir de leer y haber visto Rairos (2023)
de Daniel Villamizar (2023) tres veces. Una obra que trata sobre
la revolucion, sobre matar al padre y, probablemente el nombre
del padre; también indaga sobre encontrar nuestras propias
revoluciones internas, renunciando a los suefios de nuestros padres.
Sobre construir un barco que no sabemos exactamente como hace
para no hundirse, que flaquea ante las tormentas y eventualmente
naufraga. Simplemente para tener que volver a construir otro
barco nuevamente.

También, en base a otra obra de teatro, jodidxs (2023) de Anacarsis
Ramos. Esta altima, la vi en Ciudad de México. Y es sobre lo
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mismo que dice el titulo, estar jodidx, ser un adulto joven y no
tener buen trabajo, estudiar cosas pendejas que sabemos que nos
van a hacer morir de hambre pero que exista una pulsion dentro
de nosotrxs que igual nos empuja a ello. Hacer las cosas a pesar
de que sabemos que ya perdimos y que necesitamos un milagro
improbable para rifarse la vida. También trata sobre Calamardo,
en particular, el capitulo de Bob Esponja en el que Calamardo
se va a Villa Tentaculo. Al inicio es feliz de ver otros calamardos
iguales a ¢l, montan bicicleta, van a danza, al supermercado,
tocan clarinete, bicicleta, danza, supermercado clarinete, bicicleta,
danza, supermercado, clarinete, bicicleta, danza, supermercado,
clarinete.... BASTA!

Tampoco queremos esas vidas, tampoco podemos soportar ese
aburrimiento, el mismo que vivieron mis tios al migrar a paises
del bien anorado primer mundo. Casas iguales en un suburbio x,
lejos de la ciudad porque no puedes pagar una vida en la ciudad,
un coche dltimo modelo 1A que estara mas tiempo en el taller que
siendo usado, unos hijos hetero cis blankos que iran a una escuela
del estado. Unx parejx monogamica y heteronormada que no
amas particularmente pero fue quien te dio el pasaporte que no
esta en espanol. Eso si que es un sueno, ZZZ...

En fin, el caso es que terminé escribiendo, como si me hablara a
mi mismx y a mis amigxs.

Porque no les digo las veces
suficientes que Ixs amo.

Porque soy un 1diota y necesito seguir haciendo
cosas a pesar de tener miedo.

Porque quiero decirles
mas que Ixs extrano.

Porque agradezco cada dia su presencia.

Porque sin ellxs no soy

Nada
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Desde mi taller salieron la mayoria de letras, un poco a lo Perec
(1992), un poco desde lo especifico hacia lo mas general. Primero
mis cosas, algunas de mis cosas, luego mi taller como espacio,
luego mi casa etc. Hasta llegar a los afectos de mis amigxs. Y tenia
una necesidad de recrear un espacio que no fuera propiamente
mi taller, n1 mi casa, ni mi cama o mi cuarto. Pero algo que
medianamente pudiera remitir a ello. Al cobijo que siento
cuando mis amigxs me acogen. Cuando me aman y al mismo
tiempo cuando yo los recibo en mi casa (que en este punto no es
tan mia, es de Ixs que vivimos en ella)

A continuacién el texto final que fue leido.
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Aqui va el titulo, pero, no tengo ninguno

FARA EL IMICIO DEBO ESTAR
DETRAS DEL FUBLICO, O JUMTO A,
FROBABLEMEMTE MOS ACGERQUEMOS

A MI "IMSTALACION' v SE FAREM A
MIRARLA. EM ESE MOMEMTO EMFIEZO
SALUDAMDO ALEATORIAMEMTE A LA
GEMTE EMTRE EL FUBLICO. - AUMQUE 51
HAY AMIGXS LOS SALUDARE.

FARA GERTE AL AZAER

Hola, hola, hola ;cémo estas?

Quihubo ;cémo me le va?

Oiga ;cuanto tiempo?, jcémo ha estado? no lo
veo hace rato.

FARA TODXE=

Vengan, por favor, siéntense si quieren haganse
donde puedan. ;Alguien necesita silla?

ME DE=ZFLAZO HACIA EL FUERTE DE
COBIJAZ, FARA QUEDARME,.DE FIE
MIEAMDO AL FUBLICO,

Hola, soy Nube, y no sé iniciar mis textos, o
mis canciones, o mis bitdcoras. Es por eso que
voy a copiar a Pacho para esta introduccion.

Tengo 26 afios y no he hecho mucho, no tengo
un cartén que presumir, creo que me sali de la
carrera de la Nacional, tengo libros sin escribir
y bitdcoras sin terminar esperdandome en los
anaqueles de mi casa.

Tengo mil preguntas sobre mi quehacer en
este mundo. Cémo ser profe, cémo ser artista,
como ser amigx.

Entonces me encerré en mi taller, a volverme
loco y mirar al techo, fracasar en cada intento.
Asi es como me di cuenta de que tengo las
manos temblorosas y la mente entumecida.

Y entre cervezas

(5] TEMGO UMA CERWEZA
EM EZTE MOMEMTO BREIMDAER.D

me di cuenta de que todo lo que siempre
busqué estad aqui conmigo

MIRAR AL FUBLICO % DECIR L0
SIGUIEMTE =IM LEER

en la gente que me rodea y el amor que me

dan

Y es por eso que hago lo que hago.

BUZZAR HIZ COZRE E IR
IMFREOYISAKDO, FOR EJEMFLO COR
LAS BITACORAZ, LOE LAFICEZS, LA
TOTEBRAG ETC.

Esta es mi guitarra,
AGARREAERLA % TOCAR UKW ACORDE

- con la que no hago nada -
y esta mi tote bag, y estas mis bitacoras, y este

107



108

mi sintetizador, y estas mis sadbanas, y estd mi
ruana, y este es Deleuze , y este es Ranciere, y
este es Artaud- al que no le entiendo nada, y esta
Haraway, que tampoco le entiendo.

Y estos son mis albumes de fotos, se los quiero
mostrar, aqui intento guardar recuerdos y
momentos. Hace rato Sontag me dijo mientras
tomabamos café

-FAUEA
que estas imagenes no son reales, que ninguna
imagen lo es. Yo no le entendi un carajo.

-O tal vez si-.

En verdad me vale verga. Nunca he tenido buena
memoria,

MIEAR FIL_.F'l'..|BLII3l:I

L0 ZIGUIEMTE TAMBIEM ME LO

DEED AFREMDER

Esto se suponia que seria un mondlogo pero
seguro se me olvidé o no pude aprenderlo a
tiempo.

Suelo acordarme de cosas nada que ver en los
momentos mas inoportunos, pero olvido muy
facilmente cosas que he vivido, rostros, palabras,
emociones. Puedo saberme la historia de mil
bandas de memoria, el nombre de sus discos y

en algunos casos el orden de las canciones, pero
lo que probablemente deberia recordar, las cosas
gue me mueven internamente todos los dias se
esfuman.

Quiero no olvidar. Quiero vivir y morir un poco
cada vez que saco una palabra, cada vez que veo
una imagen.

ME TIEOQ AL FIEOQ, MIEO AL TECHO EM
SILEMCID,

Creo que realmente eres un imbécil.

MIEAR AL

MIEAERE A

FUBLICO

¢Ustedes si sabian que entre nuestros alcaldes
hubo un poeta? Ademas buenisimo, poca gente
lo conoce. Tiene un poemario rehijueputa de ni
mas ni menos que Enrique Pefialosa.

ALGUIERN

Si, el mismisimo que se perdié en los cerros en
busca de inspiracion.

Me he puesto a leer esa vaina como 3 veces en
parques diferentes con distintos amigxs, cada
quien entonando como quiere, bajo la lluvia y
el sol.

Cagados de la risa.

Extraio despertarme en mi cuarto en la cindad de México muerto
de calor, escuchando los camiones de La avenida Tlalpan y
preguntarle a Yere ;qué vamos a hacer hoy?
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DEBO MEDIO LEYWAMTARME, AFOYAR HI
BREAZO, Z0OBRE EL FISO

BUSCAR MIE CAMARAS CORM LA
MIEADA, TAL WEZ =1 EZTOY CERCH
MOWERLAS UM FOCO,

Estas son mis camaras, curiosamente vivo muy
rayado por la foto, en algiin momento me la
tomé muy enserio y me volvi ligeramente loco.
Ahora me importa poco realmente, intento cargar
alguna como esta a cualquier lado.

AGARRAR UMHA FOIMT AKD ZHOOT,
AFUMTAR AL FUBLICO

Arrejuntense por favor

TOMAR UMA FOTO,

Tengo varios negativos guardados,
Buscar los de la 110 en una bitacora

HACER UK CHIZTE DE QUE SE LOE
COMIO UM FERERED
No sé muy bien para qué los tengo. Espero
poder mostrarselo a mis amigxs en el futuro,
porque a un chino, uy dios me cuide.
Las imédgenes me asustan, pero creo que se han
vuelto necesarias para hacer memoria sobre

lo vivido.
MIERMTERES CIERERQ LA EIITﬁGl:IF:FI

Extrario la misica vara de Gen.

FARARME E IE AL BAUL DE RECUERDOZ,
DEBE EZTAR EMWUELTO EM LA EUAMA
“ AFUERA DEL FUERTE. SACAHELD
LEMTAMEMTE % FOMEERLD EM EL FIZEO
COMMIGO DE RODILLAZ.

Este es mi pequefio cajon de tesoros o de tusas.
-Aunque solo algunas de ellas-.

Aqui tengo cartas de amor, de desamor, objetos
que me duele tocar. Rara vez lo abro. También
tengo mil boletas de mil conciertos que me han
hecho muy feliz y muy miserable.

EEZCARBAR EMTRE ALGURAZE
ODE LAE COZAE.

BUSCAR LA BOLETA DE CITIZEM

Este, por ejemplo, fue cuando invité a Saturno

a ver a Citizen, fuimos muy amigos los primeros
semestres y luego nos peleamos por posturas en
un paro. Bien estupidos, bien peques.

Extraio que Sebastidn quemara los frijoles
porque no sabe cocinar.

BUSCAR EL DIBU.JO QUE HIZ0 MARKUELA

Este otro, fue un dibujo que me hizo Manuela
cuando éramos novios, hace como 9 anos. Mas
kiut.

Por ella es por quien dibujo, o bueno,
inicialmente fue asi. Aunque sigo dibujando mas
que por mi por Ixs demas.
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BUSCAR LA GAJA DE FECHES. que el capitdn Ahab intenté matar a toda costa

Esto hasta que terminé ahogado por su obsesion.

LE DOY LA EZFALDA AL F‘li.-!.BLIGl:I_. O no sé, no me lo lei
SEMTADD ME CUBRED COR UMA ZABARMA.
FREMDO LA LUZ MARAMJA % ME LA

AFUMTO A LA CARA. Extraiio el pisquero que dejaba Oto
FOMGO LA CAMGIOM QUE COMPUSE. cuando salia a pegarlo al jardin.
EZFERO UM MOMEMTO. Esa obsesion que Deleuze llama pulsién de

) . p devenir. O eso creo, en verdad no le entiendo
Necesito que Sasa me dzga sapo, que vuelva a tomarse Una mierda a ese man orobablemente sea mu
un tinto inesesariamente negro y me pzdﬂ pecbes. P y

Necesito dejar de llorar para seguir escribiendo. tonto para entenderlo, y nunca lo haga. Igual,
tanto que se quejé este man que del complejo

edipico y que recojan a Freud y Lacan y luego él
no se cortaba las ufias que porque su mama se
las cortaba. Re suave.

¢No les pasa que no saben qué hacer con todo lo
que sienten? ;Que por momentos quieren vomitar,
derramarse, desbordarse completamente, echarse a
llorar inconsolablemente en el piso mientras hacen
una pataleta extrafiisima?

WOLTERR HAGIA EL FUBLICO SACAMDO
UM FOCO LA CABEZA DE LA =ABAMA.

A mi tampoco.

En fin, esa obsesidon me frita también, necesito
dejar esquemas de cémo carajos entiendo el
mundo y a mis amigxs. Necesito encontrarme en
rayones y paginas.

Tal vez un poquito, cuando me pasa intento escribir, Extrasio sentarme COﬂ]%ﬂﬂC,bl'fO hasta [d§ tres
dibujar, cantar, no sé cualquier chimbada que se me de la mariana a hablar de como nos sentimos.
ocurra. Intentar dejar una marca tan profunda sobre WOLTEARME SIM QUITARME LA SABAMA
lo que estoy sintiendo para poder retomar ese sentir GUARDAR TODO EM
mas adelante. LA SAJA, GUARDAERLA.

BUZCAR LA BITACORA. DEBE EZTAE
FRELATIYAMEMTE ESCORMDIDA % ME DEBOQ
Pero nunca funciona. Es imposible encapsular un DEMORAR UMW FOCO,

momento como ese, un monstruo absolutamente ABE ILRHL FII..LI ? LLUHH E FTF!F-IFE I:'?R':'Frl"l
indomable, algo asi como un Moby Dic, esa ballena '
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Finalmente esta es mi bitacora, la de hace
poquito, creo que la empecé en septiembre.

No he llenado demasiadas en toda mi vida - en
comparacion a otra gente que he visto.

Mi relacién con el dibujo es rara porque depende
mucho de para qué dibujé.

Yo sé que no deberia ser asi, que deberia dibujar
por miy ya esta. Pero soy un idiota y no puedo.

Extraio cocinar para no sé cudnta gentey que mi
casa termine hecha mierda después de parchar.

Es porque me abruma la cantidad de cosas que
puedo hacer, tengo la guitarra, tengo los lienzos,
tengo las cdmaras, la arcilla, la tierra y todo lo
demas esperando para ser sol.

Pero me pasmo ante ello.

Aqui intento dibujar cosas, cosas que me
ponen feliz, triste, miserable, que me dan
rabia y que me destruyen cada célula. Esta es
mi pequefa bitdcora,que se vuelve eternidad
cuando la llevo. Se apoderé de mis miedos y
mis deseos, maquina deseante, produccién de
deseo, como el cuerpo de Tetsuo en Akira, el
deseo es tan grande que solo se produce a si
mismo y luego....
BUM. CIERRO LA BITACORA
DURS % AFAGO LA LUZ DE A

LA MUSICA TAMBIEM =E TIEME
OQUE FAUZAR

TIEMFOQ DE SILEMCIO AMTES DE
LEER LO QUE =Z|GUE
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Como dijo Pacho en Kairos (2023), que luego me
di cuenta escribidé Piedad Bonnet (1951)

Para mis dias pido

sefnor de los naufragios,

no agua para la sed

sino la sed,

no suenos,

sino ganas de sonar.

Para las noches,

toda la oscuridad que sea necesaria,
para ahogar mi propia oscuridad.

-Fin-
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Para el anterior texto realicé operaciones de escritura automatica,
de alguna manera funcioné. Al finalizar hice correccion de estilo,
y luego conceptual. Me preguntaba : ;Qué me falta por decir?
{Que puedo re-usar de textos ya hechos con anterioridad? Y las
cosas iban encajando de a pocos, algunas mejor que otras.

Tuve que leer el texto a 4 personas para que me dijeran qué
pensaban. Releer, reescribir fragmentos, sustraer palabras.

— Eso que escribiste ahi creo que es muy denso, mejor quitalo.
— Tienes razon.

— Ahora perdi6 caracter.
— Agh.

— Bueno, al menos no me tardé tanto en acabarlo.
— Pero al leerlo solo puedes entenderlo tu.

— Creo que encontré una tipografia que me gusta. La usare para
las didascalias.
— Ahora se entiende un poco mas.

Y por eso improvise un fuerte de cobijas. Con un fuerte y cobijas'.
13 Gi, es el mistmo

Uno desarmable. chiste que hace como
die= pésinas.

La parte plastica, creo, se resolvi6 relativamente facil. Pensé

en unas dimensiones, hice un boceto bastante horrible en una

bitacora y simplemente fui a comprar los materiales, volver a la

casa y cortar los tubos segin las medidas que habia establecido.
Empecé a armarlo, me di cuenta de que habia medido mal, volvi
a cortar, refundi los tubos, corté de mas, volvi a refundir alguno.
Compré otro, encontré el anterior, me fastidié y acabé.

La obra, en mi taller, no tenia sentido. Asi que, una vez finalizada
la estructura, la desarmé, probablemente debi marcar qué palo
iba con cual, pero no lo hice, confiando en mi memoria. El dia del
montaje revisé la lista de cosas que creia necesarias para instalar:

— Colcha café — Aguja

— Cobija tres tigres — Hilos

— 5 sabanas — Pegamento de PVC

— 5 sobre sabanas — Bitacora

— Cobija negra — Guantes

— Dos almohadas — Tornillos

— 5 cubre almohadas. — Tuercas

— Zapatero — Serrucho

— Las hojas impresas a lo — Cinta gabber
Bernardo Salcedo (se me — Bolsas de basura
olvidaron y no se usaron) — Extension

— Alfileres — Lampara

La noche anterior alisté las cosas; naturalmente, algo se me quedoé.
Olvidé el zapatero, una extension y las hojas impresas. Ademas,
me di cuenta de que faltaban cosas: necesitaba mas cobijas y
almohadas para que todo se viera mas creible. Parecia un fuerte
de cobijas, pero practicamente sin cobijas.
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Hay un punto en el que esas decisiones pertenecen a un orden
muy intuitivo: simplemente sabia que faltaban esas cosas. Aunque
el montaje, como tal, no resulté siendo un desastre absoluto, el
lugar era mucho mas grande de lo que esperaba. Y el techo,
absurdamente alto. Si hubiera tenido los medios econémicos y
temporales, la instalacion habria sido muchisimo mas grande,
con telas colgando desde el techo.

-Eso hubiera sido lindo
Pero en fin, asi no fue.

El dia de la lectura hice lo mismo, revisé la lista de lo que tenia

que llevar:

— Guitarra y estuche — 2 lapices

— Parlante — 1 esfero

— Celular — 2 portaminas

— Stand de guitarra — La caja negra (sin inventariar
— Libros varios por dentro)

— 7 bitacoras de dibujo — 6 camaras analogas

— 2 albumes de fotos — Ruana

— 1 folio de foto — Gasimba!* ' Sino sabe que
—1 totebag 2s, vaya a uha

tienda y pida una.

Ese dia, no me falt6 nada®.
15 Mo es cierto, Y entonces pude finalizar el cambuche, con todo lo que
siempre me necesitaba que tuviera (la coca cola sobra pero tenia sed).
falta algo pero

no es Srave
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El fuerte se completa cuando estd en uso, sea cuando me
encuentro leyendo o cuando hay alguien adentro revisando
material o simplemente echadx.

Alli es donde hay una suerte de hospitalidad que no depende
de mi. En mi quehacer quedan rastros hospitalarios y sobre
todo elementos que generan algin tipo de afecto: afectos
de rechazo -que hacen imposible o dificil la entrada en el
dispositivo- y afectos opuestos, que permiten que quien entre
al fuerte se sienta acojidx, comodx, identificadx etc.

Otro elemento que fue sefialado por M I, es una hospitalidad
y afectividad que funciona independientemente de mi deseo,
que escapa todo lo que puedo contemplar como posibilidad. Es
una hospitalidad en tanto acontecimiento , una independiente
de Ixs espacios xenochronotopograficos que construyo.
Esto, supongo, puede suceder por un montén de razones y
condiciones particulares. En este caso concreto, dependio de la
entrada conjunta de dos individuos con relacion afectiva previa,
lo cual permitié que se rompiera una barrera de rechazo ante el
dispositivo (uno de los individuos no queria entrar) y dio paso a
algo nuevo -tal vez una hospitalidad entre dos sujetos mediada
a través (o a pesar) del fuerte. El orden, alcance e implicaciones
de estas interacciones me sobrepasan por el momento. (Y mas
tarde me daria cuenta de que me sobrepasa del todo).

Este cambuche y lectura funcionaron un poco a modo de
antecedente, o mas bien, fueron un inicio que me ensend
cémo y por dénde seguir.

Lo que sigui6 fue hacer pereza un par de meses durante
vacaciones, a pesar de que juré y re juré que trabajaria todos
los dias. No es como que no haya intentado trabajar; en verdad
ocurrieron un montoéon de cosas que no me permitieron avanzar,
principalmente la propia producciéon de la obra. Requeria,
urgentemente, definir un lugar, y contaba con que las cosas se
dieran de manera mas eficiente. Eso retrasé una y otra vez la
fecha de realizacion de los happenings. No fue hasta finales de
agosto que, por fin, tuve la confirmacion del espacio y pude
proceder con la preparacion previa. Aunque ya existian ciertas
claridades, ain quedaba un montéon por definir, por hacer y
por pensar.

iAh!, creo que no lo mencioné antes. Llorando y llorando y
pasando por mil medios. Defini que lo que tenia sentido con
mi objeto investigativo era realizar unos happenings. Estoy
segurx de que hay maneras de estudiar esto a partir de pintura,
dibujo y cualquier otro medio. Pero lo que encontré pertinente
para hablar de hospitalidad y afecto fueron los happenings'.

16 Y aqui iria una
definicion de happening,

si tan solo tuviera uha.
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Después de pensar, repensar, descartar,
cambiar titulos, anadir elementos y quitar
otros, aqui esta la descripcion final de los
happenings con sus requerimientos técnicos
y de montaje:

Renders 3D creados para visualizacion del montaje
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EL DISENO DE
LOS HAPPENINGS

1. Habitar/sustancia
Duraciéon: 7 horas
Requerimientos técnicos:

Iluminacién natural, en la cocina y el pasillo
seguramente se encienda la luz en caso de ser
necesario. En ese caso las bombillas deben ser led’s de
luz calida. Se requiere una toma para la estufa. Una
salida de agua del lavaplatos. Un bano.

Al final el happening termin6 siendo bastante tarde, y
fue necesario el uso de cuatro lamparas de luz calida
que iluminaban el espacio.

Ello anadi6 la necesidad de una extension, y otras 4
tomas de corriente.

Todos los elementos se encontraban en la cocina
dispuestos antes del happening, comida y utensilios.

Coccion y preparacion:

Una estufa eléctrica de al menos dos puestos
Una mesa pequeiia para la estufa

Dos ollas

Un sartén

Tres tablas de picar

Tres cuchillos de corte

Un pelador de verduras (incluye papa)

Servicio y consumo:
Un comedor
Sillas de comedor
Varios platos
Varios vasos
Varios cuchillos
Varias cucharas
Varios tenedores
Una cafetera
Café

Pocillos

Agua

Limpieza:

Un lugar donde lavar
Esponja

Jabon

Secador de platos

7 fste mend se cambio

ligeramente, no hubo plata para

aguacate y mi desorden me

impidié @nhcontrarme un camidn

de aguacates a mil, no se vsé

Menu!’:

pimentén. Se anadid sopa

Sopa de verduras y letras'

Ingredientes:

Papa
Z.anahoria
Arveja
Habichuela
Cebolla
Ajo

Maiz
Guatila
Cilantro
Sal
Pimienta
Comino
Arroz blanco
Arroz
Cebolla
Ajo

Sal

Frutino

18 No conse gui pasta de

letras, htonces ho fue

tan divertida la sopa.
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Ustedes tal vez se preguntaran'’: ;Por qué una sopa de verduras?

19y si no se lo pre guntan
La sopa de verduras es una comida relativamente igual lo voy a contestar porqué
simple. Su preparaciéon no requiere de nada especial,
no es particularmente costosa, se sirve caliente y tiene
una buena fuente de verduras, carbohidratos ademas de
poder incluir proteina. Resulta siendo muy versatil. Es un
plato bastante tradicional en la cocina casera de Colombia,
particularmente en los lugares de tierras altas y frias, donde los platos
principales suelen ser sopas. (En Bogota, la changua y el ajiaco; en
Antioquia el sancocho; en Boyaca la mazamorra chiquita, etc.)

es mi trabajo de grado y haré
lo que se me de la gana con
él fo es cierto, me toca

responder ciertas cosas).

Es bastante reconfortante, para recuperaciones médicas estomacales
se suele recomendar por ser bastante suave con el estbmago, se hacen
variantes muy sencillas también para el guayabo. Si bien es una comida
que podemos encontrar en cualquier lugar, normalmente no se toma en
cualquier parte. Muchas veces es una preparacion especifica de hogares,
del cuidado de enfermos y para después de un dia de fiesta. Por lo tanto,
casit siempre (aunque hay una excepcién muy especifica que se me
ocurre) es compartida con gente cercana, amigos, familia, pareja, etc.

También es la preparacion que casi siempre se elige para hacer ollas
comunitarias, gracias a su facilidad de preparacion, la manera en que
rinde y su capacidad de calentar el espiritu revolucionario. Durante
paros en la universidad o durante el estallido social era el alimento para
todxs. Una olla comunitaria que muchas veces tenia ment vegano.

Durante el paro del 2024 en la Universidad Nacional se organizo6 la
Kokoa -Kocina komunitaria amplia Chucho Leén-. Basada en un

principio de soberania alimentaria, el anti-especismo y la solidaridad.
La olla (y dentro de ella la sopa) fue uno de los grandes movilizadores
para que eventualmente la comunidad se tomara el comedor central
para intentar velar por la soberania alimentaria.

En estos contextos la comida ha funcionado como posibilitadora
y herramienta de encuentro y critica. Es cuando pienso en Rirkrit
Tiravanija (Tailandia, n. 1961) y su obra. Particularmente sus multiples
performances/happenings que involucran comida.

Durante los anos 90 fue cuando mas conceptualizé y realizd estos
happenings. Pienso especificamente en untitled 1990 (pad thai) un
happening realizado en la galeria Paula Allen Gallery en la ciudad de
Nueva York. En esta pieza, que ha sido recreada multiples veces, entre
ellas en el 2023 por el MOMA para la exposicion A LOT OF PEOPLE,
Triravanija(1990) decide servir pad thai en lainauguracion de su exposiciéon
individual. El pad thai no era un plato particularmente conocido en Nueva
York en el ano 1990, y menos servido en una exposicién de arte.

In the communal act of cooking and eating together, I hope that it is possible to
cross physical and imaginary boundaries.

Rirkrit Tiravanija

Espera que este acto de cocinar y comer en conjunto rompa barreras
fisicas e imaginarias. Esta busqueda (particularmente en esta pieza)
resulta un poco azarosa. Puesto que la idea original de Tiravanija era
simplemente servir el pad thai durante lainauguracion. Pretendia cocinar
antes de la inauguracién toda la comida que se serviria, pero le agarré la
noche. Decidi6 comprar todos los elementos necesarios para cocinar en
la inauguracién y eso result6 en la pieza que conocemos. Una necesidad
de gestionar resulté en una obra bastante importante. Tiravanija llevo
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woks eléctricos, salsas, pasta, picantes, aceite, cucharas y espatulas,
palillos, platos, verduras, etc. Y (segun entiendo) invit6 algunos amigxs
que le ayudaran a cocinar in situ. Empezaron a cocinar y a servir platos,
fijando el foco no en la exposicion, sino en la experiencia de participar
en una acciéon colectiva durante una inauguraciéon, subvirtiendo los
protocolos comunes de una.

Acercando el pad thai a Ixs participantes, cocinando con ellxs y comiendo
juntxs en un espacio compartido entre desconocidxs y conocidxs,
Tiravanija construye un lugar para el encuentro. Su préctica artistica se
torna afectiva y rompe los limites entre artista y espectador: la comida
funciona como un dispositivo que posibilita la interaccion entre cuerpxs,
afectos y sentires. Asi, el acontecimiento cobra sentido.:

La esencia de la prdctica artistica residiria asi en la invencion de relaciones entre
sujetos; cada obra de arte en particular seria la propuesta para habitar un mundo
en comun y el trabajo de cada artista, un haz de relaciones con el mundo, que
generaria a su vez otras relaciones, y asi sucesivamente hasta el infinito.

Nicolas Bourriaud
— Estética relacional,
—p.23

Rirkrit Tiravanija. untitled 1990 (pad thai).
1990 Mary Manning
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En ese gesto de compartir comida, se abren discusiones y se rompen
barreras impuestas. Aunque, como no vivo en Nueva York, no puedo decir
con exactitud cudles son esas barreras.

Sin embargo en Bogota estas barreras si me resultan evidentes. La herida
del conflicto armado, la violencia, el boom del narcotrafico han construido
unos imaginarios (no tan imaginados) de un enemigo entre nosotrxs. El
otrx en Colombia es un sujeto con poder virtual. Puede hacerme dafo
siempre y cuando quiera hacerlo, y como desconozco completamente su
origen, la amenaza es latente y constante. Esto impide que como sociedad
nos relacionemos facilmente entre nosotrxs. A pesar de haber muchas
construcciones de otredad desde la politica, todos esos discursos se han
construido desde la amenaza, desde el miedo.

En mi trabajo, seguramente por escribir desde Colombia, me ha interesado
pensar, en particular, cémo la historia de la violencia que vivimos en el pais se ha
inscrito en los cuerpos con marcas dolorosas y se ha encarnado en afectividades
complejas que han fijado identidades y han tenido diversos efectos en las formas
de relacion interpersonal.

Laura quintana—
Espacios afectivos,
— p.46

Es en esa problematica, en la que se inscribe mi practica. Buscando construir
espacios relacionales-afectivos-temporales: una xenocronotopografia. Lugar
donde el otrx es invitadx a participar y habitar un mundo conjunto, ser
afectado para devenir en otra posibilidad de ser.

Volviendo a los gestos de la cotidianidad, busco como estos -en tanto
dispositivos afectivos- pueden activar otras posibilidades de relacion. Y
asi como la estética relacional rechaza busquedas representacionales, me
interesa la experiencia directa, el acontecimiento.
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Entiendo entonces la sopa de verduras y la reunién alrededor de la
olla como un acontecimiento politico-afectivo: un punto de encuentro
entre muchos cuerpxs que se retnen con un propoésito comun, cargado
de significados politicos, culturales, relacionales. En la universidad es
evidente la conexion con la politica, la resistencia y la comida; en otros
espacios los significados se desplazan hacia la corporalidad, entendida
como un pensamiento situado en tiempo y espacio desde unx cuerpx.

Cada cuerpo es entonces un ensamblaje de relaciones emergido entre condiciones
biolégicas devenidas, técnicas, relaciones con materiales y otros seres vivos,
en ciertos entornos. En medio de estas relaciones la vida se va formando, va

adquiriendo una forma.

Cuando cocinamos hay unas barreras que se rompen aunque la gente con
la que lo hagamos no se conozca. Muchas incomodidades desaparecen
y simplemente nos enfocamos en el momento y en lo que hay que hacer.

Desde ahi, la relacion deja de ser un concepto aislado y abstracto y
empieza tornarse en una practica: un modo de organizar el espacio, Ixs
cuerpxs y los objetos.

En la cocina estaban dispuestos los elementos de cocina: las ollas,
los cuchillos, las tablas de picar, las verduras, etc. En el comedor se
encontraban todos los elementos para comer: cubiertos, vasos, jarras,
platos, etc. Al momento de cocinar, Ixs asistentes cocinaban en la
cocina (probablemente) y luego nos sentabamos donde cupiéramos,
dependiendo de cuantxs éramos.

A las cuatro de la tarde, las puertas se abrieron y empez6 a llegar gente.
Cuando habia suficientes personas, se distribuia el trabajo, y mientras

Laura quintana—
Espacios afectivos,
— p45—2023

tanto hablabamos de cualquier cosa, sobre todo si no conocia a la gente
que venia a cocinar.

Cuando la comida estuvo lista, servimos a quien quiso comer y nos
sentamos juntxs a conversar sobre el lugar de la cocina en la vida de
cada unx.

Si era algo importante para ellxs.
Si lo solian hacer.

Si cocinaban en compaiiia o solxs.
Qué solian cocinar.

Para quién.

Coémo escogen qué cocinar dependiendo de la ocasion o de quiénes
fueran Ixs comensales.

Y como disponian sus cuerpos en sus cocinas, o en las cocinas que

frecuentaban®’.
20 Fsto se me olvidé completamente mientras

estdbamos haciendo la sopa y charlando

de cualquier cosa. Fntonces no pre gunté
especificamente nada de eso. Avnque recverdo
que por otras personas si salian pequeios

comentarios relativos a la cocina,
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EL DISENO DE
LOS HAPPENINGS

2. Sobre la mesa
Duracién: 5 horas
Requerimientos técnicos:

Unas instrucciones con medio humor, pero cual es
el dispositivo que activaria el momento hospitalario.
(No se realizaron)

Se requiere luz calida, la misma que en el happening
anterior.

Ninguna conexion particular, tal vez un par de tomas
b
para cargar celulares y un parlante

Un bafio, importante

Papel de bano

Jabon de bano

Mesa (opcional)

Sillas (opcionales)

La banca del jardin (circunstancial pero importante)
Cerveza (obligatoria)

Cigarrillos (indispensables)

Ganas de tomar (no suelen faltar)

Marcador (opcional)

¢En qué consiste este happening? En echar carreta y pola. Inicialmente
se planeo una actividad de escritura orientada por unas preguntas. Pero
finalmente cayeron mas personas de las que contemplaba y muchas
cosas cambiaron in situ. Sigue la planeacion original.

El happening se realiz6 desde las 7 de la noche.

Vamos a tomar cerveza sin etiqueta. A las botellas sera necesario quitarles
una por una la etiqueta?".

21 fsto ho paso.

La idea es tomar un par de cervezas (aunque puede que durante
el transcurso pidamos mas alcohol, quien sabe) la idea no es quedar
borrachxs.

Podemos escuchar musica en algiin parlante, pero no puede tener un
volumen muy alto, primero para que nos escuchemos, y luego, para que
el microfono que use para grabar capte las voces con claridad.

Nos encontraremos dispuestos alrededor de la mesa del comedor, la
misma que fue usada en habitar/sustancia. Esta mesa tiene un vidrio
sobre la madera; Ixs invitadxs tendran cada unx un marcador borrable
para poder escribir sobre el vidrio. Se podra escribir cualquier cosa que
se nos ocurra relativa al instante. Lxs invitados fueron seleccionados
especificamente por sus relaciones afectivas y algunos acontecimientos
que han vivido en conjunto. En ese sentido es predecible que discusiones
apareceran durante el acontecimiento, en base a ellas, el registr6 quedara
inscrito sobre la mesa.
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No deseo compartir la lista de invitadxs original. Igual no es relevante
porque como mencioné anteriormente, cayeron 16 personas (la idea
inicial eran unos J).

Los famosos Tableau piége de Daniel Spoerri fueron claves para poder
planear y disefiar este happening. El primero fue realizado en 1960,
cuando Spoerri decide pegar dos platos, un plato de horno, un vaso
sucio, colillas, un tarro de café, un esfero entre otros elementos a la
parte posterior de una tabla de madera que acababa de comprar en
un anticuario. Luego lo colgd en una pared y lo nombré en base a
alguno de los letreros que se encontraban en la parte frontal de la
tabla. Este gesto determiné el inicio de una serie extensa de piezas
que se conoce como Tableau piege actualizando el concepto de
bodegon al arte contemporaneo. Ya no son unicamente imagenes
estaticas que encontraremos sacadas de un contexto- ahora tienen
una materialidad efimera. Los restos no perduran para siempre, estas
pinturas-instalaciones-esculturas vivas cambiaran -asi sea un poquito-
con el tiempo.

Daniel Spoerri

Le Lieu de Repos de la Famille Delbeck, 1960
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Daniel Spoerri
Tableau piege, 1972

Encuentro fascinante la manera en que Spoerri intenta capturar un
instante, una conversacion, una comida, una charla en un cuadro trampa.
El objeto artistico recae no tinicamente en el objeto expuesto, sino en
la accion que le antecedi6. Permite que pensemos en lo sucedido, en las
interacciones que se dieron para dejar una mesa en tal estado. Ficcionar
un pasado distante y relacionarlo con nuestra cotidianidad, todxs
comemos y ojala fuera poco, pero constantemente nos enfrentamos con
esas imagenes, platos sobre mesas, manteles sucios, servilletas usadas,
cubiertos y restos de comida.

Imagenes banales pero que realmente estan hablando profundamente
de nuestras tradiciones y rituales cotidianos.

Esta nocion de ritual resulta particularmente interesante, comer es
una actividad que tenemos que realizar desde antes de la consciencia,
y nos acompaina toda la vida. No solo cobra un lugar estipidamente
relevante en nuestras vidas, constituye uno de los actos necesarios para
su perpetuacion. Es una suerte de escena primitiva de la cultura a la que
le imponemos capas y capas semibticas para generar identidad.

Le parcours de performer et de Eat artist de Spoerri correspond au scénario
de la transgression tel que nous venons de Iébaucher. Spoerri référe le scénario
de cette scéne rituelle a une autre figure explicative qui elle-méme renvoie a la
représentation liturgique comme piege. Le rituel piége démontre en effet que le
rituel fonctionne bien comme un outil destiné a transformer le hasard et le chaos
en « ordre ». Cependant il enseigne également a ne pas de se fier a une apparence
d’intentionnalité et a se garder de présupposer un acte cognitif précédant le rituel.
Car les rituels créent des structures sémiotiques tout en les mettant en doute.

Neumann, G. et Gabriel, N —.

Les tableaux-pieges de Daniel Spoerri
entre art et ethnographie —p.148 —
2005
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La practica de Spoerri rompe limites entre el arte y la vida, el objeto y
la comida, el ritual y la cotidianidad. No solo nos quiere mostrar estos
restos y representaciones de lo ritual, también busca acompanarlo por
medio de activaciones (cenas performativas o la imagen de unos restos
que se degradan con el tiempo).

La idea de pie¢ge (trampa) juega con nuestras comprensiones sobre lo
ritual. Parece que lo que estamos viendo es algo sagrado, al menos esta
ciertamente dispuesto de tal manera en una pared. Sin embargo, el titulo
nos propone otra mirada, pone en duda la forma en la que miramos
los rituales, la organizacién de los elementos dispuestos en las mesas se
convierte en un chiste, cualquier cosa puede ser orden si se arma desde
una construccion arbitraria. Y al sobreponer un ritual sobre un ritual,
spoerri da sentido, eleva un acto comdn a un acto con relevancia al
volverlo una composicion artistica.

Pero la transgresiéon no se encuentra Unicamente en el contenido del
cuadro, aparece en el gesto de atrapar una suerte de azar y pegarlo a una
pared. Eso mismo es lo que intento hacer en esta serie de happenings,
particularmente en habitar/sustancia y sobre la mesa.

Busco transformar un acto cotidiano en otra cosa, cargada de densidades
simbolicas (no es que la cotidianidad carezca de ellas), pero sin fijarlo en

un registro especifico.

Retomando un poco: ¢por qué aparece la cerveza como un dispositivo
que considero importante?

En realidad, no lo sé. Durante muchos anos me supo bastante feo (y, de

vez en cuando, ciertas cervezas todavia me dan arcadas). Es una bebida
amarga, llena de gas y espuma, no particularmente placentera. Es lo
que llamamos un gusto adquirido, al igual que el café. Y la cerveza
que tomamos tampoco es especialmente buena, aunque con el tiempo
-y con mucho esfuerzo por seguir tomandola- uno termina cogiéndole
carino a alguna. Muchas veces se trata de una marca especifica, elegida
por razones culturales, geograficas o econémicas. En la costa se toma
mucha Aguila, en Bogota mucha Poker, en Medellin Pilsen. Yo y mis
amigxs tomamos Costena, porque es barata y no sabe tanto a pipi.

Hay un ritual alrededor de tomar cerveza con alguien: buscarla, hacer
la vaca (o que alguien pague todo y nunca le devuelvan al Nequi),
encontrar un lugar donde beber, sentarse, brindar y conversar. Este
gesto se sostiene también en la posibilidad de abrir una conversacion
con personas que se conocen -o no- gracias al alcohol y a ese estado
de relajamiento indispensable para Ixs cuerpxs que van a compartir.
Cuando alguien decide tomarse una cerveza, se activa una condicion
distinta: los cuerpxs se abren un poco mas a lo que pueda pasar, se
aflojan las tensiones y el tiempo parece moverse de otra manera.

143



144

EL DISENO DE
LOS HAPPENINGS

3. Lo que ilumina
Duracion: 3 horas
Requerimientos técnicos:

Para esto es necesaria la luz natural del dia, en caso de
estar nublado las luces deben ser neutras.

Materiales:

15 hojas de papel para esgrafiado

Llaves

Palillos de madera

Monedas

Lija, tapas de metal, destornilladores etc.
Cualquier otra cosa que raye.

Nxs reuniremos a dibujar, no hay ninguna instruccion
particular. No habrd ningin otro estimulo que
acompanie la actividad por mi parte. Tal vez tinto.

No sé exactamente a quién le robé esta idea. Estoy segurx de que queria
incluir el dibujo de una u otra forma, pero conceptualmente era dificil
sostenerlo. Creo que la idea de usar hojas de esgrafiado fue de K. A
partir de alli apareci6 una pregunta dificil de responder: parecia que
el eje de la cotidianidad atravesaba todos los happenings y les daba
una cierta coherencia. (Pero qué tiene de cotidiano el dibujo? Para un
artista la respuesta es evidente: el dibujo es una manera esquematica de
comprender el mundo que ve y el mundo de las ideas, de aterrizar algo
mas “concreto”, aunque de concreto el dibujo tenga poco.

Lo cotidiano también reside en la constancia. Un artista casi siempre
dibuja, incluso cuando no lo hace con lapiz y papel: en la cabeza
dibuja, caminando dibuja, pensando dibuja. Pero esta relaciéon con
las poéticas del dibujo solo tiene sentido en tanto artista. ;Qué pasa
cuando alguien que no dibuja se ve enfrentado al dibujo? En muchas
ocasiones nada: simplemente no hay inscripcién, no fluye nada.
Entonces aparece la tarea de aterrizar una practica que no suele ser
cotidiana dentro de la cotidianidad.

Echando cabeza, creo que quienes nunca dibujan igual tuvieron, en
algin momento, una relacion con el dibujo. Particularmente pienso en
la escuela: la gente dibuja cuando se aburre en clase, sobre los pupitres,
en los bafios, en las paredes, en cualquier superficie y con cualquier
objeto. Pero hay algo absolutamente necesario para eso: el aburrimiento.
Aburrirse lleva, eventualmente, a dibujar. Hoy, con tantos estimulos, el
aburrimiento real casi no existe; y las pocas personas que acceden a él o
no tienen teléfono inteligente, o se fuerzan constantemente a no usarlo.

De alguna manera tengo que ficcionar un mundo donde nxs aburrimos
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para dibujar: cuando teniamos que sentarnos al lado del teléfono fijo a
hablar por horas con quien fuera mientras rayabamos una servilleta,
una nota de colores o cualquier papel arrugado. Cuando nos aburrimos
esperando en un restaurante con el celular descargado y el mantel se
convierte en un lienzo perfecto. En esas clases de noveno o décimo
semestre en donde solo queria salir a tomar café.

Alli es cuando el dibujo cobra sentido dentro de la cotidianidad, a pesar
de estar en vias de extincion por la sobreestimulacion. Nos permite
marcar el tiempo y los momentos en un soporte: el piso, las paredes, un
mantel, una servilleta, un papel, etc.

El dibujo aparece como la tnica practica plastica tradicional en estos
happenings. Con diferencia la mas antigua y probablemente la mas
explorada. El dibujo esla forma esquematica de relacionar pensamientos
visualmente. Una de nuestras formas primarias de pensamiento anterior
a la escritura. Se genera a partir de la busqueda de una configuracion
espacial coherente que pueda ser leida quasi universalmente.

Todo dibujo es un diagrama pues se elabora como un modelo grdfico de algo organizado
como un todo con un sistema comiin de comprension de cada una de las partes.

Esto permitio la creacion de los jeroglificos, primeras manifestaciones de lo que
hoy llamariamos escritura. Pero lo interesante es como la escritura realmente
responde a una representacion de una cosa, sin ser la cosa y sin evocar la cosa.
Concordamos unos significados sobre unos fonemas y luego lo transcribimos
a texto, semidtica. De esa manera figura y texto hacen apelaciones distintas,
la figura apela al espacio y el texto al pasado, a una comprension previa de un
elemento que podemos relacionar con una serie de lineas: leer.

José Miguel Gonzalez
Casanova—Gramatica
del dibujo en 100
lecciones —p.8—2009

Mientras la escritura hace del objeto ausente un signo fonico la grdfica hace del
signo presente un objeto simbdlico.

José Miguel Gonzalez
Casanova—Gramatica
del dibujo en 100
lecciones —p.11 — 2009

Si la escritura fija lo ausente, evocando una abstraccion de la memoria,
el dibujo fija lo que esta pasando o lo que podria pasar. Dos puntos son
los elementos minimos para dar cuenta de un espacio, y una linea es la
sucesion de puntos en el tiempo que une ese espacio. Esos puntos, lineas
y planos salen del papel y comienzan a configurar un espacio relacional
que es habitado por quienes participan. Nos ponemos a dibujar y a
componer visualmente, no necesariamente desde las manos —aunque
también—, sino desde el cuerpo. Distribuimos pesos al movernos, al
sentarnos, al cansarnos, al agacharnos para dibujar; se trazan lineas
invisibles. El plano se convierte en un espacio cotidiano, doméstico,
amigable u hostil.

Este happening funciona, de alguna manera, como un dibujo expandido,
en donde los papeles que quedan son un registro tradicional, aunque
lo inscrito en ellos no sea lo relevante. Lo relevante es ese mundo
momentaneo que se produjo cuando nos encontramos frente al papel
a dibujar.

Quiza por esto inclui el dibujo como la tinica practica plastica tradicional.
No tiene que ver con la destreza que tenga -o no- con el medio, sino con
que es la practica mas persistente en el tiempo, la que genera ideas y
organiza pensamientos para dar paso a otras cosas.

En esa misma logica del dibujo como espacio relacional, me interesa
buscar como otrxs artistas trabajan con el gesto, el cuerpo y el espacio
como expansiones del dibujo. Por eso, buscando referentes (basicamente
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porque me toca), llego a The Flooded Garden
de Oscar Murillo, una instalacién pictérica
y performativa presentada en el museo Tate
entre el 20 de julio y el 26 de agosto de 2024.
Murillo lleno la Sala de Turbinas con lienzos
dispuestos en forma de 6valo. No hay medidas
especificas del tamano ni del nimero exacto
de los lienzos, pero al ver las fotografias se
percibe una instalacion de gran escala: podria
estimarse entre 60 y 120 metros de tela, sin
contar el piso. En resumen, mucho, mucho,
muuuuuuucho espacio. The Flooded Garden
de Oscar Murillo, una instalacién pictorica
y performativa presentada en el museo
Tate entre el 20 de julio y el 26 de agosto
de 2024. Murillo llen6 la Sala de Turbinas
con lienzos dispuestos en forma de 6valo.
No hay medidas especificas del tamafio ni
del nimero exacto de los lienzos, pero al ver
las fotografias se percibe una instalacion de
gran escala: podria estimarse entre 60 y 120
metros de tela, sin contar el piso. En resumen,
mucho, mucho, muuuuuuucho espacio.

Oscar Murillo, The flooded garden, July 20-August 26, 2024, Tate Modern, London.
Foto por Tim Bowditch and Reinis Leismanis. Courtesy the artist. © Oscar Murillo
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Los lienzos y el suelo fueron instalados completamente limpios, sin
ninguna mancha de pintura. La primera accién fue iniciada por Murillo
junto a otrxs participantes, quienes comenzaron a escribir sobre los
lienzos palabras y frases que reflejaban sus propias preocupaciones. En
la sala se dispusieron carritos con pintura al 6leo y pinceles. Lxs asistentes
podian acceder, tomar los materiales y ponerse a pintar. Durante la
exposicion habia dias en los que se ponia musica, y otros en los que se
retiraba, dependiendo de la actividad que estuviera ocurriendo.

Siempre se pintaria sobre algo existente, esta caracteristica elimina el
terror vacuo que podrian llegar a sentir Ixs participantes.

Murillo traslada un gesto que dificilmente se considera colectivo
(pintar, en mi caso dibujar) y es capaz de trasladarlo a una dimension
colectiva que se sostiene con el tiempo. La pintura se vuelve ritual: una
practica repetitiva, ritual y compartida que no busca producir imagen
sino posibilitar relaciones, y no tnicamente relaciones mediadas por el
cuerpx, sino por la huella que puede dejar uno.

En lo que ilumina, ocurre algo similar aunque en una escala menos
colosal que en The Flooded Garden. Resulta importante intentar
recuperar ese gesto espontaneo y primario del dibujo. El que surge
cuando no tenemos nada mas que hacer que aburrirnos. Dibujar se
convierte en una excusa para estar juntxs, para habitar el aburrimiento
y para dialogar con Ixs otxs a través del tiempo.
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EL DISENO DE
LOS HAPPENINGS

4. Lo que (no) se abre solo
Duracion: 2 horas
Requerimientos técnicos:

Se requiere de luz de dia indirecta.
Con la luz que entra por la ventana basta.

Se requiere una toma de corriente con dos contactos.

Materiales

Un escritorio

Una silla de escritorio

Una television con conexion HDMI
Un Nintendo Switch

Varias cajas cerradas

Comida

Cigarrillos

Algo de tomar

22 (entro de convenciones

de la civdad de Bogotd.

Este happening puede ser el menos happening. Es mucho mas cercano
al performance: la tnica persona que participa soy yo. Durante dos
horas, me siento a jugar Unpacking sin hablar con nadie.

Unpacking es un videojuego desarrollado por Witch Beam y dirigido por
Wren Brier en 2021. Su mecanica es simple: desempacar cajas después
de una mudanza, colocar objetos en un nuevo espacio. A lo largo de

ocho niveles (1997, 2004, 2007, 2010, 2012, 2013, 2015 y 2018), cada

habitacién y cada objeto narran fragmentos de una vida ajena.

No me interesa la historia del juego, sino el acto mismo de desempacar.
Me interesalaironia de estar sentado frente a una pantalla desempacando
las cosas de otra persona mientras, que en la vida real, soy incapaz de
desempacar las mias. El gesto se convierte en una especie de reflejo:
ordeno una vida digital mientras la mia se oculta.

Intento contrastar mi practica con lo realizado por Maria Teresa
Hincapié, especificamente en Una cosa es una cosa, performance
presentado en el trigésimo tercer Salén Nacional de Artistas en
Corferias?®. Este performance es ampliamente conocido, por lo
cual no profundizaré en su descripciéon. Lo esencial es
recordar que Hincapié desempaco todas sus pertenencias en
el espacio expositivo, una por una, disponiéndolas en el suelo
para configurar figuras, constelaciones y relaciones entre objetos. Asi,
construy6d nuevas formas de ordenar su “casa” dentro de la galeria
(Corferias en este caso).

En mi caso, no desempaco mis propias cosas: desempaco las de alguien
mas, y ese “alguien” no existe. Esa distancia produce una ironia:
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ordeno una vida ajena, inexistente, buscando generar
un gesto poético a partir de la repeticion y del absurdo.

Al igual que con Hincapié, se genera un ritual en el que
aparentemente no pasa nada, pero pasa todo: la pausa,
la incapacidad de avanzar, la sensacién de paréntesis. El
tiempo se vuelve acontecimiento a través de la insistencia
en esa accidon minima y reiterativa emerge un nuevo
tiempo en el que sucede la reflexion.

Ni Hincapié ni yo separamos la vida de la obra, ni espacial
ni temporalmente. De alguna manera ambos cargamos
nuestras casas adonde vamos (y muy concretamente, a
la galeria) e intentamos hacer algo con ellas. En mi caso,
esconderla o convertir su ausencia en materia plastica
y conceptual; en el suyo, desplegarla para encontrar
afectividad, secretos y memoria.

Maria Teresa Hincapié, "Una cosa es una cosa”, 1990. Performance

registrada en fotografia y video. Coleccion Museo Nacional de Colombia.
Reg. 6063 © Museo Nacional de Colombia / Juan Camilo Segura
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Esa relacion entre accién y vida aparece en mi practica:
no desempaco mi casa porque estoy atrapado en ritmos de
desgaste y aplazamiento. Lo que hago en el happening no es
gratuito; es un reflejo directo de lo que me sucede por fuera
del espacio plastico.

En los tltimos meses, he ayudado a A. a organizar su casa, a
conseguir cosas, a mudarse. Me resulta mas facil desempacar
las cosas de alguien mas que enfrentar mis propias cajas.
No he ido al taller, no he pintado, no he dibujado. Apenas
he escrito. He jugado, dormido, evadido. Este happening
no intenta ocultarlo: es una puesta en escena de la evasion
misma, un ejercicio de procrastinacion.

Me encuentro en una constante evasion, arreglando las
cosas de Ixs demas pero no atendiendo las mias. De hecho,
durante el ultimo afio, mi casa y la convivencia en ella no
ha sido menos que un mierdero. Pero ahi estuve, jugando
por dos horas a desempacar cosas que no son ni siquiera
concretas. Haciendo montajes de exposiciones, y haciendo
de todo para no llegar a mi casa.
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Esta descripcidn esta basada de manera exclusiva en mi memoria
personal de lo acontecido en el espacio Tr3a del 11 al 14 de
septiembre. Este relato no es imparcial, tiene sesgos basados en
mis sentidos y lo que pueda o no recordar. A diferencia de Funes
el memorioso, no puedo recordarlo todo, aunque tal vez desearia
que fuese asi al menos sobre mis recuerdos de esos cuatro dias.
Sin embargo la catalogacion en extremo detalle de cada grieta,
cada movimiento corporal, cada palabra dicha me llevaria anos
y miles de paginas para realizar la descripcion completa de lo
sucedido. Y como dijo Borges a través de su personaje: “Pensar
es olvidar diferencias, es generalizar, abstraer.”

Y aungque no pienso gran cosa, al menos lo intento; me
mantengo lejos del ideal de Funes, aquel que pierde la
razon tratando de ordenar su memoria.

Habitar/sustancia
Jueves 11 de septiembre

Creo que lo que hice antes de la inauguracion es irrelevante para

narrar lo acontecido. Aunque si llegase a importar, fui a comprar

las cosas de la manera mas ineficiente posible. Primero unas cosas

en un lichigo pensar que era muy poco, luego a otro lichigo?® mas

lejos para tener que transportar las cosas a pie. Luego olvidarme

del agua, entonces ir a buscar agua al D1, comprar 23 Por alguna razdn
un monton de agua, en la fila antes de pagar recordé  usamos la misma palabra
que tenia que comprar arroz y cubiertos. Luego o para determinar a alguien
volvi a olvidar y solo compré arroz. De camino a Tr3a avaro, a alguien sin plata
recordar los cubiertos, parar en una tienda, comprar para describir una tienda
los platos. Salir y llegar a Tr3a, me olvidé los vasos. de frutas y verduras.
Volver, repetir con cualquier otra cosa que se me haya olvidado.
Acomodar las cosas en la cocina y el comedor.

Sobre las 4:40 p.m llegd alguien creo que era R, conversamos un
poco, me pregunto por J, le comenté que nadie mas habia llegado,
que ella era la primera. Le entregué un texto, un menud vy la invité a
pasary a esperar un poco, se detuvo a observar y eventualmente
lego a la mesa donde estaba dispuesto este texto (sin finalizar) se
puso a leer. Llegaron otras dos personas. No sabia con exactitud en
qué momento empezar pero entre medias me disponia a saludar,
a entregar textos curatoriales y el menu con los ingredientes de la
sopa. En algin momento llegaron K, N, E y la madre de K, en ese
momento llegaron dos personas mas, por desgracia no recuerdo
quienes. En algun momento la madre de K queria preguntarme
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una cosa sobre el texto curatorial, y me inquirid: ;Qué queda a
3174 km? Le dije, “es la distancia exacta que hay entre Bogota
y Ciudad de Meéxico, y yo pude vivir alla 6 meses, y cuando me
fui dejé muchas cosas”. Luego seguimos hablando de diferentes
cosas y de los happenings. En ese momento le dije algo como “la
idea hoy es ponernos a cocinar una sopa, Si quiere empezamos
ya”. A lo que ella me respondid que no le gustaba mucho cocinar
pero que empezaramos.

H, ella y yo nos dirigimos a la cocina. y empezamos a pelar
papas. Nos pasabamos las tablas, los peladores, los cuchillos e
intentabamos organizar el espacio como pudiéramos. Mientras
preparabamos las papas puse a calentar el agua. La madre de
K. no es colombiana, quiso saber cuantos tipos de papa hay en
Colombia. Hawai, que es cocinero, le dijo que hay mas de 3000
tipos de papa (busqué y realmente hay como 850, pero eso no
es de suma relevancia); hablaron de otros tubérculos por un rato,
luego ella se puso a cortar la cebolla. Hablamos de trucos para no
llorar cuando se pican cebollas. Ella se despidid cuando termino
de picar la cebolla y la echd en una de las ollas.

Seguimos pelando cebollas, llegan otras dos personas, nos
presentamos y se pusieron a desgranar arvejas. Empezamos a
hablar de cualquier cosa, no recuerdo con exactitud qué. A las
6:15 p.m ya éramos 6 en la cocina y unos cuantos mas dando
vueltas por ahi.

Después de eso, realmente no recuerdo, sé que en algun
momento llegaron varias personas a ayudar, la cocina estaba

llena, sobraban manos. Me estresaba que el agua no hirviera y
de a ratos nos rotabamos las tareas, el que pelaba papa se ponia
a picar habichuelas, o cebolla, el que desgranaba, se ponia a
hacer Frutino?*. Por momentos faltaba algo que probablemente
24 {Jna marca de bebidas Olvidé comprar, recuerdo el jabon de loza, (que igual
azucaradas instantdneas NO Utilizamos mucho, el lavaplatos tenia como un tubo
en polvo. Tiene varios  tapado entonces no se podia hacer gran cosa) cuando
sabores teribles llenos  me di cuenta de que hacia falta entré un poco en crisis,

de anilinas, glutamatos y gunque No mucho, y alguien se ofrecio a ir por él a la
azicares, Recomiendo.  tienda.

Cuando todo estuvo picado y dentro de las dos ollas, medio
organizamos el desorden que habia en la cocina. Luego cada quien
se puso a haceralgo, algunxs entraron en el cambuche a acostarse,
otrxs se fueron a la esquina por pola, a fumar, a jugar switch o
cualquier otra cosa mientras pasaba el tiempo. No recuerdo quée
hice; creo que pasé de un lugar a otro vy, a veces, revisaba la sopa.
Hablaba con amigxs o asistentes. En ese momento ya habia unas
veinte personas que daban vueltas por el recinto. Hacia las 7:20
p.m la primera olla de sopa estaba lista (la mas pequena)?®. Les
avisé a todxs, y me ofrecieron ayuda, sin planearlo mucho cada
uno se puso en un rol. El que cargaba la olla a la mesa, el que
25 A ver, realmente no era una olla pequeda, destapaba los vasos y platos, el que servia
era la olla mAs grande que tengo en mi casa. frutino, sopa, cilantro etc. A medida que los
No sé exactamente de cuAntos litros serd  platos se entregaban, iban rotandolos hasta
pero como Mminimo de 1Q litros. que cada unx de los asistentes tuviera uno.
Sucede, pasa y acontece, que la otra olla era
de 25 litros, entonces esta olla roja se veia  Nxs gseguramos que todxs tuvieran un plato

pequeRa a su lado. fn mi cabgza por algna v yn frutifio, y cada quien se senté en donde
raz-6n necesitaba mucha mas sopa de la que

en verdad era hecesaria,
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pudo, algunxs en la mesa, muchos en el pisoy afueraen un bordillo
de la entrada de la casa. A las 7:45 p. m. me senté a comer; éramos
unas nueve personas en el piso, conversando y compartiendo la
comida. Recuerdo que el arroz y la sopa quedaron muy ricos, que
alguien dijo que no comia cilantro y que senti literalmente una
sensacion de calor mientras estaba sentado. Lo cual no es muy
ldgico, la casa es amplia y fria, las puertas estaban abiertas de par
en par y el piso era de baldosa vy, por lo tanto, no retiene calor de
ninguna manera.

Repitié quien quiso repetir, el arroz se termind y, ademas, toco
hacer mas frutifo. Pero todxs los presentes quedamos llenxs.

Fue el momento de saber qué hacer con la olla grande. Si
pudimos comer como 20 personas con lo que habia en la olla
pequena, ;como me iba a gastar 25 litros de sopa si pronto serian
las 8 de la noche, y casi con certeza, no vendria mas gente a la
inauguracion? Entre un par de personas decidimos sacar la olla a
la calle y ofrecerla. Estoy seguro de que no hay registro en video
de esta parte, y no recuerdo mayor detalle.

A las 8:20 habiamos sacado la olla, una coca naranja con el

cilantro, alguien se puso a lavar un monton de platos y cucharas

para reutilizarlos. Varios asistentes se despidieron y se fueron.

Adn gquedamos un par de personas que Nos pusimos a gritar en

la entrada de la casa “jjSOPAAAA, SOPAA GRATIS!I"?®. Muchos

transeldntes solo nos miraban extrafio y seguian 26 Algo completamente normal en

su camino. Otros dudaban bastante, pero al final una calle eqis de BogotA un Jueves

se decidian por no detenerse. Lxs unicxs que No o alas 10 de la noche, a nadie se le
ocUrriria sospechar nada y claramente
aceptarian la sopa sin ningin problema.

pensaron tanto, y que aceptaban era la poblacion migrante o las
personas sin vivienda. Pasaban, quedaban medio confundidxs,
recibian la comida, varios charlaron un buen rato con nosotrxs. Y
luego retomaban su camino.

Recuerdo particularmente a dos familias de migrantes. La primera
que paso, se quedd un rato y hablo con varios de nosotrxs durante
unos veinte minutos. Eran tres si mal no recuerdo. Un argentino
y una venezolana, y su hijx que al haber nacido en Colombia es
Colombianx.

El es chef, ella licenciada en administracién, han vivido en muchos
lugares de Colombia. No sé cuanto llevan en Bogota, sé que no
mucho. Intentaron poner un negocio de comida argentina en
Clcuta pero la crisis migratoria hizo que se quebraran (o0 eso me
dijeron). No entendian muy bien porqué estabamos dando sopa en
la calle a desconocidos, nos comentaron que la mayoria de gente
que se han encontrado en Bogota han sido muy precavidos por la
nacionalidad de ella, negandoles muchas cosas, tratandolos con
precaucion y xenofobia. Tampoco entendian muy bien la relacion
que tenia dar sopa en la calle con un trabajo de grado de artes?’.

Hablamos un rato, nos contaron su historia, hicieron un 27 Yo tampoco, pero
par de preguntas y luego se fueron dandonos las gracias.  algo se me ocurrird.

La segunda familia fue mucho menos conversadora, creo que
eran 6 o 7. Madre, padre y 4 o 5 hijos. El padre tenia una hija de
brazos. Ellos pasaron bastante tarde, no sé con exactitud a qué
hora, debiod ser sobre las 10 o 11. Les ofrecimos v, cosa curiosa,
nunca se detuvieron todxs. La madre se detuvo con dos nifixs,
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esperaron un momento a recibir la sopa y luego se fueron a pie
mientras la comian. El padre nunca se detuvo. Siempre tendré la
pregunta por el afan que parecian tener, tanto que prefirieron no
comer todxs.

Recuerdo a un par de personas mas, una sin vivienda que se
acerco, dijo varias cosas incomprensibles, le preguntamos si
queria sopa o frutino y solo sefialaba una botella que cargaba con
un cuncho de liquido y mencionaba algo de que no podia porque
le faltaban los poderes. Volvio a decir un monton de incoherencias
y solo se fue. En otro momento pasd un joven con un perrito. Le
ofrecimos sopa y termind quedandose a hablar como por dos
horas, fue muy amable e incluso se ofrecid a acompanarnos a
calles aledanas en caso de que no alcanzaramos a entregar toda
la sopa. Hablamos de muchas cosas, de nuestros quehaceres, de
filosofia y de la conceptualizacion de mi trabajo de grado. Tipazo.
Recuerdo también a P cruzar la calle y acercarse a la gente de una
forma particular para ofrecerles sopa. Creo que nadie la acepto;
solo lo miraban extranados y luego se marchaban?®.

‘ 28 \Juelvo sobre la idea de lo extraio que debe ser encontrarse gente con una olla en la

Entre medias paso muchagente g a altas horas de la noche gritando “ISOOPAAA SOPA GRATIS! y we también se te
que tomo sopa, un portero, un acerquen a ofrecértela. | a carrera 15 entre la calle 55 y 54 ho @5 particularmente concurrida
vecino, la sefiora de la tienda y muchos de los que caminaban eran vecinos sacando perros o volviendo del gimnasio. También,
que nos vende las polas, UN  es una cuadra en donde por alguna razén hay muchos autos y Motos de enseianza, en algin
domiciliario, varias personas MoMento Me acrque a un avto de ensefanza, adentro estaba el tutor y un @xtranjero,
sin hogar, etc. me acerqué y les dije algo como “hola buenas noches, I1es voy a pre guntar una cosa bastante
extrafa, s que hicimos Mucha sopa y nos sobrd, No sé si quiran un poco™ ambos Me Mmiraron

Cuando quedaba la mitad de la  extraiados, lo pensaron un poco, e go se rieron y s@ preguntaron entre ellxs si querian sopa.
olla, A. me preguntd si sobraba, Ambos dijeron que muchas gracias p@ro que no. También habia varias motos que al pasar y
@scuchar frenaban un poco y dudaban, para finalmente se guir derecho

puesto que iban a venir un “par” de amigxs a parchar. Le dije que
claro que aun quedaba bastante sopa. Luego llegaron como 15
personas, y entre ellos se terminod de repartir la sopa, ya estaba
algo tibia pero aun seguia buena.

En algun momento, debian ser las 11 de la noche ya se habia
terminado la comida y el frutino, decidi cerrar el chuzo. Les dije a
xs que quedaban que iba a empezar a guardar todo, apagué los
televisores, hice registro fotografico y me marché.

Renders 3D creados para visualizacion del montaje.
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Sobre la mesa
Viernes 12 de septiembre

Amaneci cansadx pero me sentia bien. No
recuerdo qué debia preparar para ese dia. Mi
idea original era que solo cayeran unas cuantas
personas a quienes envie la siguiente invitacion.

Estas cordialmente invitadx a:

|

Tomarte unas cervezas juntxs para mi .

. .
i tesis k.
| /f%’,.‘_...-")
_ =~ <Dénde? Espacio Tr3a | aue
s N Cra 15# 54-32 s
e
T Fecha y hora: Sabado 13 de ' 5
g, : :
o%/o? . septiembre 7:00 pm. . %Oio
QUIE, "HQS ; <e Q,‘S?

liConfirma tu asistencia !l
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Ya sé que la fecha esta mal, hice las invitaciones antes de hacer un
cambio de itinerario y olvidé corregir la fecha. Pero se soluciond
con mucha facilidad: con un wasap. Creo que habia enviado 5
invitaciones, la idea era que nos sentaramos Ixs 6 a echar pola,
hablar mierda vy tal vez dibujar sobre el vidrio de la mesa.

El dia anterior varias personas me dijeron que iban a venir, no
hubo manera de decirles que no. Creo que terminamos siendo
como 16 personas.

AVISO

Los siguientes eventos involucraron una cantidad prudente de
alcohol, por lo cual si mi memoria ya 29 A ver, en verdad esto es una exageracién, o Me @mbriagué, por
es maluca, de este dia es peor®. lo que recuerdo todo de manera bastante clara. Olvido los detalies

tipicos que olvido comdinmente en cualquier dia. Pero anadirle
El caso es que llegué sobre las 6 p.m,  dramatismo me parece cémico, ya que Fue €so, una hoche comica
nos sentamos sobre la mesa, cosa que de muchas maneras diferentes. Particularmente por la presencia de
no duraria mucho tiempo, laverdad.En la senorita Juanita Ortega, a quién siempre me da mucho gusto de
ese momento lo Unico que habia qué very mera caja*. * Gi pudiera hacer una nota al pie  dentro de una
hacer era esperar, habia comprado un hota al pie haria una en @ste momento, pero creo que ho hay ningon
petaco pero la reparticio’n Nno se hizo erograma que me deje hacerlo. O silo hay no lo conozco pero con
hasta que llegaron un par de personas ¢erfe=a docs no lo tiene. (ro que tampoco word, ni los de adobe,
mas, sé que a las 7:46 p.m, éramos como minimo 6. Mi comedor
es de 6 puestos, con cualquier tipo de silla nos hicimos como
9 personas en ella. Luego ya se volviéd muy incomodo cuando
eéramos mas. Entonces decidimos trasladarnos a otra parte de la
casa, muchisimo mas amplia, sin mesa pero con una bolirana®°.
Cada unx tenia como dos cervezas entonces 30 | a bolirana es ese juego en

el que e tiras una bola a una rana,

ni word onlineg, ni not@pad, ni notion, ni sublime, ni (v
No € Me ocurr@n programas de texto, el que se le
ocurea insértelo aqui a medida que lea y entre mAs
piense y trunque la lectura mejory. Tncluso 1@ pre gunté
a un motor de bisqueda muy Famoso y que ahora
tiene funcién de respuesta con inteligencia artificial
gy me dijo que eso ho tenia sentido y me senti mal,
Pero a lo que iba, el pie de pagina iria destinado a la
palabra caja. Si ho sabe que €s unha caja permitame
lustrarlx, se,sfm la RA[, @S UNn rRcipiRntR que, cubierto
coh una tapa suelta o unida a la part@ principal, sirve
para guardar 0 transportar €n él algo. Pero esa
definicion en verdad es indtil. Ya que ho me estoy
refiriendo a un objeto caja. M refiero a la xpresion
“Mera caja”, Uha expresion paisa que refiere a algo
qUe s Mmuy chistoso. No @s que la seiorita Orte ga
sea Paisa, hi yo, y creo que de hecho hinguno de los
asistentes. Pero utiliz-ar la @xpresion me permite
escribir MAs innecesariamente y hacerlo perder s
tiempo, aunque tal vez hacerle reir (v ofenderse).

(logque pude pagarenun petaco,tampoco
contaba con que llegaran 16 personas);
como era de esperar, eso se acabd muy
rapido. ;Pero qué es lo bueno? Que en
este pais puede faltar plata para todo
menos para alcohol, y asi sea retacando
monedas algo se arma. Y asi fue, no sé
quién organizd una vaca3! pero en poco
tiempo una comitiva se dirigia al oxxo
mas cercano a comprar cualquier cosa
para ingerir. Creo que fue un aguardiente
verde, detestable pero mejor que el rojo.

En esencia, lo que sucedia era que cada
unx estaba un poco en lo suyo, hablaba
con quienes tenia a su lado, trataba de
coordinar a todxs para jugar bolirana,
o recogiendo la plata. En un momento
cuando ya habia vuelto la comitiva,
nxs dimos cuenta de que varios no se
conocian entre si. Por lo que quisimos
hacer ladinamica mas horrible que se nos
pudo ocurrir, una ronda de presentacion
tipica de primeras clases de universidad,
o de un grupo en rehabilitacion. Esta
decisionfuetomada porque A. dijoqueno
conocia a varias personas, y ademas dijo
explicitamente que detestaba las rondas
de presentacidon. Asi que procedimos a

31 Hacen muov

171



presentarnos uno a uno, de manera estupidamente incémoda vy
horrible. Nombre, profesién o quehacer, signo zodiacal, edad, y
cada uno decia un dato curioso que A no conociera.

Por ejemplo, yo dije que A no sabia que a mi me adoptaron a

pesar de conocernos hace un par de afos. Esta dinamica tomo

una buena parte de la noche, entre muchas risas y montaderas?.

Lxs escorpio hicieron una secta porque los demas 32 Gi esperaba que acA

signos Ixs odian. le explicara que €s uha
montadera, Me jor s la

Cuando acabamos jugamos un poco de bolirana, monto diciéndole que porque

algunosjugaban bien, otrosterrible, nos poniamos  sigue leyendo notas al pie

a buscar las bolitas por todos lados cuando se ve no van a explicar nada.

caian. A alguien siempre le faltaba una candela, entonces cada

dos minutos alguien preguntaba por fuego, yo regué como una

cerveza completa en el piso.

Uno de los eventos mas memorables de la noche fue cuando
sali a dejar a alguien en la estacion de transmilenio, creo
que salimos 4 personas, de las cuales volvimos tres. Alguno
quiso comerse una empanada macabra de una tienda vy
paramos a que compraran. Me compré unas papas fritas
muy grasosas y horribles pero que con un par de shots de
guaro sabian increible. Tardamos unos veinte minutos en
volver. Antes de ello compre un paquete de boliquesos??
33 Bolitas de queso que no @ peticion no directa de Juanita Ortega.
se cvanto queso tienen, yo Cuando entramos, ya todxs estaban listxs
soy veganx entonces ya hi para irse, a lo que les dije, no se pueden ir

me acverdo a que saben.  gin probar la innovacién culinaria de Juanita,
(r20 que eran ricas.
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el boliguaro®*. Hicimos una ronda, servimos un vaso de
shot a cada unx y brindamos por aquella abominacion
culinaria que con seguridad les cobraria factura al dia

34 Boliguaro, dicese de

uha combinacion nefasta
entre uh boliqueso y un

shot de aguardiente,
preferiblemente uno de
tapa verde. Gi desea probar
esta eclta que cohstituye
moltiples pecados capitales
va de la siguiente manera:
En un vaso de shot, puede
ser de plastico, vidrio,
metal, ceramica o el
material de su eleccidn,
disponga de uno o dos
boliquesos, anada un shot
de aguardiente. No se le
ocVrra saborarlo, ho s

e ocurra olerlo, de hecho
ojald ni siquiera ¢ 1€ ocurra
considerarlo 0 pehsar mucho
en ello. Tomeselo. No sé
coh exactitud qué proporcion
de gente lo ama y cval lo
detesta, debe ser algo
como 10% lo ama y 9p% lo
detesta. (En verdad solo
cohozco dos persohas a

las que les gusta)

siguiente, por suerte para mi, mi religion (el
veganismo) me lo prohibe y he podido evitarlo
a toda costa a lo largo de los afnos.

Nadie regurgito lo ingerido, pero mas de uno salid
con un profundo asco. Lloré de la risa.

A las 11:36 p.m ya todxs estabamos listos para
irnos, empezamos temprano para irnos temprano,
igual fueron como 5 horas de pura carreta y chistes
malos -ja, ja-.

Cada quien se fue en su transporte de eleccion,
transmilenio, moto o carro pedido por aplicacion.
Nos aseguramos entre nosotrxs que cada quién
legara bien a sus casas.
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Lo que ilumina.
Sabado 13 de septiembre.

Llegué a las dos de la tarde, junto con A y M. Al poco tiempo
y con mucha puntualidad llegaron J y P, quienes querian pasar
a ver, pero no tenian mucho tiempo para quedarse y participar
en el happening. Mientras esperabamos que llegara la gente,
Nnos compramos una cerveza, hablamos un poco de la vida, del
trabajo, de los estudios y de mi propuesta de trabajo de grado,
estaba haciendo tremendo sol, un poco horrible®.
Pasaban los minutos y no llegaba nadie. En algun
momento llegd mi padre, nos pusimos a almorzar, no tenfamos
afan. Después de comer nos pusimos a hacer algunos rayones.
Era bastante extrano, habia bastante silencio. Mi padre es médico,
no sé si alguna vez habra dibujado o pintado, pero era evidente su
incomodidad frente al papel. Tanto asi que creo que su inscripcion
en el fue “;Y qué si no sé pintar?”. La sesion se tornd bastante
fragmentada, o tal vez eso era lo que iba a pasar de todos modos.
De a ratos pintaba unx, luego otrx. Luego alguien se iba y alguien
empezaba a llegar. En el momento en el que mas personas fuimos,
eramos: M., M., D., A., A, mi padre y yo. Algunos dibujamos,
otros se sentaban vy asi. En la casa me encontré con N.,S., luego
llegaron F., E. vy S., quienes no dibujaron al tiempo que nosotrxs 6,
a medida que se desocupaban de sus tareas del dia dibujaron un
poco. Puedo reconocer sus trazos en el papel por lo que hicieron
pero no tengo ni idea de cdmo fue.

Tuve la oportunidad de hablar de manera tendida con M. y con D.
D.tiene untaller en Tr3a aligual que yo, nos habiamos encontrado

35 No me puse bloqueador.

un par de veces antes para fumar o para compartir un café. Sin
embargo las conversaciones nunca fueron muy personales,
aunque nos llevamos bien, habia unas distancias propias del
relacionamiento entre dos sujetxs que apenas se conocen.

Ese dia, mientras dibujabamos, pudimos hablar mas largo vy
tendido de mil cosas. Creo que una de ellas consistia en que D. vela
todos los dias a una persona sin hogar que bailaba y observaba
la television de una panaderia, algo que le despertaba una gran
curiosidad. Ya se habia encontrado con él varias veces cerca de
su casa, y trataba de encontrar el coraje suficiente para hablarle
algun dia. Esto me lo contd de una forma mucho mas larga que
este resumen ejecutivo. Creo que también hablamos un poco de
nuestras trayectorias y proyectos.

M. es un amigx que conoci durante las practicas en la Universidad
Central, es poeta®®, escritorx y monta en bicicleta fija. Solo fuma

36 por ahora no peches y toma mucho tinto. Es curioso, porque no tenemos
se asemeja al demasiadas cosas en comun a simple vista, pero siempre
de la pelicvla.  tenemos de qué hablar. Ese dia no fue la excepcion vy

hablamos de mil cosas, con tinto, sin tinto, con peche, sin peche.

En un momento de la tarde ya estdbamos un poco cansadxs
todxs, solo D. seguia sobre el papel, dejé todo medio ordenado,
con especial énfasis en los elementos de dibujo para que quien
quisiera dibujar pudiera hacerlo mas tarde. Y me fui, junto con A.,
M., M. y mi padre.
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Lo que (no) se abre solo
Domingo 14 de septiembre

Llegué a la 1:50 p.m, 10 minutos antes de la hora esperada para
realizar el happening. Encendi las luces, prendi los televisores. Me
prendi un cigarrillo y esperé a que fueran las 2 de la tarde. Busqué
donde ubicar la camara, me intenté acomodar varias veces en la
silla, pasaria al menos una hora y media en ella. Creo que compré
37 me dio mucha fruta y nueces para ir comiendo en caso de que me diera
hambre y todo  hambre3’.
terminé oliendo

a mandarina. Creé un archivo nuevo y empecé a jugar unpaking®, un
juego en el que te dedicas a desempacar las 38 Gi alguna vez tiene una mudanz-a con
pertenencias de una mujer a lo largo de su vida, relativa urgencia, recomiendo procrastinar

cada nivel remite a un ano, y a un acontecimiento todo lo que pveda mientras hace la mudanza
relevanteensuvida.Lamudanzaalapartamento  de alguien mds, pero con los beneficios de

universitario, la primera vivienda con roomies, la digitalidad, donde no tiene que cargar
[uego con una pareja, Luego la ruptura vy de nada, ni @Mmpacar, hi hacer tareas pesadas
vyelta a la casa de los padres etc. e incodmodas que suelen ser un fastidio.

Ademas la distraccién de encontrarse

Asi pasé las siguientes dos horas, acomodando ~ desemeacando las cosas de otra persona,
peluches, papeles higiénicos, la vajilla, libros, "o real lo hardan olvidar momentdneamente
videojuegos, instrumentos y otro poco de cosas. de svs condiciones materiales precarias.
Ninguno mifo, qué jartera incluso tener que Permitase experimentar una vida que no
pensar en ordenar un cuarto, no me quiero ni  "eceeeriamente desea tener, pero que lo
volver a imaginar lo que fue trastearme. En la
practica eso fue lo que pasd, cada tanto hacia
pausas para revisar la hora, para descansar los

abstra@rd lo suficiente cotno para pehsar qUE
la tiene. Ademas, no puvede romper nada,
nunca s programo una funcion en la que los
objetos s cayeran y s rompieran, o que
destapara una caja y algo ya estuviera roto,

entonces son solo beneficios.

0jOos 0 para comerme otra de las tantas mandarinas. Ah y también
tenia pan hojaldrado. El pan hojaldrado es de mis panes favoritos;
desde que comencé a ser veganx, hace cinco afios, muy pocas
veces conseguia un lugar que lo hiciera, vy si lo encontraba, o
estaba estlpidamente lejos de mi casa o ya habian vendido todo
el pan por ese dia. En verdad era muy tragico, extranaba todos
los dias desayunar con pan. Luego me di cuenta de que podia
comer pan tajado, pero el pan tajado es como aburrido, cumple
su funcidn y ya esta. Pero yo deseaba un hojaldre, crocante, o un
calentano o cualquier otro pan de panaderia de barrio.

Ademas, no dejo de hacerme la vida miserable. Cuando no era
veganx, no tenia ninguna panaderia cerca a micasa, todas quedaban
como a 10 minutos a pie v tras del hecho, no eran increibles. Y en
el momento en el que por fin me puedo mudar, y ahora si tengo
como 5 panaderias a media cuadra, no puedo comer pan porque
me gusta hacerme la vida insufrible y me vuelvo veganx.

Usted se preguntara, porque este man empieza a hablar de pan
en lo que es una supuesta narracion de una fecha especifica en
la que se supone que pasaron cosas especificas. Y yo le diré que
como "no pasod nada” en términos materiales, paso todo en mi
cabeza, y asi como en un momento me concentraba en que si el
pocillo #3 iba en el bano con los cepillos de dientes y la crema
o si iba en la cocina, en el momento siguiente estaba pensando
cualquier cantidad de cosas sobre la vida. ;Qué cosas pensé con
exactitud? No tengo ni idea, no anoté y alin no se han inventado
las camaras que pueden leer la mente y hacer un registro sobre lo
que se penso. Y si existen no tengo plata para comprar una.
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El happening terminé cuando me dolia mucho el culo de estar

sentado y me ardian un poco los ojos de jugar en un cuarto poco

iluminado y con una pantalla grande y muy cerca. Mala mia, lo sé.
Ah, y tambien ya me habia aburrido.

Luego de eso, guardé la camara, y empecé a desmontar algunas

cosas para adelantar.

Creo que el pan rollito de ese dia estaba medio trasnochado.
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A. destapd cosas que muy poca gente ha destapado. Y creo que

nadie de la manera en que ella lo hizo.

Adn tengo los ojos hinchados, me duelen y me arden.

(omo no tenerlos asi, cvando alguien decide meter el dedo en

la herida mas profunda, y r@torcerlo lentamente en ella,
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He hecho muchas cosas en mi vida: tocar
piano, violin, guitarra, percusion, flauta,
practicar tenis, fUtbol, bolos, @quitacion,
squash, bo/squet noatacion: dibujar, pintar,
esculpir, grobon SQr\SrQFiOr\ tomar fotos,
hacer video, programar con Arduino,
encuadernar, montar bici, skate, lOI’\SbOQr(J‘
hacer malabares, cocinar, disenar bufandas,

Cscribir libros autopublicados...

Y no hago ninguna de las anteriores particularmente bien.

No soy copaz dC comprometCrme con nada nunca.

Soy un mediocre en todo lo que hago, y no parece que

vaya o dejar de serlo prontox. kanek se preocupd por mi al

leer esta parte y me pidio que
hiciera un chiste para aliviar la
carga emocional del apartado.
Pero no s me ocurre como hacer
un chiste sobre esto, este es el

chiste, ja, ja, rianse,
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Probablemente una de las razones de mi muerte sea
Mi cab@z-a. [n algon Momento no voy a soportar MAs
este sentimiento de insuficiencia.

Fllo me wwelve loco, y no sé de quién es la culpa —
seguramente el cole gio tuvo algo que ver, pero fambien

debe ser mia.

Y entonces me pre gunto por si deblria ser hospitalario
conmigo, si deberia tratarme menos duro — opuesto a lo
que me ensenaron toda la vida— fntender que lo que he

hecho esta bien y es suficiente.,

Pero sé que nunca lo s

Pero sé que pensar Cllo 25 lo que& me va a matar,

¢ Acaso darse menos duro fiene alguna Probablemente.

rClacion con la hospitalidade

¢Por qué no nos sentimos suficientes nunca?

Ni con nosotrxs mistmxs ni con Ixs demds.

(oMo hago para Cscribir desde la emocion? ¢Sicada ve=
qUe ME siento a scribir ME afraviesa un estado afectivo
totalmente diferente, unos mucho mas evidentes que

01r05? (ada vez que me siento a dibujar me da jartera, o

me gusta, o lo @stoy amando, o Me frustro.

| avra Quintana no me da una r2spu@sta a 2sto, pRro
al menos lanza una apusta qUE, auNqUE ME cuRkste

r@conhocCr, debo rCvisar.

Aqui las reflexiones de pNietzsche resultan fundamentales. Pues este
autor NOS iNvita a rCconocCr, mas alla de Spinoza, como lo que llamamos
cacional — y la misma reflexividad — depende también de configuraciones
afectivas, y no puede darse independientemente de estas... Adem&s\
POrqUe NO S0MOS capacls de plnsar SiN UNG OriCNtacion animica previa que

nos impulsa y atraviCsa nUCstros Marcos de sentido y sensoriales.

Dejarse afectar por Cl procCso creativo tiene | aura Quintana
practicamente las mismas implicacion@s que de jorse — fspacios
afCctar por Un Ofrx. afectivos— p.g7
Ambos pueden efectuar nuestras potencias hacio el —(2023)

aumento o la disminucion.
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Pueden hacernos inmensamente felices, lienar algo dentro de
NOSOTrks — aunque solo sCa MoMENTAanCamente— pCro también

pueden hacernos miserables.

LQVOI’\TOrSQ Yy @star frustrado.

| evantarse y que un amigo tuyo

haya intentado svicidarse. A veces me pregunto por qué decidi

No saber lidiar con ello. entrar @ art@s y No cualquiCr Otra cosa

que fuera m@,cél’\icd Y aburrida.
Desestabilizarse,
¢Sino conociera lo palabra depresion,

perderse, ,

calria en ella?
amarlo,
odiarlo,

Hacer cosas s meter el dedo en la
roMpRrsC,

herida y revolverlo hasta que te quitas la
hund N q q
undirse

costra. [ncluso abriendo una nueva herida,
levantarse .

Al mismo tiempo €5 ponerle crema,

aunquUe ¢crCo qUe una asi como Medio
barata, tal vez= ese ung'oemo verde
hulk que venden en el transmilenio. de

marihuana. Que cada vez que lo uso solo

huele rico pero no hace un culo.

\Jolver a empe zar.
\\“ (’\ovx.s e PR R ew LB Cvm\lﬂu
3 9

Fsta vez, en otro orden,
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No sé como empezar Csto. He estado leyendo
Permanente obra negra de Abenshushan y creo que

voy a copiarle el formatoo.
40Al final no le copié del todo el formato,

aunque si s Vsd en el capitulo sRuena papi, Me
pDe esta manera
da puerta? Permanente obra negea fiene un

pU@,cJO hablar del formato todo frito dividido en seis libros, cada uno

desorden que hay en con una tipografia diferente y con contenidos

. distintos. También tiene cuatro formas de
mi cobCza y que no T ' '

publicacion, en una caja con tarjetas, una pAgina
crCo pOcJQr ordenar

web, un libro con cortls, y un libro “normal-
ni ahora ni nunca.

Fntonces, ante la dificultad de escribir un texto,

decidi escribir Tr@s, 0 cuatro, 0 cihco, tal ve= seis.

Fn apariencia, no tienen nada que ver entre si.

7 - o .
| levo mas de un ano investigando lo que s@a que esté investigando.

Adn no tengo claro hacia dénde voy o qué he encontrado.

Fs como si lo poco que sé termina esfumandose cada vez que
intento pensar 2n ello.

(ada vez que me siento a @scribir, Me distraigo.

Sea en mi casa, en el taller o @n una biblioteca.

Mi lapso de atencion es tan corto y tostado que apenas me siento,

olvido qué estaba haciendo o pierdo un lapiz.

Y sino es eso, es la ansiedad.

(O sentirme mal sin sablr @xactamente por que.

(reo que lo dnico verdadero que puedo decir es: 1engo o anos,

me faltan tr@s Meses para cumplir 7.

Y ya me converti en (scar, el protagonista
de |Jn poeta: un fracasado que alguna vez tuvo
algo interesante que decir, pero dejé ir su
Tren,

O mas bien, decidié constantemente ni
SiquiCra intfentar subirs@ en €l por Micdo.

Fs mejor No intentar que fracasar, aUNqUe €50
me haga fracasar igual.

Quisiera de jar de Cscribir €510,

Quisiera de jar de pensar que tengo que

entre gar la tesis hacer una picza para la
noche de museos.

Quisicra dejar de pensar y de sentir cualquic:
c0sa,

Maldita sca mi yo del pasado que no tuvo el
coraje de lanzarse por la ventana aquel dia.

. ’ ro
Todo seria mas facil 41 41Aqui va otro chiste que
me generd Chat GPT:
tQué hace un pez9 —pNada
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SOBRE EL DOLOR DE QUERER

Me tiro en el piso, boca arriba, mirando al techo sobre un tapete hediondo lleno

de tierra y porquerias, con la gastritis en la mano y las piernas revueltas

(vando sentimos, usualmente dejamos escapar muchas de las
€0%aS5 qUE NOS afraviesan Cnh un instante. Fs imposible atraparlas
todas, incluso debe ser imposible atrapar unas cuantas. No sé si yo
estoy atrapando algo, o solo aferrdndome a una imagen borrosa
que no corresponde a nada, pero el dibujo Mme permite al menos
intentarlo. [ntentar guardar cosas que fueron tan importantes y tan
trascendentales en un momento tan Cxacto, irr@petible. Aunque
lue go vuelva a caer en la realidad y esas cosas no pesen tanto.
Quitro que pesen, quilro Mantener €505 recuerdos vivos en la
mente, no por nostalgia. [l pasado habita en el presente, no como
una carga que llevemos a nuestras Cspaldas no ¢ exactamente
como definirlo.

Fvery night

Cvery night feels the same.

(itizen— Speaking

with a ghost— 2013
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Y al mismo tiempo absurdamente diferente.

Tal vez @50 €5 cr@clr, intentar €ntender coémo Cs que habita

el pasado S0l
en mi
Solx
Fl afecto es una cosa de dolor, de sensaciones de tripas que
5@ desgarran. D querlr que alguien a quien amas no € vaya
a matar 2sta Noch@, pCro también querlr verlx tranquilx. (Odiar
a alguien y que te hierva la sangre pero desearle el bien.
Trasnocharse llorando y siendo miserable porque hay alguien con
quien ya no hablas,
Sentirse Solx.
Solx Solx

Solx

Solx

Solx
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Que te critiguen todo, no saber qué hacer con Cllo, tender

a complacer a la genfe. No quiero @storbar y €n €l proceso
minimiz.arme todo el tiempo. Guardar @50 en un cajon y lve go
llorar una tarde por algo que no sabias dolia tanto. Desgarrarse

por dentro, sacarse las tripas, revolverlas y lavarlas,
S\Su@,n sucias
SUQr(JOr\OS
COcCCr.
Adn quiero vomitar,
Respirar g llorar en los brazos de alguien. |Jn rato de calma que

no contemplaba, SeNtirs@ pRqUENRX pRUENRX pCURNISIMX pqn

\/O\\IQr,
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Fsta vez la hospitalidad me chimbeo. [l otro dia (5 de abril ppo5)

estuvimos tfomando guaro, cervezo y Jquondo parques. E/roW\os

g bastante temprano me dio sueno y a la una  subi a dormir,

Hobiamos estado jugando y nos habiamos acabado ya una botella

y media de guaro: por primera vez dijimos que podriamos fumar

dentro de lo casa esa noche. Pude dormir como dos horas. Me

desperté o las cvatro y algo, bajé nuevamente: ya estaban

bastante tomados. Al rato me fuia dormir con A. Flla me conto

de qué hablaron y qué estuvieron haciendo. Me dijo que mis

coomies le dijeron que les da miedo hacer o no hacer ciertas

c0sas pensando €n como voy a reaccionar yo, que incluso tuvieron

una discusion entr los tres sobre qué harian en caso de que los

echara de la casa (nunca he echado a nadie y tampoco s una

amenaza4z). fn todo caso, par@ciera que tienen una magen muy

42 fsto envejecio como un buen
vino. Desde esto todo solo se
fue lentamente a la mierda

y las dinAmicas de la casa se
tornaron incomodas, violentas,
malucas. Y me tocd decirle a
dos personas, que fueron mis
amigxs por Muchos anos, que la
convivencia no daba mAs, que
todo s€ rompid y que lo Mme jor

Cra que se fueran,

puntual de mi, un tanto tiranica o violenta, cuando yo no
Me reconoz-co asi. SieMpre busco @5pacios e guros
para podCr hablar las cosas y nunca tomo decisiones
basadas en emocion@s del momento. Fs raro pensar que
hay gente tan cCrcana que e ve de esa manera. fs

car0 sentirse juzgado, sentir que infundes miedo.
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[l dia siguiente fue el primero en mucho fiempo en que volvi

a pensar en el suicidio. Hacia al menos cuatro anos que no Me
pasaba. Ademdé, fue una sensacion particular: No @staba friste ni
enfadado, ni feliz. Me sentia absolutamente numb (emumecido,
aunque no hay una traduccion exactay Segon me han contado
amigxs que torman antidepr@sivos, €st0s no 1@ hacen sentir
deprimido, pero tampoco feliz ni nada mas: solo aturden cualquier
sensacion lo suficiente para funcionar. Asi me sentio yo. No s€ oi
tranquilx, pCro al menos en una calma extrana y horrible al mismo
tfiempo. (on la mente clara, 0 con una @specie de sensate =
absurda. Todo era tan claro: €l svicidio parecia evidentemente

la solucion. No desde la tristeza o la desesperacion, sino desde
una calma total Fra evidente (aunque no realy que todxs estarian
mejor sin Mmi, @n cvalquier circunstancia. QUe hago mMas no

estando que estando.

Al mismo tiempo, €sa misma claridad me hacia saber que era una
cstupide=, que era producto de sentirme mal, que el suicidio no es
una solucion y que realmente no seria Mejor no estando (;o si9).
Fn fin, hay muchas cosas que son dificiles de hablar dentro de un

2Spacio qUR SC sUpoNR hospitalario @nfr@ cuatro pRrsonas, cada una

CON SUS @5pacios y con @spacios en comin. | a hospitalidad nunca
se detiene, nunca deja de fransformarse (aunque fal vez el no
comunicar las cosas haga que efectivamente no se transforme y
quede estancaday Pero ese concepto volatil y ademas susceptible
a sCr intCrpretado por cuatro 0bsCrvadores debe aterrizar

constantemente en el d’-cilogo.

Peros s y s hablar resulta tan complicado que solo con pensarlo
me dan nauseoas y quiero meterme debajo de mi cama a llorar
solx por horas? [s una mierda sablr que tal ve= las cosas son
tan sencillas como “hablar y ya" pero al mismo fiempo ese
misto acto €s @l que @ complica infinitamente si no Cxiste una

voluntad evidente por parte de Ixs implicadxs.

/L\ veces me pre gunto por qUé ME cuRsta tanto tNer una
postura rClativamente definida frente a la vida. Aunque ni
conversando con Bataille veo que él tuviera una. |Jn libro entero
dedicado a la experiencia interior, y nunca pudo definirla. Seria
tan facil si pudiera atribvirle todos los males y todos los bienes a
un dios, con D Mmayuscula o mindscula, natural o artificial, materiol

o inmaterial. (uestion@s que no son relevantes. Simplemente un
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ente que guie y oriente la vida. Pero por alguna razon no puedo
levantarme a rezarle a la nada —o al fodo— espertar €5 solo

on dia vacio mas.

Fstoy un poco cansado de que mis amigues se quieran suicidar o
lo infenten. fn algon punto ya no s como r€accionar, No se queé
hacer cuando veo cémo el agua se resbala de mis manos y no

tengo un cuenco para recogerla. Se desborda lo vida a tal punto

qUE 52 CVapora.

Aunque algo siempre queda. (Jn dolor, un afecto, unos objetos o

unas palabras mal @scritas @n un papl.

Y me lieno de dudas, de dolores.

—cSera que no hice lo que pude hacere ;Que debi hacer? (Hebi

insistir Mase ;Pero, en quée ;Qué tan violento €s o no s
¢ 9 ¢

nterceder en una decisione ¢Por qué hablar con la gente de esto

no sirve de absolutamente nadao
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No
No
No
No
No
No

quiero despertarme con otro MEnsaje.
quiero pedir otra Moto.

quiero llorar mientras me dirijo a un lugor.
quicro lle gar tarde de nvevo.

quiero furmnarme otro ltimo cigarrillo.

quicro despedirme de otro drbol, de otra mesa, de otra coma

y de otra casa.

No
No
No
No
No

quiero otro velorio.
qUICr0 corgar 0tro atadd.
qUICr0 0tro 2ntilrro.
quiero ver mas dolor.

qUICro pensar de quien fue la culpa,

Porque culpas hay miles.

No
No

qUICrO 01r0 0bjeto en mi badl

quiero ofra fecha de mierda.

| os dioses deben estar locos.

Y yo no puedo bailar al son de sv tambor.

—i(omo vives, cuando alguien te dice que quiere suicidars@ en 4 mesese
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Porque yo no sé como lo estoy haciendo, no sé si debido o

esto, @510Ss sCan mis 4lfimos cuatro MESCSs. Tampoco ¢ coMo
entenderlo, en este punto €5 cuando el afecto se torna
absolutamente inefable. No sé si algdn medio pueda acercarse
a hablar de o que mis amigxs c@rcanos y yo estamos sinfiendo.
¢(omo podemos pretender se guir la vida cuando la muerte tiene
fecha? No lo sé. Y creo que nunca lo sabré tampoco, sUpongo que
solo acontece lo que hay entre medio. Pero apareceln pre guntas
interesantls, morales y éticas: ;Resplto una decision de
suicidio, y en condiciones en las que soy complice (moraly de una
muerte? ;[ntento hacer algo al resplcto y soy comeletamente
violento con la decision que toma una persona? ¢Me mantengo
al margen y solo me alejo de esa persona que se que esta
buscando sentirse acompanadx en su decision y poder “disfrutar:

de este tiempo®

No s¢ si esas preguntas tienen sentido, sé muy bien que nunca

5@ van a contestar desde mis marcos \deolégicos.

Por eso envidio a quien cree fervientemente en algo.

| o respucsta @staria ahi, tan facil y poco Matizaoble.

—Molditos post estructuralistas, arrvinaron €l post Cstructuralismo.

|Jna sociedad solo le teme a una cosa: al diluvio. No le teme al vacio. No

lc teme a lo penuria ni a la Cscasez. Gobre Clla, sobre su culrpo social,

7~
algo chorr@a y no se sabl qué s no esta codificado y aparece como no

codificable en relacion a esa sociedad. Algo que chorrea y que arrastra

esa sociedad a una especie de desterritorializacion, algo que derite la

tierra sobre la que se instalo. fste @s el deama. fncontramos algo que se

derrumba y no sabemos qué es. No responde a ningodn codigo, sino que huye

por debajo de ellos.

Poa Delevze —

D@,rrﬂm@,sl entre
el capitalismo y la

QSqUiZ—OFr@,T\IO—

£.24-2005

[l suicidio es algo que a pesar de acompanarnos proboblemente
durante gran parte de la historia de la especie humana, s ha
resistido constantemente a ser codificado. | a vida se resiste

a sCr codificada, no es nNingun acto representacional, no €

ningon signo, €s vida en tanto vida. Y en ello mismo radica la
imposibilidad de atraparla, de que esta no escapl a cada intento de

conceptualizacion. Hesborda, diluvia, como esta tarde en Bogofa.

Me acordé de un amigo. Mucho antes de morir, a modo de
broma (aunque lue go en verdad no fue tan bromay que no nos
preocuparamos, qUe si ¢l se mataba volveria en forma de corr@o

masivo de la universidad.
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La ectoria de
lamenta informar el fallecimiento de:

Sa

onal de Colomb

La Vicerrectoria de Sede en nombre de toda la Universidad, ofrece sus
sentidas condolencias en este momento de profundo dolor a su sefora madre egresada
de la UNAL, demas familiares y amigos, al igual que a sus companeros y docentes de
la Facultad de Ciencias Humanas, quienes contaron con la fortuna de su presencia en
las aulas.

Aviso begal: Elc

No se hizo espCrar.
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Me preguntaron a las 7 de la manana si sabia

algo de Sasa, era su pareja escribiéndole a G, Me derumbé en el pico y me puee a llorar,

Yo verio a Sasa al dia siguiente. Yo no tenia e
ni idea de qué estaba haciendo o nada de él | a
noch@ antCrior €stuve o unas cvantas cuadras con

Unos amigos. A las dos de la manana me devolvi

borracho @n bicicleta, pasé frente o su casa. No €ra real un vecino nos vio y pre gunto si

conociomos a Gasa. Nos conto que él fue quién

Me puse frio. [Jn nervio atravesaba todo mi entré o la casa y lo bajo de la cuerda. Abrio

CUBrp0, N0 Cran coneriones de nerios. [ra solo las puCrtas dC la casa y vimos una escena de

uno, muy largo que tocaba desde las puntas de feafro. Todo renia un orden especifico, ningon

mis dedos hasta la punta de mi cabe=a. Me dolio elemento fue dejado al azar | as cartas

la nuca. [ lame a O.y T. [llos adn se guian a del tarot en la mesa la silla desde la cual

00cas cvadias de lo casa de Sasa. amarrd la cuerda, las copas de vino (e gadas.

| a mancha de vino en el piso.
Pedi una moto, no podia ver nada, tenia la vista
nublada y hdmeda. fl viaje duro unos 45 minutos,
creo que los mas largos de mi vida. (uando lle gué
Oto y Tolosa estaban afuera de su casa en el

piso, ahi fue cuando lo supe.

No quiero se guir escribiendo nada de ese dio.
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18 de septiembre de opos.

Ha pasado un ano y medio desde el entierro. He ido muchas veces

al cementerio central €n este tiempo. Nunca hobia ido antes, es

un lugar denso lleno de historia, magia, ritos y brujeria (POr NoMbrar
algunasy. Hoy entendi que los cementerios también son un diepositivo
que pueden estar promoviendo la hospitalidad, o al menos la empatia
y lo amabilidad. fs de los pocos lugares en Bogota donde la gente
saluda al pasar, donde la gente se acerca a hablar y realmente no es
particularmente relevante quién seas ni de donde vengas. | o tradicion
occidental de mediar la muerte de manera negativa hace que nos
pCrmitamos winerarnos mas facilmenté con los extranos. Al mismo
Tiempo que podemos sentir que los MuCrtos nos Cchan, también en una
suerte de gesto hospitalario. (omo si nos dijeran que nos lmg/\rot“nos,

que adn no es el momento de estar alli.

Perec (1999) dijo que el espacio s esa cosa que s funde, que se
derrite y pierde entre la memoria. \J€r un charco mientras llueve y
que el reflejo se distorsione. Mirar a través de @sos vidrios gruesos
que distorsionan la luz y crean Cspacios iMposibles. QUe Cscribir €5
intentar agarrar algo de ello, intentar dejar inscripcion@s signicas,

articular algunos de los fragmentos que s@ rompen o se desconfiguran.

| a unidad minima para entender el espacio son dos puntos en un plano.

con ello nos basta
con ello entendemos

que podemos mover ale jar

O OCCrcOr

corrCr

ESpQrQr.
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A me pregunto Mientras mMe abraz-aba: L ) R i - - L il ey, Cu— S
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Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero

Quiero

qUC NO SCa Un pCso desplriar.

que no me duela levantarme de la cama.
no sentirme asi la mayoria del tiempo.
qUE Mis aMigxs No esfen fristes,

qUE NO SC quieran suicidar.

que Sasa siga aqui,

que Nicolas no se mate en agosto como viene diciendo.
que trabajar no sea una mierda.

no frabajar.

que la plata no nos joda la vida,

tener una vida digna.

tCNCr UNG VC jC =,

no sentirme como un perdedor.

no arr€pentirme de lo que estudié.

haber aprovechado mas el tiempo.

no escudarme en el miedo para hacer cosas.

Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero
Quiero

Quiero

sCr bueno en algo.

no pCrder €l tiempo.

no sCr una decepcion.

NO SENTIrME cOMO UNG carga pOrd Mis aMmigrs,
nNo sentirM coMmo una carga para mi W\amé Y mi pOpo'A
no sCr un lastre en la vida de todxs.

sentirme suficiente.

sentir que pucdo.

que no me duela tanto la vida,

que la idea de no estar no tenga tanto sentido.
podCr estar tranquilx,

no quC jarme ftanto por Cstupideces,

tfambien no sentirme mal por sentirme mal.

Quiero
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— Se siente muy cansado.

— ¢(Quéa

— | evantarse un dia, o dos, o tres, o todos, con
un sentimiento de fristeza que no entiendes.
Que no puedes determinar exactamente de
dénde viene o porque. Nuevamente con el vacio
e se sentia a los 15 16,17,18,19,20,21,22,23,24,25
06 Gnos.

— Lo gente cobl s murio a los 27.

— Yo no sé si soy cool.

Tampoco sé si quiera averiguarlo, solo

se que cada dia s hace mas pesado, 9
el conjunto de dias, de tus amigues que
se sienten igual, que las frustraciones
cotidianas y no tan cotidianas pueden
llevarnos a lugares que conocemos muy
bien, pero no por Cllo dejon de asustar de

maneras incrlibles.

Pero hoy no puede ser, manana tal ve=.

Me r‘;}m’ow an PAV\ (}l’.
- g™

£ incu LSRN

\3 Unta wreRa o umn%WS

Iy




BORRACHERA

Sometimes, | loy awake thinking about the past and all the
Y N
shitty things that happened
he way it all turned out and the way that things are now
Y Y g

Whof ar@ scars but MEmories we can't FOrSQT'?

Midwest Pen Pals

Movies like Juno

[ste apartado s€ propone como una suerte de analisisy

=
I S

interpretacion de lo sucedido durante los happenings. Aunque
debo decir, no sé muy bien qué decir ni a donde voy. (omo el

titulo bien lo dice, lo que sigue son desvarios.

Fn algon lugar del documento dije que no tenia idea de qué es lo
} ue estoba haciendo, aqui 25 donde digo, siqo sin sab@r qué hice o

j cje an Unien  Casy Vit H j % L\OJ uy € 1 1 J J 1
VAt qUé passO con cCrtlza. i siquiera sé qué 25 lo que quikro decir en

este apartado.
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Por ahora pienso en la complejidad de analizar lo que sea
que haya hecho, no porque considere que lo que hice haya
sido interesante, todo lo contrario, cr@o que Mmis ideas son

bastonte estipidas,

[ntentando analizar un poco, quicro senalar un problema
investigativo/metodologico que encontré. Supongo también,
qUe no €5 un problema nuevo de ninguna 43 Aunque quién sabe,

) . e quramente alquien en algd
manera, simelemente es una traduccion -9 rAMENTE aigren enaigen

1USOr en olgon momento @scribio

desde la filosofia al campo de las artes 4 5010 50y yo qUe

a una imposibilidad analiticass, desconozco totalmente el
compo wnvesmga‘mvo.
Por un momento, voy a pretender que le entiendo a

Delevzc g Guattor

De todo arte habed que decir €l artista es presenrador de afectos,
inventor de afectos, creéador de afectos en relacion coh los
precCptos o las vision@s que nos da. Mo solo los créa en sv obra, nos

los da y nhos hace devenir con ellos, hos roma en e/ compuesto.

Delevzc g Guattoar

— ¢Qué es la filosofia®,

— P.177 — (1993)

Asumamos que la prd/CTiCQ elacional que llevé al cabo esta
enmarcada en el concepto de obra, ello implica que, se gin
los términos de Helevze g Guattari | 0 que se queda

@S Unha pikza qUC ¢rR0O af@ctos, @sta vez no afectos

en términos de Spinoza, sino poniéndolo nuevamente en

palabras de Delevz=e y Guattari:

.. los afectos ya no son sentimientos o afCcciongs, desbordan la

fverza de aguellos que pasan por Cllos. | as sensacion@s, pCrc@ptos y

af@ctos son sCrls que valen por s/ Mismos y Cxceden cuvalguier vivencia.

Deleuzce g Guattar

— ¢Que es la filosofiae,

— p.165 — (1993)

No sé si entiendo bien las definiciones de estos dos,
siempre son fremendo enredo y realmente no son
definiciones estaticas fn ese sentido, contraponiendo
con la definicion de Spinoza, aca el afecto seria una cosa
mas cCrcana a una fuCrza Cxterna a |xs sujetos. ) mas
un campo de intensidad que un elemento que atraviesa y

cambia el modo de un ser.

Rajo esa definicion, la obra cred unos afectos que van a

permanccer en ella a pesar del fiempo y de las personas
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que puedan acceder a ella. Aunque no sé qué tanto o donde
exactaMm@nte p2rManCcln si o Cxiste obra comMmo objeto.
(vando Deleuvze y Guattari hablan de estos afectos que
pCrmanCcen en la obra, € jemplifican con obras objctuales,
pinturas, fotos, esculturas etc. fn n‘-ngon moMmento Mencionan
las art@s 2fimeras, qUieNes _crRo. rpresentan un problema de
anAlisis interesante bajo este marco. Sila obra no s tangible,
y el r@gistro no €5 MAS que una Mmera representacion que se
aleja de la obra, ;en donde quedan, literalmente los afectos?
¢Se difuminan entre las (Cpresentacion@s y las memorias de
quienes lo observarone Siendo ese el caso, esa disolucion del ser

afCcto, implicaria un devenic de lo obra, 0 del afecto mismo.

Si el afecto No pCrManece en la obra, pCrMANCCCrd CNTONCEs
residualmente en los culrpxs que la atravesaron, huellas o
r@verbCracions imposibles de fijar. Si realmente el afecto
excede cualquier vivencio, €ntonces pasaria a conformar

un campo rClacional. Fn el cual perviven recuerdos, gestos,
incomodidades, silencios, vinculos etc. fn ese sentido, el devenir
del afecto no implica un completo distanciamiento de ese

campo de intensidad inicial.

Fsta fuga del objeto enfatiza la idea de la obra como un
Copacio TiRMpo proc@so: xenochronotopografia. Tal vez eso
que llamamos obra no €5 mas que el espacio entre dos o mas
cuerpxs. |Jna intensidad que no requicre ser conservada para
5C quir actuando. Que se contagia n tanto €co. [s€ €co
contagioso no s una sustancia identificable, Mas bien 25 una
r@SONANCia qUe INsisTe eNn XS culrpos. f5a insistencia sera lo
que s manifiesta en forma de afecciones difusas, imposibles

de traducir del todo en palabras o cate gorias.

\Jolviendo sobre los afectos que crea la obra, aparece un
problema, ;como @s posible intentar aprehender 2sos afCctos

)

0 sUs RfRctos @n lxs culrp0os?

Sini siquiera yo € con exactitud qué Me atravesd €sos dias

(o todo el proceso investigativoy aparte de estrés, fastidio,
ale gria y las emociones comunes, ;como puedo Csplrar
comprender un campo de intensidad que se guramente tenga
modos de apareclr y manifestarse y €fCctos concr@tos— y no

tan concretos— en los sujet0s?
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Por un corto lado, puedo identificar que las piezas i
construyeron algo, €6 acaso ese algo el campo de intensidad
al que me refiero? Probablemente no, o si lie gase a serlo,
solo lo seria en tanto espljo o fraccion de lo que realmente
acontecio. Pero ese 25 el problema principal, sicmpre
QSTOra’pOr fuera de mi compr@nsion total. Y bueno, £qué crlo
qUE SC ¢rC0O con las piezas? Momentaneamente fueron
xenocronotopografios, todo €l @spacio s€ podria enmarcar en

la logica del intersticio marxista:

Fste término, "intfrsticio, fue vsado por Karl Marx para definic comunidades de

iNtCrcambio que Cscapaban al cuadro €condmico capitalista por no responder a

la ley de la ganancia: trueque, venta o perdida, producciones autdrquicas, etc. [l

INtQreticio @6 Un €spacio para las r@laciones humanas que sugier@ posibilidades

de intercambio distintas a las vigentes en este sistema, inte grado de manera

mds 0 Menos arMmoniosa y abierta en el sistema global,

No s como que crea que una xenocronotopografia rompa los
Ccsquemas capitalistas para nada, simplemente se construyeron
rechazando transacciones mercantiles. (laramente esto no
podia sCr posible sin un capital Econdmico previo patrocinado

p0r Mis papas. Fso fue lo que me permitio “ic a pérdidas" y poder

Nicolas Bourriaud —

Fstética relacional, —

P16 — (2006)

hacer lo que queria. Retomando un poco, $€ crlaron Cspacios de
Intercambio afectivo, que creo que de alguna manera si cambiaron
nuestrxs Modos de ser, ¢qué tanto cambiaron a quienes asistieron?
No tengo idea, ;como? Tampoco tengo idea. Tal vez eso implique
el fracaso de esta investigacion. () quiza Marque uno de sus
alcances. | o que e sigue puede ser pensar como hacer evidente
todo eso. Puede ser de manera tradicional con entreuistas @
intentando medir el impacto y alcance con indices. Aunque creo
que realmente nunca Cncontraré la manera de medir esto de
manera certera y aterriz-ada. Probablemente solo me acerque a

las mismas representacionls.

Pienso en una solucion parcial, asumiendo que no Me equivoco,
intento registrar 0 analizar algo que no se dejo atrapar,
siempre me excederd en todas condiciones. fs quizas cvando
encventro que en vez= de seguir insistiendo en la idea de
entender, deberia encargarme mas bien de producic mas
afecto. (onstruir dispositivos de contagio. fn ese ejercicio de
contagio puede que se fermine escribiendo este texto, o las
mediaciones que son imposibles de realizar, 0 todos los textos

qUC Cscribi para la Cxposicion.
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na vez, hace varios meses, ()to tenia un bareto. Habia pasado
mucho tiempo desde la dltima vez que habia fumado. POr Olgur\o
razon o me quedo dormido 0 me da una pensadera fastidiosa
cuando lo pe go. fse dia decidi fumarme unos plones y ver
MUNCqUITOS, pCro cON UNG INTRNCION particular, la de comprender y
Organiz-ar racionalmente la manera €n la qu& Mi cCrebro operaba

l6gica o rizomdticamente mientras estaba trabados. 4 fractamente
la tarca que le

] ’ ’ encargaria a mi yo
| o bareta me agarrd tan duro, que sentia que perdia

trabado.
las nociones de realidad por momentos, me iba y lue go
volvia, intentaba inscribir lo que habia pasado en una hoja, las

letras no se fijaban al papel,

Me SUSTOriO hacer un texto aca ingenioso en el cual solo
enumero las cosas que s supon@ van @n unas conclusion@s, asi
como responder a la pregunta investigativa de manera acertada
y dandole cierre a lo abierto por lo introduccion. | uego deberia
proceder a explicar qué 25 lo que comprendi o descubri. Junto
coh empCzar a cCrrar l0s problemas planteados por Csta

invesrigooc}n. No buscar abrir UNOS NUC VYOS,

Luego 5Q pasa o sintfltizar los hollozgos principales,
resaltando los resultados principales de la investigacion. Pero
todo esto no serviria de nada porque no soy tan ingenioso

como el payaso Maladrés, quien €5 un maestro en redundar.
2016
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CONCLUSIONES

Des\grﬂciodom@,rwe teNngo que hacer unas conclusiones mAs
concr@tas, y por Cllo me SUSTOriQ referirme o QI'\T\'QSO\' un
blogue de concreto. Pero no puedo darle a la biblioteca un

bloque de concreto, o qU\Z-A si nunca lo sabré.

Fn ese sentido, y a pesar de que considero que en esta
investigacion no hay tal cosa como una conclusion o una serie
de conclusiones. fncventro que las particularidades del afecto
y la hospitalidad realmente solo abren el campo a M As
explrimentaciones que nunca llegarAn a manifestarse de

maneras evidentes o cuantificables.

Fso no significa que @sta investigacion.creacion sea del
todo indtil. Fnoalgo entendi que la or Actica artistica surge de

gestos minimos de la vida cotidiana. Y que estos elementos
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entendidos con cierto cuidado s€ pueden volver un archivo vivo,

construido de afectos y relacionamientos.

Aparece el happening como @spacio pedagodgico, un lugar en
donde existen las condiciones materiales € intelectuales que
permiten la construccion de un dnAlogo‘ fanto afectivo como
efectivo. Fl retomar las raices de lo que es comin, y tralrlo al
campo artistico, genera estas condiciones frAgiles en donde

el aprendizaje es posible. |Jn aprendizaje que recae en la
capacidad individual de producir sentido per se.

De este modo, la dimension pedagogica del proyecto (o al
menos una de cllas)y apar@c@ como una fransmision conjunta

de contenidos en la cual la experiencio compartida Mmarca las
pautas de ser. Aunque el alcance recae en la incertidumbre, en
lo incapacidad de medic resultados concr@tos, s importante
recalcar que todx el que participd s€ enfrentd a formas de
estar, habitar y @scuchar, al Mismo TieMpo qUe S 25capd (aunque
de manera sumamente limitaday a las l6gicas de produccion.

Fl happening como medio €5 una herramienta que probablemente
rCtome en un Futuro, porqu@ va en contravia de los deseos del

capital. [ s irr@ gistrable, se escapa de todas las codificaciones

pOrqUE NO 25 un objeto fijo, no sirve de "nada . Fs un objeto
artistico indtil en todo su esplendor. No decora, no se pucde
mercontilizar 0 consCrvar. Fe un @spacio de creacion que cumple
con todas las caracteristicas de una x@nocronotopografio.
Produce ejercicios de creacion por fuera de los @spacios
tradicionales para pasarlos a unos domésticos, compartidos,
improvisados y precarios. He alguna manera la cocina, e dibujo, la
cerveza, activaron modos de ser que se transformaron €n una

herramienta mefodo\égicd.

Durante la investigacion, evidencié que el acontecimiento
aparCcl constantemente dando saltos entre temas y
conclptos, y que s aplicable a varias disciplinas (arte,
epistemologia, pedagogioy, al s€r aquello cadtico que
desestabiliza las convenciones que se tenian de un hecho. fs
NECESario atravesar GcONTRCIMIENTOS para qUe la investigacion

fome forma y cUstione sus propios Modos.

Durante todo el texto es evidente que la hospitalidad no
es dnicamente un tema’ del proyecto, sino una condicion de

trabajo: un modo de abrir un espacio para que otros ingresen,
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modifiguen, participen, ejecuten modos de ser. | a hospitalidad
Cs quien permite la tension entre la figura del artista: yo no
creé nada. (Jnicamente sinteticé una serie de experiencias en
un documento. | a creacion fue el encuentro y la apertura con el
XENnos.

De la misma manera, se cumplié una cosa que me dijo Kanek
hace como un ano: yo estaba usando €l afecto como materia

pl/\sﬂco - S 25 que Rso fiene olsor\ sentido.

| o investigacion también aporta a la idea del cuerpo como

un @spacio de archivo: qu@ porta gestos, cansancios, deseos

y resistencias que se activan en el hacer. | a investigacion

no produjo objetos o registros, sino fransformaciones

corporales afectivas de un orden inmedible, pero que resultan
fundamentales para la comprension de lo creacion como una
experiencia encarnada y situada. | a prActica artistica s mueve

g tensiona con el territorio y quienes lo conforman,

No s¢ como definic la metodologia de esta vuelta. Pero estA
en algin lugar entee la union de lo sensible y lo conceptual. | a

articulacion €ntr@ accion@s pCrforMmativas, Cscritura, archivo,

cocina, dibujo €tc. pCrMitio construir UN fC jido que reconoce

las cOYY\plQJicJ/O(JQS de lo cotidiano como campo de estudio. | a
investigacion.cracion en este caso, funciono como un espacio
hibrido donde teoria y prActica se afectan mutuamente: escribir

fransformo la manera de hacer, y vice versa.

Fst@ procso Me permitid sobr@ todo comperender los limites de
este tipo de exploracion. (reo que la falta de una metodologia
definida es Fol’\TASTico y al mismo fiempo comple jiza muchisimo
los resultados encontrados. No hay camino para lle gar a lo
indefinido. Y eso permite no cerrarse a nada, y encontrar Mmil

cosas pero dificiimente profundizar en alguna de ellas,

También encontré varias dificultades a la hora de analizar desde
la investigacion.creacion el hecho de aplicar metodologias
hermenéuticas o Mmayéuticas cambiaria el enfoque de la
nvestigacion. Pero ayudarian a profundiz-ar en elementos
particulares, de jando de lado otros. (omo la dependencia de la
participacion externa, la dificultad de acceder a sus rClatos, de
registrar lo efimero y la misma imposibilidad de abarcar todos los

territorios que pretendia en un inicio. fstas dificultades no son
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insalvables, pero si plantean un t€rreno comple jo de comprender

y adaptar a las flexibilidades propias de la investigacion.creacion.

5e abeen posibilidades para s guie explorando la hospitalidad
como una prActica artistica, para expandir lo materia afectiva
hacia 0fros @spacios y comunidades, y para s€ guir repensando
los r@laciones entre comida, espacio domeéstico, dibujo Juego Y
afecto. fn conjunto, esta investigacion.creacion confirma que
el arte tiene la capacidad de producir formas de encuentro
qUe sostienen, cuestionan acompanan y ftransforman, y que en
2505 gestos intimos, s€ encuentran posibilidades profundas de

crCacion.

230

Sin embargo, considero que e necesario insistir €n la supuesta
nutilidad de las cosas. | a investigacion no cambio el mundo

nilas vidas de quienes pasaron por ella. Pero la oposicion a la
eficacio, la utilidad (medible) y lo justificable son necesariose para
evidenciar potencios sensibles y comunes. (onsidero que lo mAs
potente del proyecto radica, justamente, en el hecho de poder
compartir por €l simple hecho de compartir: dCjarme afectar
0rqUe confio en quien me rodea, porque 2so permitir A que mi

modo de ser se modifique hacia (idealmente) una version “mejor”,
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FICHAS TECNICAS

(no se usaron)

Autor: Nube (Joél Lelarge)
Titulo: Lo que (no) se abre solo
Técnica: Happening
Dimensiones: Variables

Duracién: Aproximadamente 2 horas
Ano: 2025

Autor: Nube (Joél Lelarge)

Titulo: Lo que ilumina

Técnica: Happening, técnica mixta
Dimensiones: 1.80 m x4 m
Duracidn: 3 horas

Ano: 2025

ANEXOS

Autor: Nube (Joél Lelarge)
Titulo: Sobre la mesa
Técnica: Happening
Dimensiones: Variables

Duracién: Aproximadamente S horas
Ano: 2025

Autor: Nube (Joél Lelarge)
Titulo: Habitar / Sustancia
Técnica: Happening
Dimensiones: Variables

Duracién: Aproximadamente 7 horas
Ano: 2025
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Este es mi hogar en
este fino borde de

alambre de piias...

Gloria Anzaldda

Borderlands (1987)
Me afecta
me duele
me hace feliz
q
N-"  of &° e‘u’ " e‘sr® h/7 o e'my” t/° o
Es turbio desconocido
incdémodo
ay ay a y (mera tusa ome).

Entre muebles que huelen a domingo
platos quedan sucios sobre la mesa.

Una colilla como incienso fastidia desde el bordillo de la ventana,
viruta me entra en el pie. Otra vez.

Las cobijas nuevamente destendidas en el sofa-cama de la sala.
Y es que entre nos, lo que se mueve nunca se queda.
Todxs desayunamos juntxs mientras aun destila un poco el olor a cerveza.
:Qué queda bajo la mesa?
Laluz
que no pide permiso
para entrar.
Sabe un poco a tierra.
Se va como quien llega, dejando una herida de 3,174 kildmetros a su paso
volviéndose volviéndose
un espacio en el tiempo.

Silencio.

Si prestas atencioén, lo viviras.
Aunqgque mejor me voy, el mundo es un lugar hostil.

TEXTO CURATORIAL

TEXTOS USADOS
PARA REDES SOCIALES

Una serie de gestos hospitalarios para habitar juntxs.
HAPPENINGS + INAUGURACION

Lo que se queda, es una serie de happenings que llevo
preparando bastante tiempo como parte de mi trabajo
de grado. jMe emociona mucho poder compartirlos
finalmente con [xs que quieran venir a participar o
observar!

La inauguracion sera el jueves 11 de septiembre a las 4
pm, en ese momento se hara el primer happening.
Habitar/sustancia: {Ven a cocinar y comer una sopa de
verduras vegan!

El viernes 12, Sobre la mesa

El sabado 13, Lo que ilumina, ven a iluminar, rayar,
marcar.

El domingo 14, Lo que (no) se abre solo

Entrada libre con inscripcion previa, link en la bio o en el
QR.

Espacio Tr3a Cra 15#54-32

iGracias a @espacio_tr3a por ser hogar!
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PRESUPUESTO
EJECUTADO

Concepto

Valor (COP)

Tela para impresion
Gastos varios

Primer acarreo

Segundo acarreo

Tubos para cortina

Guaya metalica y tapones
Pegante de PVC

Tubo PVC

Cajas

Papel scratch L

$90.800
$142.300
$70.000
$70.000
$20.000
$19.000
$7.000
$3.000
$63.100
$46.000

Agua $23.800
Frutas y verduras $73.200
Mercado $22.950
Platos y cubiertos plasticos $25.000
Cerveza (petaco) $58.000
Cigarrillos $18.000
Arriendo del espacio $750.000
TOTAL $1.502.150
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re 2025

PIEZAS GRAFICAS
PARA REDES:

Lo gue se queda
Busco lo perdido, lo que queda después de una borrachera en un andén, en un jardin.
Ese espacio que queda entre quienes habitamos un lugar conjunto. Volver a mirar stades perdidas, afectos

reencontrados.

Llorar un poco, limpiarse 12

Prender un dias 0 g i 0 io sco responder

preguntas cuyas respuestas cambian constantemente, encontrando flujos y s entremezcladas.

Busco momentos  pi que me hagan creer e i, e el mundo y mis amigss.
Encuentro afectos, rupt , amores y 1o sé

Nube
@jjito: | meodiomuchx@gmail.com

11 de septiembre * 4:00 p.m.
Habitar/sustancia

12 de septiembre * 7:00 p.m.

Sobre la mesa

13 de septiembre * 2:00 p.m.

Lo que ilumina

14 de septiembre - 2:00 p.m.
Lo que (no) se abre solo

Entrada hibre para quen quiera habitarla.

3 r : Requiere mscripcion.

I dias,

3 i T:1H¢|:]:t‘[¢ -.'|(|!1|: ]
4 acontecimientos

*

PIEZAS IMPRESAS:
POSTAL

Retiro




AQUI SUCEDERA AQUI SUCEDERA AQUI SUCEDERA

mLo que ilumina mLo que (no) se abre solo mSobre la mesa

m Sabado 13
m2:00 PM

=Domingo 14 = Viernes 11
=2:00 PM =6:00 PM

AVISOS



el Lelarge?




Nube (Joel Lelarge) es artistx visual e investigadxr radicadx
en Bogota. Su practica se despliega entre el archivo vivo, la
hospitalidad y el afecto, explorando formas de encuentro
cotidiano a traves de estrategias performativas, colabora-
tivas y matéricas. Utiliza el afecto como materia plastica,
vy la intimidad y la hospitalidad como formas de activar y
desdibujar los limites del espacio expositivo. Su trabajo se
mueve en el happening: acciones efimeras, irregistrablesy
colaborativas que buscan abrir territorios y lugares para el
encuentro, donde lo importante no es lo que se muestra,
sino el hecho de estar.
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Experiencia académica

Licenciatura en Artes Visuales
Universidad Pedagogica Nacional
(2018-2026)

Exposiciones individuales

Lo que se queda, acontecimientos afectivos
Espacio Tr3a
2025

Colectivas

Moda como experiencia de lo artistico
Caleria casa Hoffman
2022

Trapitos al sol
Centro cultural Gabriel Garcia Marquez
2025

VI Noche de museos de Bogota

Il Noche lberoamericana de museos
El rio, el viaje y el viajero

Museo Cementerio Aleman

2025

| am the drama
Talleres Telecom
2025

Curaduria

Extrario/Habitual

Exposicion individual Juanita Ortega
Espacio Tr3a

2025



Entre el 11y el 14 de septiembre de 2025 desarrollé una serie de happenings en Espacio
Tr3a, en Bogota. En cada encuentro cocinamaos sopa, tomamaos cerveza mientras conversa-
bamos de mil cosas, y dibujamos con objetos cotidianos. Cada gesto, aungue simple, esta
cargado de sentido. Trabajo con materiales comunes: papeles industrializados, ingredien-
tes de cocina, cobijas, tubos de PVC, cajas de carton y diversos utensilios. Me interesa coOmo
esos objetos, al ser compartidos, se convierten en un archivo vivo, testigo de o sucedido. Lo
gue queda de esta experiencia esta enmarcado temporalmente, pero sin una duracion fija.

Estos espacios —fisicos vy efimeros— son activados por dispositivos  hos-
pitalarios —Ia cerveza, el papel, la sopa— que permiten construir relacio-
nes y movilizar formas de cuidado que emergen en una ‘experiencia artistica’

Para la realizacion de los happenings fue necesario montar un cambuche hecho con tu-
bos de PVC y recubierto con cobijas, colchas, sabanas y sobresabanas. Mide 190 x 150 x 2
metros. En su interior hay un televisor que reproduce el registro de una activacion anterior
de la obra, realizada en el Fondo de Cultura Econdomica. Al lado derecho del cambuche hay
un gran papel negro para esgrafiado conformado por multiples hojas de menor tamano,
de dimensiones variables, que fueron intervenidas durante la accion Lo que ilumina, en la
gue se dibujo con amigxs. En esta pieza, quienes dibujamxs lo hicimos con objetos cotidia-
nos —llaves, monedas, palillos de madera— sobre la superficie negra adherida a la pared,
revelando trazos luminosos que emergen del fondo oscuro. Al final de las acciones, el papel
gueda completamente intervenido, convirtiendose en una huella colectiva del encuentro.

En el hall de la casa se dispuso una mesa de comedor redonda de madera con vidrio, de seis
puestos. Tras ella, ocho columnas de cajas de carton, las mas altas de dos metros. Entre las
columnas, un escritorio con un televisor, un Nintendo Switch y una mesa auxiliar. Mas atras,
a la izquierda de la mesa, la cocina del lugar: bolsas de mercado con verduras, ollas e instru-
mentos de cocina diversos.



LO QUE SE QUEDA



Este es mi hogar en
este fino borde de

alambre de piias. . .

Gloria Anzaldua
Borderlands (1987)
Me afecta
me duele
me hace feliz
q zeephirn—
Es turbio desconocido
incomodo
ay ay a Y, mera tusa ome.

Entre muebles que huelen a domingo
platos quedan sucios sobre la mesa.

Una colilla como incienso fastidia desde el bordillo de |la ventana, viruta me
entra en el pie. Otra vez.

Las cobijas nuevamente destendidas en el sofa-cama de la sala.

Todxs desayunamos juntxs mientras aun destila un poco el olor a cerveza.
cQué queda bajo la mesa?
La luz
que no pide permiso
para entrar.

Se va como quien llega, dejando una herida de 3,174 kildometros a su paso vol-
viéndose volviéendose
un espacio en el tiempo.

Silencio.






EL CAMBUCHE

Happening/instalacion

Viernes 11 de abril 2025

Duracion: 20 minutos

Centro cultural Gabriel Garcia Marquez
Espacio Tr3a, Bogota



Registro del cambuche



HABITAR/SUSTANCIA

Happening

Jueves 11 de septiembre 2025

Duracion: /7 horas

Espacio Tria, Bogota

Se cocind y comio sopa con Ixs asistentes.



Registro de Habitar/sustancia




Registro de Habitar/Sustancia




Registro de Habitar/Sustancia




SOBRE LA MESA

Happening

Viernes 12 de septiemlbre 2025
Duracion: 5 horas

Espacio Trda, Bogota

Se pebid cerveza mientras jugabamos
obolirranay hablabamos



Registro de Sobre la mesa




LO QUE ILUMINA

Happening

Sabado 13 de septiemlbre 2025
Duracion: 4 horas

Espacio Tria, Bogota

Se dibujo sobre papel para esgrafiado



Registro de Lo que ilumina




LO QUE (NO) SE ABRE
SOLO

Happening

Domingo 14 de septiembre 2025
Duracion: 2 horas

Espacio Tria, Bogota

Se jugo unpacking



Registro de Lo que (no) se abre solo




Nube (Joél Lelarge)
Bogota, Colombia
mMmeodiomuchx@gmail.com

@jojitox

Todas las imagenes incluidas en este portafolio son de mi autoria.
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