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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion logro una caracterizacion de la Catedra de
Guitarra Acustica (CGA) de la Universidad Pedagdgica Nacional (UPN) entre los afios 2012
y 2023 para entender su operatividad y determinar cOmo ésta se articula con las proyecciones
y posibilidades del musico en formacion en el &mbito profesional (docente y artistico). Por
medio de una investigacion descriptiva con enfoque mixto, se realizé un andlisis documental,
historico y comparativo del programa sintético de la CGA; de las perspectivas tanto de
profesores como estudiantes activos y egresados sobre sus experiencias, dentro y fuera del
espacio académico; y por ultimo, de las perspectivas de la guitarra acustica y el mundo
laboral por parte de egresados de los primeros programas de musica de la UPN, hoy docentes
de la LEM. A partir de dichos analisis, se espera dejar un antecedente para futuras
investigaciones y discusiones que busquen actualizar e innovar la CGA y dar paso a posibles

modificaciones al curriculo del programa.
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1. ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION

1.1 Planteamiento del problema

“Las instituciones de educacion superior, en cuanto a musica y educacion
musical se refiere, se encuentran frente a problemas conceptuales, teéricos,
epistemoldgicos y metodoldgicos que ponen en entredicho los supuestos y las
orientaciones que determinan su finalidad. En Colombia, la generalidad de
los docentes son también directores, instrumentistas, gestores y
compositores; de igual forma, los musicos profesionales se vinculan a la
docencia. En este sentido, la educacion superior en musica debe concebir el
cambio desde sus estructuras epistemoldgicas y formar al sujeto para
comprender la diversidad de accién de su propio campo profesional. ”
(Rivas Caicedo, 2015)

La globalizacion y la era digital en la llamada "sociedad del conocimiento” o
"sociedad de la informacion™?, tienen un papel muy importante en las transformaciones
sociales y modelos econdémicos del mundo. Se evidencian nuevas formas de organizacion,
produccidn, educacion y trabajo en relacion con las innovaciones tecnoldgicas, sociales y
culturales. Es de esta manera que el desarrollo del conocimiento en el campo educativo?,
frente a las nuevas dinamicas de competitividad y desempefio del mercado, requiere ser

evaluado y reconfigurado, tanto a nivel global como en el contexto colombiano actual.

L El término "sociedad de la informacién" fue acufiado por el economista neoclasico Fritz Machlup en 1962 en
su libro "The Production and Distribution of Knowledge in the United States". Por otro lado, el concepto de
"sociedad del conocimiento" fue introducido por el soci6logo Robert Lane en 1966 en su obra "The Decline of
Politics and Ideology in a Knowledge Society". Estas ideas fueron luego popularizadas por Daniel Bell en sus
obras sobre la sociedad postindustrial, incluyendo "The Coming of Post-Industrial Society" (1973) y "The
Cultural Contradictions of Capitalism" (1976).

2 El concepto de competencia en educacion se originé a partir del avance de las nuevas teorias sobre la
cognicién (Montenegro, 2003) y de otros fundamentos filoséficos que enfatizaban el desarrollo integral del
estudiante.
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Estudios sobre la formacidn profesional de los educadores musicales dan cuenta del
impacto que han tenido estas transformaciones en Colombia, directamente en el modelo
educativo y laboral de los mismos. De acuerdo con esto, Rivas (2015) menciona que la
incorporacion a un escenario laboral multifacético donde los docentes también se
desempefian como directores, instrumentistas, gestores y compositores, representa desafios
conceptuales, tedricos, epistemologicos y metodologicos en la formacion y en los curriculos.
Por otra parte, Cardenas (2014), habla de la falta de relacion que existe entre la realidad
cultural de los distintos contextos sociales y la formacién musical impartida desde los
parametros de la tradicion europea. Haciendo alusion al reconocimiento del saber practico del
curriculo tanto en el area disciplinar de la mdsica como en la pedagogia, Marin y Carbé
(2018) hablan de la poca sistematizacion de procesos de ensefianza musical que se han hecho
respecto al tema. De manera que, los empleos de musicos, sus instituciones, las politicas
educativas como culturales, ponen de manifiesto la importancia de la congruencia entre la

educacion musical, la formacién profesional y el mercado laboral.

Estas problematicas no son ajenas e inciden estrechamente en los procesos formativos
de la Cétedra de Guitarra Acustica de Licenciatura en Musica de la UPN. Actualmente,
existen pocos acercamientos investigativos que dan cuenta de los procesos formativos de la
Cétedra de Guitarra de la UPN respecto a los lineamientos curriculares y al escenario laboral

al cual se enfrentaran los estudiantes y egresados de la misma.

Considerando lo anterior, la autora del presente texto desarroll6 una encuesta piloto
en el afio 20223, En ella se evidencia que el guitarrista actstico de la Licenciatura en Mdsica

de la UPN encuentra que la docencia musical y la interpretacion del instrumento en eventos

3 Encuesta piloto realizada a 14 estudiantes (activos y egresados) de la Céatedra de Guitarra AcUstica de la UPN
en el 2022 (Ver anexo No. 1).
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informales (chisga o mofia musical)*, representan dos de las mejores alternativas laborales en
el contexto bogotano actual. Sin embargo, los estudiantes y egresados perciben que las
herramientas impartidas en la Catedra de Guitarra Acustica no favorecen su desempefio

laboral, lo que denota un posible anacronismo de los imaginarios educativos.

Si bien dentro del espacio académico se abordan aspectos técnicos relacionados con el
repertorio clasico del instrumento, se tiende a descuidar el desarrollo de otras habilidades
musicales necesarias en contextos en los que usualmente se encuentra un masico, docente y
guitarrista de la UPN, como el desarrollo del andlisis armonico, el repentismo, la
transportacion, el acompafiamiento, el entrenamiento auditivo para la deduccién armonica y
melddica, entre otras (M. Riveros, comunicacion personal, 22 de agosto de 2023). Los
estudiantes manifiestan que muchos de estos aprendizajes, que perfilan al estudiante como
guitarrista solista 0 concertista, poco se realizan en contexto, por lo que se considera
pertinente tener un aprendizaje situado que responda a los intereses, proyecciones y
posibilidades del musico docente en formacion en los distintos &mbitos laborales, artisticos y
especialmente, los escenarios educativos teniendo en cuenta el perfil del egresado de la

universidad.

Asi, en la busqueda de comprender los procesos formativos y sus potenciales
incongruencias, de entender las necesidades laborales y las posibilidades de incursionar en el
campo competitivo local del musico docente especializado en guitarra acustica de la UPN, se
hace necesaria una mirada que busque conocer y retroalimentar el espacio académico de
forma constante, objetiva y estructural. Esto permitira pensar en estrategias y acciones de

transformacion a futuro.

4 El vocablo chisga, asf como la moiia, gig o toque, denominados comdnmente en la jerga musical colombiana,
se refieren a las "practicas de ejecucion musical de caracter popular, de diversos tipos de agrupaciones, que se
redinen constante u ocasionalmente, sobre todo en fines de semana” (Nifio A. F., 2023).
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1.2 Justificacion

La autora de esta investigacion, con visiones borrosas, recuerda la guitarra rasgueada
en cumpleafios y reuniones familiares como una invitada méas de estos encuentros. Desde
muy pequeria, la guitarra se acercay consigue ser amiga, consuelo y portadora de la basqueda
de su propia voz. A pesar de tener un acercamiento natural, guiado como de forma
autodidacta, se encuentra desde muy joven con la concepcion de la “guitarra clasica” siendo

esta, parte fundamental de su proceso formativo antes de ingresar a la universidad.

A pesar de haber crecido con la nocion de la ‘guitarra clasica’ o 'guitarra solista' como
el estudio "fundamental” y "valido" del instrumento en el ambito académico y artistico
(festivales, concursos y conciertos), la investigadora reconoce también, desde sus referentes
educativos, su impacto en la educacion musical mas especificamente en la educacion formal

y no formal colombiana siendo posible ejercer en ambos escenarios artistico-laborales.

Siendo que el discurso encamina la guitarra solista hacia una vision netamente
instrumental, artistica y competitiva, todos los procesos por los que ha pasado la autora de
este documento, han estado permeados por la educacién en cuanto a salida laboral se refiere o
en otros contextos mas informales donde la guitarra tiene una funcion mas integral en dialogo
con otros instrumentos musicales y no de caracter individual, es decir, como integrante de
agrupaciones musicales independientes. Esto pone en cuestionamiento el como se relaciona la
ensefianza de la guitarra acustica, la educacion superior musical, y el contexto

socioecondmico en la que se circunscribe dicho instrumento.

Durante la etapa formativa de la autora, surgen inquietudes frente a una realidad a la
que se enfrentan/enfrentaran los musicos en formacién en el aspecto laboral y artistico
profesional del contexto bogotano. ¢Cuales son los campos de accion de un Licenciado en
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Musica especializado en guitarra acustica?; Qué competencias debe desarrollar para poder
ejercer como futuro docente de dicho instrumento?; Deberia tener conceptos basicos de
sonido y acustica musical aplicados a la guitarra acustica?; Cual es la finalidad del estudio y
montaje de cierto repertorio estandar dentro de la academia?¢Por qué predomina la memoria
muscular a corto plazo en el montaje del repertorio dentro de los parciales semestrales y no la
conciencia misma de los procesos armonicos e interpretativos de dicho repertorio?;Por qué se
dificulta acomparfiar a oido a otros instrumentistas o cantantes, incluso acompanarse a si
mismo? ¢ Deberia la universidad abordar estas preguntas, o deberian ser abordadas por los
estudiantes como parte de su proceso autdbnomo investigativo relacionado con su instrumento
principal? ¢Hay algin documento que soporte estas variables sobre el perfil de los guitarristas

acusticos egresados de la UPN?

Son estas preguntas, las que generan la necesidad de ahondar sobre la educacion
superior en musica y los procesos formativos que han atravesado especificamente, los
estudiantes de la Catedra de Guitarra Acustica de la UPN ante un escenario laboral y artistico
local cambiante. Ademas, entender que las expectativas, experiencias y proyecciones de los
estudiantes de la CGA pueden ser tan diversas como lo puede ser el campo laboral, pone

entredicho las dinamicas educativas y discursivas de la misma.

La relacién entre las inquietudes de la autora de este documento y las perspectivas de
otros estudiantes dentro de este espacio académico, entran en dialogo a través de una
encuesta piloto realizada a 10 estudiantes activos y 4 egresados en el afio 2022 (ver anexo
No. 1). Esto permitio visibilizar la pertinencia de ampliar el panorama de la catedra de
guitarra acustica, ya que las experiencias formativas, proyecciones, asi como las posibilidades

laborales encontradas en la encuesta tienden a coincidir frente a una posible desarticulacién
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que puede estar presentando la CGA ante el contexto competitivo laboral del egresado hacia

la docencia musical y la practica instrumental en escenarios informales.

El vinculo entre educacion musical superior, el ejercicio profesional y el mercado
laboral del musico en Colombia, ha sido objeto de investigaciones y discusiones en Bogota.
Muestra de esto se puede encontrar en el Coloquio Nacional "La Musica como profesion:
Espacios laborales y profesion” llevado a cabo en abril de 2015 en Bogota® donde
investigadores, docentes, productores y otros agentes del campo musical, manifiestan la
"necesidad urgente de pensar nuevos caminos para la educacion superior en el pais, pues la
ESMS® esta teniendo bajo su responsabilidad a muchas personas que miran con optimismo una

vida laboral en la musica™ (Nifio, 2023).

Poder plantear un panorama objetivo de las dindmicas educativas impartidas desde la
catedra de Guitarra Acustica de la UPN frente a las proyecciones y posibilidades del musico
en formacion, en la practica profesional y el mercado laboral bogotano (colombiano) actual,
permite indagar y cuestionar las competencias desarrolladas dentro de dicho espacio
académico, determinar el contexto laboral artistico del futuro egresado y asi mismo, entender
la coherencia con que opera la catedra ante dichos factores socioecondémicos y culturales.
Conjuntamente, se genera un aporte sustancial a futuras investigaciones académicas en miras
de actualizar e innovar el curriculo de la UPN atendiendo los retos de la actualidad como
también, resignificar este espacio académico como dinamizador de musicos docentes
integrales, competitivos, investigadores, versatiles, sensibles a su contexto y en constante

actualizacion.

5 El Ministerio de Cultura, el Centro de Documentacién Musical, la Facultad de Ciencias Sociales y Humanas
de la Universidad Externado de Colombia, la Facultad de Artes de la Universidad Distrital "Francisco José de
Caldas", junto con la Asociacién Colombiana de Investigadores de la Musica (ACIMUS), organizaron un
evento cuyas actas y memorias fueron publicadas en el nimero 25 de la Revista A Contratiempo,
correspondiente al periodo julio-diciembre de 2015, bajo la edicién del Centro de Documentacion Musical.

6 Educacién Superior Musical
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1.3 Antecedentes

A continuacion, se presentan diversas investigaciones que fueron consideradas como
antecedentes para este estudio. Estas fueron consultadas a través de plataformas digitales y
repositorios de la Universidad Pedagogica Nacional, la Universidad Nacional de Colombia, la
Pontificia Universidad Javeriana, asi como también la revista digital A Contratiempo. Estas
investigaciones se dividieron en dos grupos: estudios relacionados con la catedra de guitarra
de la Universidad Pedagogica Nacional y estudios sobre la relacion entre la formacion

superior en musica y el mercado laboral en Colombia.
Estudios sobre la Catedra de Guitarra Acustica de la Universidad Pedagogica Nacional

Pese a que hay gran variedad de trabajos alusivos a la ensefianza e interpretacion de la
guitarra acustica producidos por guitarristas de la UPN, son apenas dos las investigaciones
que han hablado acerca de la catedra de guitarra, haciendo mencién de la reconstruccion
histdrica y aportes del Festival de Guitarra "EI Nogal™ y la memoria histdrica de la Orquesta
de Guitarras el Nogal de la Universidad Pedagdgica Nacional. Adicional a estos estudios, se
mencionara un articulo de la Revista A contratiempo sobre las Perspectivas de la formacion
en guitarra clasica de la Universidad de Cundinamarca.

El primer antecedente de esta investigacion fue la tesis de pregrado de David Lopez
titulado ""La guitarra en el nogal: Reconstruccidn historicay aportes del Festival de
Guitarra “El nogal”"', orientada bajo la pregunta de investigacion: Cual es la historia del
FGEN y qué aportes ha tenido en la catedra de guitarra de la UPN desde su inicio en 2010
hasta su octava versién en 2019 (Lopez, 2021).

Dada la falta de documentacién de este festival, el autor consider6 necesario recoger
las memorias de estudiantes y profesores de guitarra clasica de la UPN de forma individual

como colectiva, sistematizarlas en un documento de manera cronoldgica y finalmente
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evidenciar los aportes a la catedra de guitarra del Festival de Guitarras EI Nogal (Lopez,

2021).

La metodologia empleada en la investigacion fue de caracter histérico con enfoque

cualitativo. Para ello el autor realizé una revision bibliografica sobre los eventos realizados

en torno a la guitarra en Colombia, asi como de material documental del Festival de guitarras

El Nogal propiamente. Posteriormente realiz6 entrevistas orales semiestructuradas y

estructuradas para indagar sobre las experiencias de profesores, gestores culturales como de

participantes del festival.

Gracias a esta investigacion, el autor llega a las siguientes conclusiones:

Gracias al FGEN, la rigurosidad en la formacion técnica que tenian los estudiantes dentro
del aula de clase tuvo un espacio de socializacion y aprendizaje colectivo, tanto para
solistas como agrupaciones de la UPN. Esto motivo a los estudiantes a participar de
espacios similares a nivel nacional e internacional.

El FGEN logré eliminar el estigma por parte de otras universidades sobre la
imposibilidad de un estudiante guitarrista de la UPN de ser destacado artisticamente. Esto
se dio gracias a la participacion activa de los estudiantes de la UPN quienes también,
figuraron como ganadores en concursos de guitarra y de musicas andinas a nivel nacional
e internacional.

Los concursos de musica son necesarios y complementarios a la formacion musical e
instrumental del estudiante de guitarra de la UPN. Debido a la exigencia de estos, se
desarrollan herramientas, estrategias y disciplina de estudio con el instrumento.

El FGEN contribuyo al reconocimiento de la UPN desde fuera, como una institucion que

prepara excelentes maestros e intérpretes de guitarra.
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La participacion de maestros internacionales en el FGEN provoco que se nutrieran y
ampliaran los conocimientos que los estudiantes recibian en el aula de clase de los
profesores de la UPN. Asi, como una afluencia de participantes externos, tanto a las
clases magistrales como al concurso, y centrd su la atencion en la UPN.

El festival contribuy6 a que la catedra de guitarra de la UPN se convirtiera en un espacio
de formacion estructurado y, favorecid a que los nuevos estudiantes pudieran tener un
panorama mas amplio de su instrumento, se motivaran y se perfilaran como guitarristas y
profesores de guitarra.

El FGEN fue un complemento al pénsum de la UPN, pues fue un espacio donde los
estudiantes reforzaban y ponian en préctica los conocimientos que aprendian de él. Este
ayudé a llevar a cabo la apropiacién de los conocimientos musicales del proyecto
curricular de la licenciatura de la UPN.

Gracias al FGEN se crearon vinculos y contactos que conectaron a la comunidad
guitarristica de la UPN con otros escenarios externos.

Los egresados de la Licenciatura en Musica, que se encuentran desempefiando su trabajo
como docentes, han replicado y transmitido los conocimientos, experiencias y anécdotas
adquiridos en el FGEN a sus estudiantes, lo que beneficia a las nuevas generaciones y,
por tanto, a la escuela de la guitarra colombiana.

Es un riesgo que el festival cese sus actividades ya que, sin él, la actividad de los
estudiantes puede decaer, provocando un estado de pasividad, como el que los estudiantes
manifiestan que hubo antes de la creacion del FGEN.

Es indispensable el apoyo institucional a la hora de organizar y mantener un festival de
guitarra. El apoyo debe convertirse en un motor que impulse y no frene la gestion

realizada por los organizadores y gestores del evento.

16



e Los maestros han observado una evolucion técnica y musical en los participantes que
tuvo el festival a lo largo de ocho ediciones, lo cual es evidencia del trabajo formativo y
de proyeccidn que tuvo el festival y el concurso para los estudiantes.

Este antecedente es pertinente para el presente trabajo de investigacion gracias a su
aporte en el panorama historico del movimiento guitarristico de la UPN desde el punto de
vista del Festival de Guitarras EI Nogal, la incidencia que ésta tuvo en los procesos
formativos de los estudiantes de la catedra de guitarra y, ademas, el registro de los profesores
catedraticos adscritos a la Licenciatura en Musica entre los afios 2010 y 2019.

Como segundo antecedente se tomé en cuenta el trabajo de investigacion ""Memoria
Histdrica de la Orquesta de Guitarras El Nogal de La Universidad Pedagogica
Nacional' de Juan David Martinez, atendiendo al interrogante: Cual ha sido el aporte y la
trayectoria historica de la Orquesta de Guitarras de la Universidad Pedagdgica Nacional
(Martinez, 2023).

Debido a la falta de registro que brinde informacion detallada de la orquesta a lo largo
de su historia, el autor encontr6 necesario documentar la historia, el repertorio y aportes de la
Orquesta de Guitarras de la UPN con la participacion de los directores, estudiantes y
egresados que han hecho parte de la misma (Martinez, 2023).

El trabajo de investigacion adopta un enfoque histérico y utiliza la sistematizacién de
la memoria como enfoque metodoldgico dentro del método cualitativo. Para tal fin, se
realizaron entrevistas semiestructuradas a maestros directores, miembros actuales de la
orquesta y egresados.

Entre los hallazgos obtenidos por el autor del texto, son de relevancia para el presente

proyecto de investigacion los siguientes resultados:
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e Laorquesta de guitarras EI Nogal nace de la necesidad de abrir otro espacio de
ensamble instrumental obligatorio para guitarristas clésicos alterno a la estudiantina,
hoy Ilamada Orquesta Tipica de la UPN.

e Aporte significativo a la formacion profesional de los estudiantes de la ctedra de
guitarra: mejoria en la lectura de partitura en un contexto grupal bajo la experiencia
de ser dirigido por un maestro director, la interpretacion y el conocimiento
de nuevos repertorios, compositores y estilos musicales.

e Se resalta el trabajo realizado durante la pandemia y su relevancia para mantener la
vigencia de la orquesta en su labor musical y pedagdgica.

e Existe un impacto social estableciendo lazos de amistad entre los estudiantes y los
maestros. Ademas, se logra entender la importancia de cada miembro dentro del
grupo y el aporte de cada persona desde su conocimiento a los demas.

Esta investigacion resulta relevante para el presente estudio, ya que ofrece una vision
de los estudiantes de la catedra de guitarra de la UPN entorno a su experiencia dentro de la
Orquesta de Guitarras EI Nogal en su formacion profesional. Al respecto, Martinez (2023)
menciona que, "generalmente el guitarrista clasico esta muy enfocado a tocar como solista y
la experiencia de tocar en conjunto aporta en aspectos técnicos y soluciones colectivas
referentes a un pasaje musical en particular”. Ademas, con el repertorio, se dio la posibilidad
de aprender nuevos estilos, técnicas extendidas y su correcta ejecucion para varios de sus
integrantes.

El texto, al igual que el primer antecedente, ofrece un registro de los profesores
directores de la orquesta, también profesores de la catedra de guitarra de la UPN desde el afio
2006 hasta el 2022 mencionando, ademas, los repertorios abordados para este formato.

Finalmente, tomaremos como referencia la linea de tiempo expuesta en este trabajo sobre la
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actividad artistica de la Orquesta de Guitarras EI Nogal, para la adaptacion de una linea de
tiempo de la Catedra de Guitarra Acustica de la UPN.

Como ultima referencia de este apartado se empleard como antecedente el articulo
"Perspectivas de la formacion en guitarra clasica de la Universidad de Cundinamarca**
de Betina Morgante, Diana Guzman y Adalberto Pardo, docentes y egresada de la
Universidad de Cundinamarca, estudio realizado por el grupo de investigacion ‘Congeries
Musicales’ publicada en la revista digital 29 A contratiempo, Revista de musica en la cultura
(Morgante et al., 2020).

En este articulo, se hacen algunas reflexiones sobre la pedagogia de la guitarra clasica
en Colombia, especificamente en la Universidad de Cundinamarca. Se realiza un breve
recorrido historico sobre la musica en la universidad y en los diferentes escenarios
académicos en los que se ha desarrollado, desde los inicios de los conservatorios hasta la
actualidad. Asi mismo, una reflexion sobre la pedagogia musical en la universidad, sus
tensiones y realidades (Morgante et al., 2020).

En el marco de esta investigacion se realizaron encuestas a cinco docentes de guitarra
del programa de musica de la U. de Cundinamarca sobre "sus conocimientos en relacién a las
metodologias pedagogicas musicales, los lineamientos y modelos pedagogicos
institucionales, modelos y métodos de la ensefianza de la guitarra acustica, asi como conocer
cdmo se desarrolla su practica pedagogica musical desde su experiencia docente™ (Morgante
et al., 2020).

Este es el unico documento donde se encuentran procesos de investigacion en el area
de guitarra acustica en los espacios académicos universitarios de forma estructurada en
Colombia. Este estudio proporciona una perspectiva hacia las practicas de ensefianza y

aprendizaje, asi como de los modelos educativos obsoletos, expresando la necesidad de ser
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ajustados a los cambios de la sociedad y a los intereses de los estudiantes (Morgante et al.,

2020).
De esta investigacion se resaltan los siguientes puntos clave:

e Lo modelos universitarios de América Latina responden a modelos europeos tras los
procesos de colonizacion. "La Universidad de Salamanca fue el referente a seguir en la
época de la colonia en cuanto a curriculo, organizacion e ideologias. Asi lo corrobora la
historiadora Agueda Rodriguez en su articulo de tesis doctoral ‘La universidad en
América latina' " (Morgante et al., 2020).

e Durante los siglos XX y XXI, la oferta de formacion musical universitaria experimento
un gran crecimiento en el pais, siendo Bogoté la ciudad con mayor oferta profesional.
Esto refleja la reciente incorporacion de la musica como un &mbito profesional, asi como
el establecimiento de las licenciaturas en musica en Colombia.

e Tratados de la guitarra clasica del siglo X1X y XX que son implementados en los
diferentes conservatorios de mdsica, universidades y centros especializados en la
formacion musical en Colombia aun en la actualidad: Fernando Sor (1778- 1839),
Ferdinando Carulli (1770-1841), Matteo Carcassi (1792-1853) y Mauro Giuliani (1781-
1829). De Esparfia Francisco Tarrega (1852-1909), Emilio Pujol Vilarubi (1886-1980) y el
reconocido intérprete espafiol Andrés Segovia (1893-1987). En el continente americano
Abel Carlevaro (1916-2001) ademas de compositores como Heitor Villalobos (1887-
1959), Agustin Pio Barrios (1885-1944), Leo Brouwer (1939), entre otros. Todos
enfocados a la técnica, la interpretacion, la composicion y escritura del instrumento.

e Respondiendo a la globalizacion, se resalta la importancia de las TIC como herramienta
educativa para favorecer el rol del profesor, estudiante y egresado de la catedra de

guitarra.
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Referentes guitarristas que impulsaron la produccion de metodologias y repertorio para el
instrumento en Colombia: Ramiro Isaza Mejia quien seria el precursor de la catedra de
guitarra en el Conservatorio de Universidad Nacional de Colombia en 1986 e impulsaria
el estudio académico de la guitarra a nivel nacional. Gentil Montafa, destacado por ser
intérprete solista y por su aporte pedagdgico en el campo de la composicién nacionalista
de obras, adaptaciones, ejercicios y estudios para la guitarra solista, material incorporado
al repertorio de formacion superior tanto para docentes como estudiantes de guitarra.
Finalmente, Clemente Diaz, quien nutre el repertorio para el desarrollo técnico e
interpretativo de la guitarra solista en cuanto a los "elementos arménicos disonantes,
ornamentos, intercambios melddicos entre las cuerdas de la guitarra y aspectos formales
de la musica colombiana” (Morgante et al., 2020).

La investigacion muestra que el 80% de los profesores de guitarra de la U. de
Cundinamarca, desconocen métodos de pedagogia musical. Aunque se muestran de
acuerdo en que sus asignaturas pueden enriquecerse de las investigaciones relacionadas
con este tema, el 60% no se mantiene informado ni actualizado. El 80% dice estar
relacionado con los lineamientos institucionales y el 100% tener conocimiento profundo
de los métodos y repertorio de ensefianza del instrumento, la historia, corrientes y estilos
interpretativos.

El profesor de guitarra tiene dos objetos de reflexion desde su quehacer docente: Su saber
disciplinar, en este caso la musica, y su saber pedagdgico. Morgante et al. (2020)
mencionan que, “es interesante que, a pesar de que su ejercicio laboral esta centrado en la
ensefianza, su mayor conocimiento esta centrado en el saber disciplinar, dejando en un
segundo plano el saber pedagdgico, que constituye su practica diaria”. Esto da la

impresion de que el saber disciplinar asegura el saber pedagdgico.
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e Segun la perspectiva del egresado, la ensefianza de la guitarra clasica de la Universidad
de Cundinamarca se centra en el "perfeccionamiento de la técnica, por medio de clases
personalizadas y haciendo parte de los grupos institucionales con los cuales cuenta la
Universidad, como la Orquesta de Guitarras y la Estudiantina” (Morgante et al., 2020), en
los cuales el estudiante realiza practicas para el desarrollo de la técnica, la interpretacion

y la lectura musical del instrumento.

Esta investigacion es de gran relevancia para el presente estudio dada la similitud
expuesta de la ensefianza de la guitarra clasica en la Universidad de Cundinamarca con la
catedra de guitarra acustica de la UPN. Por tal motivo, el articulo se tom6 como referencia
fundamental para la formulacion y elaboracion de preguntas de las entrevistas y encuestas
realizadas a los estudiantes activos, egresados, como a docentes de la catedra de guitarra

acustica de la UPN.
Estudios sobre la formacidn superior en musica y el mercado laboral en Colombia

Acerca de la relacién entre la educacidn superior en musica y el mercado laboral
profesional del masico, se tomaron en cuenta dos trabajos de maestria de la Universidad
Nacional de Colombiay de la Pontificia Universidad Javeriana del afio 2023 y 2024

respectivamente.

Como primera referencia, se aborda el trabajo de maestria de la Universidad Nacional
de Colombia, ""La educacion superior y el campo laboral de la muasica en Bogota: La
condicion de mercados y la formacion de musica profesionales en el siglo XXI"" de
Andrés Felipe Nifo. Investigacidn orientada bajo los siguientes interrogantes: Como se
relacionan los curriculos de la educacion superior en musica en Bogotd, con las realidades del
campo laboral, las experiencias de sus estudiantes y egresados, junto a la condicion de

mercados en una razén neoliberal gubernamental. Cémo se piensa la Educacidn Superior en
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Musica (ESM) a nivel institucional en la Bogota del siglo XXI. Que tan preparados estan los
profesionales egresados para el escenario digital y tecnoldgico en el que los masicos se
sumergen en el siglo XXI. Cuéles son los deseos y necesidades de los musicos en formacion.
Cuales son los de los profesionales egresados de la ESM en Bogota. Qué vacios y
desarticulaciones conceptuales, teoricas, practicas o emancipadoras encuentran los
profesionales egresados en masica en su transito por la educacion superior. Cudl es la
comprension del curriculo en la ESM en Bogota. Como lo relacionan con las realidades del

siglo XXI. (Nifo, 2023)

Ante una percepcidn generalizada sobre la existencia de una tensién en masicos
egresados de la educacion superior en Bogota, respecto a su formacién profesional y las
debilidades existentes sobre estrategias promocionales y de negociacion dentro del mercado
laboral de la musica, el autor del texto considera necesario “analizar el estado de la educacion
superior en musica en Bogota y su relacion con la articulacion del musico profesional con el
campo laboral y la condicién de mercados en una razén gubernamental neoliberal” (Nifio,

2023).

Esta investigacion es de caracter exploratorio con potencial explicativo, con un
enfoque mixto concurrente orientado al andlisis de datos cualitativo, teniendo a lo
cuantitativo como apoyo estadistico. Para ello el autor realiz6 una revision documental, tomo

situaciones biogréaficas, encuestas saturadas, y un anillo focal de 4 grupos (Nifio , 2023).

A continuacion, se resaltaran las conclusiones consideradas de alto valor para el

presente estudio:

e "Larazon gubernamental neoliberal, en su sentido mas amplio, no es ajena al

enmarafiamiento de los campos de accion profesional, ni mucho menos a la forma en la
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que la educacion superior se articula con la sociedad del siglo XXI". Esto se da debido a
la condicion de mercados, una cultura digital y la multiactividad laboral del musico.

Se abren posibilidades de mejora en la "reflexion por parte de la ESM sobre una
renovacion estructural, epistemoldgica, (...), pero también situada en un contexto
globalizado, con condiciones locales que exigen una respuesta coherente ante los deseos
de aquellos que se asumen como futuros muasicos profesionales” (Nifio, 2023).

Desde las encuestas y los encuentros, se evidencias limitaciones con la relacion y falta de
contacto con el campo de la industria y la economia de la masica, como indispensables en
el desempefio de los egresados de la ESM.

La ESM en Bogota, debe comprender la masica como proyecto de vida de sus estudiantes
articulandose y experimentando "las posibilidades de una educacion mas practica para el
escalamiento profesional” (Nifio, 2023). Desde esta proyeccion social, la educacion
podria aumentar las posibilidades de éxito de sus egresados.

Desde las percepciones captadas en esta investigacion de actores de las industrias
culturales y creativas, del anillo focal y de 153 estudiantes participantes, se concluye que,
"los curriculos de la ESM con las realidades del campo laboral y la condicién de
mercados en una razon gubernamental neoliberal en Bogota, se muestra profundamente

desarticulada™ (Nifio, 2023).

Este estudio resulta valioso para el presente trabajo de investigacién gracias a su

aporte significativo sobre las diversas precepciones de actores como de estudiantes de la

ESM en relacién con el mercado laboral musical en Bogota. Ademas de brindar parte de la

justificacion de este proyecto, se toma como referencia respecto a la metodologia mixta

empleada y el uso de dos instrumentos de indagacion como lo son las entrevistas y las

encuestas.
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Finalmente, se toma como referencia el trabajo de investigacion de la Pontificia
Universidad Javeriana para optar como Magister en Mdusica, ""Formacion profesional y
desafios pedagdgicos de los educadores musicales en Colombia: estudio comparado de
cuatro casos de licenciados en musica™ de Laura Lucia Losada Medina del presente afio 2024,
cuyo documento adn esta en tramite de publicacion.

Este estudio se orienta bajo la pregunta de investigacion: Cuales son los desafios y
necesidades pedagdgicas que emergen en los contextos profesionales de los licenciados en
musica en Colombia y qué tipo de rutas de formacion docente dan respuesta a éstas.

Dado que se evidencian una serie de desafios y necesidades pedagdgicas al entrar al
mundo laboral para los educadores musicales, Losada (2024) considera pertinente explorar los
diferentes &mbitos de formacion profesional y su relacion con estas problematicas, dentro de
los contextos educativos de cuatro licenciados en masica en Colombia para el desarrollo de sus
practicas docentes.

Por medio de un estudio comparado de cuatro casos de licenciados en musica con un
enfoque de corte cualitativo Losada (2024), logra evidenciar las percepciones de los licenciados
en musica en torno a: los principales desafios y necesidades pedagdgicas de acuerdo con la
experiencia en sus practicas docentes (provenientes de caracteristicas de los contextos y los
desafios pedagogico-musicales); los saberes pedagogico-musicales adquiridos en la formacion
inicial en las licenciaturas en masica; los saberes profesionales que consideran pertinentes para
el desempefio en su practica docente (musicales, pedagdgicos, culturales y cualidades
personales); y finalmente, los ambitos y rutas de formacion permanente explorados por los
licenciados en musica (en contextos no formales, formales e informales).

Entre los analisis de estas percepciones, se consideran pertinentes para la presente

investigacion los siguientes puntos:
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La mayoria de las licenciaturas en musica de Colombia dentro de sus curriculos,
contemplan "la formacion en instrumento principal, sin embargo, es una realidad que para
todos se vuelve indispensable el dominio de un instrumento arménico funcional a la hora de
ejercer profesionalmente (...) falté haber abordado con mayor profundidad este componente.”
(Losada, 2024).

Dentro de los saberes profesionales que consideran pertinentes para el desempefio en
su préactica docente, se presentan los saberes musicales, saberes pedagogicos, saberes culturales
y las cualidades personales.

Acerca de los saberes musicales, se hace referencia a las habilidades musicales como
el dominio de un instrumento armonico, la técnica vocal, la destreza auditiva, arreglos y
composicidn, nociones basicas de direccion, amplio repertorio musical y el manejo del cuerpo
como medio de expresion musical.

Respecto a los saberes pedagdgicos, se consideran fundamentales para la practica
docente, tener conocimiento del curriculo, de las teorias y principios de la educacion, de los
representantes de la pedagogia musical, tener una permanente actualizacion pedagdgica, tener
un banco de recursos didacticos y pedagogicos, contar con estrategias para el manejo de grupo,
flexibilidad en la adaptacion de distintas situaciones, metodologias y estilos de aprendizaje,
tener una reflexion permanente sobre la préactica pedagogica y finalmente, conocimiento de los
saberes psicopedagdgicos.

Para la comprension de los diferentes contextos culturales y las diversas formas de
expresion artistica de los estudiantes, Losada (2024) considera relevantes los saberes culturales,
como la cultura musical, el acercamiento a las diferentes tradiciones musicales y culturales del
pais y la integracion de otras manifestaciones artisticas.

Por Gltimo, se resalta como componente clave, el andlisis de las experiencias personales

y el compartir con colegas para la construccidn colectiva de conocimientos practicos.
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Se considera de gran relevancia este estudio gracias a los aportes que brinda desde el
punto de vista de varios licenciados en musica y sus experiencias en el campo real educativo
en Colombia. Sus percepciones orientan una mirada mas clara de los desafios y necesidades de
los educadores musicales, asi como también, hacen un Ilamado a los programas de educacién
superior a replantear sus curriculos con base a las mismas. Ademas, las problematicas que
plantea son base fundamental para el estudio a realizarse respecto a los procesos formativos de
la céatedra de guitarra acustica de la UPN y su articulacion con las proyecciones de los

estudiantes y las posibilidades que el campo laboral les ofrece.

27



1.4 Pregunta de investigacion

¢ Como se articula el funcionamiento de la Catedra de Guitarra Acustica de la
Universidad Pedagdgica Nacional con las proyecciones y posibilidades laborales y artisticas

del musico en formacion dentro del periodo 2012 al 2023?

1.5 Objetivos
1.5.1 Objetivo General

Determinar el funcionamiento de la Catedra de Guitarra Acustica de la Universidad
Pedagogica Nacional en articulacion con las proyecciones y posibilidades laborales y

artisticas del masico en formacién dentro del periodo 2012 al 2023.
1.5.2 Objetivos especificos

e Establecer los antecedentes historicos de la Catedra de Guitarra Acustica de la UPN
desde su origen a la actualidad.

e Describir los procesos formativos llevados a cabo en la Céatedra de Guitarra Acustica de
la UPN en concordancia con el programa sintético y las experiencias
formativas/laborales tanto de los profesores como de los estudiantes activos y egresados,
en el periodo comprendido entre los afios 2012 y 2023.

e Determinar las proyecciones y posibilidades del musico en formacion de la Cétedra de
Guitarra Acustica de la UPN en el contexto laboral y artistico bogotano actuales.

e Determinar la articulacion entre los lineamientos de la Licenciatura en Musica, los
programas sintéticos y los procesos de formacion de la CGA con el campo laboral

docente y artistico del guitarrista en formacion y egresado.
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2. MARCO TEORICO

En esta seccion se desarrolla la base tedrica y conceptual sobre la que se sustenta el
presente proyecto de investigacion, por lo que el capitulo se divide en 3 apartados, en los que
se incluye el perfil del aspirante y egresado de la Licenciatura en Musica de la UPN, la
catedra de guitarra acustica de la UPN vy, el campo laboral del guitarrista acustico, licenciado

en musica de la UPN.
2.1 Perfil del aspirante y egresado de la Licenciatura en Musica de la UPN

En este apartado, de manera breve, se abordaran los parametros establecidos por el
Ministerio de Educacién Nacional (MEN) para la educacion superior en Colombia, asi como
por las entidades reguladoras, como el Consejo Nacional de Educacion Superior (CESU) y el
Consejo Nacional de Acreditacion (CNA). A partir de alli se fundamentara y describira el
perfil del aspirante y egresado de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica
Nacional de acuerdo con el Proyecto Educativo del Programa (2016) y el informe de

autoevaluacion con fines de renovacion de acreditacion de alta calidad de pregrado del 2020.
2.1.1 Marco legal del perfil del licenciado en Musica de la UPN

En este apartado se hara una breve descripcion de los decretos y resoluciones del
MEN’ adoptados por la Licenciatura en Musica de la UPN, asi como también, los acuerdos y

resoluciones institucionales del programa.

Mediante el Decreto 1330 de julio 25 de 2019 del MEN se establece el proceso de
acreditacion académica donde se reglamentan las modalidades de estudio presencial, a

distancia, dual, como virtual. Asi mismo, se reconocen las diferencias entre los programas

7 Ministerio de Educacion Nacional

29



técnicos, tecnologicos, de pregrado y posgrado, criterios que no estaban claramente definidos

en la anterior regulacion dados en el decreto 1295 de 2010 del MEN.

Por otro lado, con el decreto 2450 del 17 de diciembre de 2015 del MEN, se
reglamentan las condiciones de calidad para el otorgamiento y renovacion del registro
calificado de los programas académicos de licenciatura y aquellos enfocados en la educacion,
donde se adiciona el Decreto Unico Reglamentario del Sector Educacion (decreto 1075 del

26 de mayo de 2015 del MEN). Estas son:
CONDICIONES DE CALIDAD DEL PROGRAMA

1. Denominacion del programa

2. Justificacion del programa

3. Aspectos curriculares

4. Organizacion de actividades académicas y proceso formativo
5. Investigacion, innovacion y/o creacion artistica y cultural

6. Relacion con el sector externo

7. Profesores

8. Medios educativos

9. Infraestructura fisica y tecnologica
CONDICIONES DE CALIDAD INSTITUCIONALES

10. Mecanismos de seleccién y evaluacién de estudiantes y profesores
11. Estructura administrativa y académica

12. Cultura de la autoevaluacion

13. Programa de egresados

14. Modelo de Bienestar

15. Recursos suficientes para garantizar el cumplimiento de las metas
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En la recuperacion de la autonomia de las IES para la determinacion de las
competencias y estructura curricular, la resolucion 18583 del 15 de septiembre de 2017 del
MEN hace un ajuste en las "caracteristicas especificas de calidad de los programas de
Licenciatura para la obtencién, renovacion o modificacion del registro calificado, y se deroga

la Resolucion 2041 de 2016™ (MEN, 2017).

Bajo estos parametros y los lineamientos para la acreditacion de programas de
pregrado del CNA, el CESU mediante el acuerdo 01 de 9 de agosto de 2018, realiza la
actualizacion de los lineamientos de alta calidad institucional y de programas de pregrado.
Entre estos, se destacan los principios de coherencia, diversidad, identidad, mejoramiento
continuo, pertinencia y responsabilidad, de los cuales se hace un llamado a los programas
para realizar ajustes curriculares pertinentes para la incorporacion laboral del egresado

(CESU, 2018).

La Licenciatura en Musica forma parte del Departamento de Educacion Musical de la
Facultad de Bellas Artes, junto con las licenciaturas en Artes Escénicas y Artes Visuales. Su
denominacidn ha experimentado varias transformaciones desde sus inicios hasta la

actualidad, siendo la Gltima adoptada en el afio 2000 (Autoevaluacion LEM, 2020).

Este programa académico entra en funcionamiento con el nombre de "Programa de
Experto en Pedagogia Musical" en 1971, siendo aprobado por el Consejo Directivo
institucional mediante los Acuerdos 1y 2 de 1974. En 1976, adopta el nombre de
"Licenciatura en Educacidon con estudios basicos en Pedagogia Musical™ hasta 1984. Este
mismo afio la denominacion del programa cambia a "Licenciatura en Pedagogia Musical".
Finalmente, mediante el acuerdo 020 emitido por el Consejo Superior de 1999, el programa
pasa a llamarse "Licenciatura en Musica" el cual entra en funcionamiento en el afio 2000

hasta la actualidad. En el momento tiene una duracién de diez (10) semestre y un total de 170
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créditos y se ofrece en modalidad académica presencial, jornada diurna (Autoevaluacion

LEM, 2020).

El Proyecto Curricular del programa ha pasado por revisiones y ampliaciones en los
afios 2000, 2003 y 2005. Para el afio 2009, se hizo una actualizacién de este documento segun
lo establecido en la Ley 1188 de 25 de abril de 2008 y el Decreto 1295 de abril 20 de 2010 y
el primer registro calificado, se hizo mediante Resolucion 4598 del 10 de junio de afio 2010

por 7 afos, hasta el 7 de junio de 2017 (Autoevaluacion LEM, 2020).

Durante el proceso de renovacion curricular, se destaca el enfoque interdisciplinar del
programa con la creacion de seminarios tales como Discursos del Arte y lo Artistico e
Interludios, cuyos espacios académicos se estructuran como complemento y profundizacion
de la formacion disciplinar, pedagdgica e investigativa. Asi mismo, se da la creacion de cinco
Seminarios Pedagdgicos para el dialogo constructivo entre estudiantes de las tres
licenciaturas de la FBA?® respecto al ejercicio de ser docente en artes (Autoevaluacion LEM,

2020).

El documento que sustenta el programa vigente se elabora en el afio 2016° y por el
cual, se da la renovacion del registro calificado con la Resolucion 04640 del 15 de marzo de

2017 con una vigencia de 7 afios hasta el 23 de abril de 2023 (Autoevaluacion LEM, 2020).

En el afio 2013 se realiza un primer informe de autoevaluacion de la Licenciatura en
Musica para la obtencion de la acreditacion de alta calidad. Este proceso continda hasta el
afio 2017 con la Resolucion 10708 del 25 de mayo con la cual el MEN aprueba la solicitud

que acreditaria el programa durante 4 afios (Autoevaluacion LEM, 2020).

8 Facultad de Bellas Artes
® Documento de Autoevaluacion Licenciatura en MUsica (2016)
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Este marco legal hizo parte del informe de autoevaluacion con fines de renovacion de
acreditacion de alta calidad de la Licenciatura en Musica del 2020. Dicho informe da cuenta
de las caracteristicas contenidas en los documentos rectores del programa y el PEP, cuyo
documento determina el perfil del Licenciado en Musica de la UPN. Como consecuencia de
este proceso de autoevaluacion, se expidio la renovacion de la acreditacion de alta calidad por
6 afios y la renovacion del registro calificado por 7 afios, el 3 de febrero de 2023 por parte del

CNA.
2.1.2 Licenciado en Musica UPN

En el reconocimiento del perfil del aspirante y egresado de la Licenciatura en Musica,
se abordaré el horizonte institucional del programa, asi como el panorama general de la

actividad académica, musical y laboral de los egresados de la UPN.

En principio, se asume como aspirante a estudiante de la Licenciatura en Mdsica
quien tenga la capacidad de ejecutar adecuadamente un instrumento musical, de desarrollar
habilidades y destrezas musicales y pedagdgicas, como disciplinas académicas en su

formacion (LEM, 2016).

De acuerdo con la mision declarada en el PEP (LEM, 2016), la Licenciatura en

Modsica busca:

"(...) formar profesionales de la educacion en los saberes musicales desde una perspectiva
ética humanistica y estética respondiendo por la formacion de ciudadanos autbnomos debido
a su capacidad de liderazgo, cualificacion e idoneidad pedagdgica y un sentido de

compromiso por el arte y la cultura desde una posicion holistica". (Pg. 9)

Basandose en estos principios, la licenciatura prepara a sus egresados para liderar

procesos de educacion musical en el pais y promover cambios en las politicas educativas y

10 Proyecto Educativo del Programa
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artisticas. Los egresados son formados para desarrollar propuestas innovadoras y creativas,
fundamentadas en la investigacion pedagogico-musical, que respondan adecuadamente a las

demandas sociales y culturales del contexto histérico actual.

Desde este planteamiento, la Licenciatura en Musica se propone los siguientes

objetivos:

e Reconocer diversas formas de produccion de conocimiento pedagdgico, didactico y
especifico musical, mediante la investigacion, reflexion, construccion y configuracion de
relaciones dialdgicas académicas, tradicionales y emergentes, para formar Licenciados en
Musica comprometidos con las realidades educativas y politicas del pais.

e Colaborar activamente en la transformacion de politicas educativas y culturales del pais
y en el fomento de la misica como un espacio de reconciliacion y construccion de tejido
social.

e Integrar nuevos sujetos historicos, éticos, politicos, lideres y gestores de alternativas a
variados contextos socio - educativos, que promuevan significativamente la renovacién
de la educacién musical en Colombia, de cara a los cambios tecnoldgicos, politicos y
culturales.

e Formar profesionales creativos y proactivos en el campo de la ensefianza de la musica,

con altos niveles de calidad tanto especifico musical como disciplinar pedagdgico.

Bajo estos lineamientos, la Licenciatura en Musica perfila a sus egresados como
agentes que aprecien y promuevan la diversidad cultural, fomentando el didlogo sobre
politicas pablicas para el desarrollo del pais. A través de la practica pedagogica, se busca que
el licenciado estimule la investigacion, la gestion cultural y el desempefio disciplinar. Asi
mismo, ofrece una alternativa para la formacion docente, en respuesta a la creciente demanda
de carreras de este tipo en las ultimas décadas. Se enfoca en brindar al estudiante la
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posibilidad de configurar una trayectoria profesional que se adapte a sus intereses personales,
a las necesidades sociales y a las oportunidades laborales del entorno nacional. Ademas, sirve
como punto de partida para quienes deseen profundizar sus estudios a través de una Maestria
en Musica y Educacion, la cual estd actualmente en proceso de discusion (Autoevaluacion

LEM, 2020).

La retroalimentacion sobre estas necesidades surge a través de canales de
comunicacion con programas como el Plan Nacional de Musica para la Convivencia, el
Programa Nacional de Concertacion y la Jornada Extendida de Bogota (anteriormente
conocida como 40x40), lo que permite identificar la importancia de formar maestros
flexibles, disciplinados, investigativos, colaborativos y comprometidos con su rol en

beneficio de la sociedad.

En resumen, la Licenciatura en Musica adopta un enfoque educativo que considera el
campo de la educacién musical como un espacio complejo de interacciones sociales, definido
por relaciones entre diferentes actores e instituciones. Segun Bourdieu, este campo es un
sistema particular de relaciones objetivas donde pueden surgir alianzas, conflictos,
concurrencias o cooperaciones entre posiciones socialmente definidas e instituidas (Fortich y

Moreno, 2012).

Desde esta perspectiva, se reconoce la importancia de entender la educacién musical y
la practica artistica y pedagdgica de manera relacional, donde los agentes o instituciones,
debido a su posicion en esta red de interacciones, influyen en las posibilidades de accion.
Esta vision resalta el caracter politico del trabajo educativo y artistico, subrayando la
importancia de establecer relaciones en diversos niveles con el estado, la sociedad civil, el
sistema educativo y otras instituciones, para orientar las decisiones relacionadas con la

ensefianza, la investigacion y la gestion.
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2.2 Catedra de Guitarra Acustica de la UPN

La Catedra de Guitarra Acustica (CGA) hace parte del programa académico de
musica de la Universidad Pedagdgica Nacional a partir del afio 1984 hasta la actualidad. A
pesar de no estar explicitamente consolidada en todos los programas que ha tenido la
universidad, la guitarra ha estado presente en cada uno de ellos, desempefiando roles
diversos?.,

De acuerdo con el programa sintético de la CGA del 2023, este espacio académico,
registrado en el SIGAN*2 como Instrumento Principal de Guitarra con el codigo 1126551 a
1126556 para los niveles I al VI, representa dos créditos por semestre y hace parte del
componente especifico musical de la Licenciatura en Musica de la UPN. Este se imparte con
una intensidad horaria de 1 hora presencial, 3 horas de trabajo independiente y 2 horas de
tutorias disponibles (clase colectiva) a la semana'®. Durante el ciclo de fundamentacion, se
exigen 12 créditos como asignatura obligatoria (de primer a sexto semestre) y, en el ciclo de
profundizacidn, 4 créditos como asignatura optativa (Optativa I y Il), siendo posible incluir
hasta Optativa 11l como una optativa libre adicional®*,

La Céatedra de Guitarra Acustica en la Licenciatura en Musica de la UPN se
caracteriza por ser un espacio personalizado entre el docente y el estudiante. En este contexto,
el desarrollo de cada individuo, sus percepciones, procesos formativos y experiencias son
muy diversos (Larrosa, 2006). Esta diversidad se debe no solo a la educacion formal que

forma parte de este espacio sino también, a la educacion no formal e informal (Souto-Seijo,

11 Testimonios de docentes y egresados de los primeros programas de musica de la Universidad Pedagdgica
Nacional extraidos de las entrevistas realizadas para el presente proyecto de investigacion (ver anexos No. 4y 6).
12 Sistema Integrado de Gestion Académica Normalizada. - Division de gestion de sistemas de informacion.
Universidad pedagdgica nacional

13 Esta se vio afectada durante el COVID-19 obligando a los docentes universitarios a impartir sus clases de
manera asincronica o virtual, asi como a reevaluar la metodologia y evaluacion de clase. (Paez, 2022).

14 |os espacios académicos pueden ser de tres tipos: a) Obligatorios: aquellos que definen la formacion
fundamental y especifica del estudiante para optar al titulo profesional del programa en que esta matriculado; b)
Electivos: (...); ¢) Optativos: aquellos elegidos por el estudiante de la oferta de lineas o énfasis propios del
programa de pregrado al que pertenece (acuerdo No. 10 del 13 de abril de 2018 del Consejo Superior, UPN).
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2020) por la cual estan atravesados los propios estudiantes, quienes llegan con visiones de
mundo y expectativas singulares previo a su ingreso a la universidad.

También sucede con los docentes de la CGA, quienes, si bien es cierto parten de una
ruta metodologica (programas sintéticos o syllabus), sus visiones respecto a la guitarra,
bagaje intelectual, instrumental y experiencias artistico-laborales influyen de manera
significativa en su ser y quehacer pedagogico. Al ser varios los docentes que hacen parte de
la CGA de la UPN, varian también los enfoques epistemoldgicos®® educativos que se

conciben dentro de la misma.
2.2.1 Enfoques epistemoldgicos educativos de la CGA de la UPN

La epistemologia en la educacion tiene un papel muy importante dado que “es la rama
de la filosofia que estudia la definicidon del saber y la produccion de conocimiento”
(Castarieda, 2008), siendo esta la que analiza el conocimiento que sera otorgado a una

comunidad.

A partir de esto, se entiende como enfoques epistemoldgicos educativos a las
diferentes teorias, modelos o paradigmas que guian la concepcidn y ensefianza de la guitarra,
partiendo de los conocimientos de cada profesor de la CGA de la UPN, teniendo como eje
articulador, el programa sintético (syllabus) y los intereses o proyecciones de los estudiantes.
Esto implica examinar como se define el saber en este campo especifico y como se produce el
conocimiento relacionado con la ensefianza y el aprendizaje de la guitarra acustica.
Dependiendo del enfoque, se determinan los métodos de ensefianza, las estrategias

pedagdgicas y la forma en que se evalla el progreso de los estudiantes en esta area.

15 Ipuz et al. (2015). Una mirada: epistemologia en la educacion. Revista Ejes, Vol 3, pg 47 - 50. Universidad
del Tolima
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Por ejemplo, diferentes enfoques podrian incluir la ensefianza basada en la mdsica
andina o tradicional, en la musica eurocéntrica occidental, etc. Asi mismo, los enfoques
podrian estar centrados en la practica y la experiencia del alumno, en la guitarra solista,
guitarra acompafante o hacia una pedagogia de la guitarra. La eleccion de un enfoque
epistemolodgico especifico puede influir en la manera en que se estructura e imparte la catedra

de guitarra acustica.

Estos enfoques son guiados por un determinante estatico articulador como eje
transversal y dos determinantes mdviles por los cuales se direccionan estos enfoques
epistemolodgicos educativos. En primer lugar, como determinante estatico se presenta el
programa sintético cuyo documento determina la ruta metodologica de la CGA. Seguido de
dos determinantes moviles, por los cuales se da el hecho pedagdgico ensefianza-aprendizaje
entre profesor-estudiante y las experiencias previas que le acompafian a cada uno (Larrosa,

2006).

Aunque este espacio académico sigue la ruta metodoldgica establecida por el
programa sintético correspondiente, los profesores de la catedra de guitarra acustica tienen
diversas experiencias artistico-musicales, asi como un amplio bagaje instrumental y
pedagdgico. Esto les brinda la oportunidad de enriquecer el espacio académico con sus
conocimientos previos y les permite ejercer su labor de manera autonoma, conforme a la
libertad de catedra otorgada por el MEN. Sumado a esto, los estudiantes pueden expresar
distintos intereses y expectativas frente al espacio académico de la CGA lo cual influira de

manera significativa el proceso formativo del mismo.
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2.3 Campo laboral del guitarrista acustico, licenciado en Musica de la UPN

Al hablar de campo laboral se hace referencia a los escenarios donde un individuo
puede desempeniarse profesionalmente en interaccion con un contexto especifico. Segun
Bourdieu, citado por Hernandez (2019), "la incorporacién al campo laboral ya sea de
manera labora o profesional, se debe a la posicion y disposicion que los agentes tienen con
respecto al campo que ejerce mayor influencia”. Por lo tanto, los sujetos tienden a

involucrase laboralmente en aquellos espacios con mayor demanda de capital humano.

La encuesta piloto realizada para esta investigacion, evidencia que el trabajo del
guitarrista acustico de la UPN se encuentra modificado debido a las condiciones externas que
permean el campo laboral del mismo. Segin Bourdieu (1981), los "espacios estructurados de
posiciones (o de puestos) cuyas propiedades dependen de su posicion en dichos espacios y
pueden analizarse en forma independiente de las caracteristicas de sus ocupantes” ademas,
"se descubren propiedades especificas, propias de un campo en particular”. De manera que,
los escenarios laborales varian segun las particularidades del contexto, asi como también, la

diversidad de accion como es el caso del campo laboral del Licenciado en Mdsica en Bogota.

De esta manera, Rivas (2015) afirma que en Colombia "la generalidad de los docentes
son también directores, instrumentistas, gestores y compositores; de igual forma, los musicos
profesionales se vinculan a la docencia™ (Rivas, 2015). Por lo tanto, se reconoce la educacion
musical, la interpretacion musical, asi como el emprendimiento, direccion, composicion y
gestién cultural, como algunos de los ambitos laborales posibles para un guitarrista acustico,
Licenciado en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional, los cuales seran explorados en

el presente estudio.
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2.3.1 Educacion musical

Para el abordaje de este ambito laboral, se dan diferentes conceptualizaciones que
permiten comprender el objetivo del mismo, y algunas ideas relacionadas con la educacion

musical.

Para Nifio (2023) se debe observar la educacion musical “como cualquier otra area de
experiencia educativa, orientada al uso y construccién de experiencia musical para construirse
a si mismo y saber elegir un proyecto personal de vida". Su reconocimiento traza y abre camino
a la educacién musical no sélo como un area del conocimiento sino como una experiencia

fundamental en la educacion integral del ser humano.

De acuerdo con Zapata y Nifio (2018), "la educacion musical en Colombia comparte
con otros campos de la cultura nacional las dificultades de una adecuada insercion en la
experiencia educativa y de formacidon de los ciudadanos”. Esto subyace de la oferta variopinta
en todos los niveles de educacion musical en Colombia de la cual, abarca la educacion formal
(preescolar, basica, media y superior), hasta la no formal, informal, comunitaria, entre otros.

Esta diversidad es la causa de su desarticulacion tanto interna como externa.

Tomando la vision de Tourifidn y Longueira (2010) sobre la educacion musical, se
pueden distinguir tres ambitos educativos en los cuales un guitarrista acustico egresado de la
Licenciatura en Mdusica de la UPN puede desenvolverse en Bogota. El primer &mbito hace
referencia a la formacién general dentro del cual el egresado puede ejercer como docente de
clases individuales o particulares. El segundo sefiala la formacion docente para el ambito
musical en el que se puede ejercer como docente de preescolar, basica y media. Por Gltimo, se
menciona la educacion musical profesional en el cual se puede desempefiar como docente de

Instituciones de Educacién Superior.
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Docente de clases particulares

En el contexto laboral colombiano, una de las modalidades informales de trabajo*® para
musicos en general es la prestacion de servicios como profesores de clases particulares de un
instrumento musical especifico. De acuerdo con la encuesta sobre la Educacion Musical
Superior en Bogota aplicada a 153 estudiantes de 12 programas, 64 manifiestan tener una
orientacion profesional dentro del campo laboral de la mdusica en clases particulares

enmarcado en la Educacion informal (Nifio, 2023).

Esta practica es comun debido a la demanda de educacion musical personalizada por
parte de estudiantes de todas las edades y niveles de habilidad como una actividad
extracurricular, complementando sus maneras de "hacer" mdusica como resultado de la
instruccion (Lines, 2009). Ademas, estas clases particulares o individuales pueden darse de
manera presencial adomicilio (en la residencia del estudiante), en un establecimiento educativo
formal o informal (academias o escuelas de musica, universidades, conservatorios, casas de la

cultura, entre otros.) 17, o de manera virtual.

En el marco de las clases particulares, cabe destacar que estas no solo se dan de manera
privada o directa con los estudiantes sino también, pueden darse por medio de una tercerizacion
gestionada por instituciones informales educativas como lo son las academias de mausica,

empresas privadas emergentes en Bogota (Lozano, 2003).

De acuerdo con la encuesta piloto realizada para esta investigacion, esta es una de las

fuentes de ingreso de estudiantes y egresados de la Licenciatura en masica de la Universidad

16 Seglin la Secretarfa Distrital de Planeacion de Bogoté (2018), la informalidad laboral "es una eleccion
individual y racional de los agentes quienes desean evadir los costos laborales que el Estado impone a la
legalizacion y funcionamiento de las empresas. En aras de reducir los costos laborales, las empresas no pagan
prestaciones sociales a sus empleados (salud, pensién, auxilios, vacaciones etc.)".

17 Estos establecimientos educativos se enmarcan en la "formacion alternativa no formal y paralela a la
educacién formal obligatoria™ que propone Tourifian y Longueira (2010). De esta manera se distingue la
"educacion musical no reglada en (escuelas de musica privadas, municipales o con caracter de asociacion
cultural) y los centros de educacion musical reglada (conservatorios o centros autorizados)".
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Pedagogica Nacional con énfasis en guitarra acustica como complemento de sus actividades

artisticas.
Docente de preescolar, basica y media

De acuerdo con la Ley 115 de 1994 (Ley General de Educacién), de conformidad con
el articulo 67 de la Constitucién Politica, "la educacion formal en sus distintos niveles tiene
por objeto desarrollar en el educando conocimientos, habilidades, aptitudes y valores mediante

los cuales las personas puedan fundamentar su desarrollo en forma permanente”.

La prestacion de la educacion formal se define y desarrolla en tres niveles: preescolar,
bésica (primaria y secundaria) y media, no formal e informal. EI preescolar comprende minimo
un grado obligatorio. La educacion bésica se lleva a cabo en dos ciclos: educacion basica
primaria, con una duracion de 5 grados (1° a 5°) y educacion basica secundaria, con una
duracién de 4 grados (6° a 9°). Finalmente, la educacién media tiene una duracién de dos
grados (10°y 11°) (MEN, Ley 115, 1994).

La educacion preescolar corresponde al desarrollo integral en los aspectos bioldgico,
cognoscitivo, sicomotriz, socio-afectivo y espiritual, a traves de experiencias de socializacion

pedagogicas y recreativas (MEN, Ley 115, 1994).

Dentro de las areas obligatorias y fundamentales establecidas en el articulo 23 de la Ley
General de Educacién, para la educacion basica se exige ver educacion artistica en el curriculo
y el Proyecto Educativo Institucional (MEN, Ley 115, 1994).

De acuerdo con el articulo 30 y paragrafo siguiente de la Ley General de Educacion,
para el cumplimiento de los objetivos de la educacién media académica "seran obligatorias y
fundamentales las mismas areas de la educacion bésica en un nivel mas avanzado, ademas de
las ciencias economicas, politicas y la filosofia". A su vez, las instituciones educativas
programaran un curriculo "de tal manera que los estudiantes puedan intensificar, entre otros,
en ciencias naturales, ciencias sociales, humanidades, arte o lenguas extranjeras, de acuerdo
con su vocacion e intereses, como orientacion a la carrera que vayan a escoger en la educacion
superior"” (MEN, Ley 115, 1994).
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La docencia musical en preescolar, basica y media, dentro del marco de la educacién
formal definida por la Ley General de Educacion, es una de las opciones profesionales
preferidas por los estudiantes de Educacion Musical Superior, como lo demuestra una encuesta
en la que 99 de 153 encuestados manifestaron interés en esta area (Nifio, 2023).

Docente de Instituciones de Educacién Superior

Segun el Acuerdo No 038 de 2002 del Estatuto del Profesor universitario de la
Universidad Pedagdgica Nacional, "es profesor universitario la persona que desempefia
actividades académicas de docencia en los programas de pregrado y/o posgrado y, simultanea
o alternativamente, actividades de investigacion, extension, gestion institucional y las que

determinen las demé&s normas complementarias” (UPN, 2002).

Los profesores universitarios se clasifican de acuerdo con su vinculacion, dedicacion
y categoria. Por el tipo de vinculacion los profesores pueden ser de planta, ocasional o
catedratico. Por su dedicacion pueden tener actividad exclusiva con la institucion, de tiempo
completo (40 h.s.), de medio tiempo (20 h.s.), de catedra (16 h.s.)!® y, por Gltimo, de acuerdo

a su categoria, pueden ser profesores auxiliares, asistentes, asociados o titulares (UPN, 2002).

La docencia universitaria es uno de los campos de accion que pueden ejercer los
musicos profesionales estudios universitarios de pregrado junto con un titulo de posgrado.
Sin embargo, dependiendo de su clasificacion, estos requerimientos pueden variar entorno a
la experiencia calificada, la productividad académica, el conocimiento de una segunda lengua

y pruebas ante un jurado calificador (UPN, 2002).

El proceso para ingresar y ascender dentro del ambito académico universitario exige

tiempo y experiencia. A pesar de ello, esta es una de las orientaciones profesionales que

18 h.s. (Horas laborales semanales)
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tienen estudiantes de Educacion Superior en Musica en Bogota, con un total de 50 de 153

encuestados (Nifio, 2023).
2.3.2 Interpretacion musical

Se entiende como interpretacion musical a la ejecucion de un instrumento con base a
una agogica y dindmica propuestas por el intérprete o el autor de la pieza musical (Orlandini,
2012). Esta ejecucion instrumental puede darse de forma individual como colectiva en

distintos escenarios artisticos y profesionales en Bogota.

Dentro de la escena musical bogotana, los guitarristas acusticos pueden desemperiarse
como intérpretes solistas o intérpretes de agrupaciones musicales. Bajo esta modalidad el
mercado artistico y la economia creativa, en el marco de la Economia Naranja'® bogotana, les
brinda la posibilidad de participar en concursos, convocatorias distritales, festivales, eventos
culturales o eventos informales tipo freelance, denominados por la jerga colombiana como

chisga o mofia musical.

En esta investigacion, se consideran dos escenarios artistico-laborales en los cuales
los intérpretes guitarristas, pueden desarrollarse: el escenario artistico-laboral formal y el
escenario artistico-laboral informal.

El escenario artistico-laboral formal hace alusion a los entornos laborales en los
cuales los masicos participan de eventos planificados y estructurados por entidades locales,
publicas o privadas, como lo son los concursos, festivales, convocatorias distritales y eventos

culturales organizados. Estos eventos suelen ofrecer oportunidades especificas para el

19 Por la cual se cred el Consejo Nacional de la Economia Naranja reglamentado por medio del decreto 0935 del
18 de octubre de 2018, en cabeza del Ministerio de Cultura.
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desarrollo profesional y la exposicion publica de los intérpretes, y estan regulados por
normativas y organizadores profesionales?,

Por otra parte, el escenario artistico-laboral informal engloba los entornos laborales
autogestionados y menos estructurados, donde los musicos participan en eventos sociales
informales, como reuniones familiares, eventos empresariales, serenatas y otros ambitos

similares.

Este panorama permite diferenciar dos modalidades en los cuales el guitarrista
acustico puede ejercer, siendo intérprete solista o intérprete en agrupaciones musicales y,
ademas, reconocer los distintos escenarios posibles que ofrece la escena musical bogotana,

entendiéndose como alternativa laboral para el docente en formacion y egresado.
Intérprete guitarrista solista

La primera modalidad que se categoriza en este estudio es la opcidn de ejercer como
intérprete guitarrista solista, de concierto, de la también llamada guitarra clasica, (Gomez y
Godmez, 2018) por lo cual no interacta con otros instrumentos, abordando un espectro
técnico amplio en su ejecucidn. El guitarrista solista puede desempefiarse en espacios
principalmente de &mbito competitivo como los son los concursos, encuentros y festivales de
guitarra clasica ofrecidos mayormente por universidades del pais y otros pocos, por entes
privados. Asi mismo, puede desempefiarse en espacios autogestionados, incluyendo el canto
como complemento de su actividad musical.

Los guitarristas solistas pueden recibir remuneracion econémica por su destacada

actividad musical, en espacios culturales como: el Concurso Internacional para Jovenes

20 En Bogota, las convocatorias pUblicas se hacen a través del Programa Distrital de Estimulos (PDE) o el
Programa Distrital de Apoyos Concertados (PDAC) de MinCultura, ofertados por entidades como la SCRD,
IDARTES, la OFB, Instituto Distrital de Patrimonio Cultural o FUGA. (Consulta en Programa Distrital de
Estimulos. Recuperado de: https://sicon.scrd.gov.co/)

45



Guitarristas Compensar?!, la convocatoria del Banco de la Republica para la “Serie de los
Jovenes Intérpretes” en la Sala de Conciertos de la Biblioteca Luis Angel Arango.
Adicionalmente, en escenarios universitarios como el Festival de Guitarra EI Nogal de la
Universidad Pedagogica Nacional, el Concurso Nacional de Jovenes Intérpretes de la
Universidad del Valle?? y la convocatoria nacional a Primer Premio Universitario de Guitarra
Clésica de la Universidad del Cauca (dirigido a estudiantes de pregrado del pais).

Otro escenario que pueden ocupar los intérpretes de guitarra solistas, esta en la
autogestion de espacios para la divulgacion y actuacion en vivo como bares, teatros, centros
culturales, auditorios, cafés, bibliotecas, salones comunales, entre otros, con aporte voluntario
0 aporte establecido. Finalmente, también se encuentra el guitarrista que toma su instrumento
como herramienta para el acompafiamiento vocal propio en eventos sociales informales tipo

freelance ofreciendo serenatas.
Intérprete guitarrista en agrupaciones musicales

La segunda modalidad que se categoriza en este estudio es la opcidn de ejercer como
intérprete guitarrista en agrupaciones musicales, como miembro permanente 0 musico de
sesion. Entendiéndose como miembro permanente al musico que hace parte de la némina
principal del formato musical, y como musico de sesidn, a aquel contratado como miembro
adicional por otras agrupaciones musicales para tocar en vivo o para realizar grabaciones en
estudio (musica de cine, un album o jingle publicitario). Estas agrupaciones, conjuntos,
orquestas, ensambles, bandas o grupos musicales de multiples formatos se desarrollan en la
interpretacion de gran variedad de géneros musicales.

Entre los formatos méas conocidos se mencionan los siguientes: grupos de camara del

mismo instrumento como duetos, trios, cuartetos o quintetos de guitarras, entre otros; grupos

2L En el marco del Encuentro Internacional de Guitarras de Compensar.
22 En el marco del Seminario Internacional de Guitarra de Cali.
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de camara mixtos (con otros instrumentos) como los trios de boleros, trios tipicos de musica
andina colombiana, de musica latinoamericana, de musica campesina, llanera, moderna, etc.;
orquestas regionales, estudiantinas; bandas populares, bandas de rock, de jazz; guitarristas en

mariachis, grupos tropicales, entre otros.
2.3.3 Otros

En este apartado se mencionaran y describiran otros &mbitos laborales que se
consideran posibles dentro del campo laboral del guitarrista acustico Licenciado en Musica
de la UPN dentro los cuales se incluiran la direccién musical, composicién musical, la

gestién cultural y el emprendimiento.
Direccion musical

La direccion musical hace referencia al ejercicio de liderar y dirigir agrupaciones
instrumentales o corales de acuerdo con unos criterios interpretativos. Este rol puede abarcar
la "direccion de orquesta, la direccion de bandas de musica, la direccién de coros y la
direccion de cualquier grupo instrumental, vocal o mixto" (Gijén, 2018). Se considera que

puede ejercer tanto en el &mbito educativo como en el artistico.
Composicion musical

Es el oficio o proceso de crear 0 componer canciones o piezas musicales. Puede
desarrollarse en ambitos como el cine (bandas sonoras), en television o radio (jingles
publicitarios), en agrupaciones musicales emergentes (canciones, para cantantes, para
instituciones educativas o empresariales (himnos), ya sea para el instrumento, para musica de
camara o para un formato amplio orientado hacia las cuerdas pulsadas, cuerdas frotadas, de

vientos 0 mixto, orquestas sinfénicas, filarménicas, entre otros).
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Gestion Cultural

Segun Rey (2017), la gestion cultural es entendida como "una profesion con altos
estandares de rigurosidad tanto en su formacion académica como en su desarrollo y
aplicacion laboral”. La musica, dada su diversidad en el campo laboral artistico y su papel en
la productividad, el entretenimiento y la produccion simbdlica, se percibe como un ejercicio
laboral independiente en el siglo XXI. Por lo tanto, el desarrollo de competencias
encaminadas a la gestion de su propio talento, conocimiento técnico y tedrico, asi como en
temas relacionados con los derechos de autor, gestion cultural, emprendimiento, marketing y
mercadeo, entre otros, son "temas altamente relacionados con la gestion cultural dirigida
hacia la comercializacion de sus productos o servicios, toda vez que tocar bien un

instrumento ya no es la Unica forma de subsistir en el mundo laboral musical” (Rey, 2017).
Emprendimiento

El emprendimiento en el campo laboral del musico esta estrechamente relacionado
con la gestidn cultural y las competencias que esta requiere. Sin embargo, se hace una
distincion particular en este apartado para abordar el emprendimiento como la capacidad de
un sujeto de "utilizar su creatividad e inteligencia como factor esencial para la creacion de
proyectos nuevos en el &mbito de la cultura, ya sea de asociaciones o empresas”
(Emprendimiento cultural, s.f.). Para el presente estudio, el emprendimiento puede estar
dirigido a la creacion y organizacion de una empresa especializada en la venta de

instrumentos musicales y accesorios, asi como también, de una academia artistica 0 musical.

La segunda opcidn en este &mbito laboral alude a la creacion y organizacién de
escuelas, fundaciones o academias de musica o areas artisticas como empresas informales. En

estas empresas, se ofrecen servicios educativos musicales o artisticos y, en ocasiones,
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también servicios musicales tanto para eventos informales como para la prestacion de equipos

de sonido a musicos interesados.

La oferta de estos servicios educativos artisticos dependera netamente de la
organizacion educativa. Comunmente esta oferta se encamina de tres maneras: la iniciacion y
exploracion artistica en la primera infancia; la iniciacion artistica de nifios, adolescentes y
adultos; y, por ultimo, la ensefianza de un instrumento especifico o por medio de clases

particulares o grupales, en sede o a domicilio segun se ofrezca.

Quien emprende o la asociacion organizadora, ademas de tener conocimientos
preferiblemente pedagdgico-musicales, debe a su vez tener conocimientos administrativos
para la subcontratacion por servicios generales y coordinacion de los profesores que

conformaran el equipo de trabajo?®, ademas de la gestion publicitaria y atencion al cliente.

23 Cabe mencionar que esta no es la generalidad de las escuelas o academias de musica en Bogota. Dada su
informalidad y la falta de condiciones para conformarse como empresas legales en el mercado bogotano, en
ocasiones se ejerce la creacion y coordinacion de estas academias, sin constituirse como empresa, sin contratos
y con acuerdos verbales de pago con los profesores pertenecientes a la misma.
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3. MARCO METODOLOGICO

A continuacion, se presentara el marco metodologico por el cual se fundamenta el

presente trabajo de investigacion.
3.1 Tipo de investigacion
Investigacion descriptiva.

Segun Guevara (2020), “el objetivo de la investigacion descriptiva consiste en llegar a
conocer las situaciones, costumbres y actitudes predominantes a través de la descripcion
exacta de las actividades, objetos, procesos y personas”. De acuerdo con esto, el presente
proyecto de investigacion busca describir los procesos formativos llevados a cabo dentro de

la Catedra de Guitarra Acustica de la Licenciatura en Musica de la UPN.

Asi mismo, Carlos Sabino se refiere a la investigacion descriptiva en su obra “El
proceso de investigacion” (1992) como el tipo de investigacion que, “tiene como objetivo
describir algunas caracteristicas fundamentales de conjuntos homogéneos de fendmenos,
utiliza criterios sistematicos que permiten establecer la estructura o el comportamiento de los
fendmenos en estudio, proporcionando informacidn sistematica y comparable con la de otras
fuentes” (Sabino, 1992). Para lograr este proposito, se caracterizaron y recolectaron las
percepciones de estudiantes activos y egresados entre los afios 2012 y 2023, de antiguos y
actuales docentes de la Catedra de Guitarra Acustica, asi como de algunos egresados de los
primeros programas de musica de la UPN. Esta recoleccion de datos se centrd en los procesos
formativos de la CGA y su relacion directa con el ambito laboral y artistico del musico en

formacion.
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3.2 Enfoque de investigacion
Enfoque mixto

Segun Sampieri, el enfoque mixto combina métodos sistematicos, empiricos y
cientificos para recopilar y analizar tanto datos cuantitativos como cualitativos (Hernandez y
Mendoza, 2008). Estos se integran y discuten conjuntamente para extraer inferencias globales
(metainferencias) y profundizar en la comprension del fendmeno en estudio. Por su parte,
Chen (2006) afirma que el uso de este método, asi como una “fotografia”, ofrece una
perspectiva mas integral y detallada del problema de investigacion en comparacion con el
abordaje individual de cada método (cuantitativo y cualitativo).

Para este proyecto de investigacion, se pone en practica la técnica cualitativa a través
de la aplicacion de entrevistas semiestructuradas para la exploracion del contexto histérico de
la CGA de la UPN, las percepciones respecto a este, los enfoques, asi como de los posibles
ambitos laborales y artisticos del guitarrista acustico egresado. Ademas, se disefio y aplic
una encuesta como método cuantitativo para recoger las experiencias formativas de los
estudiantes, identificar sus proyecciones laborales y artisticas dentro de la CGA, asi como

determinar la oferta laboral en el contexto actual bogotano.
3.3 Caracterizacion de la poblacion

Esta investigacion se centrd en una muestra de 26 estudiantes activos del semestre
2023-2, lo que representa el 72% de la poblacion total durante ese periodo académico, con un

margen de error del 10% y una confiabilidad del 95%2*. Ademas, se incluyd la experiencia de

24 E| tamafio de la poblacion total de estudiantes activos del semestre 2023-2 de la catedra de guitarra acUstica
de la UPN, es de 36 estudiantes. Dicha estimacion corresponde al tamafio de la muestra, la cual se determina por
el nivel de precision necesario en las estimaciones de la poblacién, medido por el intervalo de confianza (IC) y
el nivel de confianza (o). "Para una precision del 100% (o= 1) debe ser incluida la poblacion total” Jansen, H.
(2012).
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28 egresados de la CGA de la UPN, abarcando el periodo comprendido entre los afios 1987 y

2023, teniendo como foco el periodo entre 2012 y 2023.

Por ultimo, se conto con la participacion de 5 docentes antiguos y actuales de la CGA,
asi como la de tres docentes de la Licenciatura en Musica, egresados de las primeras

promociones del programa de mdsica de la UPN.
3.4 Instrumentos de indagacion

Encuesta cualitativa

Segun Groves et al. (2004), “la encuesta es un método sistematico para la recopilacion
de informacion de [una muestra de] los entes, con el fin de construir descriptores
cuantitativos de los atributos de la poblacion general de la cual los entes son miembros”
(Groves, 2004). Por otra parte, existe también una aproximacién cualitativa para abordar y

estudiar la variabilidad dentro de las poblaciones.

La encuesta cualitativa, segun Jansen (2012) “es el estudio de la diversidad (no de la
distribucion) en una poblacion”. Esto implica que el enfoque no se centra en la cantidad de
personas con caracteristicas similares (el valor de la variable), sino en identificar la
variabilidad significativa (las dimensiones y valores relevantes) dentro de esa poblacion. En
este orden de ideas, parte de la recoleccion de datos del presente proyecto de investigacion se
da por medio de una encuesta cualitativa a estudiantes activos y egresados de la CGA de la

UPN del periodo (2012 - 2023).
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Entrevista
"Para adquirir conocimientos sobre la vida social, los cientificos
sociales reposan en gran medida sobre relatos verbales”
(Bogdan y Taylor, 1987:100).
Para indagar a profundidad el fendbmeno de interés del presente trabajo de
investigacion desde un enfoque cualitativo, la entrevista, tanto semiestructurada como libre,
es una herramienta fundamental. Segun Sampieri (2018), la entrevista, es una reunion para
intercambiar informacidn entre una persona (el entrevistador) y otra (el entrevistado) u otras
(entrevistados). Durante la entrevista, la comunicacion se establece y se construyen

significados compartidos sobre un tema, mediante el intercambio de preguntas y respuestas

(Janesick, 1998).

El disefio de las entrevistas se hizo bajo dos premisas. Una entrevista de topico, para
conocer y profundizar acerca de un evento o tema. Y una entrevista de historia oral, para
obtener conocimiento sobre un periodo particular desde la perspectiva de las personas que

vivieron esa época y tienen experiencia directa en ella (Tejero, 2021).

Entrevista semiestructurada

Segun Mayan (2001), la entrevista semiestructurada “se usa cuando el investigador
sabe algo acerca del area de interés, por ejemplo, desde la revision de la literatura, pero no lo
suficiente como para responder las preguntas que se ha formulado”. Desde la experiencia de
la autora como de la revisién de antecedentes, se formularon las preguntas base para la
indagacion de las experiencias y percepciones de los docentes de la CGA entrevistados.

Esta técnica cualitativa se basa en preguntas estructuradas, pero a su vez ofrece la
posibilidad de retroalimentar y generar nuevas preguntas en el transcurso de la entrevista. De
acuerdo con Tejero (2021), estas preguntas pueden usarse para explicar el significado de las
preguntas formuladas, asi como para aclarar o profundizar en las afirmaciones del

entrevistado, en este caso, sobre los procesos formativos de la CGA.
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Entrevista no estructurada o libre

Adicionalmente, se llevaron a cabo entrevistas no estructuradas o libres a docentes
egresados de las primeras promociones del programa de musica de la UPN. A diferencia de
las entrevistas estructuradas o semiestructuradas, este tipo de entrevista no contiene preguntas
preestablecidas y varian en funcién del entrevistado (Tejero, 2021). Al ser un proceso no
restrictivo, los participantes tienen el control de la conversacion segun los puntos de interés

que se quieran profundizar.

3.5 Ruta Metodoldgica

En este apartado se presenta el plan de accion del presente proyecto de investigacion

para el cumplimiento de los objetivos, el cual consta de tres fases:
Fase 1: Elaboracion y aplicacion de instrumentos de indagacion

Esta etapa se desarrolla en dos momentos, el primer momento permite sentar un

precedente para la realizacion del segundo.

Momento 1. Contexto historico y percepciones de los procesos formativos de la CGA

segun los docentes.

Este primer momento tiene como objetivo describir el contexto histérico y las
percepciones de la CGA de la Licenciatura en Musica de la UPN, desde su origen a la
actualidad. Para ello se realizaron 7 entrevistas entre egresados de los primeros programas de
musica de la UPN y docentes activos de la CGA de la Licenciatura en Musica de la UPN.
Adicional, se complementa esta informacion con la experiencia estudiantil de dos egresados
antes del afio 1987 y 2008 de dicho espacio académico, por medio de una encuesta

cualitativa.
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Momento 2. Experiencia formativa, proyecciones y posibilidades laborales

educativas y artisticas de los estudiantes de la CGA de la Licenciatura en Musica de la UPN.

Para el segundo momento, se requiere recopilar y describir las experiencias
formativas, proyecciones y oportunidades laborales docentes y artisticas de los estudiantes
activos y egresados de la CGA de la UPN durante el periodo comprendido entre los afios
2012y 2023. De acuerdo con las entrevistas realizadas en el Momento 1, se elabora una
encuesta a estudiantes activos y egresados de la CGA de la Licenciatura en Mdusica de la

UPN.
Fase 2: Analisis de resultados

La segunda fase pretende analizar los resultados obtenidos por medio de la revisiéon y
categorizacion de la informacion recabada del momento 1 y momento 2 de la anterior fase y
en primera instancia, dar cumplimiento con el objetivo 1 de esta investigacion.

Para llevar a cabo lo anterior se realiza un analisis parcial de los resultados hallados
en tres apartados. El primer apartado da cuenta de las memorias del contexto historico de la
CGA segun testimonios de docentes catedraticos actuales y antiguos. EIl segundo recoge las
percepciones de los procesos formativos de la CGA en relacion con el campo laboral docente
y artistico del guitarrista en formacion. Esto, considerando la vision de los programas
sintéticos y su articulacion con los lineamientos institucionales y del MEN (triangulacion
tedrica), junto con las percepciones de docentes (actuales y antiguos) y estudiantes (activos y
egresados) de la CGA. Por ultimo, se toman en cuenta las percepciones de docentes
egresados de los primeros programas de musica de la UPN, sobre la guitarra acustica dentro

de este mismo contexto.
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Fase 3: Discusién

La tercera fase tiene como fin poner en dialogo las distintas precepciones de los
procesos formativos de la CGA de la Licenciatura en Musica de la UPN con relacion al
campo laboral docente y artistico del guitarrista acustico en formacidn, asi como también las
percepciones sobre la guitarra acustica en el contexto laboral docente y artistico.

Este analisis final, se basa en la triangulacion metodoldgica de la informacion
encontrada de los programas sintéticos (documentos), los docentes de la CGA y docentes
egresados de los primeros programas de masica de la UPN (entrevistas), asi como de las
experiencias, proyecciones y posibilidades de los estudiantes activos como egresados de la

CGA-UPN (encuestas).
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4. DESARROLLO METODOLOGICO

Fase 1: Aplicacidn de entrevistas y encuestas

Momento 1. Contexto histérico y percepciones de los docentes de la CGA de la

Licenciatura en Musica de la UPN.

Para llevar a cabo las entrevistas, se disefio un perfil informativo de cada participante,
clasificandolos en dos grupos segun su relacion con la CGA de la UPN: docentes de la CGA
actuales, y docentes egresados de los primeros programas de musica de la UPN. Dos de estas
entrevistas se realizaron mediante la plataforma Google Meet y las deméas de manera
presencial. De acuerdo con el grupo, se formularon unas preguntas con base en los objetivos

especificos de la investigacion, por los siguientes temas:

Grupo 1. Docentes de la CGA antiguos y actuales
Tema 1: Memorias del contexto historico de la Catedra de Guitarra Acustica de la UPN
Tema 2: Percepciones del contexto actual de la Catedra de Guitarra Acustica de la UPN

Tema 3: Percepciones del campo laboral del egresado de la Céatedra de Guitarra Acustica de

la UPN

Tema 4: Percepciones de una catedra ideal segun el contexto laboral del musico docente
Grupo 2. Docentes egresados de los primeros programas de musica de la UPN

Tema 1: Memorias del contexto historico de la Catedra de Guitarra Acustica de la UPN

Tema 2: Percepciones sobre la guitarra acustica en el espacio académico universitario, las

practicas docentes y artisticas de los musicos en formacién
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Grupo 1

Tabla 1. Docentes de la Catedra de Guitarra Acustica de la UPN (antiguos y actuales)

Jorge Arturo Vargas
Docente antiguo de la
CGA de la UPN
(2005 - 2015)
Egresado

(1992)

ENTREVISTADO R FECHA, HORA, LUGAR Y
TIPO DE ENTREVISTA
#§ ENTREVISTA 1: E1 | Fecha: 22 de agosto de 2023
| Mario Riveros Tabares Hora: 11:00 am
Docente actual de la CGA Lugar: Meet - Reunién Virtual
de la UPN
§ (2008 - Actualmente) Entrevista Semiestructurada
ENTREVISTA 2: E2 | Fecha: 29 de agosto de 2023
Andrés Villamil Mendoza Hora: 11:30 am
Docente actual de la CGA Lugar: UPN - Sede el Nogal
8 dela UPN
(2009 - 2018) Entrevista Semiestructurada
(2022 - Actualmente)
ENTREVISTA 3: E3 | Fecha: 29 de agosto y 13 de
Daniel Andrés Forero septiembre de 2023
Pulido Hora: 1:30 pmy 1:00 pm
Docente actual de la CGA respectivamente
> de la UPN Lugar: UPN - Sede el Nogal
(2019 - Actualmente)
Entrevista Semiestructurada
- ENTREVISTA 4: E4 | Fecha: 24 de agosto de 2023
% Edwin Guevara Gutiérrez Hora: 9:00 am
. Docente antiguo de la Lugar: Meet - Reunién Virtual
. CGA de la UPN
(2009 - 2019) Entrevista Semiestructurada
ENTREVISTA 5: ES5

Fecha: 14 de febrero de 2024
Hora: 11:30 am
Lugar: Fundacion Marcato

Entrevista Semiestructurada

Nota: Elaboracion propia.
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Grupo 2

Tabla 2. Docentes egresados de los primeros programas de musica de la UPN

ENTREVISTADO R | FECHA, HORA Y LUGAR DE
LA ENTREVISTA

ENTREVISTA 6: E6 | Fecha: 15 de octubre de 2023
Luz Angela Gémez Cruz Hora: 8:20 am
Docente de la UPN Lugar: UPN - Sede el Nogal
(actualmente)
Egresada de la UPN Entrevista no estructurada
(1992)
ENTREVISTA 7: E7 | Fecha: 3 de octubre de 2023
Fabio Ernesto Martinez Hora: 9:00 am
Navas Lugar: UPN - Sede el Nogal
Docente de la UPN (1997 -
actualmente) Entrevista no estructurada
Egresado de la UPN
(1977)
ENTREVISTA 8: E8 | Fecha: 14 de septiembre de 2023
Eliécer Arenas Monsalve Hora: 12:00 pm
Docente de la UPN Lugar: UPN - Sede el Nogal
(actualmente)
Egresado de la UPN Entrevista no estructurada

Nota: Elaboracion propia.

Posterior a la realizacion de estas entrevistas, se dio lugar al disefio de las encuestas.
A partir de la elaboracion y aplicacién de una encuesta piloto realizada en el afio 2022 a 14
estudiantes activos y egresados de la CGA de la UPN, pertenecientes al periodo comprendido
entre los afios 2008 y 2022, se disefid y reestructurd la encuesta final aplicada a 54
estudiantes de la misma poblacion entre los afios 2012 y 2023. Sin embargo, se tuvieron en
cuenta dos casos particulares de egresados fuera del rango temporal definido en la
investigacion (1987 y 2008) que aportaron de manera significativa al panorama educativo del

programa.
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Esta encuesta fue compartida via WhatsApp y Facebook. Incluy6 preguntas de
respuesta cerrada (rc), multiple (Rm) y la posibilidad de argumentarlas con respuestas abiertas
(RA). Se centrd en cuatro temas de indagacion: los procesos formativos, las proyecciones, las
posibilidades laborales y artisticas, asi como la vision de los estudiantes activos y egresados

de una CGA ideal.
Fase 2: Analisis de resultados

La presente investigacion se centra en el analisis de los procesos de formacion de los
guitarristas acusticos de la CGA en relacion con el campo laboral docente y artisticos
partiendo de cuatro fuentes de informacion: los programas sintéticos de la CGA, los docentes
catedraticos antiguos y actuales, los estudiantes activos y egresados de la CGA, y por ultimo,

docentes egresados de los primeros programas de musica de la UPN.

llustracion 1.

Desarrollo Andlisis de resultados

Analisis de resultados

Memorias Contexto Percepciones Procesos Percepciones Guitarra
Histérico CGA Formativos CGA y Campo laboral Actistica y Campo laboral
Lineamientos TRIANGULACION Lineamientos
institucionales UPN TEORICA del MEN
Programas sintéticos Docentes Estudiantes Docentes
CGA CGA CGA egresados LEM

Nota: Elaboracion propia.
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Memorias del contexto historico de la Catedra de Guitarra Acustica de la UPN

En este apartado se presenta un breve recorrido historico de la CGA dentro de los
programas de masica de la Universidad Pedagdgica Nacional. Partiendo de la informacion
proporcionada por docentes y egresados, entrevistados en esta investigacion, se pretende dar
un panorama de los docentes catedraticos que han hecho parte de esta trayectoria, dar una
aproximacion de sus periodos de actividad junto a los enfoques epistemologicos educativos
que han permeado los procesos de sus estudiantes y su desempefio en la vida laboral

educativa y artistica.

La guitarra acustica, junto con el piano, el tiple y la bandola, ha sido uno de los
instrumentos que han estado presentes dentro de los procesos formativos de los estudiantes en
todos los programas de musica de la Universidad Pedagdgica Nacional. En sus inicios en
1971 hasta 1984-1, la guitarra acustica desempefié un papel importante como herramienta en
las practicas educativas de los estudiantes del Programa de Experto en Pedagogia Musical
(1971-1975), asi como de la Licenciatura en Educacion con estudios basicos en Pedagogia
Musical de la UPN (1976-1984-1). Cabe mencionar que, durante este periodo, todos los
instrumentos que se ofertaban (guitarra, tiple, bandola, piano, acordeon y flauta dulce), eran

obligatorios.

Durante este periodo, los programas de musica eran apenas un nivel intermedio de
educacion musical, teniendo como énfasis lo pedagdgico y musical entre los cuales se
impartian talleres corales, contextos, taller de lengua, gramatica, armonia y contrapunto. Por
otro lado, con un fuerte desarrollo del oido musical, los instrumentos no se ensefiaban de
manera especializada, sino que se consideraban herramientas para los profesores de musica

dado que en ese entonces, la universidad tenia como objetivo principal la formacion de
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docentes de bachillerato (Gomez, entrevista, 15 de octubre de 2023). En este punto, la

especializacion hacia un instrumento especifico aun no estaba desarrollada.

En el caso de la guitarra acustica, se dice que el profesor Carlos Diaz desde una
perspectiva de la guitarra clasica, fue quien ensefio el instrumento aproximadamente en los
primeros dos programas de musica. Desde lo mas béasico, Diaz abordo repertorios y métodos
tradicionales entre los cuales destacaban las piezas de Fernando Sor, Francisco Tarrega,

Daniel Fortea o el método para guitarra, Aguado Sinopoli.

A partir de 1984, en el cambio de programa ahora Illamado Licenciatura en Pedagogia
Musical, se abre una nueva perspectiva en la formacién instrumental donde cada estudiante
podia escoger un solo instrumento entre guitarra acustica, tiple, bandola, piano, acordeén o
flauta dulce. Mas adelante, aproximadamente entre 1986 y 1987, se fue diversificando la
oferta de instrumentos. A partir de este programa, inicia la especializacion en guitarra
acustica bajo la catedra de los docentes Carlos Schloss y Jaime Arias. Se afirma que, en esta
primera época, la catedra también estuvo integrada por importantes y reconocidos guitarristas

como Gentil Montafia y Clemente Diaz, y mas adelante por Maria Cristina Ortiz.

En este panorama, la formacion en guitarra acUstica se estructuraba alrededor del
desarrollo técnico de la guitarra clasica solista, con un enfoque en el repertorio tradicional
centroeuropeo, asi como también la produccion de nuevo repertorio de musica colombiana
por parte de algunos docentes. Por otra parte, desde la catedra del docente Gentil Montafia, se
empez0 a vislumbrar la posibilidad de una guitarra mas popular, donde se abordan ritmos
colombianos, bajo el entendimiento de los bajos y sus cifrados desde la composicion, sin

dejar de lado el montaje de estudios como pilar de su formacién.

En el afio 2000, el programa adopt6 el nombre de Licenciatura en Mdsica que al dia

de hoy aln se mantiene y cuyo programa curricular ha sido evaluado, modificado y ha
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obtenido acreditacion de alta calidad en varias ocasiones. En este periodo han surgido
espacios alternos para los estudiantes de la CGA, tales como las clases colectivas y conjuntos
musicales como la Orquesta Tipica de la UPN o la Orquesta de guitarras el Nogal ademas de

la creacion del Festival de Guitarras el Nogal.

Estos espacios posibilitan el encuentro, la socializacion y aprendizaje para los
guitarristas acusticos en formacion al permitirles involucrarse en el hecho musical mismo. En
ellos, se fomenta el encuentro de pares, la retroalimentacion entre comparfieros y docentes, el
intercambio de saberes practicos como tedricos, el trabajo de ensamble desde la escucha e
intencion interpretativa, entre otros aspectos que se vieron fortalecidos gracias a estos
espacios alternos. A su vez, facilitaron al estudiante hacer inmersion en escenarios locales,
regionales e internacionales, lo que evidencia un gran crecimiento artistico y educativo por

parte de la CGA para con sus estudiantes.

Este contexto permite que se amplien las miradas respecto a los procesos formativos
de la catedra, los diversos enfoques epistemoldgicos educativos de los docentes, asi como los

intereses, proyecciones y posibilidades laborales de los guitarritas acusticos en formacion.

A continuacion, se presenta una linea de tiempo que da cuenta de este contexto
aproximado de la CGA desde los enfoques epistemoldgicos de los docentes y los espacios

académicos desde sus inicios a la actualidad:
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llustracién 2.

Linea de tiempo del contexto historico de la CGA - UPN

[ EES Ce L D U] [ ] Enfoque en la interpretacién de la guitarra clsica solista (Repertorio centroeuropeo)
_ Enfoque en la interpretacién de la guitarra clasica solista (Repertorio latinoamericano)
Espacio académico Enfoque desconocido

® Trabajo guitarra acompafiante

Trabajo pedagogia instrumental

®  Trabajo deritmos y armonia

®  Trabajo de desarrollo creativo

Licenciatura en Pedagogia Musical

Licenciatura en Educacién con Licenciatura en
estudios basicos en Pedagogia Musical Musica
' . :
Programa de Experto
en Pedagogia Musical

I

‘ .
‘ .

‘ :

| .

o @ corbosoiz

1971 1976 1984 1987 2000 2005 2006 2009 2012 2015 2018 2019 2022

Actualidad

fomm e e A Catedra de Guitarra Acustica

guitarra acustica Clases colectivas

Nota: Elaboracion propia.

Percepciones de los procesos formativos de la CGA en relacion con el campo laboral

docente y artistico del guitarrista en formacién

Las percepciones de los procesos formativos de la CGA en relacion con el campo
laboral docente y artistico del guitarrista en formacion en Bogota varian segun los distintos
puntos de vista y experiencias de sus agentes involucrados. Para realizar un rastreo
panoramico de estas percepciones, se tomara en cuenta la revision bibliografica de los
programas sintéticos, asi como las opiniones de docentes y estudiantes. Por Gltimo, se
incluiran las percepciones de docentes de la LEM, egresados de los primeros programas de

musica de la UPN.
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Programas sintéticos de la CGA de la UPN

Una primera busqueda se centrd en los programas sintéticos o syllabus de la CGA de
la UPN de la cual se lograron recolectar 11 documentos de forma digital (Word y PDF) entre
los afios 2013 y 2023. Sin embargo, no en todos los documentos se hace evidente el afio ni el

nombre de los docentes encargados en dichos periodos académicos.

Para el analisis de estos documentos, se tom6 como referencia el tltimo programa
sintético para la construccién de categorias y subcategorias de analisis como se relaciona a

continuacion:

llustracion 3.

Categoria de analisis objetivo 2. Programas sintéticos de la CGA - UPN

Nombre del espacio
académico

I Informacién General _—

» Docentes encargados
. Ubicacion malla
curricular
> Justificacion
Programas sintéticos .
9 Proceso formativo
CGA-UPN > Objetivos
> Contenido
> Repertorio
Proceso evaluativo — Evaluacion

Nota: Elaboracion propia.
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Posterior al analisis de estos documentos, se realiza una triangulacion tedrica para
conocer la relacion de los programas sintéticos con los lineamientos de la licenciatura a la luz
del MEN, el CESU?® y el CNA?®, Estos documentos fueron solicitados a través del correo
institucional del Departamento de musica y de Coordinacion de la Licenciatura en Musica de

la UPN:

llustracion 4.

Triangulacion tedrica. Articulacion de los Programas Sintéticos con los lineamientos institucionales
de la UPN y del MEN.

Documento maestro Programas sintéticos
Lic. en musica de la UPN CGA - UPN

Nota: Elaboracidon propia.
Informacidén general del Programa sintético de la CGA

En la revision de los 11 programas sintéticos del area de guitarra acustica de la UPN,
se observa una variedad de formatos de presentacion como de contenidos. Los mas recientes,
del afio 2023, muestran una estructura y organizacion mas definidas. A continuacion, se
muestra la informacion general encontrada en cada uno, donde se especifica afio, ciclo de
fundamentacion (fund.) o de profundizacion (prof.), nombre del espacio académico, docentes

encargados y si aplica, la ubicacion en la malla curricular:

% Consejo Nacional de Educacién Superior
% Consejo Nacional de Acreditacion
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Tabla 3.

Programas sintéticos de la CGA - UPN encontrados (2013 a 2023).

N° | Afo Ciclo Nombre del espacio | Docentes Ubicacion
académico malla
curricular
1 | NEZ NE Avrea de guitarra NE No
2 2013 -1 Fund. I a VI Ins:trumento principal Maria Cristina Ortiz de Gonzalez Si
guitarra
3 | 2018-1 Fund. 1 a VI Instrumento principal Jaime Arias Obregon (coordinador), | Si
Prof. VIl aX | guitarra Edwin Guevara, Mario Riveros

4 2018 - 11 | NE Area de guitarra Jaime Arias Obreg6n (coordinador), | No
Edwin Guevara, Mario Riveros

5 Pandemia | NE Programa de Jaime Arias Obregon (coordinador), | No

2020 - 21 Instrumento Guitarra Mario Riveros, Daniel Forero

6 2023 - 11 | Fund. | Guitarra acustica | Mario Riveros, Andrés Villamil y Si
Daniel Forero

7 2023 - 11 | Fund. 1l Guitarra acustica Il Mario Riveros, Andrés Villamil y Si
Daniel Forero

8 2023 - 11 | Fund. 1 Guitarra acustica Il1 Mario Riveros, Andrés Villamil y Si
Daniel Forero

9 2023 - 11 | Fund. IV Guitarra acustica IV Mario Riveros, Andrés Villamil y Si
Daniel Forero

10 | 2023-11 | Fund. V Guitarra acustica V Mario Riveros, Andrés Villamil y Si
Daniel Forero

11 | 2023 - 11 | Fund. VI Guitarra acustica VI Mario Riveros, Andrés Villamil y Si

Daniel Forero

Nota: Elaboracion propia.

Proceso formativo de la CGA de la UPN segun los programas sintéticos

En la revision de la justificacion, objetivos, contenido y repertorio, los programas

sintéticos del 2013 al 2023, propenden a la generacion de competencias musicales para la

interpretacion de la guitarra solista dentro de la clase individual como colectiva. Esto se logra

mediante el estudio de técnicas y elementos musicales presentes en repertorios

representativos de diferentes periodos historicos del arte y la musica, incluyendo el

renacimiento, barroco, clasicismo, romanticismo, nacionalista, contemporaneo,

latinoamericano y colombiano, en su mayoria repertorio del siglo XIX 'y XX, adaptados al

nivel y ritmo de aprendizaje del estudiante.

27 No Especifica
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Dentro de estas competencias musicales se incluyen elementos relacionados con la
teoria musical, técnicas de ejecucion e interpretacion. En cuanto a los elementos musicales, se
abordan la lecto-escritura, analisis y memorizacion. Por otro lado, se consideran aspectos
técnicos como escalas, arpegios, digitacion de la mano izquierda, formas de pulsacion de la
mano derecha y precision. Ademas, se exploran elementos interpretativos como el sonido,

dinamicas, moduladores, timbres, fraseo, articulacion, tempo, fluidez, estilo y expresividad.

En los programas sintéticos, también se evidencia un enfoque en las técnicas de
estudio en los procesos de ensefianza-aprendizaje partiendo de la escucha activa tanto de la
practica instrumental propia como de referentes auditivos, asi como del analisis de métodos
de ensefianza reconocidos del siglo XIX. Esto se realiza con el objetivo de desarrollar un

criterio estético y pedagogico en la interpretacion del instrumento.

Particularmente en los programas sintéticos del afio 2023, se observa un gran enfoque
de la guitarra dentro del contexto latinoamericano actual, bajo la mirada de las musicas
populares, urbanas y la guitarra clasica de manera progresiva dentro del ciclo de
fundamentacion. En estos programas se presta importancia a la postura corporal y se muestra
una apertura a en las competencias musicales, incluyendo el abordaje de acordes basicos
(mayores, menores), disminuidos, aumentados, con séptima, junto con el sistema CAGED,
drops y sustitutos tritonales. Asi mismo, se trabajan efectos especiales como el pizzicato,
pizzicato a la Bartok, el stacatto, efectos percutivos, trabajo de armonicos, entre otros. Por
altimo, se destaca el trabajo con ritmos latinoamericanos y colombianos como el vals,
marcha, pasillo, danza, balada, choro, bambuco, pasaje, joropo y cumbia, y la incorporacion

del cuatro llanero como recurso didactico de la clase.

Entre los programas sintéticos se encontraron elementos distintivos en comparacion a

los demas documentos analizados, de los cuales se destacan los siguientes:
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e Unicamente en el programa sintético del afio 2018 - |, se habla de la guitarra como
herramienta para difundir, promover, ensefiar, formar y asesorar a futuros estudiantes en
los procesos de ensefianza-aprendizaje de la guitarra 'y la musica.

e De forma particular, se encuentra en el programa sintético cuyo afio no se encuentra
especificado, el desarrollo de la creatividad como lineamiento general de la catedra. En
ella se pretende trabajar la improvisacion, el repentismo, la transportacion, el toque y
cante, progresiones armonicas, arreglos, a la par del desarrollo del pensamiento musical,
la formacion auditiva y ejercicios de calentamiento.

e En el programa sintético del afio 2020-21, realizado en época de pandemia (Covid-19), se

menciona la posibilidad de una asesoria para la conformacion de agrupaciones musicales.
Proceso evaluativo de la CGA de la UPN segun los programas sintéticos

De acuerdo con los programas sintéticos, el espacio académico de la CGA-UPN se
evalla a traves de dos evaluaciones parciales y la asistencia. La primera evaluacion implica la
interpretacion instrumental del estudiante durante la clase colectiva, mientras que la segunda
consiste en una presentacion ante el jurado calificador (compuesto por los docentes de la
catedra), y lectura a primera vista. En ambas evaluaciones se hace revision del proceso del
semestre, la calidad musical en términos de elementos técnicos como interpretativos, la
memorizacion y el sonido. Adicional a esto se tiene en cuenta la participacion en conciertos
en el marco de encuentros y festivales institucionales. En el caso de los programas sintéticos
del afio 2023, se amplia los criterios de evaluacion tomando en cuenta el trabajo de ritmos y

acordes.

Esto difirio en el programa sintético del afio 2020-21 debido a la pandemia, por lo que
las evaluaciones y retroalimentaciones por parte de los docentes se llevaron a cabo de manera

virtual, a través de videos o videollamadas.
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Articulacion de los programas sintéticos de la CGA-UPN con los lineamientos

universitarios institucionales de la UPN y del MEN.

Los programas sintéticos aqui analizados, dan cuenta de un enfoque interpretativo de
la CGA a partir de la guitarra solista desde una perspectiva disciplinaria especifica, en el
altimo afio con un enfoque hacia las musicas tradicionales de Colombia y la armonia

funcional del instrumento.

Aunque estos programas promueven un componente pedagogico del instrumento a
partir del abordaje y analisis de métodos de la guitarra clasica en los procesos de ensefianza-
aprendizaje del estudiante, se observa una relacién parcialmente distante al concepto de
musico-pedagogo que impera en los lineamientos de la Licenciatura en Mdsica de la UPN y
que se enuncia en el MEN. Esta desarticulacién se refleja en los programas sintéticos de la
CGA dado que existe un mayor énfasis en lo disciplinar musical sobre lo pedagdgico. Esto,
considerando la importancia de la relacion con el sector externo y las necesidades en materia
educativa y la coherencia "entre la metodologia y las mediaciones pedagdgicas con los

perfiles y objetivos propuestos” (MEN, 2015) del espacio académico.

A continuacion, se muestra un diagrama de barras comparativo de los 11 programas
sintéticos, destacando la cantidad de programas en los que sobresale el componente
pedagdgico, musical, el enfoque en el repertorio colombiano y el enfoque en el repertorio
tradicional para guitarra solista. Este fue un resultado tomado de la triangulacion tedrica

realizada para la presente investigacion (ver anexo No. 3).
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llustracion 5.

Diagrama de barras. Comparacion de los componentes disciplinares y enfoque en el
repertorio de los Programas sintéticos de la CGA.
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6 |||||||| “““||
0 |||||||| ||||||||

Componente pedagdgico Componente musical Enfoque repertorio colombiano Enfoque repertorio tradicional

IS

[

Nota. Elaboracion propia.

Docentes de la CGA-UPN

Para el analisis las percepciones de los docentes de la CGA, se tuvo en cuenta la
matriz de analisis realizada para la obtencion de datos partiendo de las categorias y

subcategorias que se relacionan a continuacion:
lHustracion 6.

Categoria de andlisis objetivo 2. Docentes de la CGA - UPN.

Importancia de los programas sintéticos de la
> T e . .
CGA, su socializacion y aplicacién antes y ahora

_» Proceso formativo . Habilidades musu_:ales de’sa_rrolladas en el
espacio académico

Saberes previos, empiricos de los estudiantes en
la CGA

Cambios de la CGA gue atiendan a los
Docentes CGA-UPN —— intereses y posibiliades laborales del guitarrista
acustico en formacion

H Deser peno laboral del guitarrista acustico de la
P I I T e —

Nota. Elaboracion propia.
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Procesos formativos de la CGA segun los docentes

Los procesos formativos de la CGA en la perspectiva de los docentes, muestra una
reconfiguracion de la guitarra acustica bastante importante dentro de los enfoques por los
cuales este se ha ido desarrollando a lo largo de su trayectoria en la UPN. Estos cambios
parten de una mirada critica de los programas sintéticos del area desde los diversos enfoques
y fortalezas que caracterizan a cada uno de los docentes. Asi mismo, se evidencia cOmo se
han privilegiado unos conocimientos sobre otros y de ahi la necesidad de repensar la guitarra

entorno a las necesidades culturales como laborales del guitarrista acustico en formacion.

En cuanto al programa sintético o syllabus de la CGA, la mayoria de los docentes
coinciden en la importancia para los procesos formativos de sus estudiantes al establecer una
ruta metodologica en la que se entiende que debe haber conexion directa con la realidad y
necesidades del contexto laboral del musico en formacion. Al respecto, el docente Daniel

Forero afirma que este documento:

“Juega un papel primordial porque es un plan de trabajo que ademas cada profe puede
echar mano de él y obviamente adapta ya a lo que esta trabajando con el estudiante. Es un
programa de clase ademas de todos los niveles. Aqui tenemos nueve.” (Forero, entrevista, 29

de agosto de 2023).

Por su parte, el docente Edwin Guevara también afirma su importancia con el
contexto real, pero no como un documento por el cual se deba regir estrictamente el docente

en el espacio académico:

"Claro es como en la directriz, por supuesto tiene que formar parte integral. El
syllabus es el indice de lo que uno tiene que hacer. Pero pensemos que esos indices o syllabus
de cualquier aspecto de la vida siempre van a quedarse cortos porque termina siendo teoria, la
practica es otra cosa. Sin embargo, es importante que ese syllabus no se analice como un

requisito documental sino como un guia artistico y un guia para seguir unos planteamientos
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pedagogicos y artisticos con més efectividad (...). El syllabus tiene la obligacion de brindar
camino. Tiene que ser eso en cualquier universidad en cualquier carrera (...) que el syllabus

sea real." (Guevara, entrevista, 24 de agosto de 2023).

A pesar de su importancia, los docentes manifiestan que los estudiantes no suelen
tener contacto directo con este documento de forma fisica, asi como tampoco, tener interés
por conocerlo. Sin embargo, si habria conocimiento de este de forma verbal a través de su

socializacion dentro del espacio académico por parte de los docentes:

"No, fijate que no. Hasta el momento a mi no. Yo llevo ya cuatro afios aca y
contando. No, no ha pasado, porque usualmente uno lo habla." (Forero, entrevista, 29 de

agosto de 2023).

Dentro del contenido del programa sintético, se perciben tres perspectivas
significativas por las cuales se ha regido este documento en la trayectoria de la CGA. La
primera perspectiva atiende al desarrollo de guitarristas intérpretes a partir del repertorio
tradicional centroeuropeo de los distintos estilos y periodos histéricos. La segunda, atiende a
la necesidad de diversificar los repertorios optando por obras latinoamericanas y de masica
colombiana mas especificamente. Por ultimo, se identifica una perspectiva hacia una guitarra
mas integral, no dependiente del estilo y repertorio escogido sino pensando en el desarrollo
de habilidades musicales para el desempefio creativo y versétil, en contacto con otras
dinamicas distintas al del guitarrista solista, es decir, a las dinamicas gestadas en su

cotidianidad cultural como laboral desde el hecho musical.

Desde sus inicios, el montaje de repertorio tradicional centroeuropeo para el estudio y
desarrollo técnico de la guitarra solista, ha predominado dentro de la CGA mostrando cierta
resistencia hacia el montaje de obras mas latinoamericanas, de musica colombiana, asi como
al desarrollo de habilidades y competencias musicales en la guitarra. Andrés Villamil, hoy

docente de la CGA, evidencia esto desde su experiencia dentro de la universidad:
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"Cuando yo llegué, siempre estaba el maestro Jaime Arias digamos, mandando la
parada (..) entonces el pénsum que se manejaba era mas o menos el que él habia hecho
siempre, desde siempre con la catedra que es el tradicional, (...) el de tocar todos los estilos
musicales, abarcar, empezar con mdsica antigua y barroca, después clésico, después
contemporaneo, nacionalista y por tltimo alla al final, lo colombiano y latinoamericano para
rellenar, que ese ha sido el pénsum tradicional en muchas universidades, hasta en el mismo
conservatorio de musica donde yo estudié. (...) Habia como una premisa en que la musica
colombiana y latinoamericana se abarcaba a partir de las optativas, o sea a partir de sexto o
séptimo. (...) Habia obras de todos los estilos, pero si, lo colombiano me acuerdo muy bien,

como que siempre se dejaba al final." (Villamil, entrevista, 29 de agosto de 2023).

Por otro lado, se ha evidenciado que estos paradigmas respecto a lo que es valido dentro de
los procesos formativos de la CGA se han ido transformando con la llegada de docentes con
competencias y miradas diversas de la guitarra junto a los intereses de los estudiantes y su vida
laboral. Esto representa un aporte significativo en el espacio académico a pesar de que la estructura

del programa sintético adn era la misma:

"eso vino cambiando con la llegada de nosotros, con Edwin, y hubo una época muy
bonita que eso como que se renové y se dio un vuelco. Y me acuerdo que hubo una reunién
en el que acordamos eso. Ya estdbamos los cuatro con Jaime Arias, Mario Riveros, Edwin
Guevaray yo (...). Eso fue (...) digamos desde el 2012 hasta el 2018. (...) Entonces hicimos
unos acuerdos de que se podia, digamos cambiar el pénsum e implementar la misica
colombiana cada vez mas. Mas sin embargo no hubo una cosa oficial asi (...). Ademas, los
chicos también nos pedian repertorio mas moderno y lo clésico y eso no llamaba mucho la

atencion.” (Villamil, entrevista, 29 de agosto de 2023).

"Desafortunadamente, era un enfoque muy sesgado, muy hacia solo el montaje de
repertorio a través de partitura. Basicamente era como formacion de intérpretes, basado como
en la mayoria de universidades de Colombia, en formar 'repertoristas’ [sic] (...). Cuando

recién entré Edwin Guevara, pues él estuvo muy en desacuerdo con eso y queria que se viera
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en cada semestre, obras de diferentes estilos, diferentes compositores, que no fuera tan
sesgado y tan cerrado a un solo estilo cada semestre. Entonces, creo gue en la entrada de
Edwin si hubo un cambio muy forzado. Digamos, habia como mucho obstéculo. (...) Edwin
logré que se diera un giro a eso, que los estudiantes pudieran ver en el mismo semestre obras
de los diferentes géneros de la historia de la guitarra universal (...) cuando yo entré, estaba un

poco el cambio dandose." (Riveros, entrevista, 22 de agosto de 2023).

Esto da cuenta de los cambios en los enfoques que se tenian anteriormente en la CGA
y como la llegada del docente Edwin Guevara transformd las dindmicas educativas al asumir
la direccion del area de guitarra de la Licenciatura en Musica. Al respecto, Guevara afirma

que:

"Yo impuse la céatedra libre, que era lo que el estudiante queria tocar, lo que el
estudiante necesitaba justamente para impulsar el desarrollo de competencias individuales
(...). En ese momento se veia, por ejemplo: en este semestre renacimiento, en el siguiente
barroco, en el siguiente clasicismo, en el siguiente, y asi. Yo decia, eso no obedece a las

necesidades de un guitarrista en Colombia (...) ese tema se tiene que manejar a nivel de

fa 1l

maestria." (Guevara, entrevista, 24 de agosto de 2023).

Aunque las percepciones de como se debia concebir los procesos formativos estaban
cambiando, aun la importancia de desarrollar competencias interpretativas y técnicas
volcadas hacia la guitarra solista era bastante fuerte, sobre todo, desde la mirada del
desarrollo de competencias gque se ha venido gestando en Europa y Estados Unidos, esto,
entendiendo la formacion de los docentes y el perfil del egresado que estos proyectan en sus
estudiantes. Al respecto de estos enfoques, se encuentran dos miradas distintas por parte de

los docentes:

"Hoy en dia en Estados Unidos y en Europa se habla del guitarrista del siglo XXI. (...)

es lograr buscar en cada uno de los guitarristas el verdadero potencial. No todos van a ser
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solistas, no todos van a ser grandes ganadores de concursos, pero todos tienen que cumplir un
papel bastante intelectual dentro de la guitarra. Independientemente si es solista 0 es
integrante de un grupo, o compositor o arreglista, las bases para todos son las mismas (...) es
un tema que se ha venido trabajando muchisimo desde el afio 2000 2001 en todo el mundo, en
Europa y Estados Unidos. En Sudamérica llega esa mentalidad un poco después. Como llega,
por la gente originaria de este continente que vay regresa. Ese es el caso mio. Fui y regresé
entonces traje esa mentalidad. (...) Ese punto de la globalizacion del guitarrista del siglo XXI
tiene que ver con los centros de altisimo nivel académico y de interpretacion.” (Guevara,

entrevista, 24 de agosto de 2032).

"Yo creo que estaba un poco desconectado el syllabus de la realidad del distrito y del
pais, y porque nuestros estudiantes, (...) no todos salen con un buen nivel para desempefiarse
como guitarristas clasicos y vivir de conciertos, porque en primer lugar no hay el movimiento
gue hay en Europa o Estados Unidos. Muchos sitios donde una persona se presenta a
convocatorias, puede tocar en cantidad de festivales de concursos, de salas de concierto. Al
tiempo se ve bastante reducido, digamos a lo de los Jbvenes intérpretes, cada vez esta mas
dificil porque ponen a todo el mundo a competir contra todo el mundo. Donde concursa un
guitarrista contra un cantante, contra un artista, contra un xilofonista, y no solo a nivel local,
sino que, si pasa en Bogota, entonces tiene que esperar los resultados de Cali, de Popayan y
de Medellin, y de la Costa. Entonces a veces puede pasar en Bogota y no pasar en las
convocatorias generales. Eso no ocurria antes, habia méas espacios para los jévenes. Entonces
pues mirando el panorama, uno dice que los estudiantes deben tener entendido eso de la

formacion integral." (Riveros, 22 de agosto de 2023).

Ambas miradas reconocen que no todos los estudiantes se perfilan como guitarristas
"clasicos", intérpretes o solistas y que, ademas, es un desempefio laboral competitivo y
bastante limitado en el contexto colombiano. Sin embargo, permanece la intencion de apuntar

hacia ese desarrollo, en funcién de las dindmicas del llamado "guitarrista del siglo XXI" que
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residen mayormente fuera del contexto latinoamericano, esto, dentro del periodo de actividad

docente del docente Edwin Guevara (2009 al 2019).

Recientemente, en el segundo semestre del afio 2023, estos enfoques han dado un
vuelco muy significativo dentro del programa sintético de la CGA. Para este periodo, el
docente a cargo del area de guitarra acustica Daniel Forero junto a los docentes Andres
Villamil y Mario Riveros, disefian y reestructuran este documento bajo la premisa de dar
prioridad al repertorio latinoamericano y colombiano de la guitarra solista, sin dejar de lado
los métodos de ensefianza y repertorios tradicionales, interpretacion y memorizacion, asi
como también, la apertura al trabajo de ritmos colombianos y competencias tedricas de la
armonia funcional a partir del trabajo de acordes. Todo esto, teniendo en cuenta los aportes

que cada uno de los docentes puede ofrecer a la catedra.

“Bueno, los contenidos sintéticos, como lo llaman ahora, o el syllabus ya cambio.
Nosotros estuvimos hablando el afio pasado, hablamos con Mario sobre que hay un grupo
interesante, todos manejamos estilos diferentes y todos manejamos la guitarra de otras
maneras. Entonces yo claramente por el lado del rock pues yo también he hecho mucha
musica popular. Pero Andrés por el lado latinoamericano, el profe Mario también, obviamente
todo ese conocimiento de armonia, y ya cambiamos. Justamente a finales del semestre pasado
hicimos una reunion especifica para basicamente disefiar los programas sintéticos nuevos,
redactamos todo desde cero, basicamente ahi quedé condensado lo que queremos. Es un
estudiante que tiene las posibilidades de desarrollarse por dénde quiera, incluso si quiere
hacer guitarra clésica. (...) que todo puedan acompafiar, que todos puedan orejear, que todos
puedan tener repentismo, que todos sepan improvisar.” (Forero, entrevista, 29 de agosto de

2023).

"Hemos hablado desde hace unos afios que se abra el enfoque hacia una guitarra mas
integral y todavia no se ha logrado porque, por ejemplo, se ha puesto la clase como optativa

de armonia aplicada a la guitarra y de ritmos aplicados a la guitarra. A mi lo que me parece es
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que es muy tardio empezarlo a ver en séptimo semestre que eso se deberia ver desde primero,
paralelamente. Entonces, en los syllabus, que hemos disefiado, tltimamente, sobre todo con el
maestro (...) Daniel y Villamil, hemos tratado de que los syllabus, estén desde los primeros
semestres ritmos de musicas populares internacionales. Entonces hemos partido de ritmos
sencillos a 2/4, 3/4, sencillos de hacer. Y lo repartimos a lo largo de los 9 semestres. También
se ha querido empezar a trabajar, pero es muy reciente, porque antes no habia eco." (Riveros,

entrevista, 22 de agosto de 2023).

Mas alla del montaje del repertorio, del trabajo de memorizacion, la variedad de
estilos como de obras, estos programas sintéticos ponen de manifiesto una mirada critica
hacia el como se concibe la guitarra mas alla de la partitura. La apropiacion como el
entendimiento del instrumento empiezan a ser pilares en los procesos formativos de la CGA
hoy dia. Al respecto, el docente Mario Riveros hace una acotacion sobre la concepcion que se
tiene acerca de la unidireccionalidad de estos procesos hacia la reproduccion e interpretacion
de los distintos repertorios en la guitarra solista partiendo de sus vivencias y busquedas
propias:

“No pero es que, ni si quiera guitarrista solista, es decir, al intérprete, al... Como al
que monta repertorio, el 'repertorista’ [sic]. El guitarrista solista pues también puede ser muy
amplio. Puede ser guitarrista solista de musica colombiana, de misica peruana, brasilera o
latinoamericana y puede ser solista. Como monto el repertorio, es la diferencia. Qué
herramientas desarrolla cuando se mueve en un ambiente diferente, que el montaje no es

solamente a partir de la partitura, sino a partir de sus vivencias, de sus gustos, de su

basqueda” (Riveros, entrevista, 22 de agosto de 2023).

Pese a los cambios en el espacio académico de la CGA desde el punto de vista de los
docentes, sus percepciones coinciden en que el campo laboral del guitarrista acustico suele

desarrollarse de forma integral en la educacion y lo artistico. Este Gltimo no principalmente
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desde la guitarra clasica, sino de la interpretacion en eventos informales, de manera que se

problematiza de nuevo, lo enfoques impartidos en este espacio académico:

“Pensaria en un licenciado que va a ensefiar a colegios principalmente, pero ya
sabemos que la realidad es otra. Los egresados de la Pedagdgica, claro que hay muchos en
colegios, pero hay muchos que ensefian en universidades de todo el pais (...), siempre es algo
mixto, uno ensefia y uno toca. Yo ahora no solo ensefio, yo toco mucho (...) es una mezcla de

todo, la verdad." (Forero, 29 de agosto de 2023).

"Entonces basicamente, hay dos grandes frentes en los que se ve a los estudiantes
egresados trabajando. Uno es el frente a nivel docencia, (...) en colegios particulares, algunos
que se presentan a los concursos para profesores en la secretaria de educacion y otros en
academias, academias particulares. También hay estudiantes que hacen su trabajo en clases
particulares, desplazandose a las casas y dictando clases particulares. La desventaja es que no
tienen ningun tipo de contrato formal, pero hay algunos que logran organizarse muy bieny
tener un buen nimero de clases que les permite pues por lo menos afiliarse al sistema de salud
y pensién, siendo muy juiciosos. Y el ltimo es el grupo de estudiantes que forman sus
grupos, desde solista hasta grupos cuartetos, quintetos, sextetos y tocan en algunos sitios. Hay
quienes logran conformar un grupo estable con los que suelen tener contratos también en

sitios como bares, restaurantes, hoteles, tabernas.” (Riveros, 22 de agosto de 2023).

“Ese enfogque de humanismo y esa excelente labor artistica en todos los perfiles. O
sea, Yo debo ser excelente tocando, ensefiando, dirigiendo, componiendo. Entonces qué pasa,
gue, si tengo ese nivel de excelencia en todos los ambitos, pues mi dinamismo laboral va a ser

mejor.” (Guevara, entrevista, 24 de agosto de 2023).

“Es que yo me pongo a pensar y digo, mis profes Gentil Montafa, Sonia Diaz,
Roberto, los 3 daban clase todo el tiempo. Entonces yo digo pues esa es una sefal (...) incluso
los que viven de tocar como David Russell o John Williams también dan clases (...) es una

realidad.” (Villamil, entrevista, 29 de agosto de 2023).
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Este panorama laboral frente a los procesos formativos de la CGA da cuenta de la
necesidad de repensar de manera constante, las dinamicas educativas y enfoques dentro de
este espacio y su relacion directa con el campo laboral del musico en formacion. Ante esta

problematica, el docente Mario Riveros comenta cuales podrian ser uno de estos cambios:

“Un enfoque que quiere un cambio. ¢;Deberia cambiar? Si, radicalmente si deberia
cambiar. Deberia ser por ejemplo que los alumnos se gocen mas el momento de un examen,
de una presentacion. Que tengan mas herramientas para ser musicos integrales y que en sus
examenes, presenten todo lo que son capaces de hacer. Entonces que, montar un estudio de
Brouwer, de Carcassi 0 de cualquier compositor, sea un porcentaje de lo que deben aprender.
Que acompafiar a una cantante, 0 acompafiarse a si mismos, sea otro porcentaje. Que
improvisar. Un examen que evalUe varios items, que lo van a formar como musico integral.
Sobre armonia aplicada a la guitarra seria interesante cambiarla porque entonces a un
guitarrista le podria exigir mas. Por ejemplo, trabajar obras de mas nivel, trabajar, el Chord
melody, el repentismo, la improvisacién, el aprendizaje de ritmos latinoamericanos. Entonces

podria ya profundizar mas.” (Riveros, 22 de agosto de 2023).
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Estudiantes activos y egresados de la CGA

Para el analisis de los resultados, se tuvieron en cuenta las preguntas y temas centrales
que se hicieron dentro de la encuesta. A continuacion, se presenta el mapa de categorias y

subcategorias:
lustracion 7.

Categorias de andlisis objetivo 2. Estudiantes CGA - UPN.

—_» Caracterizacion ~—  Expectativas antes de ingresar a la CGA

Conocimiento e importancia de los programas
sintéticos de la CGA

. . . Intereses y saberes empiricos de los
Estudiantes CGA - UPN Proceso formativo — 35 " estudiantes en el aula

=  Percepciones sobre el enfoque de la CGA

—»  Experiencias y comentarios sobre la CGA

Proyecciones y posibilidades laborales docentes y
artisticas del estudiante y egresado de la CGA

Nota: Elaboracion propia.
Caracterizacion de los encuestados

La encuesta fue aplicada en el segundo semestre del afio 2023, entre 54 estudiantes
activos y egresados de la Catedra de Guitarra Acustica de la Universidad Pedagogica
Nacional. EI 48,1% de la poblacion encuestada fue de estudiantes activos y el otro 51,9% de
estudiantes egresados, con un total de encuestados de 26 y 28 respectivamente.

® Egresado
@ Estudiante activo
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Egresados

La poblacién encuestada de egresados pertenece a promociones entre los afios 1987 y

2023 dentro de los cuales hay predominancia entre los afios 2015 y 2021.

3
3 (10‘_7%)

2 (7.1247.1%)

1 (3.614(3.614(3.614(3.6% )1 (3.614(3.614(3.614(3.614(3.61¢(3.614(3.6%) 1 (3.614(3.616(3.614(3.614(3.6%)

1

1987 2013- 2015-2  2016-11  2017-2 2018-1 2019 2020 2021-2 2022 2023 1

El 95% de los egresados ejerce su profesion y el 5% no.

¢Actualmente ejerces tu profesién?
20 responses

®si
® No
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Estudiantes activos

El 23,1% (6) de estudiantes activos, ya culminaron su proceso formativo de la Catedra
de Guitarra Acustica; el 15,4% (4) cursa quinto semestre; un 11,5% (3) cursa cuarto semestre;
otro 11,5% (3) cursa sexto semestre; un 7,7% (2) cursa tercer semestre; otro 7,7% (2) cursa
segundo semestre; otro 7,7% (2) cursa optativa I, otro 7,7% (2) cursa optativa I1l; un 3,8% (1)

cursa primer semestre y otro 3,8% (1) cursa Optativa Il.

:Qué semestre de Guitarra Acustica cursas actualmente?

26 responses
@ 1er Semestre
@ 2do Semestre
3er Semestre
@ 4to Semestre
@ 5to Semestre
‘

@ 6to Semestre

@ Optativa |

@ Optativa Il

@ Optativa Il

@ FProceso culminado

Procesos formativos de estudiantes activos y egresados de la CGA

Los procesos formativos de los estudiantes, tanto activos como egresados, se
enmarcan dentro de varios factores que influyen su paso por la CGA de la UPN. Entre estos
factores, inciden las fuertes expectativas que se tienen antes de ingresar a la universidad hacia
el desarrollo de herramientas técnicas e interpretativas del instrumento, la falta de
desconocimiento de una ruta metodoldgica del espacio académico, la desconexion entre sus
saberes previos e intereses dentro del trabajo realizado en el espacio académico, las

percepciones encontradas respecto al enfoque de la CGA y sus propios enfoques.

Ademas, se abre un panorama que reafirma que la docencia y la interpretacion junto a

agrupaciones musicales en eventos sociales informales representa para los guitarristas
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acusticos en formacion y egresados de la UPN dos de las mayores posibilidades en el campo
laboral docente y artistico. A partir de estas experiencias se generan comentarios en miras de

aportar a un futuro cambio de la CGA.
Expectativas en el aprendizaje del instrumento de los estudiantes de la CGA

Dentro de las expectativas relacionadas al aprendizaje del instrumento previo al
ingreso a la universidad, la mayoria de los estudiantes esperaban abordar repertorio clasico y
popular del mismo desde la guitarra solista, asi como tener un desarrollo técnico e
interpretativo del instrumento. Por otro lado, algunos estudiantes esperaban abordar ritmos y
armonia funcional desde la guitarra acompariante. En menor medida, se evidencian
expectativas relacionadas al trabajo en pedagogia instrumental, asi como del trabajo integral
(guitarra solista y acompafiante) y creativo de la guitarra, en cuanto a composicion,

improvisacion, arreglos y repentismo se refriere.

llustracion 8.

Expectativas de los estudiantes antes de ingresar a la CGA.

- Repertorio solista (clasico y popular) . Desarrollo técnico e interpretativo
- Ritmos y armonia funcional . Trabajo integral y creativo

Pedagogia instrumental Sin expectativas
30

25

20
15
| .
0

Expectativas sobre la CGA

wn

Nota: Elaboracién propia.
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A continuacion, entre las respuestas, destacamos a aquellas que dan cuenta de cada

una de las anteriores categorias:

"Inicialmente mis expectativas iban enfocadas especialmente a interpretacion de la
guitarra clasica. Algunos maestros que habia tenido previamente me habian recomendado
ingresar a la U. Pedagdgica por la calidad de maestros que podria encontrar ahi. Realmente lo
que esperaba era encontrar lo que durante mi vida habia experimentado con la guitarra que era

montar obras para guitarra (de cualquier época) y personalmente eso fue lo que encontré."

"Siempre me imaginé tomar clase para trabajar a profundidad un repertorio serio en el
gue pudiera demostrar e interpretar con un enfoque estilistico adecuado a los diferentes
periodos de la musica y asi poderme desempefiar como lo que en el medio se conoce como

‘guitarrista clasico"."

"Entré con las expectativas de tocar musica colombiana y latinoamericana para

guitarra solista."

"Mejorar mi interpretacion de la guitarra solista desde la perspectiva clésica y
popular, indagar en la masica de la guitarra solista de compositores actuales y de esta manera
enriquecer la experiencia personal pudiendo recibir la informacién de primera mano por el

compositor."

"Esperaba una catedra enfocada en la musica universal, es decir en mdsica de
diferentes paises, pero con un énfasis en musica colombiana. Esperaba una poca cantidad de

musica clésica europea."”

“Esperaba aprender los diferentes roles de guitarra melddica, guitarra acompanante,
sobre todo fortalecer ese aspecto de acompafar para los contextos mas sociales y pedagdgicos

de la guitarra.”
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"Desarrollar la musicalidad en la guitarra desde los aspectos més relevantes como la

armonia, la técnica, la improvisacion, la composicion entre otros."

“Saber dominar la guitarra en cualquier entorno, en cualquier lugar, saber utilizar el
instrumento en cualquier situacion que se necesite; colegios, improvisacion,

acompafiamiento."

“En general mejorar mi nivel instrumental, aprender herramientas tedricas, técnicas y
pedagdgicas Gtiles para mi trabajo como guitarrista y docente. Tal vez un enfoque que

reconociera mi proyeccion profesional y orientara los procesos hacia alla."

“Siendo sincera, ingresé con una ilusion limitada al hecho de que iba a tener clase con
uno de los mejores guitarristas de Colombia. Imaginé que mi nivel en la guitarra podria ser

mejor y de paso, aprender herramientas pedagdgicas para la ensefianza.”

“Me topé con mucho aprendizaje y con mucho nivel contra el que tenia que competir.

En cuanto a libros, recursos, herramientas, todo para mi fue ganancia.”

"Para mi la guitarra mas que un fin, fue una herramienta para acercarme a la masica,
por ende, mas que empaparme de repertorio queria poder entender como funcionaba la

guitarra y por ende la musica.”

“Buenas expectativas, ya que se han abordado distintos géneros a la hora de
interpretar el instrumento, gavotas, pasillos, preludios, entre otros, lo que me ha ayudado a
conocer mas sonoridades del intrumento y desembolverme mejor, asi que veo que las

expectativas van cumpliéndose.”

“En cuanto a lo pedagogico el adquirir herramientas para ensefiar me parecia algo

fundamental y fue de hecho la razén de querer estudiar en la UPN."

"Esperaba un trabajo integral de la guitarra, no solamente un desarrollo basado en
repertorios clasicos sino mas bien una vision holistica de su funcionalidad. Esto en

congruencia con la vision institucional de la pedagogia, que a priori, desarrollaria estrategias
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de ensefianza. Al conocer el programa previo al ingreso, se me socializé un énfasis de
profundizacion de "pedagogia instrumental”, al cual apunte mis intereses. En resumen, un

aprendizaje integral de herramientas, repertorios y el adquirir estrategias de ensefianza."

Conocimiento del programa sintético por parte de los estudiantes de la CGA

;Tienes o tuviste conocimiento del Programa Sintético (Syllabus) de la Catedra de Guitarra AcUstica
de la UPN?

54 responses

® si
® No

iConsideras necesario tener conocimiento del Programa Sintético (Syllabus) para tu proceso de
formacion?

54 responses

® si
® No

El 83,3 % de los encuestados manifiesta no haber tenido conocimiento del Syllabus o
Programa Sintético de la CGA, mientras que el 16,7% si. Sin embargo, la mayoria de
estudiantes lo consideran necesario para su proceso formativo dentro del espacio académico
pues este ayuda a trazar las metas y objetivos de acuerdo a las necesidades del estudiante. Al

respecto, dos encuestados declararon que:
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“ahi estan las expectativas de aprendizaje y se pueden hacer acuerdos pedagogicos

coherentes para lograr la formacidon que uno puede querer”.

“Esto permitiria al estudiante tener conocimiento del progreso que debe tener en el
programa. Pasa que el desarrollo de esta catedra es ambiguo y se presta para confusiones. Si
bien el desarrollo de cada sujeto es diferencial a partir de su experiencia (entendiendo esta
nocion desde la perspectiva de Jorge Larossa), es fundamental la trazabilidad de un plan
especifico para cada uno, con unos objetivos especificos que estén sustentados en
bibliografias, metodologias y estrategias que garanticen que el maestro no improvise todo el
tiempo sobre la marcha. Es evidente que los maestros de esta catedra no tienen en cuenta
lineamientos institucionales y se rigen por su criterio en ocasiones sesgado. La socializacion
del syllabus también permitiria un control de trabajo y cumplimiento de los profesores que en
ocasiones se ausentan por "temas artisticos" y no reponen las sesiones que se les estan
pagando con dineros publicos. Adicionalmente, hay maestros que solo justifican sus
resultados con estudiantes de alto desempefio, pero no tienen estrategias para estudiantes mas
rezagados, lo cual los hace no aptos para el cargo. La universidad podria tener un control real

de estas catedras.”

Saberes empiricos de los estudiantes de la CGA

¢Consideras importante los saberes empiricos dentro del contexto académico universitario?

53 responses

® si
® No

88



¢Son tomados en cuenta estos saberes empiricos dentro de los procesos formativos de la Catedra
de Guitarra Acustica?

53 responses

® si
® No

El 96,2% de los encuestados consideran importantes los saberes empiricos dentro del
contexto académico universitario. Sin embargo, para el 3,9% no. De acuerdo con el 54,7% de
los encuestados, los saberes empiricos si son tomados en cuenta dentro de los procesos

formativos de la CGA. EIl 44,2% manifiesta lo contrario.
Entre los resultados (ver anexo No. 5), cinco encuestados afirman lo siguiente:

"Eso es vital, porque hay muchos conocimientos empiricos que en la academia llegan
a ser subestimados y hasta olvidados. Uno de esos aspectos, es el rol de la guitarra como
instrumento acompafiante y conoci personas que eran muy diestras, asi como otras como Yo,
que no podian acompafiar con tanta soltura a un cantante. Hay tantas cosas mas, pero de

momento quise mencionar la anterior."

"Porque se tiene en cuenta todo lo ya aprehendido por el estudiante y su interés
particular por el instrumento, con relacion al aprendizaje significativo. Es decir, darle valor en

su contexto de vida a lo que se pretende ensefiar durante la carrera en el instrumento."

"Los saberes empiricos hacen parte de la forma como aprenden las personas en este
pais, sumado a eso, otorga una ganancia en cuanto a la experiencia y proyeccion del

instrumento, se tiene un conocimiento aplicado y situado."”

"Creo que deben tenerse en cuenta, y no sélo eso, sino que también los maestros

deberian dar a los estudiantes referencias que amplien el conocimiento de estilos musicales en
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el instrumento. Promoverlo y que haga parte de las actividades de la clase sacar a oido,

escuchar copiar y no sélo trabajar con piezas en partitura.”

"El saber previo, visto desde el concepto de Vygotsky, es necesario, legitimo y
material disponible para que el maestro lo relacione en beneficio del proceso del estudiante.
Obviar estos conocimientos e imponer otras perspectivas que los ignoren, realiza procesos sin

aprendizajes significativos."

Lo anterior deja entrever la importancia de los saberes empiricos, como parte
fundamental para el proceso formativo de los estudiantes de la CGA. Esto, partiendo
del aprendizaje significativo y sus potenciales ventajas al situar saberes previos dentro
del espacio académico, ademas de reconocer la individualidad y diversidad de

intereses que puede existir entre los estudiantes.

Enfoques epistemoldgicos de la CGA y sus estudiantes

¢Qué enfoque consideras se maneja en la Catedra de Guitarra Acustica?

53 responses

@ Guitarra Solista
@ Guitarra Acompanante
Pedagogia de la Guitarra

@ Todos
@ No es claro el enfoque

Segun el 75.5% de los encuestados, la CGA tiene un enfoque hacia la Guitarra
Solista. Sin embargo, el 17% considera que este abarca todos los enfoques. Un 7,8%

manifiesta que no hay un enfoque claro del mismo.
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La mayoria de estudiantes reconocen tener un enfoque hacia la guitarra acompafiante,
seguido de guitarra solista, luego de una guitarra integral abarcando los demas enfoques y,
por ultimo, un enfoque hacia la pedagogia instrumental. Esto evidencia un amplio espectro
sobre los enfoques, asi como la necesidad de que estos sean integrados en la formacién de los
guitarritas acusticos en formacion.
lustracion 9.

Diagrama de barras. Enfoque de los estudiantes de la CGA

. Guitarra acompafiante . Guitarra solista . Todos los enfoques

Pedagogia de la guitarra No es claro el enfoque

25

Enfoques de los estudiantes de la CGA

Nota: Elaboracién propia.

A continuacion, algunas respuestas (ver anexo No. 5) de los encuestados:

"Hoy en dia, mi enfoque esté en reconstruccion, ya que se desdibujo y se derrumbd en
la catedra de guitarra y el motivo principal, fue por creer que para destacar habia que tocar
mas que otros, anulando la posibilidad de construir tranquilamente el avance de aprendizaje
de manera personal y no competida. Asi que, desde el punto de vista instrumental, estoy
explorando repertorios solistas, cantados y acompafiados y por medio de mi proceso con mi

maestro actual, ir construyendo una pedagogia alrededor de la guitarra.”

"Todos los mencionados, pero en orden de importancia serian guitarra acompafante,

pedagogia en la guitarra y guitarra solista."
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"Gracias al enfoque del Gltimo maestro que tuve, pude ampliar mi vision del
instrumento. Sin embargo, es el escenario laboral el que me lleva a tener una visién integral
de este. Me gradué como guitarrista solista, pero considero que mi desempefio esté en todas

las perspectivas planteadas, inclusive con una visién multinstrumental."”

Posibilidades laborales del guitarrista acustico de la CGA-UPN

Al graduarte, ;En qué ambitos consideras que puedes desempeniarte laboralmente como licenciado/a en musica
especializado/a en guitarra acustica, dentro del contexto colombiano?

B Muy accesible [l Accesible Poco accesible
o e e
0 e e 09‘ et e
e® o e \:. < & 0\9
o oo oo o W @ W PEN

Segun las tres categorias de accesibilidad (Muy accesible, Accesible y Poco accesible)
planteadas en el presente trabajo de investigacion en los &mbitos laborales del Licenciado en
Modsica con énfasis en Guitarra Acustica de la Universidad Pedagogica Nacional, los

encuestados manifiestan que:

Entre los ambitos laborales con mayor accesibilidad para el Licenciado en Mdsica
con énfasis en guitarra acustica de la UPN, se destacan como principales opciones: Profesor
Particular, seguido por Docente de bésica primaria y media, y finalmente, como
Intérprete en orquestas, grupos de cadmara, bandas populares o como solista (chisga o
mofia musical trabajo musical independiente, trabajo en musica popular, FreeLancer). El

puntaje de votacion para estas opciones fue de 32, 28 y 24, respectivamente.
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Entre los &mbitos laborales con accesibilidad para el Licenciado en Mdsica con
énfasis en guitarra acustica de la UPN, se destacan las siguientes opciones: musico de sesion,
seguido de la participacion en concursos, festivales o eventos culturales y, por dltimo,
como intérprete solista de concierto. El puntaje de votacion para estas opciones es de 33,

25, 22, respectivamente.

Entre los &mbitos laborales con poca accesibilidad para el Licenciado en Mdusica con
énfasis en guitarra acustica de la UPN, se destacan las siguientes opciones: docente
universitario y compositor. El puntaje de votacion para estas opciones es de 33y 25
respectivamente.

llustracion 10.

Percepcion del campo laboral segln estudiantes y egresados de la CGA

. Profesor particular . Docente de preescolar, basica y media
. Intérprete en agrupaciones musciales o solista (chisga) Miuisico de sesion
Participacion en concursos, festivales o eventos culturales Intéprete solista de concierto

Docente universitario Compositor
35

30
25

20

W

0
Muy accesible Accesible Poco accesible

Nota: Elaboracion propia.
Entre las otras opciones laborales planteadas por los encuestados esta la gestion

investigacion en la guitarra, arreglista, gestion cultural, direccion, formador de la filarmonica
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de Bogota, gestion de una academia, tallerista, luthier, transcriptor, orquestador, tocar en la
calle, hacer musica para teatro, profesor de musica en radio o television, produccién musical,
musico de iglesias o funerales, musicoterapia, creador de contenidos en redes sociales,
disefiador curricular en el instrumento, tour manager, marketing digital y emprendimiento

relacionado.
Estudiantes y egresados en ejercicio de su profesion

Durante la encuesta, el 80% de los encuestados se encuentra trabajando, mientras que

el 20% no.

¢Actualmente estds trabajando?

40 responses

@® si
® No

La mayoria de los encuestados, con un estimado de 37 votos, expresa desempefiarse
principalmente en ambitos educativos informales, ejerciendo como docentes de clases
particulares en academias o escuelas musicales, conservatorios, Fundacion Batuta o de
forma privada de forma presencial como virtual. Ensefian su intrumento principal,
paralelamente de otros instrumentos como el ukelele, el piano, el requinto, la bateria y el

canto, ademas de teoria, solfeo, graméatica musical e iniciacion musical.

Con un estimado de 16 votos, los estudiantes manifiestan desempefiarse como
intérpretes en agrupaciones musicales de formatos de cAmara, como duos, trios, cuartetos u

orquestas de guitarras. También participan en comparsas, como musicos de sesion en bandas,
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y como acompanantes en recitales de grado, examenes de diferentes instrumentos y coros.
Ademas de su instrumento principal, ejercen como intérpretes de requinto en trios de boleros
y en bandas populares mexicanas. En este ambito, los encuestados expresan actuar en eventos

sociales, festivales y concursos de mausica.

Alcanzando alrededor de 15 votos, los encuestados encuentran una alternativa laboral
en ambitos no musicales como la ensefianza del ingles, taekwondo, de materias como
religién o tecnologia en instituciones educativas, o tutorias a docentes. Dentro de este
estimado, se encuentra de forma particular que de entre los 15 votos, 3 de ellos hacen
referencia a la labor de agente bilinglie de Centros de Atencién Telefonica (Call Center). Por
ultimo, alternativas laborales relacionadas con la creacion de contenido en redes sociales, la

actuacién, la ilustracién, metalisteria, teatro callejero, entre otros.

Con 14 votos, los estudiantes manifiestan ejercer como docentes de preescolar,
béasica y media en instituciones educativas tanto del distrito como privadas, de forma

presencial, virtual (Educacion homeschooling), curriculares como extracurriculares.

Obteniendo 12 votos, los encuestados manifiestan ejercer en otros ambitos musicales
como directores (de coros, bandas, agrupaciones de iglesias, cuerdas pulsadas, compafiias de
teatro), arreglistas, productores musicales, disefiadores sonoros, musicalizadores,

compositores, cantautores, gestores culturales y cOmo musicoterapeutas.

Contando con 8 votos, lo encuestados manifiestan ejercer como intérpretes solistas
en eventos sociales informales, privados o en salas de concierto. Por Gltimo, s6lo un
encuestado manifestd desempefiarse como docente universitario o de una Institucion

educativa Superior.

A continuacion, se relaciona la informacion anterior en un diagrama de barras
comparativo del campo laboral del guitarrista acustico en formacion y egresado de la UPN:
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llustracion 11.

Diagrama de barras. Campo laboral del guitarrista acustico en formacién y
egresado de la UPN.

B Docente clases particulares [l Docente de preescolar, basica y media
. Docente de Instituciones de Educacion Superior Intérprete en agrupaciones musicales

Intérprete solista Ambito musical Ambito no musical

40

Educacién Musical Interpretacion musical Otros

Nota: Elaboracion propia.

Es evidente que la docencia en la modalidad de clases particulares, entre los
estudiantes egresados como activos de la CGA, es una de las fuentes de ingreso laboral méas
accesible. Ademas, en este &mbito la ensefianza es multinstrumental entre debido a la
demanda de otros instrumentos de cuerdas pulsadas y de percusién, como el ukelele,
requinto, piano y bateria. Sin embargo, dada su informalidad, inestabilidad y falta de
proteccién y seguridad social, la mayoria de encuestados ejercen paralelamente en otros
ambitos laborales como la interpretacion en agrupaciones musicales, en la docencia musical
en instituciones educativas e incluso, en &mbitos no musicales por sobre otros oficios dentro
de su disciplina. Esto permite evidenciar la versatilidad con la que los estudiantes pueden

movilizarse laboralmente, asi como la necesidad de buscar trabajos alternos a su profesion.

Entre las respuestas se generaron dos comentarios haciendo alusion del rol de la
guitarra en los &mbitos laborales educativos, sobre la importancia del canto en el ejercicio
docente, asi como la capacidad de adaptabilidad y creatividad en los escenarios a los que

puede llegar a enfrentarse el mdsico docente:
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"He trabajado como directora de coro, profe de estimulacion musical en primera infancia,
creando shows navidefios y/o clausuras teatrales. Profesora de mdsica en primaria, y en bachillerato.
Donde si bien, el instrumento como la guitarra es una gran herramienta, debes considerar que, al
momento de dar clase en estos espacios, tu capacidad musical debe abrirse un poco mas, que solo la
guitarra. El canto es una herramienta casi que obligatoria, ademas de buscar hacer ensambles
musicales con los instrumentos que disponga la institucion. (Orff, percusién, coro, o si no hay nada,
hacerlo con instrumentos no convencionales) y la capacidad de hacer arreglos de acuerdo a edad y

nivel musical del estudiante.”

"Mi primera relacion laboral después de terminar la licenciatura en musica (con un énfasis en
la guitarra acustica), fue dentro del ambito académico colegial, un ambiente en donde mis
conocimientos previos en el instrumento no fueron necesitadas. Con el transcurso del tiempo he
logrado volverme una persona independiente, dictando clases por distintas partes de Bogota y
haciendo contactos que me han permitido tener unos ingresos laborales dignos, también logre
vincularme con la academia de musica Marcato y hacer parte de diferentes proyectos dentro del
ambito de la guitarra, continto vinculado parcialmente con distintos colegios siendo docente de clases

extracurriculares en el &mbito del ensamble musical."

Percepciones sobre la pedagogia instrumental en la CGA

El 83% de la poblacion encuestada expresa que se deberia incluir un enfoque en
pedagogia instrumental (ensefiar a ensefiar el instrumento) en el Programa Sintético

(Syllabus) de la CGA mientras que el 17% no lo considera necesario.
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¢Consideras que la Cétedra de Guitarra Acustica deberia incluir en su Programa Sintético (Syllabus)
un enfoque en pedagogia instrumental (ensefar a ensefar el instrumento)?

53 responses

® si
® No

En este apartado se da un espacio especial para poder percibir las diferentes
percepciones respecto a la inclusién de la pedagogia instrumental dentro del espacio

académico de la CGA (ver anexo No. 5):

"El titulo es de Licenciado™.
"En ocasiones siento que no tengo los suficientes recursos metodol6gicos"
"Seria una gran ayuda, ya que como guitarristas nos falta saber ensefiar"

"Dedicar los primeros semestres a un enfogque mas didactico permitiria aprovechar mas las

clases en las etapas avanzadas"

"Porque se debe pensar mas en el futuro laboral de los estudiantes de pregrado y ser

conscientes de la realidad cultural y econdmica del pais."

" Porque en la universidad se brindan pocas herramientas para la ensefianza PROFESIONAL

del instrumento”

"Dominar técnicamente la guitarra es una situaciéon muy distinta a guiar procesos de

aprendizaje enfocados en la ensefianza de la guitarra”
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"Uno ensefia como a uno le ensefiaron sin embargo es necesario hacer el ejercicio pedagogico

y critico y como hacer mi propia propuesta didactica y pedagégica™

"Mas que un enfoque, debe ser un componente transversal, porque tratdndose de una
licenciatura en musica, es completamente necesario contemplar desde la catedra como se ensefia el

instrumento."

"La guitarra es un instrumento al que le he dedicado mucho tiempo a ensefiar y en todo este
tiempo me he visto cort6 en recursos, enfoques y puntos de vista de como deberia ensefiar algunas

cosas."

"Porque el titulo de licenciado lo exige, lo ideal es poder ensefiar con fundamento el

instrumento principal, pero eso no sucede, uno sale sin herramientas solidas a experimentar."

"Porque se suele ir directo a las obras, pero a veces no es claro un analisis de las técnicas, de
la armonia, formas musicales, textura musical aplicada al instrumento, creatividad; de esa manera se

siente que no se promueve un dominio integral del instrumento."”

"Por supuesto, ya que la desconexion con esta disciplina genera en los estudiantes un enfoque
y una descontextualizacion con los contextos que a futuro, los estudiantes tendran que trabajar, se

siente desconectada la formacion."

"Porque el contexto laboral lo exige, es necesario conocer una ruta y pautas de ensefianza del
instrumento para vincular a los estudiantes tanto de colegio, como de espacios culturales y no generar

frustracion en ellos, por el contrario, generar motivacién."

"Es importante saber de los principios metodoldgicos qué imparte cada profe para nutrir la
labor del licenciado en los distintos contextos, teniendo en cuenta que el enfoque de ensefianza en los
ambitos educativos afuera de la universidad no 'tienen’ [sic] que ver con lo cl&sico, si no una mirada

genera de aprendizaje de la guitarra 'y lo popular.”
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"Porque muchas veces uno no profundiza en cosas tan obvias y tampoco se adapta al contexto
y a la persona que le ensefias, seria bueno tener varias herramientas ya que el proceso de ensefianza

siempre va cambiando de acuerdo a coémo va evolucionando la humanidad"

"Como esta es la universidad pedagdgica nacional, deberia incluirse el aspecto de métodos
para ensefiar el instrumento de uno. Aungue uno tiene una buena referencia, que es su propio maestro
cada clase; considero importante saber algunas técnicas méas especiales para poder ejercer una

ensefianza mas completa."

"Siento que el programa de guitarra de la UPN se enfoca en buscar la formacién de
concertistas que valdria la pena aclarar se forman 1 entre 50 y entre 10 ninguno, pero mas que
implementar eso para todos, que no creo que sea el interés, seria ofrecer una alternativa adicional,
para quienes quieran ver la guitarra como instrumento de concierto y para quienes quieren aprender a

abordar la guitarra en procesos de aprendizaje"

"Lo deseo y lo celebraria, ya que el limite no esta en ser el guitarrista solista, participando en
concursos y brindando recitales. Resulta que el arte de la guitarra en general debe ser transmisible y
no de cualquier manera. Hay métodos, estilos musicales, técnicas, etc., que deberian ser explicadas
desde el punto de vista pedagogico, es decir, cdmo deben ser ensefiadas. Me parece incluso
importante, abordar el tema de la pedagogia de la guitarra para nifios, ya que muchas veces en la
practica laboral, nos encontramos con desafios como, el tamafio ideal de la guitarra y son cosas que
desde lo académico deberiamos tener apropiado. Y lo mas importante: un syllabus de guitarra, dejaria
mas en claro cudl es el camino a abordar en el proceso y con ello, no habria frustraciones e incluso
traumas como estudiante, al no poder alcanzar las expectativas asociadas al estatus o nivel de x oy

docente."

"Es el mayor reto que he tenido desde que sali. Cuando ingrese a academias y en mis clases
particulares evidenciaba que en la Universidad nunca me ensefiaron a ensefiar, solo se enfocaron en
mejorar la técnica personal, que en si mismo no es malo, y se supone que mi deseo al entrar en la

licenciatura en musica era ser un gran musico y al mismo tiempo un gran maestro en mi instrumento.
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Es el nombre que abandera la institucion, pero con tristeza debo decir que en la catedra de guitarra

nunca se suplié ese vacio"

"Creo que en la catedra como tal no porque es un espacio para el perfeccionamiento técnico y
el desarrollo del pensamiento musical a través de la guitarra y creo que eso ya es bastante tanto para
maestro como para estudiante sin embargo si me parece muy Util como un espacio académico optativo
o complementario donde no solo haya un maestro que ensefie, sino que se pueda compartir las

distintas experiencias de cada participante y compartir distintos materiales didacticos y pedagogicos"

"Mi "no" no es definitivo. Es decir, lo considero importante si el misico en cuestion esta
interesado. Si hay algo con lo que sufri en la universidad fue el hecho de recibir tantas asignaturas y
temas obligatorios que dispersaban mis intereses. Ya la universidad ofrece asignaturas gque te ensefian
a ensefiar, es importantisimo este espacio dedicado completamente a TU formacion artistica sin

pensar en como lo vas a ensefiar después."

"Las estrategias para ensefiar el instrumento no pueden ser deducibles de las estrategias de
aprendizaje que se puedan "absorber" de los maestros que ensefian en la universidad, situacion que se
asume desde el programa y postura de los profesores. La catedra debe incluir espacios para
estrategias, metodologias y didacticas de ensefianza en todos los niveles de formacion. Pasa que los
graduandos salen a escenarios laborares de tipo escolar, por ejemplo, a ensefiar repertorios y técnica
tal como aprendieron en la catedra, escenario que es poco probable y/o viable en el mercado laboral.
En los perfiles flexibles, existe una resiliencia que les permite reelaborar y deconstruir el
conocimiento. En perfiles poco recursivos, esto es sindnimo de "estrellarse” y poner en riesgo su
estabilidad laboral. Es urgente que esta catedra tenga una vision integral que prepare de forma mas
adecuada para un escenario laboral real. Si bien todos los retos de ese escenario estan basados en la

incertidumbre, el programa debe dar la mayor cantidad de recursos para poder responder.”
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Percepciones hacia una CGA ideal

Dentro de la encuesta, se generan varias propuestas que buscan mejorar la experiencia
formativa de los estudiantes dentro de la CGA, haciendo hincapié en la diversificacion del
enfoque tradicional centroeuropeo, abarcando el rol de la guitarra como instrumento
acomparfiante en contextos pedagdgicos como artisticos, ademas del papel de la guitarra

solista de concierto.

De los 54 encuestados, 17 consideran que la CGA puede fortalecerse al abrir un
enfoque en pedagogia instrumental (ensefiar a ensefiar), teniendo en cuenta los lineamientos
del programa. Es decir, crear un espacio donde se puedan desarrollar herramientas y material

pedagdgico especializado en el instrumento.

"Propondria un trabajo fuerte en pedagogia para los docentes, proporcionarles a los
profesores que conozcan los contextos que se trabajaran, brindarles a ellos un contexto fuera
de la academia, eso fortaleceria a los estudiantes, y a la universidad, ya que ambas disciplinas,
toman un trabajo colectivo y esa es la finalidad de la licenciatura; generar interaccién entre

ambas disciplinas.”

"Considero que el enfoque solista trae varios puntos a favor para el estudiante en
formacion con respecto a aspectos técnicos, manejo de escenario, interpretacion del
instrumento (entre otros). Sin embargo, creo que si seria importante ser mas intencionales con
la idea de transmitir algunas herramientas pedagogicas a los estudiantes con el fin de que cada

uno pueda ir creando su criterio a la hora de ensefiar el instrumento."

"El que te ensefien a ensefiar el instrumento me parece muy importante, que nos
faciliten material para poder desempefiarnos por fuera de la universidad, creo que el mundo
universitario es muy diferente al mundo laboral y hay cosas que podemos aplicar de lo que
nos dan en la universidad, pero hay maestros que tienen mas por dar y por acoplarse al

syllabus no lo hacen."
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El anterior enfoque esta estrechamente relacionado con la guitarra acompanante,
respaldado por 15 de los estudiantes encuestados. Este enfoque considera el desarrollo del
canto con el instrumento, la armonia aplicada a la guitarra junto con el entrenamiento
auditivo focal, ademas del rol de la guitarra acompafiante en la practica educativa como

artistica.

""Seria muy bueno trabajar de alguna manera la parte auditiva, en cuanto a
progresiones y diferentes cosas que puedan presentar, pues considero que es muy importante

y ayuda a ser mas practico musicalmente."

"Fortaleceria los contextos pedagdgicos de ensefianza no solo del instrumento, sino
con el instrumento, es algo vital para el ejercicio docente, por ejemplo, acomparfiar ensambles,

orquestar cuerdas, ensefianza de iniciacion del instrumento."

"Siento que saber acomparfiar de manera profesional como si lo saben hacer los
maestros que nos dictan clase deberia ser una de las habilidades que nos haria tanto destacar
en el &mbito laboral, como aportar una herramienta mucho més funcional que se encuentra de

forma maés frecuente que la oportunidad de ser un concertista de guitarra sola."

"La pedagogia del instrumento. La importancia de no sélo formar masicos solistas,

sino directores de estudiantinas, grandes pedagogos, excelentes acompafiantes.”

"Con respecto a la guitarra acompafiante creo que se ha logrado obtener algunos
avances teniendo en cuenta que existen 2 materias optativas de guitarra enfocadas a ritmos
latinoamericanos y a la armonia aplicada al instrumento. (Pocos instrumentos en la
universidad tienen acceso a espacios asi). Sin embargo, creo que se necesita mas espacios
académicos de este eénfasis para seguir fortaleciendo la catedra de guitarra no solo desde un

énfasis solista, sino mas versatil y abierto a otras posibilidades interpretativas."
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Junto con los enfoques de pedagogia instrumental y la guitarra acompafiante, 10 de
los encuestados resuenan con la posibilidad de ampliar los espacios de interaccion e
intercambio de saberes entre estudiantes y docentes, dentro y fuera de la clase colectiva que

ofrece la CGA.

"Un poco més de versatilidad en los encuentros con pares, por ejemplo, clases
colectivas mas propositivas tanto de parte de profes como de estudiantes, donde hay
interaccion y busquedas de conocimientos o discusiones en torno al repertorio o estilo musical

de las obras."

"El espacio colectivo debe socializar diferentes situaciones relacionadas, no solo
pasar a tocar en la figura de clase magistral que es anacronico (compartir repertorios grupales,

multiformato, socializacién de metodologias, historia, armonia, etc.)."

"La catedra de guitarra en la universidad es de las méas nutridas que hay, ademas de
las clases, hay espacios extracurriculares, concursos, festivales y ahora hay dos clases una de
armonia y otra de ritmos en la guitarra lo que demuestra que las necesidades del estudiante.
Quiza le sumaria muchisima mas comunicacion no sélo para eventos y clases, si no de
material y recursos o herramientas. El estudiante de guitarra suele ser muy celoso en ese
aspecto lo que genera espacios no seguros en cuanto al aprendizaje se refiere y muchos de los

estudiantes pueden salir con mas preguntas que respuestas.”

"Debe haber encuentros no formales entre colegas para gque se escuchen, fogueen sus

recitales y conciertos y aprendan de las experiencias de los otros."

En relacion con la apertura de espacios que permitan la socializacion de procesos y
saberes, 7 encuestados coinciden en abrir espacios de participacion institucionales e

interinstitucionales para la practica artistica como educativa del instrumento.
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"Cuando estuve eran muy pocos los espacios para poder aplicar lo aprendido, faltaba un poco
més de acompafiamiento y oportunidades de la universidad frente a concursos, encuentros, poder

interactuar con musicos de otras universidades en estos espacios."

"Asi como se hacen eventos enfocados a la guitarra y su interpretacion (festival de guitarra en
El Nogal), también seria bueno un espacio donde se aborde la pedagogia de la guitarra. Ademas,
espacios donde se incentive el rol de la guitarra como acompafiamiento y en distintos formatos

instrumentales.”

Por ultimo, se generaron otras propuestas alternas, agrupadas en 12 categorias con un
total de 38 respuestas, lo que da un promedio de 3 respuestas por categoria. Dentro de esta
agrupacion, los estudiantes de la CGA proponen abordar: la guitarra actstica de manera
integral; el desarrollo creativo (composicién, arreglos, improvisacion, entre otros); la
incorporacion de conocimientos laborales relacionados a la preparacion de una entrevista, el
funcionamiento del sistema educativo, horas legales de trabajo y de clases, salario minimo
aceptable, entre otros; un programa sintético claro y abierto a las necesidades del estudiantes
tanto en el proceso formativo como evaluativo; un enfoque multinstrumentista (otros
instrumentos armadnicos de cuerda pulsada); trabajar mas musica popular asi como de
repertorio variado; trabajar en aspectos psicoldgicos como el panico escénico en el &ambito
laboral; apertura en la organizacion de ensambles; habilidades y competencias en tecnologias
y gestion musical (manejo de redes sociales, gestion cultural, producciéon musical,
conocimiento técnico de la guitarra, escritura del instrumento en programas de edicién de
partituras como Finale, Sibelius o Dorico, marketing digital, edicion de videos, técnicas de
grabacion profesional); y por ultimo, la creacion de un semillero de investigacion dedicado a

representantes de la guitarra acustica latinoamericana, historia, entre otros.
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lustracién 12.

Percepciones hacia una CGA ideal.

[ Pedagogia de la guitarra [JJ] Guitarra acompaiiante
B Espacios para el intercambio de saberes [ Participacién en otros espacios

Otros *
20

15
10 '.
0 .

Percepciones hacia una CGA ideal
Nota: Elaboracion propia. * Promedio de respuestas

wn

Percepciones sobre la guitarra acustica en el campo laboral docente y artistico.
Docentes de la Licenciatura en Musica, egresados de los primeros programas de musica

de la UPN

Para ampliar el panorama de la guitarra acustica y sus distintos roles para el musico
docente en formacion de la UPN, se tomaron en cuenta tres perspectivas de una poblacion
ajena a la CGA, pero directamente relacionada con el campo educativo musical. A partir de la
experiencia de egresados de los primeros programas de musica de la UPN, ahora docentes de
la LEM, se contempla el instrumento dentro de las dindamicas de formacién universitaria y
laborales docentes, asi como su papel en las tradiciones de autoformacion y conocimiento

empirico de las musicas populares en Colombia y Latinoamérica.
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Entre los docentes entrevistados, Luz Angela Gomez, Fabio Ernesto Martinez y
Eliécer Arenas, surge una perspectiva comun respecto a la importancia de la guitarra acustica
como instrumento acompafiante dentro de las practicas educativas, sociales y artisticas. Esto,
a partir del desarrollo del pensamiento armonico y auditivo musical de forma independiente a

la lectoescritura.
llustracion 13.

Diagrama de Venn. Percepciones de los egresados- docentes de la LEM.

Eliécer Arenas

Educacion musical
(Comunitaria)

Enfoque integral
(Tradicion oral y lectoescrita)

Mousicas populares

Canto
Gu1tafra Pedagogia
acompanante q
instrumental
Componente (Ensefiar a ensefiar)
multinstrumental
Conciencia sobre
el perfil del egresado
de la UPN
Fabio Martinez Luz Angela Gomez

Nota: Elaboracion propia.

Para los docentes es importante contar con un instrumento arménico dentro de las
practicas educativas musicales y procesos de canto, tanto para acompariar a los estudiantes
como a si mismos. Tanto el piano como la guitarra acustica, suelen ser los instrumentos con
los cuales cuenta el docente en el aula de clase. Sin embargo, dada la accesibilidad
econdmica y facil portabilidad, la guitarra acUstica se presenta como ese instrumento
indispensable y "mano derecha del pedagogo musical™ (Martinez, entrevista, 3 de octubre de
2023) al momento de acompafar los distintos procesos musicales en la educacién formal e

informal.
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Asi mismo, en escenarios laborales artisticos como culturales, la guitarra acustica ha
desempefiado un papel importante como instrumento acompariante en ensambles de masicas
populares y, en menor medida, como instrumento melodico o solista. Este rol se ha
manifestado en el anclaje social que tuvo el instrumento desde el siglo XX en Colombia y
Latinoamérica, gracias a las practicas sociales ligadas a la musica enmarcada a las tradiciones
orales y al desarrollo de conocimiento empirico del mismo (Arenas, entrevista, 14 de

septiembre de 2023).

"La guitarra ocupa un lugar muy importante y especial, yo creo que privilegiado, para
poder establecer un nexo entre lo que se ensefia en la formacion musical formal y las
necesidades de la vida cotidiana de la gente. Y lo digo porque como ningln otro instrumento,
la guitarra siempre ha sido popular, incluso si es clasica." (Arenas, entrevista, 14 de

septiembre de 2023).

Dentro de las practicas sociales, el rol de la guitarra actstica como instrumento
acompafiante ha demostrado estar estrechamente vinculado al canto, relacion que ha tenido
una alta incidencia en la cultura, asi como en el campo laboral educativo y artistico. Sin
embargo, se evidencia una desconexién entre ambas facultades debido al enfoque tradicional
de la lectoescrita musical, predominante en los procesos educativos universitarios. Esto
revela su distanciamiento con las tradiciones orales y empiricas, cuyos procesos gestan de

manera implicita el pensamiento armonico y el desarrollo auditivo musical.

"La clase de guitarra deberia tener el componente de cantar con la guitarra. Sin cantar
con la guitarra se pierde la mitad. Yo creo que un 80% de la riqueza de la presencia de la
guitarra en el mundo. Si usted mira, la guitarra es el instrumento que mayor desarrollo y
anclaje social tuvo en el siglo XX. Es impresionante. (...) Y siempre esta ligada a el canto,

ligada al acompafiamiento.” (Arenas, entrevista, 14 de septiembre de 2023).
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"La gente deberia aprender a cantar y acompafiarse con la guitarra, canciones
infantiles, musica folclérica, rock y si quieres reggaeton también. Ese no es el problema, sino
gue lo aplique a los diferentes aires y que sea realmente un instrumento de acompariamiento,
entre comillas, armonico para sus clases, donde él ensefia a cantar, acompafiandose con la
guitarra. Porque si no hay piano, tiene que acompafiarse arménicamente de una guitarra. (...)
Por ejemplo una persona que toca un concierto en piano y no sabe cantar y acompanarse el
Happy Birthday, no lo puede acompafiar. O le dicen: -Venga profe, acomparfie una misa que el
canto de entrada es la cancién del Amigo, de Roberto Carlos. Esta en La menor -. Y el 'tipo’
[hace alusion a una persona] no sabe que la subdominante de La menor es Re menor y que el
relativo es Do mayor y gue tengo que entrar por Sol 7. No tiene ni idea. Pero él toca el
concierto, el emperador de Beethoven en piano y no es capaz de acompariar el Amigo de
Roberto Carlos. Entonces, qué es lo que pasa. La formacion ha hecho que nos hemos
‘empartiturizado’ [enfoque en la lectura de partituras] y todo lo trabajamos desde la lectura,

pero el oido lo tenemos bastante flojo." (Martinez, entrevista, 3 de octubre de 2023).

"Los que aprendimos a tocar de oido antes de aprender a tocar por nota, le llevamos
mucha ventaja. Porque nosotros somos musicos empiricos y después, entre comillas, somos
mausicos cientificos. Es decir, el musico académico que no ha tenido la oportunidad de ser

empirico, le falta la mitad de su formacion." (Martinez, entrevista, 3 de octubre de 2023).

La dicotomia entre las tradiciones orales y la tradicion lectoescrita en la ensefianza de

la guitarra acustica, se relaciona con las intenciones de emular el rol de otros instrumentos

destacados en el ambito solista concertista. Si se toman en cuenta las necesidades e intereses

del estudiante y su contexto, se lograria problematizar las dindmicas educativas actuales,

enriqueciendo e integrando los enfoques préacticos y teoricos del instrumento.

"La guitarra académica me parece que, para ganar estatus en las universidades se tuvo
gue volver muy formal. Y entonces lo que mostraba era, por ejemplo, la importancia central

de la partitura y de las piezas para ser solista. Pero resulta que el rol de la guitarra en el
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mundo es un rol bastante mas heterogéneo que el unidireccional de la guitarra, del concertista.
(...) La ensefianza de la guitarra debe ser una invitacion al autoaprendizaje. Es decir, la
invitacion de la guitarra es a la busqueda de recursos que se adapten a las necesidades
personales y sociales de quien la interpreta. ¢Eso como se aprende? Se aprende tocando con
musicos, que es la gran leccion de Gentil Montafia. (...) Viviendo la musica en los contextos

reales."” (Arenas, 14 de septiembre de 2023).

Teniendo en cuenta la organologia de la guitarra acustica y su estrecha relacion con
otros instrumentos arménicos de cuerda pulsada, se abre una perspectiva que invita a explorar
y reincorporar el componente multinstrumental, en funcidon del futuro escenario laboral
docente de los estudiantes de la CGA en la conformacién de agrupaciones o ensambles

musicales.

"Yo estaria de acuerdo que una persona gue estudie guitarra deberia estudiar tiple,
guitarra, bandola, cuatro, banyo, ukulele, todos los instrumentos de cuerda basicos, desde el
punto de vista armonico. Y que el principal sea la guitarra y todos los demés son diapasones
gue estan al lado de él. Para que llegue usted y forme una estudiantina, para que sea capaz de

utilizar eso." (Martinez, entrevista, 3 de octubre de 2023).

Por otra parte, se plantea diversificar el enfoque tradicional educativo de la guitarra
clasica, tomandolo como una herramienta mas que como un fin en si mismo. Tanto la
tradicion lectoescrita como popular resuenan hacia una mirada integral en los procesos
formativos de la CGA, priorizando el rescate de la guitarra en su rol como instrumento
acompariante. De este modo, desde la mirada del aprendizaje situado, los enfoques
epistemoldgicos pueden atender de manera més flexible las distintas necesidades e intereses

de los estudiantes, asi como del contexto cultural y laboral.

"Un estudiante de guitarra debe ser acompafiado con una actitud y con un pensum

muy abierto a las necesidades particulares que él tiene y a las caracteristicas de su
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musicalidad (...). Tocar y acompafarse bien en 'diferentisimos’ (sic) géneros es toda una
ciencia, interesantisima. Pero ademas, en términos laborales tiene unas ventajas increibles
porque hay una enorme plasticidad en el mundo laboral. Si tengo competencia armonica,
tenemos conocimiento de ritmos. Aqui tenemos autoridades de verdad, nacionales. En esta
universidad podriamos tener una escuela de guitarra de acompafiamiento de alto nivel, de
lujo. Otras universidades no lo podrian tener. Sin embargo, estamos sesgados por un
programa que los invita a todos a tratar de ser concertistas con muy poco éxito." (Arenas, 14

de septiembre de 2023).

"El guitarrista, que se destaca, siempre tiene, en América, un pie puesto en la tierra'y
en las practicas populares y un pie puesto en la tradicion lecto-escrita. Los grandes, mire
cualquiera (...). La capacidad que tienen ellos es un conocimiento arménico. Y también
tienen la competencia de solistas, pero es una competencia que, siendo muy importante, en
términos laborales es practicamente nula. O sea, lo que quiero decir es que si fuera por los

conciertos que dan, ninguno de ellos se sostendria." (Arenas, 14 de septiembre de 2023).

"Cuando una persona se acerca a la guitarra, tenemos que ser muy claros de como
acompafiarlo. Creo que el formato de musica clasica es muy reducido para este instrumento.
Por supuesto que hay cosas de elementos técnicos que pueden ayudar, pero sélo ayudar. (...)
Como una herramienta, no mas que una herramienta. ¢Por qué? Porque los desarrollos
fundamentales, por ejemplo, que deberia tener alguien que conoce y ama la guitarra. Y piense
usted en el flamenco, piense en el tango, piense en los valses venezolanos, piense en los
bambucos. Es una comprension de lo ritmo arménico. La sabiduria ritmo arménica hay que
explorarla (...). Cuando a usted en la academia lo atan desde muy temprano a la postura de la
guitarra de Sor, pues, a muchos les roban la posibilidad de un ejercicio mucho mas creativo
de la mano derecha. (...) Se pueden meter elementos de la tradicion de la guitarra de
concierto, pero como recursos, no como itinerario obligatorio." (Arenas, 14 de septiembre de

2023).
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Como se observa anteriormente, los procesos de formacion dentro de la CGA se ven
atravesados por los distintos enfoques epistemoldgicos de los docentes como de los
estudiantes. Entre estos factores, se considera importante que los estudiantes tomen
conciencia de coOmo se articulan sus expectativas y proyecciones con el perfil profesional que
ofrece la Licenciatura en Musica de la UPN, especialmente respecto al rol docente en su

futuro profesional.

Dentro de la préactica educativa, Gomez (entrevista, 15 de octubre de 2023) se
cuestiona, "y el instrumento, ¢para qué en la educacion?". Es crucial que esta relacion del
perfil del aspirante y del egresado esté en consonancia con la idea de formarse como
musicos-pedagogos, es decir, con buenas competencias tanto en lo disciplinar especifico

como pedagdgico, tal como proponen los lineamientos rectores del programa.

"En los programas dice eso, es decir, en los programas se enfocan a lo pedagdgico.
Porque obvio, si viene el Ministerio de Educacién, y ve que aqui no se enfoca hacia lo
pedagdgico, pues nos produce, eso pide el CNA para la acreditacion de calidad. Ahora, el
papel aguanta todo, en las aulas no sé qué pasaba, porque eso de puertas para dentro, es lo que
hace el maestro. Lo que si sabemos es que, los chicos tienen que dar cuenta en las précticas de

los saberes del instrumento.” (GOmez, entrevista, 15 de octubre de 2023).

"Y ahi es a donde voy con lo de la conciencia. Si yo entro en la Universidad
Pedagogica que forma a docentes, pues sé que me voy a formar como docente. Y que lo que
voy a aprender con el instrumento, con muy buena calidad. Es decir, ¢que me formen como
instrumentista? Si. Como decia Alfonso Avera: -Con una gran alta factura-. Es decir, que me
exigen como en el conservatorio. ;Porque nos exigen asi? Si, pero con la conciencia que eso
que estoy aprendiendo, lo voy a ensefiar. Porque si voy solamente con la intencion de cogerlo
para mi y guardarlo para mi, ese no es el lugar ideal. (...) La idea es preguntar, ;cuantas veces
en el aula se habla de ensefiar a ensefiar? Ensefiar a ensefiar es que el maestro que te esta

ensefiando, te ensefie a ensefiar el instrumento. (...) Para qué estudian la guitarra, y eso como
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lo emplean en el aula. Seria como una inquietud ahi que...Y bueno, y todo eso que tocan ahi,
cuando llegan a la practica, qué lo hacen. (...) La idea es que el maestro mientras mas
habilidades y herramientas tenga en su instrumento, y el piano en este caso, pues obviamente
puede dar més cuenta de la tranquilidad y de la frescura pedag6gica. Porque si yo no sé bien
mi instrumento y un estudiante me pregunta algo y yo no lo puedo contestar, entonces voy a
poner una barrera. Pero mientras mas dominio tenga de ese saber que digo tener, es decir, en
este caso de la guitarra, pues mucho mejor porque mas problemas puedo solucionar, y la
pedagogia es el arte de solucionar problemas, de ayudar a solucionar problemas.” (Gémez,

entrevista, 15 de octubre de 2023).

De acuerdo con las percepciones brindadas por los docentes, se deduce que el
desarrollo del oido musical es fundamental para el desempefio del guitarrista docente en
formacién, dado que facilita la comprension ritmo-armonica del instrumento de forma
independiente y desligada de la lectoescritura musical. Este desarrollo auditivo se da
generalmente en practicas de tradicién oral, donde el canto y la guitarra acompafante tienen
un rol importante en el contexto laboral docente, artistico como cultural. A partir de esto, se
problematiza el enfoque tradicional dirigido a la formacién de concertistas dentro de los
procesos formativos de la CGA, invitando a que esta se flexibilice e integre la versatilidad del
instrumento junto con las necesidades y proyecciones laborales de los guitarristas en

formacion.

Todo lo anterior responde al perfil del egresado descrito en los lineamientos rectores
del programa de la LEM como musico pedagogo. Por lo tanto, desde el punto de vista de los
docentes entrevistados, resultaria relevante considerar el desarrollo de competencias

especificas de la disciplina musical y competencias pedagogicas dentro de la CGA.
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Fase 3: Discusion

A continuacion, se presenta un analisis general como resultado de la triangulacion
metodoldgica entre los andlisis de documentos (programas sintéticos de la CGA, lineamientos
del MEN y de la LEM), encuestas (a estudiantes activos y egresados de la CGA) y entrevistas

(adocentes de la CGA 'y de la LEM).
lustracion 14. Triangulacion metodoldgica.

ENCUESTAS

ENTREVISTAS

Nota: Elaboracion propia.

Segun los resultados de la fase anterior, se obtiene un panorama amplio de la Cétedra
de Guitarra Acustica de la UPN gracias a las perspectivas y experiencias ofrecidas por
docentes catedréticos, estudiantes activos y egresados, y los tres docentes de la LEM. Esto
abarca la importancia de los programas sintéticos dentro de los procesos formativos de la
CGA, los diversos enfoques epistemoldgicos educativos que ha tenido y se han transformado
a lo largo de su historia, su relacion con el campo laboral docente y artistico del musico en
formacion, asi como un llamado a seguir problematizando el enfoque de la catedra a la luz de

los lineamientos del MEN vy el perfil del egresado de la LEM.

La tradicién lectoescrita y la guitarra solista como enfoque epistemolégico educativo de

la CGA

Tanto docentes y estudiantes coinciden en que los programas sintéticos de la CGA,
son un componente esencial al momento de plantear el plan de estudios durante el proceso
formativo, en funcion de las necesidades e intereses de los estudiantes como del campo

laboral docente y artistico. A pesar de la importancia de este documento, este poco se
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socializa de manera que los intereses y proyecciones laborales de los estudiantes suelen tener

poca claridad con lo propuesto por la catedra.

Pese a lo anterior, docentes, estudiantes de la CGA y docentes de la LEM, concuerdan
en que el enfoque de los procesos formativos, en gran parte de su trayectoria, se ha basado en
la formacion de guitarristas solistas a partir de la tradicion lectoescrita. Este tiende a priorizar
el montaje de repertorio centroeuropeo tradicional como de musicas populares por sobre el
trabajo ritmo-armonico, auditivo y pedagdgico de la guitarra acompariante, tal como lo

proponen la mayoria de programas sintéticos.

Esto se evidencia, ademas, en los procesos evaluativos, donde se determinan los
elementos técnicos, interpretativos, de sonido y de memoria alcanzados por el estudiante, por
medio de una interpretacion solista y lectura a primera vista ante un jurado calificador. De
igual manera sucede dentro de las clases colectivas cuyo objetivo principal es la practica y

preparacion del repertorio a evaluar en los parciales del espacio académico.

Este enfoque parece nutrirse por los distintos enfoques epistemoldgicos educativos de
los docentes que han formado parte de la CGA, los cuales se han ido transformado desde una
postura critica hacia los programas sintéticos desde sus inicios hasta la actualidad. Esto se da
en concordancia con las diversas fortalezas que cada uno de los docentes ofrece a la catedra,
su atencidn a las metodologias tradicionales del instrumento, al movimiento gestado en
Europa y Estados Unidos a inicios del siglo XXI, la apertura al repertorio latinoamericano y
colombiano para guitarra solista, asi como su versatilidad del instrumento en lo ritmo-

armonico.

Esto mismo sucede con las expectativas de los estudiantes previo a su ingreso a la
universidad, cuya inclinacion por el montaje de repertorio para guitarra solista sobresale

respecto al trabajo armonico funcional como pedagdgico. Este se reconfigura al enfrentarse al
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campo laboral, reconociendo el rol docente y artistico que enfatiza el perfil del egresado de la
LEM, optando por un enfoque mas predominante de la guitarra acompafante y la pedagogia

instrumental, sin dejar de lado el interés por la guitarra clasica o solista.

La transformacion de los enfoques manifestada por docentes y estudiantes, deja
entrever la resistencia hacia los planteamientos sugeridos por los programas sintéticos, que
estan orientados a la tradicion lectoescrita de la guitarra 'clasica’ o solista. Si bien los
procesos formativos incorporan elementos musicales alternos al montaje e interpretacion de
repertorios, se manifiesta una necesidad de abarcar una guitarra acustica integral y acorde a

las demandas del campo laboral docente y artistico.

Articulacion de los procesos formativos de la CGA con las proyecciones y posibilidades

laborales de estudiantes y egresados

Atendiendo a los lineamientos del MEN y el perfil del egresado de la LEM sobre el
ejercicio disciplinar especifico y pedagogico, las matrices reflejan un campo laboral diverso
para los guitarristas acusticos en formacion. Este, demanda en gran medida a docentes
especializados en el instrumento, docentes de educacion musical en instituciones educativas,

asi como a guitarristas acompafantes en escenarios artisticos formales e informales.

Si bien los programas sintéticos como los procesos formativos demuestran brindar
herramientas para el desarrollo de la guitarra acompafante y en poca medida, recursos
pedagdgicos, estos se encuentran distanciados de las dindmicas laborales actuales al estar

orientados hacia la practica artistica de la guitarra solista de concierto.

Es menester aclarar que las percepciones sobre el campo laboral respecto al rol
docente como artistico es bastante claro por parte de los docentes y estudiantes de la CGA,
siendo la docencia el campo laboral con mayor demanda en el contexto local. Es por esto que
los enfoques epistemoldgicos educativos se contintan problematizando frente a las dindmicas

116



laborales del guitarrista acustico egresado y en formacion, de manera que surgen propuestas

de cambio para el futuro de la CGA.
Apertura al cambio dentro de los procesos formativos de la CGA

En este punto, es importante destacar como los enfoques epistemoldgicos han
experimentado transformaciones significativas, desde la perspectiva de los docentes y lo
contenido en los programas sintéticos. El enfoque hacia una formacion de la guitarra clasica
concertista se ha ido diversificando desde el punto de vista del repertorio tradicional
centroeuropeo hacia piezas latinoamericanas y colombianas solistas. Mas recientemente con
la reestructuracion del programa sintético del afio 2023, donde se ha abierto espacio al
componente ritmo-armonico de las musicas populares y la armonia funcional aplicada a la
guitarra. Esto demuestra una clara intencion de diversificar los enfoques de los procesos
formativos de la CGA, incorporando elementos musicales relacionados con la guitarra

acompanante.

Paralelo a la clase individual de la CGA, se evidencia un fortalecimiento de la guitarra
acompafiante, ritmo armonica y funcional de los procesos formativos gracias a la reciente
apertura de las optativas "Armonia aplicada a la guitarra” y "Ritmos latinoamericanos". Sin
embargo, los docentes preferirian que estas materias pudieran ofrecerse desde los primeros
semestres. Asi mismo, los estudiantes manifiestan que, al ser optativas, se suelen cruzar con

otras materias dificultando su acceso y estudio.

A propésito, estudiantes como docentes catedraticos y de la LEM, valoran el rol de la
guitarra acompafiante como un enfoque esencial e integral del instrumento, reconociendo las
practicas sociales de la tradicion oral como escenario fértil para el desarrollo de los saberes

ritmo-armonicos, teniendo como base el desarrollo del oido musical y del canto.
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Desde la perspectiva de los estudiantes y docentes de la LEM, se desprende un alto
interés por una apertura en la pedagogia instrumental, principalmente por el perfil del
egresado de la LEM, asi como por la creciente demanda de docentes de clases particulares
especializados en la guitarra acustica y otros instrumentos de cuerdas pulsadas como el
ukelele o el requinto. Por su parte, docentes catedraticos resuenan con la idea de diversificar
el enfoque hacia el desarrollo creativo y ritmo-armonico de la guitarra, aunque muestran poca
inclinacion hacia la pedagogia instrumental debido a las exigencias del programa sintético

actual, lo que limita la posibilidad de abordar multiples aspectos simultaneamente.

Finalmente, los estudiantes proponen diversificar el enfoque de las clases colectivas
para que este sea un espacio de intercambio de saberes, dirigido a las practicas musicales
como pedagdgicas entres estudiantes y docentes. Esto tiene estrecha relacion con las practicas
0 encuentros sociales ligados a la musica en ambientes no académicos, al ser conocimientos
desarrollados por medio de la tradicion oral. De esta manera, tal apertura sugeriria una

integracion de los procesos de ensefianza relacionados con la tradicion lectoescrita y oral.
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5. CONCLUSIONES

A continuacion, se presentan las conclusiones a las cuales se llego tras los analisis de
resultados de la Fase 2 y 3 del desarrollo metodoldgico con respecto a los procesos
formativos de la CGA y su articulacion con el campo laboral docente y artistico de los
guitarristas acusticos en formacion. Se abordaran el cumplimiento de los objetivos, la vision
personal de la investigadora y, finalmente, las posibles lineas de accion que se desprenden de

este trabajo de investigacion.

Esta investigacion logré una aproximacion de la memoria histérica de la CGA desde
la voz de docentes actuales y antiguos durante la trayectoria de los programas de musica de la
UPN. En ella se identifican los enfoques epistemologicos educativos de los docentes hacia la
interpretacion de repertorio para guitarra clasica solista centroeuropeo o latinoamericano,
paralelo a los trabajos sobre la guitarra acompafante, desarrollo ritmo armonico, creativo y
pedagdgico instrumental. Asi mismo, se logra distinguir el rol que tuvo la guitarra acustica
como herramienta pedagdgica en las préacticas educativas de los primeros dos programas de

mausica y, actualmente, como instrumento principal interpretativo.

Estos antecedentes historicos, evidencian una evolucién de contenidos y metodologias
muy marcadas por los cambios en los programas sintéticos como de los enfoques de los
docentes, los cuales revelan un distanciamiento de las nociones pedagdgicas entorno al

instrumento dentro de los procesos formativos de la CGA.

Lo anterior evidencia una tension entre los enfoques tradicionales y las necesidades
contemporaneas del campo laboral docente y artistico dentro de los procesos formativos de la
CGA. En ellas, dialogan la tradicion lectoescrita del montaje de repertorio centroeuropeo y

latinoamericano para guitarra clasica o solista en toda la trayectoria de la catedra,
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transversalizado por el desarrollo de herramientas musicales pertinentes al campo educativo y

artistico del musico en formacion.

El campo laboral del guitarrista acustico de la CGA de la UPN contempla la docencia
como una de sus principales fuentes de trabajo seguido de la interpretacion como instrumento

acompariante en agrupaciones musicales en escenarios formales e informales.

Tomando como referencia la perspectiva de los docentes de la LEM, la guitarra
acompariante junto con el canto, se encuentran como dos habilidades esenciales para el
desempefio docente y artistico del musico en formacion, en funcion del perfil del egresado de
la LEM. Desde el lado del rol docente, la guitarra acompariante y el canto son herramientas
pedagdgicas que sirven para el acompafiamiento de procesos musicales grupales, individuales
y/o de ensambles musicales dentro del &ambito educativo. Del mismo modo, ambas
competencias muestran ser esenciales en el campo laboral artistico dada la demanda de
agrupaciones musicales de musica populares en el marco de escenarios formales e informales
del contexto local. Por otro lado, se hace necesario incorporar herramientas, recursos o

metodologias para saber como ensefiar el instrumento.

Teniendo en cuenta lo anterior, el enfoque de los procesos formativos y evaluativos
de la CGA puede diversificarse y atender las necesidades y proyecciones laborales de los
guitarristas en formacion, prestandole la misma atencion a la guitarra acompafiante y la
pedagogia de la guitarra, como al montaje de repertorio solista, este Ultimo como una
herramienta mas que como un fin en si mismo, para la apropiacion de técnicas y recursos
interpretativos. De esta manera el desarrollo creativo que ofrece la guitarra acompafante
priorizaria el trabajo de elementos como la improvisacion, el repentismo, la rearmonizacion,
la transportacion, asi como cantar y tocar, partiendo de las vivencias y basquedas de los

estudiantes de manera independiente a la lectoescritura musical. Esto mostraria una
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integracion importante de la tradicion oral y lectoescrita en concordancia con las dinamicas

laborales del contexto actual.

En el marco de la globalizacion y la era digital, se hizo evidente el uso de recursos
tecnoldgicos como los celulares, siendo este una herramienta de grabacion y medio de
comunicacion entre estudiantes y docentes durante la pandemia en los procesos formativos y
evaluativos de la CGA. Esta notoria falta de integracion de lo digital, lo tecnologico, asi
como de las posibilidades que ofrecen internet, el Big Data y la IA en la CGA, sugiere una

nueva discusién para futuras investigaciones.

Teniendo en cuenta la experiencia del egresado de la CGA cuya profesion no ejerce al
momento de realizar la encuesta manifestando trabajar en analitica de datos, también se
sugiere adelantar trabajos de investigacion sobre la mirada interdisciplinar frente a estos

perfiles y como puede este aportar al curriculo y al avance de las artes.

Otra linea de investigacion podria estar dirigida a las causales por las cuales se da una
busqueda alterna de trabajos en el &mbito no musical sobre la busqueda laboral relacionada
con la musica, de forma paralela a la docencia e interpretacion artistica en escenarios

formales e informales.

En futuras investigaciones podria plantearse la indagacion sobre el curriculo oculto de
los estudiantes de la CGA de la UPN como parte de su proceso de formacion, viéndose
atravesado por los demas espacios académicos que ofrece la licenciatura. Espacios como los
conjuntos instrumentales obligatorios, la experiencia y los escenarios artisticos posibles, los
festivales, encuentros o concursos universitarios, la interaccion social entre comparieros,
entre conocidos, etc. Es importante precisar que los docentes de la CGA conocen el limite

gue han impuesto, tacita o explicitamente, a los contenidos de su espacio académico con la
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confianza en que los demas espacios formativos de la LEM coadyuvan a la formacion y

desempefio de estudiantes y egresados.

Ampliar los canales de comunicacién entre docentes y estudiantes, quienes estan de
acuerdo en que se podria revisar los antecedentes educativos de las tradiciones lectoescritas
como orales y ver como estas aportan sobre los posibles campos de accién laboral docente

como artistico, asi como de los intereses y necesidades del mismo.

Las matrices permiten ver que hay una permanente voluntad para la revision
pedagdgica del programa sintético y la didactica de la CGA por parte de los docentes, de
manera gue se puede plantear una discusion en conjunto con las percepciones de los
estudiantes de acuerdo con las dindmicas laborales del musico en formacion. Asi mismo, se
reconoce un avance sobre la integracion de la tradicién oral, la horizontalidad y la
construccion de una idea de conocimiento en las clases colectivas de la CGA de manera
grupal. La reflexion de las dinamicas educativas impartidas en este espacio podria fortalecer

las discusiones sobre este tema.

Paralelo a la reflexién de los procesos formativos también se podria generar una
discusion sobre los procesos de admisién y evaluacion de la CGA, segln sugerencias de

encuestados y entrevistados en relacion con el perfil del egresado de la LEM de la UPN.

Dentro de esta discusion, se puede reflexionar acerca de la dicotomia existente entre
lo clasico y popular, lo académico y empirico al interior del programa de la LEM y bajo qué
mecanismos o fendmenos ocurren, cémo identificarlas y qué estrategias pueden establecerse

para su superacion.

Una limitacién que tuvo esta investigacion se observa en la intencion inicial de
contemplar un enfoque de la CGA hacia el perfil del egresado de la Licenciatura en Musica
de la UPN dirigida al masico docente, especializado en guitarra acUstica. Sin embargo, la

122



encuesta realizada a estudiantes activos como egresados estuvo orientada, a grandes rasgos,
hacia el campo laboral genérico de un musico, pudiendo indagar con preguntas mas
especificas hacia la labor docente y las habilidades musicales como pedagdgicas que los
encuestados considerarian fundamentales para su préctica profesional, teniendo en cuenta el

instrumento de su especialidad.
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Anexos

Anexo 1. Resultados encuesta piloto 2022.

https://drive.google.com/file/d/1TEe9bKuCZVC3KQvSM3bkBKfjovLtIBrh/view?usp=shari
ng

Anexo 2. Matriz de analisis de los programas sintéticos de la CGA.

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1gs2wdHAayWFba-
vKOp9j3gPYPVvGpEcqgOYxGZr5n8H61/edit?usp=sharing

Anexo 3. Triangulacion tedrica

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1YBmUZDNC6V63eY 3kpzd7sJluQvProwDcPLf5HJ
dOQ4uM/edit?usp=sharing

Anexo 4. Matriz de analisis de las entrevistas a los docentes de la CGA.

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1P8Mds 034lUPhBocpxXa9ZUvURWagd78D06bK
D9ZtvM/edit?usp=sharing

Anexo 5. Matriz de analisis de las encuestas.

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1iy5KwttgvXY0f2jh511rFDufhw 60XXnW1I14F4mb
a2k/edit?usp=sharing

Anexo 6. Encuesta. Respuestas sobre una CGA Ideal

https://drive.google.com/file/d/11ku6ePM430gLhc86A1f gNRZ4uwd9QiQ/view?usp=sharin
g

Anexo 7. Transcripcion entrevistas. Docentes egresados de los primeros programas de
musica de la UPN.

https://drive.google.com/file/d/11Sm6y6YORKcTeKvxYcNOhWM1-
27mjiPO/view?usp=sharing

Anexo 8. Formato de encuesta final.

Caracterizacion de los encuestados:

Egresado Estudiante activo

Promocion de graduacion (rA) ¢Qué semestre de Guitarra Acustica cursas

. ., 2 :
¢Actualmente ejerces tu profesion? (RC): si o no actualmente? (RC):
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https://docs.google.com/spreadsheets/d/1gs2wdHAayWFba-yKOp9j3gPYPvGpEcgOYxGZr5n8H6I/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1gs2wdHAayWFba-yKOp9j3gPYPvGpEcgOYxGZr5n8H6I/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1P8Mds_o34lUPhBocpxXa9ZUvURWagd78D06bKD9ZtvM/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1P8Mds_o34lUPhBocpxXa9ZUvURWagd78D06bKD9ZtvM/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1iy5KwttgvXY0f2jh5l1rFDufhw_60XXnW1I4F4mba2k/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1iy5KwttgvXY0f2jh5l1rFDufhw_60XXnW1I4F4mba2k/edit?usp=sharing

Si la respuesta es No: (_,A qué se dedica? (RA) (1er, 2do, 3ro, 4to, 5to, 6to semestre, optativa I, 11 o 111.)

Procesos de formacion:

Expectativas

* Antes de ingresar a la institucion ¢Qué expectativas tenias con respecto al
aprendizaje del instrumento? (RA)

Programa sintético (Syllabus)

* ;Tienes o tuviste conocimiento del Programa Sintético (Syllabus) de la Cétedra de
Guitarra Acustica de la UPN? (rRc): Si o no

* ;Consideras necesario tener conocimiento del Programa Sintético (Syllabus) para tu
proceso de formacién? (rc): Si o no

* Si tu respuesta es afirmativa y lo deseas, explica el por qué. (RA)

Saberes empiricos

* ;Consideras importante los saberes empiricos dentro del contexto académico
universitario? (rc): Si 0 no

* Si tu respuesta es afirmativa y lo deseas, explica el por qué. (RA)

* ;Son tomados en cuenta estos saberes empiricos dentro de los procesos formativos
de la Catedra de Guitarra Acustica? (rRc): Si 0 no

* Si consideras que deberian ser tomados en cuenta y si lo deseas, explica por qué.
(RA)

Enfoque

* ¢ Qué enfoque consideras se maneja en la Catedra de Guitarra Acustica? (rc):

(Guitarra solista, guitarra acompafante, pedagogia de la guitarra, todos o no es claro el enfoque.)
* ¢ Cuadl es tu enfoque? (RA)
* ;Consideras que la Catedra de Guitarra Acustica deberia incluir en su Programa
Sintetico (Syllabus) un enfoque en pedagogia instrumental (ensefiar a ensefiar el
instrumento)? (rc): Si o no
* Si tu respuesta es afirmativa y lo deseas, explica el por qué. (RA)
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Proyecciones y posibilidades laborales:
Ambito laboral:
* Al graduarte, ¢En qué ambitos consideras que puedes desempefiarte laboralmente
como licenciado/a en musica especializado/a en guitarra acustica, dentro del contexto

colombiano? (rm). Eleccion maltiple con las siguientes opciones: (-Muy accesible- -
Accesible- -Poco accesible-)

o Profesor particular
o Docente universitario
o Docente de educacion preescolar, basica o media
o Compositor
o Mdsica de sesién
o Intérprete en orquestas, grupos de camara, bandas populares, solista (chisga 0 mofia
musical)
* ¢ Qué otras opciones laborales conoces? (RA)
* ¢ Actualmente estas trabajando? (rc): Si o no

* ¢En qué trabajas y en qué otros trabajos te has desempefiado?

Experiencias y comentarios:
Experiencia
*En una escala del 1 al 5, ;Cémo fue o ha sido la experiencia en tu proceso formativo
universitario con tu instrumento principal? (RC): (siendo 1 -nada satisfactorio- y 5 -totalmente
satisfactorio-)
Opiniodn
* ¢ Qué le aportarias a la Catedra de Guitarra Acustica para mejorar tu experiencia
universitaria con respecto a tus proyecciones laborales como musico en el ambito

laboral y artistico? (rRA)

Para la realizacion de las entrevistas semiestructuradas, se formularon las siguientes

preguntas:

Anexo 9. Docentes de guitarra antiguos y actuales de la CGA de la UPN.

1. ¢Por que escogio la guitarra como instrumento principal?

129



w

10.

11.

12.

13.

14.

¢Actualmente en qué se desempefia laboralmente? ;En qué otros ambitos laborales se ha
desarrollado?

¢Ha trabajo como docente en escuelas de basica primaria o secundaria?

¢Hace cuanto inicio su proceso como docente universitario en la catedra de guitarra
acustica en la UPN?

¢ Qué otros maestros de la catedra estaban en ese entonces? ¢Qué maestros hacen parte de
la catedra actualmente?

¢Qué enfoque manejaba la catedra? ;Cudl es el enfoque actual? ;El enfoque deberia
cambiar?

¢Cdémo ha sido el contrato laboral con la universidad? ¢Ha habido percances con los
pagos de los profesores o con la administracion? ¢ Considera esto un impedimento para el
desarrollo de la catedra misma?

¢Qué herramientas y/o elementos musicales puede desarrollar un estudiante dentro de su
catedra de guitarra acustica en la UPN?

¢Como es su metodologia de ensefianza dentro del espacio de la catedra de guitarra
acustica?

¢Cual es el perfil del guitarrista egresado de la UPN? ¢ Cual es el campo laboral de un
masico guitarrista egresado de la UPN? ;Cudl considera que es el ambito laboral mas
asequible para el masico en formacion?

¢ Qué papel juega el Syllabus de la catedra de guitarra acustica en la UPN? ;Usualmente
los estudiantes tienen conocimiento del mismo? ¢ Considera que el syllabus responde con
el desarrollo del mercado laboral?

¢Considera que las practicas pedagogicas deberian articularse con la catedra de guitarra
acustica? Poder aprender a arreglar, componer para ambitos educativos ¢La catedra
deberia articularse con otros espacios académicos? Acompafiamiento a cantantes, gestion
de festivales o encuentros culturales de la misma universidad, etc.

¢Considera importante el conocimiento empirico del instrumento dentro del contexto
académico universitario?

¢Es tomado en cuenta el conocimiento empirico dentro de los procesos formativos de la
catedra de guitarra acustica?
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