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INTRODUCCION

La presente investigacion se refiere a la importancia de adquirir el canto, como principal
herramienta al tocar un instrumento de viento metal como el trombon, teniendo como referencia la

ensefianza del maestro Oscar Rodriguez.

Se pretende abarcar la experiencia del maestro Oscar Rodriguez, dando a conocer su
trayectoria de vida, por medio del enfoque Biografico-Narrativa, para dar a conocer su historia
marcada por la adversidad y superacion, que, al ser diagnosticado con distonia, el maestro encontrd
en el canto, no solo una via de expresion, sino también un medio para transmitir todos sus

conocimientos adquiridos por varios afios de estudio.

A través de la observacién indirecta de algunas clases dictadas por el maestro, a cuatro
estudiantes de la Universidad Pedagdgica Nacional, se evidencia las estrategias pedagdgicas y
técnicas utilizadas para dar visibilidad a la didactica del maestro Oscar Rodriguez, usando la
herramienta del canto. A partir de esta didactica, el canto adquiere un significado trascendental en

la ensefianza y aprendizaje de la musica.

Consecuentemente, se procura destacar el canto para su uso constante en la practica musical
tanto como docentes y estudiantes, evidenciado la relacion que hay entre cantar y tocar,
principalmente con el control del aire, la entonacion, la afinacion y demas aspectos técnicos que se

complementan.



1 CAPITULO UNO: ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION

1.1 Delimitacion del problema

El trabajo se basé en la didactica del maestro Oscar Rodriguez, en la ensefianza del trombdn
mediante el canto, desde el modelo de investigacion Biografico-Narrativa, evidenciando el uso del
canto en la ensefianza y practica musical. Para este caso, se trabajo directamente con el maestro

Oscar Rodriguez y cuatro estudiantes de trombdn de la Universidad Pedagdgica Nacional.

1.2 Descripcion del problema

Muchos musicos docentes y estudiantes han explorado diversas maneras para la ensefianza
y el aprendizaje de su instrumento a través de otro instrumento como lo es la voz. Esta relacion
conlleva avizorar nuevas posibilidades técnicas o interpretativas en el aprendizaje de un
instrumento en particular. ElI canto es una posibilidad para interiorizar y aprender nuevas

herramientas y recursos que median en el aprendizaje de otro instrumento.

Oscar Rodriguez, profesor de trombén en varias universidades de Colombia, es conocido
por su manera de ensefiar, ya que tras sufrir una distonia que le impidi6 volver a tocar, continuo su
docencia ensefiando trombon a través del canto. Sin embargo, no hay documentacion de la labor y
didactica que él ha ejercido y la importancia de adquirir el canto en la educacion musical al tocar

un instrumento de viento metal, permitiendo que el musico sea mas sensitivo e integral.



Algunos maestros y estudiantes se centran en el instrumento, sin buscar mas alternativas
de ensefianza y aprendizaje, dejando a un lado que el canto es una herramienta que brinda un buen
dominio en la practica musical, en especial en los instrumentistas de viento. La conexion entre un
instrumento como el canto que esta incorporado en el cuerpo, y uno que es una extension del
cuerpo, como los instrumentos de viento metal, conlleva muchos beneficios, que, a veces, los

musicos no saben aprovechar.

Los estudios realizados sobre la importancia del canto a la hora de interpretar un
instrumento de viento metal son escasos; aunque si bien, una gran mayoria de intérpretes ven la
importancia del canto en su desarrollo musical, hay poca informacién sobre el impacto que conlleva

adquirir el canto en la practica musical de un instrumento de viento metal.

El canto es una herramienta necesaria y fundamental en la ensefianza-aprendizaje de
cualquier instrumento, en este caso especifico de viento metal, tanto para docentes como
estudiantes. El canto es el primer instrumento que tenemos los seres humanos, ya que esta
incorporado en nuestro cuerpo y este a su vez, facilita la apropiacion de la musica. Sin embargo,
muchas veces no se recurre al canto como herramienta de ensefianza al abordar la musica en el

instrumento.



1.3 Pregunta de investigacion

¢En qué consiste la didactica del maestro Oscar Rodriguez en el aprendizaje del trombén a

través del canto?

1.3.1 Preguntas secundarias

1. ¢Cuales son los beneficios de utilizar la herramienta del canto, en el momento de
interpretar un instrumento de viento metal?
2. ¢Como incorporar el canto en la préctica cotidiana del instrumento como futuros

docentes?

1.4 Justificacion

Este trabajo proporcionard conocer los saberes técnicos y practicos del Maestro Oscar
Rodriguez, evidenciando su didactica con estudiantes que son parte del proceso de formacion

musical en el trombon, utilizando como herramienta el canto.

Desde la nifiez se ve la influencia que tiene el canto en el desarrollo del lenguaje, como,
por ejemplo, por medio de las canciones infantiles; mejorando el aprendizaje, y la interaccion con
el entorno. A su vez, permite el desarrollo temprano del cerebro, ya que los nifios nacen listos para
aprender, influenciandose por las experiencias y estimulacién musical que brinda el canto, ya que
aporta herramientas para fortalecer o hacer visibles ciertas habilidades.

El canto es una de las formas mas simples y rapidas de hacer mdsica, ya que nuestra voz es
nuestro primer instrumento; cualquier persona puede lograr tener un dominio de ella y potenciarla

al maximo, teniendo en cuenta que el canto a su vez, ayuda a tener mayor musicalidad. Es



importante apropiarnos del canto, siendo nuestro primer instrumento, y adquirirlo como una
herramienta fundamental, para nuestro desarrollo musical como docentes y estudiantes.

Es oportuno realizar esta investigacion biografica narrativa y dejar documentacion sobre la
didactica del Maestro Oscar Rodriguez y la importancia del canto, como mecanismo para tener un
mayor dominio en los instrumentos de viento metal, en este caso especifico el trombon, lo cual
permite ampliar y mejorar habilidades, logrando que el musico sea cada vez mas integral en su

profesién como instrumentista.

1.5 Objetivo general

Documentar la experiencia didactica del maestro Oscar Rodriguez como un referente en el

aprendizaje del trombon a través del canto.

1.6 Objetivos especificos

e Registrar la didactica del maestro Oscar Rodriguez, mediante la grabacién de cuatro
clases, dirigida a cuatro estudiantes de la catedra de trombdn de la Universidad Pedagdgica
Nacional.

e Establecer las bases Teorico-Practicas del aprendizaje experiencial como referente
reflexivo en la didactica musical.

e Indagar los beneficios del canto para interpretar un instrumento.



1.7 Antecedentes

En la revista de investigacion y pedagogia del arte, se encuentra un articulo titulado “La
técnica vocal como herramienta en el desarrollo de los instrumentistas de viento-madera” del
afio 2018, escrito por Leonardo Cordova; el cual propone herramientas que contribuyen al
desarrollo del control de aire en los instrumentista de viento-madera, por medio de técnicas vocales
existentes, que conlleva a un entendimiento y conocimiento consiente del aparato respiratorio, con
el fin de desarrollar y fortalecer la inspiracidn/espiracion de los instrumentistas al momento de

tocar.

Como principio, se habla del control del aire, donde no solo es importante la cantidad de
aire, sino el uso consiente del diafragma en conjunto con el aire, en lugar de los pulmones, haciendo
una buena distribucion del aire. Esto va de la mano de la respiracion que debe adaptarse al trabajo
constante en la practica musical, como un entrenamiento. Al encontrar esto, se puede observar que,
dentro de la técnica vocal, la respiracion juega un papel importante en donde varios 6rganos que
intervienen, y cumplen un rol primordial al momento de su utilizacion. (Cordova, Julio-diciembre

2018).

Opera North crea experiencias, usando musica y Opera para entretener, involucrar, desafiar
e inspirar. “10 reasons why singing is good for your mental and physical health” del presente
afio, es un articulo publicado por esta entidad, la cual enumera diez diferentes beneficios que nos

brinda el canto:



1. Cantar te hace sentir mejor:

Cada vez hay mas pruebas de que cantar libera endorfinas, serotonina y dopamina, las

sustancias quimicas "felices" que mejoran el estado de animo.
2. Cantar mejora la funcion pulmonar:

Rara vez se utiliza los pulmones de manera adecuada y usando su maxima; es por esto que
el canto exige respirar bien, aumentando la capacidad pulmonar y ejercitando los musculos
alrededor de la caja toracica.

3. Cantar te ayuda a vencer el estrés y a relajarte:

Respirar correctamente y con mas conciencia es bueno para liberar la ansiedad y ayudar a
pasar a un estado de descanso y relajacion.

4. Cantar ayuda a mejorar la memoria:

Cantar puede ayudar a mejorar el estado de alerta mental, la memoria y la concentracion,
ya gque implica concentrarse en varias cosas a la vez, involucrando muchas areas del cerebro en el
proceso.

5. Cantar construye un sentido de comunidad:

Cantar con otras personas, puede ayudar a construir conexiones y sentimientos de union.

6. Cantar te permite expresarte:

Cantar es la manera perfecta de dejarse llevar y expresarse sin limite.

7. Cantar puede ayudar a aliviar el dolor:

Al promover el bienestar y brindar a los participantes una buena dosis de alegria, el canto
puede ser beneficioso para las personas que experimentan dolor.

8. Cantar aumenta tu confianza:



Muchas personas se ponen nerviosas ante la idea de actuar en publico, pero cantar en un
grupo puede ayudar a aumentar la confianza y aumentar la autoestima.

9. Caracteristicas del canto en los estudios de bienestar:

La musica realmente tiene algo especial para el bienestar, ya que la musica lo tiene todo.
Cantar con otros contribuye a un estado de animo positivo, promueve las relaciones con los demas
y puede generar una fuerte sensacién de logro.

10. Cantar es para todos:

Todo el mundo tiene una voz y todo el mundo puede cantar.

En la revista musical chilena, se encuentra un articulo de Hanns Stein, que se titula “El arte
de cantar: su dimension cultural y pedagégica” del afio 2000, donde comenta que el arte del
canto nacid con el hombre mismo, con su primera expresion vocal, dando lugar al lenguaje como
forma primitiva. Se habla de que el canto tuvo diferentes variaciones a lo largo del tiempo, como,
por ejemplo, el canto respondid y responde a las necesidades de las religiones, modificando las
maneras de emitir la voz. Con la voz comenzé la masica y sigue siendo el primer instrumento de

méaxima capacidad expresiva.

Dicho articulo hace un recuento del impacto del canto en las diferentes épocas, y en los
diferentes géneros. La técnica del canto se basa en dos grandes verdades, las cuales son la
respiracion y la relajacion con sus respectivas derivaciones: para llevarlas a la practica se habla de

sensaciones. (Stein, 2000).



El articulo menciona que el profesor no basta que sea una guia en la formacién vocal, sino
que es importante que genere reflexidn sobre tener una consciencia sobre su papel en la sociedad,
donde la musica es una expresion cultural, y tiene su valor propio.

Este articulo es relevante para este proyecto, ya que menciona la importancia de la cultura,
que se puede relacionar con las épocas de las obras o canciones interpretadas en los instrumentos
de viento metal, siendo mas consciente del estilo, donde desde el canto, se puede interiorizar la

mausica para luego aplicarla mecanicamente en el instrumento.

“Uso de técnicas vocales para el desarrollo de un mejor sonido en el corno francés”
escrito por Andrés Giraldo en el afio 2021, trabajo de maestria que como principio explica la
importancia del sonido, donde este es una construccion que se genera a partir del entorno y
experiencias con diferentes maestros, durante el estudio instrumental, y que, a su vez, el sonido es

una constante busqueda personal.

El objetivo principal de este escrito es conocer y analizar algunas técnicas vocales,
evidenciando la relacion de la voz y el sonido del corno. Para esto expone la importancia de
diferentes aspectos como: Las diferentes escuelas, tipos de boquillas, disefios del corno, la voz, la
respiracion, el manejo del aire, ejercicios de respiracion, impostacion, entre otros. Esto en
complemento a las caracteristicas del ejecutante, ya que el sonido es altamente modificado, no solo
por el tipo de instrumento y sus materiales, sino por la anatomia y fisiologia de la voz del musico

practicante.



En la propuesta “Aportes de la técnica vocal al desarrollo sensorial de los estudiantes
instrumentistas de la Universidad Pedagégica Nacional” de Diana Gonzales del afio 2023,
plantea resaltar el valor y alcance que tiene el canto como elemento fundamental para el trabajo y
practica docente. Esta investigacion se desarrolla con estudiantes, cuyo instrumento principal no
es el canto, con el objetivo de emplear la voz cantada en la ensefianza, y asi mismo, mejorar el
desempefio laboral.

Estudiar canto y su técnica, como habito diario, obtendra ganancia en la afinacion,
mejoramiento en la lectura, sensibilidad, y conciencia del cuerpo. Por consecuente, esta practica
ofrece al futuro docente tener diversidad de posibilidades laborales como: Lenguaje y gramatica,

coro, ensambles, etc. (Gonzales, 2023).



2 CAPITULO DOS: MARCO TEORICO

2.1 APRENDIZAJE EXPERIENCIAL EN TORNO A LA APLICACION DEL CANTO

EN LA PRACTICA MUSICAL DE LOS INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL.

El aprendizaje experiencial tiene sus fundamentos en el constructivismo, el cual pretende
construir conocimiento y significado a través de las experiencias en el mundo real y la reflexion.
Algunos autores que han aportado a la teoria del aprendizaje experiencial son Jean Piaget, John

Dewey, Lev Vygotsky y David Kolb, entre otros (Yardley, Teunissen y Dornan, 2012).

Esta didactica sugiere estrategias de ensefianza, basadas en la experiencia. Pretende tener
una vision clara sobre los objetivos que se desea lograr, mediante ciertas actividades que tengan
una secuencia coherente. Es fundamental, que, al inicio de la aplicacion de este modelo, en el uso
del canto en complemento con el instrumento de viento metal, en este caso el trombdn, se tenga un

acompafiamiento guiado por un sujeto que sea profesional en su labor, como docente en musica.

Siguiendo la teoria de Kolb (1984) en este contexto, la experiencia directa, permite la
apropiacion de conocimiento, y la integracion de lo nuevo, la cual, posteriormente lograra la

superacion de desafios, abrira paso a la observacion, reflexion, retroalimentacion y planificacion.

Podemos hablar de la existencia de un extraordinario poder de ensefiar a través de la
experiencia. El inicio se basa de vivencias activas desde la experiencia personal de cada uno de los
estudiantes y que, a su vez, es fortalecida con las experiencias del resto, mediante el trabajo en
equipo, con el que consigue fomentar habilidades sociales, de confianza y responsabilidad entre

todos ellos.



Kolb (1984) supone que el aprendizaje es un proceso que permite deducir conceptos y
principios a partir de la experiencia para orientar la conducta a situaciones nuevas. Para este autor
el aprendizaje es el proceso mediante el cual se crea conocimiento a traves de la transformacion de
la experiencia. La propuesta de Kolb (1984) parte de comprender al aprendizaje como el principal
proceso humano de adaptacion que sucede no solo en el salon de clases sino en cualquier ambito y
de manera continua. Dentro de esta propuesta se encuentran (4) fases, el cual da a entender un ciclo

de aprendizaje constante, como se muestra en la siguiente imagen:

lustracién 1. Ciclo Experiencial propuesto por David Kolb.

Experiencia Observacion
concreta reflexiva
) 3 Conceptualizacion
Experimentacion abstracta
activa

Ciclo Experiencial propuesto por David Kolb. (Rodriguez,2018).

Segun la informacion encontrada en el blog titulado “Aprendizaje experiencial, ¢ Qué es'y

como se vive?, (Gimnasioloscaobos, s. f.). Se puede deducir lo siguiente:



Experiencia concreta: Se refiere actuar. El estudiante actla directamente en una
situacion concreta, en este caso en las clases de trombon.
Observacion reflexiva: Se refiere a observar. El estudiante observa y detalla que

funciona y que esta fallando, teniendo en cuenta situaciones anteriores a partir de la experiencia.

Conceptualizacion abstracta: Se refiere a pensar. El estudiante se cuestiona y transforma
conceptos musicales, aplicado en la préctica del instrumento con la herramienta del canto. Algunos
ejemplos de peguntas serian: ¢Por qué el canto ayuda en el estudio del trombdn? ;Como se puede
aplicar el canto en el estudio? ;Por qué el canto ayuda a comprender diferentes conceptos

musicales? Entre otras.

Experimentacion activa: Se refiere a aplicar. El estudiante aplica el canto en su practica
cotidiana con el instrumento y descubre nuevas habilidades, crea nuevas ideas y se genera nueva

experiencia.

Es importante resaltar que el aprendizaje experiencial fue y es modelo de surgimiento en la
ensefianza del maestro Oscar Rodriguez, donde desde préacticas anteriores a la distonia, obtuvo la
experiencia de adquirir el canto como herramienta, para adaptarla a su presente y futuro como

docente.

El aprendizaje experiencial mediante el canto permite tener un primer acercamiento a la
musica partiendo desde el lenguaje y el gusto musical. Asi mismo, la aplicacion del canto en el
estudio cotidiano con el instrumento de viento metal, fortalece la compresion de conceptos
musicales. Todo esto de la mano de adquirir nuevos conocimientos a parir de la experiencia con el

docente a cargo.



El canto interviene en la interpretacion interna de cada individuo, donde este se conecta con
sus imaginarios y emociones, dentro de un mundo simbdlico, conduciéndolo a una construccion
personal. De esta manera, el musico que practica el canto dentro de su rutina podra experimentar

distintas sensaciones para lograr interpretar y conectar ain mas con su instrumento.

2.2 TECNICADE LA VOZ Y SU REPERCUSION EN EL LENGUAJE Y PRACTICA

MUSICAL.

La voz nos ha acompafiado desde nuestro nacimiento, siendo gran parte de nuestro
desarrollo al llegar a este mundo. “Como sabemos, el hombre es un ser que nace desprotegido,
incapaz de supervivir y valerse por si mismo como lo hacen otros animales” (Fonador, s/f). De esta
manera, el llanto de un bebe es el primer signo de comunicaciéon para darse a entender, en
complemento con el movimiento del cuerpo, llamando asi la atencion para ser escuchado y

atendido.

“Estas manifestaciones preverbales dan paso gra-dualmente, durante el séptimo y decimo

mes, a la introduccion de sonidos significativos. Posteriormente, del noveno al duodécimo mes,
el nifio parece fijar, ejercitar y realizar malabarismo con determinados sonidos o silabas,
pasando gran parte del tiempo en esta actividad. Esto es natural que ocurra, porque de esta
manera el infante se va preparando para comenzar y entrar, en forma definitiva e irreversible, al

mundo verbal.” (Fonador, s/f).



La produccion del habla es una manifestacion sonora que se desarrolla en complemento
con diferentes dérganos y funciones anatomicas. Los elementos que se sincronizan para el
funcionamiento de la produccidn del sonido son: Una corriente de aire, producida por los pulmones
y mausculos respiratorios; Un vibrador sonoro construido por las cuerdas vocales; un resonador
conformado por la boca, la nariz y la garganta; Articuladores, conformado por los labios, dientes,
paladar duro, velo del paladar, mandibula. (Fonador, s/f). Los partes fundamentales en la

produccién de la voz son: La laringe, el aparto fonador y el aparato resonador.

Uno de los 6rganos méas importantes en la produccién de la voz es la laringe, por donde
pasa el aire, dando paso a la facilidad de respirar, tragar y hablar, conformado por diferentes
cartilagos, entre ellos, el cartilago tiroides mas conocido como la manzana de adan. “Se le conoce
comunmente como la "caja de voz" o el "6rgano de fonacién", ya que alberga la estructura

responsable de la produccion de sonido.” (Vélez, 2023).

El aparato fonador, se conoce que la principal funcion, es producir sonidos. El aparato
fonador estd compuesto por el sistema respiratorio: pulmones, bronquios, traquea, laringe; y el
aparato digestivo: dientes, labios, lengua, paladar, glotis. “Sin el aparato fonador no podriamos
generar sonidos articulados. Por eso, gran parte de la comunicacién humana como la entendemos

seria imposible”. (Equipo editorial. Etecé, 2019).

Continuando con el aparato resonador, es el responsable de tener un buen funcionamiento
de la emisién de la voz. Los resonadores se encuentran por encima de las cuerdas vocales,
permitiendo que la voz tenga su propio sello personal, brillo y estilo. En los tipos de resonadores
se encuentran: Los resonadores faciales 0 mas conocidos como “la mascara”, que esta directamente

relacionado con la vibracion de la voz; El paladar 6seo, ubicado en la parte superior de la boca; El



resonador nasofaringeo, donde mayormente se utilizan fonemas nasales, donde interviene la nariz

y la faringe. (Treintaycinco mm, 2022).

2.2.1 Larespiracion

La respiracion es una de las funciones vitales mas importantes y es un acto inconsciente e
involuntario. Sin embargo, esto no indica que se respire de una forma adecuada todo el tiempo,
debido a condiciones actuales de vida como: el estrés, ansiedad, entre otros; por tal razon, se suele

respirar de forma acelerada y superficial.

El aire es la materia prima que acabara convirtiéndose en sonido mediante la vibracion de
los labios. “El desarrollo de la respiracion y su aplicacion en la interpretacion musical de los
instrumentos de viento, necesita de un aprendizaje y practica especial, ya que no es suficiente con
la respiracion que empleamos para mantener nuestras constantes vitales”. (Estévez, 2015). La

calidad y cantidad de la respiracion, influira decisivamente en el nivel de la técnica de ejecucion.

2.2.2 Respiracion diafragmatica

Segun Eurofitness (2020), la respiracion diafragmatica es la mas eficaz para un cantante o
instrumentista de viento, ya que el diafragma se considera como nuestro segundo corazon. El
diafragma se encuentra en la base de los pulmones, al accionarlo se contrae y toma una forma mas
aplanada, gracias a esto, permite una mayor entrada de aire en los pulmones, mejorando la cantidad
de aire en circulacion y reduccion de la fatiga. Esta respiracion se logra dirigiendo el aire hacia el
abdomen de la siguiente manera: Se ponen las manos sobre el abdomen, se respira por la boca

aumentando el volumen del abdomen, se mantiene unos segundos el aire en los pulmones sin



presion, y al momento de expulsar el aire, el abdomen debe estar relajado y el aire deberéa salir de

manera constante y dosificando la cantidad, bajando el volumen del abdomen.

La respiracion diafragmatica es la mas Optima para los instrumentistas de viento metal, ya
que de esta forma se almacena més aire y el musculo del diafragma actta en su totalidad. Cuando
inspiramos, se contrae el diafragma y desciende haciendo que el aire llegue a la zona baja de los

pulmones.

2.3 EL CANTO COMO HERRAMIENTA PARA LA MEMORIA Y EL OIDO

MUSICAL

La memoria y oido musical son los que mas se ejercitan en la practica del canto en
complemento con el instrumento, ya que, al tener este habito, es mas facil que la informacion de la
practica musical con el instrumento, se vayan almacenando, y la probabilidad de olvidar lo
estudiado sea casi nula. Asi mismo, el ejercicio mecanico con el instrumento se guarda en la
memoria muscular. “La memoria musical es una capacidad especial para conservar y recordar una
serie de sonidos musicales, cuando se nos presentan, como una melodia o una progresion armonica
(Shinn, 1984) que se manifiesta en diferentes caracteristicas: potencia, facilidad, tenacidad,

volubilidad y ordenamiento” (Reyes et al., 2020).

La memoria musical permite recordar y reproducir patrones sonoros; asi mismo, lamemoria
auditiva retiene y permite reconocer la musica. Tocar un instrumento de viento metal implica no
solo dominar la técnica, sino afinar el oido para lograr una ejecucion mas consciente y precisa; esto

de la mano de la memoria muscular, llevada a cabo con la repeticion en la préctica del instrumento.



“El poder de la musica para evocar recuerdos es extraordinario. Estos pueden llegar a ser

muy vividos, ligados a momentos significativos en la vida de los individuos”. (Sdnchez y Galindo,

s/f).

2.4 INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL-TROMBON

“Los instrumentos de viento metal son instrumentos musicales de viento compuestos por
un tubo de metal (generalmente latdn), que puede estar doblado o recto, una boquillay una campana
en el extremo opuesto a la boquilla. Aunque estos instrumentos estan fabricados en metal, la
mayoria de ellos tienen antecesores tomados de la naturaleza, como las caracolas, ramas huecas o
cuernos de algunos animales.” (Colaboradores de Wikipedia, 2024).

Dentro de los instrumentos de viento metal se encuentran: La trompeta, el trombdn, el
corno, el bombardino y la tuba. Estos instrumentos hacen parte de la familia de los vientos, también
[lamados aer6fonos. La produccion de sonido en los instrumentos de viento metal se genera a través
de la vibracién de los labios y la boquilla. “La boquilla del embudo también participa en la
produccion de sonido actuando como un resonador de pequefia cavidad y reaccionando a la

vibracion de los labios.” (Colaboradores de Wikipedia, 2024).

El trombon proviene de la trompeta primitiva, cuyo caracteristico sonido es potente,
asemejandose al sonido de la voz de un tenor, contralto y bajo. Dentro de los tipos de trombones
que existen se encuentra: El trombon alto, el trombon tenor, y el trombon bajo.

“El "sacabuche", llamado en italiano "tromba spezzata", en aleman "zug-posaune", en
inglés "sackbut”, y en francés "trombone a coulisse”, fue el primer instrumento de cobre que,

mediante la vara movil, dispuso de los armonicos en las siete posiciones, y por consiguiente de la



escala cromatica, tal como los actuales instrumentos a mecanismo, por lo cual fue considerado

como el mas perfecto instrumento de boquilla”. (El Trombon, s/f).

llustracién 2. El trombon.
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El trombdn (EI Trombdn, s/f).
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1 proteccidn de bomba de
afinacion

2 llave de desagite

3 aro de unidn, anillo

4 vara

5 codo

6 aro de unién, anillo de la
corredera

7 puente de soporte

8 entrada, encaje de boguilla

4 pabellin, campana

10 boquilla

17 codo de la bomba de afinacion

12 aro de union, anillo del tono
de recambio

13 tubo de encaje de la bomba al
instrumento

14 wbo exterior de encaje al
nstrumento

15 plaquita de apoyo de pucnte

16 puente de soporte

17 pie del soporte

18 tornillo de cabeza abombada

19 plate, taza

20 junta, cierre

21 boca‘chimenea del desagic

22 caballete de apoyo

23 muelle espiral

24 palanca, balancin

25 casquillo de gufa

26 tubo de encaje de boquilla

27 cilindro de pulgar

El trombdn, al igual que otros instrumentos de viento metal como la trompeta, tienen siete
posiciones, que permiten producir diferentes sonidos. Las posiciones en el trombdn se ejecutan de

la siguiente manera:



lustracion 3. Aprende las primeras 3 posiciones en la vara.

Al —_— —

12 3

L/ | .

Aprende las primeras 3 posiciones en la vara. (Wikiil-'ikdv\)\v/, 2019).

llustracion 4. Practica las cuatro posiciones restantes en la vara.
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Practica las cuatro posiciones restantes en la vara. (WikiHow, 2019).

En cada una de estas posiciones se pueden producir diferentes arménicos. Un arménico es
un tono que se produce cuando se toca algln instrumento de cuerda o de tubo partiendo de una

fundamental.



“Cuando escuchamos un sonido producido por un instrumento musical estamos en
realidad escuchando una multiplicidad de sonidos que forman la serie armonica. Ya en el siglo
XVII el francés Joseph Sauveur (1653-1716) y el inglés Thomas Pigot (1657-1686) notaron que

las cuerdas vibran por secciones, fenémeno que explica el por qué una sola cuerda produce una

multiplicidad de sonidos”. (Rodriguez, s/f).

llustracién 5. Referencia: Serie armonica.
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Referencia: Serie armoénica. (Rodriguez, s/f).

En la serie armonica se encuentran los intervalos de: octava, quinta justa, cuarta justa,

tercera mayor, séptima menor, ente otros, como se muestra en la imagen anterior.

En vista de la serie armonica, se mostraran los intervalos hasta el 10° armdnico, de la
primera y segunda posicion en la vara del trombon, aclarando que son los mismos intervalos en las

siguientes cinco posiciones restantes de forma descendente, como se muestran en las siguientes

imagenes:



llustracién 6. Primera Posicion.
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Primera posicion. (El Atril, s/f).

lustracion 7. Segunda Posicion.
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Segunda Posicion. (El Atril, s/f).

2.4.1 Técnicaen el trombdn

“La palabra técnica proviene de téchne, un vocablo de raiz griega que se ha traducido al
espanol como “arte” o “ciencia”. Esta nocion sirve para describir a un tipo de acciones regidas por
normas o un cierto protocolo que tiene el proposito de arribar a un resultado especifico, tanto a

nivel cientifico como tecnologico, artistico o de cualquier otro campo”. (Porto & Merino, 2008).



La técnica es el procedimiento de ciertas conductas que se repiten para lograr un objetivo.
Para tener una buna técnica al interpretar el trombén, se debe tener en cuenta los siguientes
aspectos: Buena respiracion, calentamiento previo, buzzing, flexibilidad, escalas, solfeo,

articulacion, entre otros.

Calentamiento previo:

“El calentamiento es imprescindible antes de realizar cualquier practica musical, ya que, al
fin y al cabo, interpretar es realizar una actividad fisica en la que el cuerpo esta sometido a una
carga importante de trabajo”. (Hospital Manises, 2018). No hay un tiempo en especifico para
desarrollar el calentamiento, puede estar entre (5) minutos y (10) minutos. Es importante realizar
ejercicios de calentamiento en todo el cuerpo, pero sobre todo en brazos, manos y dedos para evitar

cualquier tipo de lesion.

Después de calentar el cuerpo, es conveniente hacer una preparacién para tocar el
instrumento. En el caso del trombdn, es importante hacer vibracién con solo los labios, luego con
la boquilla, lo cual se denomina Buzzing, luego hacer notas largas con el trombon, algunas escalas,
flexibilidad y ya se esta listo para comenzar con el estudio de repertorio o ejercicios de mayor

dificultad.

Buzzing:

El buzzing hace referencia a el zumbido de una abeja, y se asimila al sonido que se produce
al vibrar los labios al tener contacto con la boquilla del trombén o de otro instrumento de viento
metal. Esta practica ayuda a tener conciencia de la vibracion, fortalece la embocadura y es ideal

para mejorar el sonido.



Flexibilidad:

La flexibilidad es la habilidad que nos permite “viajar” de un registro a otro de forma
fluida”. (Mufoz, 2019). Lo ejercicios de flexibilidad ayudan a pasar de una nota a otra manteniendo
un flujo de aire constante. Es una de las capacidades que debemos desarrollar a lo largo de nuestra
carrera como musicos, haciendo parte de la técnica musical del instrumento. Esta mejora la

capacidad de tocar con control, estabilidad, homogeneidad.

Dentro de la técnica que ensefia el maestro Oscar Rodriguez, se encuentra el cuadrado, los

trinos, el método Bai Lin, y el método colin, donde se trabaja la flexibilidad.
Escalas:

“Una escala musical es un grupo de notas musicales ordenadas, donde dichas notas se ordenaran
segun su altura, de esta forma, a medida que cada nota de la escala asciende éstas son mas agudas,

y a medida que descienden, se vuelven mas graves”. (Bond, 2022).
Solfeo:

“El solfeo es una técnica de entrenamiento para adquirir rapidez en la lectura de una partitura.
Requiere ademas de entrenamiento auditivo, concentracion y constancia en la practica”. (Solfeo,
s. f.). Este ayuda a tener presente las duraciones ritmicas de cada figura musical y posteriormente
tener la conciencia de las notas y la entonacion. El solfeo mejora la lectura musical, y ayuda a la

interpretacion.



Articulacién:

Es la forma en la que se puede producir un sonido, son maneras de indicar como se sugiere que
suene una nota. Los tipos de articulaciones que podemos encontrar en una partitura son: legato,

staccatissimo, staccato, tenuto, acento, marcato, portato, entre otros.

llustracién 8. Articulaciones.
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Articulaciones. (ArtsMusica, s/f).

2.4.2 Distonia

Los masicos estan expuestos a sufrir de diferentes enfermedades, ya sea por exceso de
estudio, mala postura, entre otras causas; una de las enfermedades que sufren los instrumentistas
de viendo metal, es la distonia. “La distonia focal del musico se caracteriza por la aparicion de
contraccion muscular involuntaria, durante la ejecucion con peérdida del control motor. Es de
aparicion gradual. Con cierta frecuencia, pueden existir antecedentes de lesiones

musculoesqueléticas que anteceden la aparicion de los sintomas”. (Aranguiz et al, 2011).

Las distonias varian segun el instrumento que se ejecuta, y las exigencias en la

interpretacion de este. Los musicos mas afectados por la distonia son los intérpretes de violin,



guitarra y piano; las partes mas afectadas del cuerpo son las manos y los dedos, sin embargo, en
los instrumentistas de viento metal, se ven afectados los masculos de la cara; “en el caso de los
instrumentos de viento puede presentarse con compromiso de la musculatura perioral o lengua, en

lo que se ha denominado “distonia de la embocadura”. (Aranguiz et al., 2011).

Aunque en el gremio musical se conoce esta enfermedad, las causas y tratamientos aun no
son determinantes. Esta condicion afecta enormemente la calidad de vida de los musicos que la

padecen, en donde en muchos casos, puede ocasionar la finalizacion de sus carreras.



3 CAPITULO TRES: MARCO METODOLOGICO

3.1 ENFOQUE CUALITATIVO

El enfoque cualitativo se encarga de analizar y utilizar textos, discursos, dibujos, para una
mayor compresion, orientado a revelar las caracteristicas de ciertas cosas, dando prioridad a la
observacion. Los autores Blasco y Pérez (2007), sefialan que la investigacion cualitativa estudia la
realidad en su contexto natural y como sucede, sacando e interpretando fenémenos de acuerdo con

las personas implicadas.

Utiliza variedad de instrumentos para recoger informacion como las entrevistas, imagenes,
observaciones, historias de vida, en los que se describen las rutinas y las situaciones problematicas,
asi como los significados en la vida de los participantes. La investigacion cualitativa es inductiva.
Los investigadores desarrollan conceptos y comprensiones partiendo de pautas de los datos y no
recogiendo datos para evaluar modelos, hip6tesis o teorias preconcebidos. Los investigadores
siguen un disefio de investigacion flexible, comenzando sus estudios con interrogantes. (Blasco y

Pérez 2007).

Este proyecto evidencia el enfoque cualitativo ya que trabaja la observacion, las
experiencias, la entrevista, la participacion, partiendo de diferentes preguntas para llevar a cabo los
resultados de este, con base a la experiencia didactica del Maestro Oscar Rodriguez, con el objetivo
de dejar una documentacion pertinente de su labor; apartando propias creencias, perspectivas y
predisposiciones. Ya que en el enfoque cualitativos todas las perspectivas son valiosas sin la
busqueda de la verdad absoluta o la moralidad, sino una comprension detallada de las perspectivas

de esta ensefianza y su aplicacion.



3.2 TIPO DE INVESTIGACION: BIOGRAFICO - NARRATIVA

“La investigacion narrativa se considera actualmente como un lugar de encuentro e
interaccion entre diversas areas sociales” (Aguilar y Chavez 2013). Este tipo de investigacion
privilegia el contexto de la vida del sujeto que se reporta en textos, mostrando las experiencias

relevantes y determinados aspectos de la vida.

Para la realizacion de la investigacion biografico-narrativa se acurre a diferentes
herramientas como: Las entrevistas, las conversaciones, dialogos interactivos, fotografias, audios,
videos, diarios, artefactos personales, escritos autobiograficos, anhelos, ambiciones, para de esta
forma obtener una mayor informacién y riqueza en el reporte final. Ademas, incluye al menos
cuatro elementos: 1) Un Narrador; 2) Un intérprete o investigador; 3) Textos; 4) Lector. (Bolivar,
2012). Durante la investigacion hay tres grandes momentos: a) La planificacion: pre entrevistas,
cuestiones, preguntas y tiempos; b) Realizacion; Entrevistas; ¢) Reporte: Transcripcion e

interpretacion.

Para Bolivar es importante que el investigador recree los textos, de modo que el lector pueda
experimentar las vidas o acontecimientos narrados. Este enfoque sitda la vida del individuo dentro

de un contexto con factores sociales, culturales e historicos que influyen en su experiencia.

“La investigacion narrativa permite dar cuenta de aspectos que son relevantes, como los
sentimientos, propodsitos y deseos que con otras formas de investigacion quedarian fuera” (Aguilar

y Chavez 2013).

“En el terreno investigativo, el enfoque biografico narrativo tiene su asiento en una postura

epistemoldgica constructivista, que, en lugar de explicar causal o estructuralmente las practicas



sociales, se acerca a la comprension del papel del sujeto en ellas” (Malaver, 2018). De esta manera,

se fomenta la reflexion, en donde el sujeto le da sentido a su propia historia.

3.3 INSTRUMENTOS DE INDAGACION

Son el medio por el cual se podré registrar y obtener informacion necesaria en un proceso
investigativo.

Entrevista estructurada:

Hace parte de las técnicas de investigacion cualitativa que consiste en hacer preguntas para
conversar y recopilar datos concretos sobre un tema en especifico. (InfoJobs, 2019).

La entrevista estructurada esta dirigida al maestro Oscar Rodriguez, con el propdsito de
obtener detalles relevantes sobre su carrera musical, tanto como docente como estudiante,

resaltando su experiencia en la ensefianza a través del canto.

Observacion indirecta:

El investigador no esta presente fisicamente en el momento del fendmeno; se basa en la
informacion disponible, en este caso, mediante audio y video. Abarca periodos extensos, lo que
permite analizar tendencias o patrones a lo largo del tiempo. (Investigadores, 2023).

Esta observacion se llevard a cabo con las grabaciones de las clases impartidas por el
maestro Oscar Rodriguez, para facilitar un seguimiento detallado de la didactica implementada,

utilizando el canto como herramienta principal.



Diario de campo:

Ayuda a sistematizar las practicas de investigacion, el cual permite un seguimiento
constante del proceso de observacién. Consiste en dar detalle del contexto que se esta trabajando y
su posterior descripcion. (Martinez, 2007).

Mediante el diario de campo, se evidenciara la descripcion de cuatro clases dictadas por el

maestro Oscar Rodriguez hacia cuatro estudiantes, para dar a conocer su didactica.

3.4 MUESTRA POBLACIONAL

“Una poblacién es un conjunto completo de individuos u objetos que comparten

caracteristicas similares”. (Narvaez, 2023).

La poblacién de estudio estara conformada por estudiantes intérpretes de trombon de la
Universidad Pedagdgica Nacional, que han sido parte de la didactica del maestro Oscar Rodriguez,

donde participaran hombres entre 15y 26 afos.

El criterio de seleccion se basa en escoger a cuatro (4) estudiantes intérpretes de trombén
de diferentes semestres, para observar la didactica del maestro Oscar Rodriguez en diferentes

niveles.



3.5 RUTA METODOLOGICA

Plan de trabajo que se aplicara a lo largo del proyecto:

Entrevista al
maestro Oscar

Llevar a cabo la
grabacion, transcripcion,

Fases Objetivos Actividades
Fase 1:
Disefio de Planificar las preguntas Realizacion de preguntas teniendo en cuenta
preguntas para la posterior cinco factores:
entrevista al maestro
Oscar Rodriguez, con Infancia
base en su experiencia de Primeros acercamientos a la misica
vida y profesion durante Carrera profesional
su trayectoria musical. Docencia
Recomendaciones a partir de la
experiencia
Fase 2:

Previa correccion de las preguntas para
la grabacion de la entrevista.

maestro Oscar Rodriguez
durante la observacion de
dieciséis clases, de cuatro
estudiantes de la catedra
de trombdn de la

Rodriguez. y el anélisis de la
entrevista al maestro Grabacion de la entrevista al maestro
Oscar Rodriguez. Oscar Rodriguez, en una sesion de
cincuenta minutos maximo.
Transcripcién y analisis de la
entrevista.
Fase 3:
Diagnostica Identificar la didactica del Grabacion de las clases de trombén de

cuatro estudiantes, durante cuatro
semanas.




Universidad Pedagogica
Nacional.

Observacion indirecta y descripcion de
las clases.

Anélisis de la pedagogia del maestro
Oscar Rodriguez.

Fase 4:

Perspectivas
alternas

Conocer opiniones sobre
el uso de la herramienta
del canto, en la ensefianza
musical, en clases
grupales o de
instrumento.

Correccidn de las preguntas para la
posterior entrevista.

Grabacion de audio de la entrevista
dirigida al maestro Oscar Vargas, la
maestra Martha Olave y el maestro
William Rojas, basada en tres
preguntas sobre el uso del canto en la
ensefianza musical.

Transcripcién y analisis de la entrevista
de cada maestro.

Fase 1: Disefio de preguntas

Segun la investigacion Biografico-Narrativa (Bolivar, 2012), se destaca la importancia de

la recoleccion de datos, eficaces para subrayar los episodios significativos de la vida, donde

destacan las diversas vivencias, creencias, acciones 0 experiencias en contextos sociales o

personales a través de entrevistas; informes biograficos u otros documentos personales mediante

una reconstruccion retrospectiva del individuo.

En el siguiente cuadro se muestra la guia de preguntas para la posterior entrevista al maestro

Oscar Rodriguez, teniendo en cuenta incidentes criticos que fortalecen esta investigacion.




Dimension: Historia de vida.

Factor: Contexto familiar.

Indicador: Infancia.

Preguntas Entrevista:

» ¢Cudl es su lugar de nacimiento?

» ¢Cdémo describiria el entorno musical en su infancia?

» ¢Alguien en la familia que haya ejercido la musica como
profesion o como pasatiempo?

Dimensidn: Musico-Pedagdgico.

Factor: Primeros acercamientos a la musica.

Indicador: Colegio-Instrumento.

Preguntas Entrevista:
> ¢En qué colegio estudi6?
En el colegio, ¢ Toco algun instrumento? ¢ Cual/es?
¢Como comenzo el interés por la masica y por el trombon?
¢Desde qué edad aproximadamente comenzo a tocar trombén?
¢Recuerda algin momento especifico que haya inspirado
su eleccion por el tromb6n?
» ¢Como recibio la noticia su familia de continuar por el camino de la masica?

>
>
>
>

Dimensidn: Musico-Pedagdgico.

Factor: Carrera profesional.

Indicador: Pregrado-Maestria-Practica musical.

Pregustas-Entrevista:

> ¢Antes de entrar a la universidad, realizé estudios previos con el trombon?
Si es asi, ¢,en Donde?

» ¢En cual institucion Universitaria decidio estudiar el pregrado y por qué?
> ¢Realizo otros estudios a parte del pregrado? Cual/es?

» ¢Como fue el proceso de estudiar en otro pais?

» ¢Durante sus estudios en EE. UU, observo la herramienta del canto

en las clases? ;Podria describirlas?




Dimension: Maestro en musica.

Factor: Practica docente.

Indicador: Docencia-Maestro.

Preguntas Entrevista:

> ¢Desde qué edad empez6 su carrera como docente?

» ¢En cuales instituciones ha trabajado y trabaja actualmente?

» ¢En qué momento de la carrera docente decide utilizar el canto
como una de las herramientas principales para el desarrollo

de las clases de trombon?

» ¢Cdbmo y cuando comenzaron los sintomas de la Distonia?

» ¢Cuales han sido los desafios durante la Distonia?

» ¢Cdmo fue el proceso de ensefiar trombdn a través del canto?
> ¢ Qué hallazgos ha podido observar hasta el momento en los
estudiantes de trombdn desde que utiliza la herramienta

del canto en las clases?

> ¢ Cudles considera que son los beneficios del canto en la
formacion musical?

> ¢ Qué ejercicios utiliza para que sus estudiantes apropien

el estudio del canto como complemento en la practica del trombon?
» ¢Podria hacer una descripcién breve de como son sus clases
utilizando el canto como herramienta fundamental, en la
ensefianza del trombon?

Dimension: Reflexiones con proposito educativo.

Factor: Recomendaciones a partir de la experiencia.

Indicador: Carrera musical.

Preguntas-Entrevista:

» ¢ Teniendo el conocimiento que implica tener distonia,

que sugeriria para aumentar la conciencia y la comprension de esta condicion?
> ¢Algan consejo especifico para aquellos

estudiantes y docentes interesados en combinar el canto con la

practica del trombdn?




Fase 2: Entrevista al maestro Oscar Rodriguez

El anélisis de la entrevista al Maestro Oscar Rodriguez se realizé a partir de los cinco

factores que se muestran en el cuadro anterior.

Contexto familiar:

El maestro Oscar Rodriguez nace en Bogota, siendo el segundo de tres hermanos. Crece en
un entorno musical, debido a la pasién de su padre por la musica. EI maestro lo describe como un
meldmano, al que le encantaba escuchar y bailar. Escuchaba musica ranchera, musica tropical y un
poco de musica clasica. A pesar de que, el maestro Oscar Rodriguez no sentia tanta afinidad por el
piano, el padre lo alentd a tomar clases. “La verdad en esa época a mi no me gustaba. jSi!, no me
gustaba, pero igual tomabamos las clases y era chévere. Fue como el primer acercamiento, asi

como a la musica.” menciona el maestro.

Aunque ninguno de sus familiares era musico profesional, ejercian la musica como
pasatiempo, y tocaban en reuniones familiares, siendo algo comun en el hogar, en donde
predominaban méas que todo cuerdas, como la guitarra. En este ambiente, el maestro Oscar

Rodriguez creci6 y desarrollo su conexion con la musica.

Primeros acercamientos a la musica:

Considerando las influencias musicales desde su infancia, el maestro Oscar Rodriguez
prosiguio su trayectoria musical durante sus afios de estudio en el colegio San Bernardo de La
Salle, ubicado en el centro de Bogota. Durante este periodo, recibié ensefianzas basicas en
percusion, canto y flauta dulce. Su interés por el trombdn surgié cuando su hermano mayor,

apasionado por la masica colombiana, formé un grupo de mdusica tropical en el colegio. Esto llevo



a que el padre del maestro Oscar Rodriguez, trajera varios instrumentos, incluyendo percusion,

trompeta, saxofon y trombon.

Inicialmente, incursiono en la percusion y luego eligié el saxofon, pero la relacion con su
profesor de saxofon no fue tan fluida, lo que lo llevo a buscar otra opcién. Fue entonces cuando
conocio al profesor de trombdn, con quien establecidé una conexion mas positiva y desarrollé su
pasién por este instrumento a la edad de 15 o 16 afios. El maestro Oscar Rodriguez reflexiona sobre
el proceso: "Eso me parecio mas dificil de tocar que el saxofén nuevamente. Pero ahi, al contrario,
el profe era muy chévere. Era muy querido, entonces pues como que me entendi mucho mejor con
él. Entonces empecé a meterle la ficha al trombon y empezo a funcionarme...”. Aclara que, de no
haber tenido inconvenientes con el profesor de saxofdn, habria optado por ser saxofonista en lugar
de trombonista. Al dar continuidad a sus estudios en el trombdn, el maestro Oscar Rodriguez se

integro a la orquesta fundada por su hermano mayor.

Sus padres no solo lo alentaron a participar en cursos de arte desde temprana edad, sino
que, al decidir dedicarse a la carrera musical, obtuvo un respaldo incondicional. “...el apoyo en eso

st fue total”.

Carrera profesional:

El maestro recibid clases particulares de trombon durante aproximadamente tres afios
durante su bachillerato, y form¢ parte del programa basico de la Universidad Nacional de Colombia

por dos o tres semestres, donde tomd clases con alrededor de cinco profesores de trombon.

Posteriormente, ingresé al pregrado en la Universidad Javeriana de Colombia, junto con

sus dos hermanos, eligiendo esta institucion por sus instalaciones y los recursos en el programa de



musica. Aunque le gustaba la Universidad Nacional de Colombia, las instalaciones no lo

convencieron, por lo que opto por la Javeriana.

Después de dar por terminado su pregrado, viajé a Estados Unidos para realizar dos
maestrias con un afio de diferencia entre cada una. “La primera fue del 2003 al 2005, que fue en
interpretacion de Trombon en la Universidad de Arkansas...” y Su segunda maestria fue en la
misma Universidad, pero esta vez, en Historia de la Musica, durante los afios 2006 al 2008.
La experiencia de estudiar en Estados Unidos fue increible para el maestro. “conocer gente de
muchas culturas, todo eso no, jfue buenisimo...!”. Desataca su independencia y la facilidad con la
que se adapto a vivir en otro pais, disfrutando de la interaccion con personas de diferentes lugares

y aprendiendo de diversas culturas.

En cuanto a la musica en Estados Unidos, sefiala que la ven mas por el compartir que por
competir, hay un alto interés enfocado en el aprendizaje que por mostrar virtuosismo; el nivel en
lo musical es muy alto, pero no es lo méas importante. “ese compartir, todos tratando de demostrar
como la musica de su pais, y todo eso mas que la competencia de quién toca mas o quién toca la

obra mas dificil...”.

Con respecto a las clases, el maestro destaca que, en Estados Unidos, es comdn que los
profesores no toquen durante las lecciones, sino que explican aspectos musicales a través del canto.
“..la descripcion de lo que tenias que hacer te la daban cantando...”. Era algo diferente al estudio
en Colombia, pero se fue acoplando a la nueva manera de aprendizaje en Estados Unidos.
“...Empieza a ver la relacion, si, que hay entre cantary tocar...”. De manera que no era solo repetir
lo que tocaba el profesor, sino, tener la claridad del concepto musical y luego interpretarlo en el

trombdn.



Practica docente:

El maestro Oscar Rodriguez dio inicio a su carrera como profesor en la Universidad
Javeriana, impartiendo clases a comparfieros interesado en la musica como pasatiempo y ensefiando
en diversas academias. Sin embargo, en ese tiempo no disfrutaba tanto de la docencia, preferia solo
tocar trombon. Su perspectiva cambi¢ al estudiar en Estados Unidos, donde, al obtener una beca
que requeria ensefiar, comenzo a involucrase mas en la ensefianza. “...yo me fui con una beca y la
beca si era dando clases...” durante su estancia en Estados Unidos, asumio responsabilidades en
la Universidad de Arkansas al cubrir un periodo sabético del profesor de trombdn de ese entonces.
Al regresar a Colombia, se convirtio en profesor de diversas universidades, incluyendo la
Universidad Pedag6gica, Universidad Central, Universidad Javeriana y Universidad Distrital.

1]

“...Un tiempo después empecé a trabajar, y estuve un tiempo en la Fernando Sor y en los Andes...”.

’

“...Trabajé un tiempo también en la maestria en la Universidad del Cauca, alla en Popayan...”.

El maestro destaca el papel fundamental del canto en su formacion, resaltando que, durante
su paso en la Universidad Nacional, tenia que estar en el coro, aunque no era de su agrado. Luego,
al estar en la Javeriana, el canto hizo parte del estudio de la gramatica, llevando el estudio a otro
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nivel. “Entonces le empecé a coger como mucho cariiio a cantar...” “... le botaba corriente a
cantar los ejercicios de solfeo, y los practicaba hasta que los podia interpretar. O sea, no era solo
como montar la parte de la afinacion ni el ritmo, sino realmente interpretarlos y terminé
cogiéndole mucho gusto a todo lo que era cantar...”. Asi mismo, en las clases de trombon, el
maestro debia cantar las obras y tocarlas en la boquilla. “...Entonces eso era muy complicado para
mi. Entonces, para lograrlo, me tocaba siempre cantar muchas veces y aprenderme la musica muy

bien para poderla lograr bien en la boquilla. Entonces siempre fue como un elemento que tuve en

mi estudio...” refiriéndose al canto, como una herramienta fundamental en la practica del trombon.



El maestro Oscar volvié a Colombia en el afio 2009 aproximadamente y después de 9 o0 10
afios, enfrent6 un desafio inesperado: la distonia, siendo docente en diferentes instituciones. “yo
estaba en mi practica normal y empieza uno a sentir que algunas cositas fallan.” La distonia no
empezo con algun dolor o molestia como algo muy fisico, comenta el maestro; simplemente cosas
sencillas que tocaba en la rutina diaria con el trombon dejaron de funcionar. “...algunas notas en
las que uno tiene control ya no empiezan a salir con la misma seguridad, no hay ninguna.... algin
sintoma fisico 0 algo que uno sienta diferente a como lo ha hecho siempre, entonces es un poco lo
que lo engafia a uno o0 a mi... ”. La distonia aparecié de forma repentina a la vida del maestro,
afectando la capacidad para tocar el trombon de manera efectiva. “...digamos que si fue medio
gradual, porque todo eso pon que se dio en cuestion de una semana, pero a la vez es muy rapido,
;no? O sea. Una semana antes tocaba bien, normal, y a la siguiente semana ya no sonaba...”. El
maestro cuenta que, durante esta semana, no sitié ninguna molestia, simplemente el registro grabe
no funcionaba de la misma manera, y era mas curioso que se diera en ese registro. “...fisicamente
no siente uno, o yo no senti absolutamente nada, si, solo que no controlaba, pero no, ningun dolor,

’

ninguna incomodidad, nada de eso...”.

El proceso de diagnostico fue complicado, ya que en ese momento la distonia no era tan
conocida, y los medicos iniciales no pudieron identificar la causa de la enfermedad. Acudio al
médico general, pero no encontrd ningun inconveniente de salud, sin embargo, este lo remitié a un
fisiologo para que le revisara los musculos sin éxito alguno. Luego le recomendaron ir a un
psicologo, con quien tuvo charlas de terapia, pero tampoco era la persona correcta con el
conocimiento adecuado sobre el tema. Finalmente, el maestro Oscar Rodriguez llego a la
conclusion que era distonia por conocidos y amigos de Estados Unidos y Europa, que habian

pasado por situaciones similares, sin embargo, la experiencia de cada uno era muy diferente. Si



bien, sus amigos lo aconsejaban para ayudar con la enfermedad, tampoco era la informacion
adecuada, ya que eran casos diferentes y aun era desconocido el como curar la distonia. “...Muchos
no tienen realmente la experiencia como para... verdad decirte qué te puede ayudar, ¢No? O sea,
todos con buena voluntad, pero sin conocimiento del asunto. Entonces es como que uno se aturde

de tanta informacion, de tantas cosas que supuestamente deberia hacer para mejorarse...”.

La adaptacion a esta nueva realidad fue un proceso dificil, especialmente para alguien cuya
pasion era tocar el trombon. “...yo empezaba a pensar, bueno, todo mi trabajo pues es dando clases
de trombon y tocando trombon, entonces como bueno, ahora qué voy a hacer, me voy a quedar sin
trabajo o qué me pongo a hacer, es lo primero que piensas, ademas, pues obviamente es lo que a
uno le gusta. Entonces es como no, muy triste todo ese tiempo invertido en esto que me gusta hacer

y no poderlo hacer.”. Fue una etapa muy compleja que atraveso el maestro Oscar Rodriguez.

Después de este proceso, el maestro Oscar Rodriguez empieza a utilizar ain mas la
herramienta del canto, partiendo que era algo conocido desde sus estudios. “en ese momento, claro,
era la herramienta perfecta para compensar lo que no podia tocar, O sea, siempre supe la conexién
que habia entre la forma de tocar y el canto”. Y de esta forma, el maestro comenzd a transmitir
todo el conocimiento que tenia con el trombon, a traves del canto. Al principio cuenta, que fue mas
como experimentar que podia funcionar para las clases y asi mismo desarrollar clases funcionales

sin el trombdn.

Algunos de los hallazgos que observa el maestro al complementar el canto en las clases, es
que los estudiantes crean un concepto musical propio e interpretan de manera que se vuelve muy
individual, sin imitar al maestro cuando toca el tromboén. “...cuando tu das un ejemplo con el

trombdn, lo que hace el alumno es imitarte. Si, es repetir como tu lo tocas. Entonces se vuelve un



ejercicio de imitacion. Yo toco y suena de tal manera y tl lo tocas y tiene que sonar de la misma
forma. Cuando uno hace la explicacion y transmite la informacion con el canto, creas un concepto
musical”. Explica que el canto hace mas completo el aprendizaje, y es mas enriquecedor. No
obstante, es importante tener clara la afinacion, el ritmo, la respiracién, la masica, el estilo, el
género, para asi mismo transmitirlo a través del canto y posteriormente reproducirlo en el trombon,
"...incluso toda la emision del... sonido va muy ligado de como proyectas tu voz”. Resaltando la

conexion entre cantar y tocar.

En las clases, el maestro Oscar Rodriguez destaca la importancia de cantar con buena
proyeccion y sonido para que se reproduzca en el momento de tocar el instrumento. “si yo pienso
a la hora de cantar, con un sonido proyectado con mucha resonancia, pues, asi mismo se va a dar
en el instrumento”. Para abordar ejercicios técnicos, estudios u obras, el maestro incluye pasos
clave, los cuales son: primero descifrar el ritmo, la parte mecénica, las posiciones; luego cuando
ya esté listo todo lo anterior, se canta mientras se hace las posiciones en el trombdn; enseguida es
importante en pensar en la respiracion, en como sonaria, apropiandolo de forma muy
musical. “...entonces es un poquito el ejercicio que busco que hagan con el estudio, Si, que lo
canten tantas veces hasta que ya sea muy natural...” La musica se interioriza a través del canto
antes de llevarla al trombon, facilitando la interpretacion y la expresion artistica. “...Entonces es
un poquito los pasos, primero esa parte mecanica, luego lo de cantar, interiorizarlo y luego si

tratar de llevarlo al trombon”.



Recomendaciones a partir de la experiencia:

Considerando la destacada trayectoria profesional del maestro Oscar Rodriguez, enfatiza la
importancia de estar informado sobre las enfermedades que pueden afectar a los musicos y, mas
crucial adn, saber como prevenirlas. En cuanto al canto, recalca que es una herramienta
indispensable, “sobre todo en la formacion de un musico integral”. El canto permite que haya un
acercamiento mas completo tanto en la formacion para el estudiante como en la interpretacion del
instrumento. “...yo creo que el canto realmente te lleva a conectarte directamente con la musica,
el concepto musical. Entonces si, creo que es algo que es indispensable para la formacion, que ta
cantes y que puedas tener toda la claridad de lo que t( vas a tocar en tu cabeza y esa conexion se
logra es a través del canto...”, resaltando que no solo los trombonistas, sino cualquier
instrumentista, como fagotistas, percusionistas, entre otros, deberian incorporar el canto en su
rutina. “Esto deberiamos estar practicando todo el tiempo, de verdad crea esa integralidad en la

forma de acercarse uno a la musica”.

Fase 3: Diagnostica

Resultado y andlisis de la observacion indirecta de la Didactica del maestro Oscar

Rodriguez.

Con el fin de conocer y entender la didactica del maestro Oscar Rodriguez, se grabaron
cuatro clases, de cuatro estudiantes de la catedra de trombon, durante cuatro semanas del programa

Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional. Los estudiantes fueron:

Héctor Julio Cubillos Jiménez - Primer semestre

Carlos Ernesto Romero Esteves - Segundo semestre



Juan Diego Pacheco Ibafiez - Cuarto semestre

Sebastian Aguirre Figueroa - Sexto semestre

La observacion se llevo a cabo mediante anotaciones detalladas posteriores a la grabacion
de video de las clases, centrandose en la interaccion del maestro con los estudiantes utilizando la
herramienta del canto. Las grabaciones se desarrollaron durante las clases de trombon,

correspondientes a los horarios acordados con los estudiantes.

Enseguida se evidenciara la didactica del maestro Oscar Rodriguez de manera especifica
con los conceptos trabajados en clase, y posteriormente el uso de la herramienta del canto para los

mismos de manera transversal.

Didactica de maestro Oscar Rodriguez:

El maestro busca que sus estudiantes tengan una preparacion integral fundamentada en la
técnica, la cual fortalece el desarrollo efectivo de ejercicios, métodos y repertorio, que se trabaja
durante la practica musical. La técnica impartida por el maestro Oscar Rodriguez en las clases se
inician con “Buzzing”, destinado a fortalecer la embocadura y corregir la posicion central de la
boquilla. Esta fase inicial se trabaja en las primeras clases, tras las cuales se recomienda al
estudiante la continuidad de esta practica, como parte de su rutina individual, al igual que con el
calentamiento previo, una vez que el maestro ha garantizado la compresion del correcto uso de la

boquillay la importancia de calentar antes de tocar.

Se aborda la flexibilidad, que incluye ejercicios como: El cuadrado, trinos, métodos como
el Colin y el Bai Lin. Posteriormente se trabajan ejercicios de articulacion, estudios, pasajes de

orquesta y obras impuestas.



Flexibilidad

A continuacion, se encuentra la explicacion de cada ejercicio de flexibilidad trabajado por

el Maestro Oscar Rodriguez, en las clases de trombon en la Universidad Pedagogica Nacional:

Cuadrado:

llustracion 9. Cuadrado.
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Cuadrado. Creado por el maestro Oscar Rodriguez. (2024).

El cuadrado, es un ejercicio de flexibilidad que trabaja el paso de diferentes arménicos en
las siete posiciones del trombdn. Se trabaja con dos arménicos en corcheas y luego se suman mas
armonicos con figuras ritmicas de menor valor, como: tresillos, semicorcheas, quintillos, seisillos,

etc.

La vara se ubica en la primera posicién, tocando las notas Si bemol y fa, luego con un
movimiento descendente, posicionandose en la segunda posicion en el trombdn, tocando las notas
mi y la, formando un cuadro imaginario al pasar por las dos notas, siendo estas los extremos del

cuadrado imaginario entre las dos posiciones. Esta secuencia se repite de esta manera: primera



posicién a segunda posicidn; primera posicion a tercera posicion; primera posicion a cuarta
posicién y asi sucesivamente hasta llegar a la séptima posicién en la vara del trombon. Los pasos

que ejerce el maestro para abordar el cuadrado son:

e Cantar las notas mientras se hacen las posiciones correspondientes en la vara del trombon.
e Luego solo con aire, “air-playing” y el movimiento de las posiciones en la vara del trombon.
e Setoca el ejercicio en el trombén, pronunciando: “To-i; i-0” en donde “To”, corresponde
a la primera nota, en la primera posicion; “i” a la segunda nota en la primera posicion; de
nuevo “i” para la primera nota de la segunda posicion; y “o” para la segunda nota de la
segunda posicion. A continuacion, el ejemplo de la pronunciacion correspondiente al
ejemplo de las notas en la primera y segunda posicién en la vara del trombén:
Si bemol = “To”
Fa=“”
Mi= i

La: 6‘07’

e Finalmente, después de ejecutar el ejercicio de flexibilidad, se repite con articulacién en

todas las notas. (Se trabaja flexibilidad y articulacién con un mismo ejercicio).

Durante estos pasos, el maestro estd muy activo en el proceso, acompafia a los estudiantes
y esta pendiente de que el procedimiento se haga de manera correcta y efectiva. ElI maestro
canta, hace las posiciones como si tuviera un trombén, y mientras el estudiante toca el

instrumento, él va dirigiendo, soplando con direccion y pidiendo mas fuerza, sonido y control.



llustracién 10. Trinos.
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Trinos. Creado por el maestro Oscar Rodriguez. (2024).
Trinos:

El trino “Es un adorno musical que consiste en una alternancia rapida entre dos notas

adyacentes, por lo general, un semitono o un tono”. (AcademiaLab, s/f).

El maestro Oscar Rodriguez trabaja los trinos buscando tener una flexibilidad comoda,
tranquila y controlada, volviéndolo un ejercicio de velocidad y constancia en el aire. Se trabaja
con dos arménicos, empezando desde la primera posicion haciendo el trino entre la nota si
bemol y fa; luego la segunda posicion de forma descendente, con las notas la y mi, y asi

sucesivamente con las siente posiciones del trombén.

Al terminar con las siente posiciones, nuevamente se dirige a la primera posicion para
realizar el trino con las notas fa y si bemol de la siguiente octava, posteriormente se repite el
mismo patron descendentemente por las siete posiciones y luego volver a la primera posicion

partiendo desde el siguiente arménico para ir subiendo en el registro.



Con los trinos el maestro Oscar Rodriguez, busca que sus estudiantes logren tener un
mayor dominio en el paso de los dos arménicos, en donde se trabaja aire, limpieza, un sonido
redondo, dindmicas y agilidad, aumentando la velocidad del ejercicio gradualmente, pasando

por todo el registro de trombén.

Los pasos a seguir para abordar los trinos son:

e EIl maestro Oscar Rodriguez canta el modelo ritmico, como aparece en la imagen, y entona
las notas de la primera posicién, las cuales son Si bemol y fa, con la siguiente pronunciacion:
“Toioio- Toioio”

e El estudiante canta y repite el patrén ritmico.

e Luego procede a tocarlo en el trombon.

e Cuando el patrdn ritmico esta entendido y la pronunciacién, se trabaja con el metrénomo,
partiendo de una velocidad comoda, para posteriormente irla subiendo gradualmente, para

que el trino sea mas agil.

Dentro de los métodos de estudio para la flexibilidad que trabaja el maestro Oscar
Rodriguez se encuentra: Método Lip Flexibilities del Dr. Charles Colin y Lip flexibilities de
Bai Lin. Los métodos de Colin, y Bai Lin se encargan de trabajar y fortalecer la flexibilidad,
con ejercicios que van subiendo de nivel progresivamente, aumentando velocidad, registro, e
intervalos. Aunque fueron hechos principalmente para trompeta, fueron transcritos para
trombon y para otros instrumentos de viento metal. EI modo en que se trabajan los ejercicios

de estos métodos es:



e EIl maestro Oscar Rodriguez escoge el ejercicio que debe tocar cada estudiante.

e EI maestro entona el ejercicio con el nombre de las notas siguiendo el movimiento
melddico, haciendo un movimiento con los brazos y las manos, correspondientes al
movimiento de la melodia.

e El maestro le sugiere al estudiante aprenderse el movimiento de la melodia memorizando
la imagen, para que al ejecutarlo en el trombon sea mas sencillo.

e El estudiante canta el ejercicio y luego procede a tocarlo en el trombon. EI maestro aclara
que la primera nota del ejercicio debe pronunciarse con la silaba “Ta”.

e Mientras el estudiante toca le ejercicio, el maestro Oscar Rodriguez va cantando y mueve
los brazos para dar a entender un flujo de aire mayor, y un volumen mas notorio en

dindmica, dando ejemplo al estudiante del como debe sonar.

Al tener el ejercicio interiorizado con flexibilidad, se vuelve a tocar nuevamente, pero

articulando todas las notas.

llustracion 11. Colin.

Lip Flexibilities. (Charles, s/f).



llustracion 12.. Bai Lin.

3 LIP FLEXIBILITIES

Lip Flexibilities. (Bai Lin, s/f).

Escalas Mayores:

Luego se trabajan las escalas mayores considerando siete modelos del maestro Oscar
Rodriguez segun su experiencia de estudio, con las que se trabaja: precision en las posiciones de la
vara, flujo de aire constante, afinacion, velocidad, resistencia, registro, sonido, proyeccion y teoria,

considerando las alteraciones de cada escala.



Modelo de escalas:

llustracién 13. Modelo de escalas.
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Modelo de escalas. Creado por el maestro Oscar Rodriguez. (2024).

Los modelos de escalas que trabaja el maestro Oscar se dividen en siete modelos como se

muestra en la imagen anterior. Los modelos son:

Escala normal.

[ ]

e Escala por terceras.

e Escala por intervalos.
e Escala por tresillos.



e Escala cromatica.
e Arpegio.

e Escala basada en el modelo de James Stamp.

Se sugiere al estudiante que cada modelo sea tocado uno tras otro, de forma que se puedan
tocar sin errores, con control y consistencia; con la ayuda del metronomo, manteniendo el tiempo
estable, trabajando la coordinacion y la concentracidn. Las escalas se trabajan solo con aire y luego
todas las notas articuladas, de manera que se trabaja la precision del brazo en las posiciones, el

flujo de aire constante sin interrupcion y articulacion pareja.

Articulacién

Durante las clases también se trabaja las articulaciones y el fraseo a través de métodos
como: Sixty selected studies for trombone de C. Kopprasch y Melodious eludes for trombone,

selected from the vocalises of Marco Bordogni, transcrito por Joannes Rochut.

El kopprasch, escrito por un trompetista aleméan, fue hecho principalmente para trompeta.
Este método se encarga de trabajar diferentes figuraciones ritmicas, en diferentes meétricas,
trabajando las articulaciones como ligaduras y estacato, en base a una sugerencia que trae cada
ejercicio para desarrollarlo de diferentes maneras, volviendo un solo ejercicio mas versatil, con

varios cambios de articulaciones como se muestra en la siguiente imagen:



lustracion 14. Kopprasch.

Auch in Staccato zu stud

*No.5 .—\llegro vivace Also to be practised stacc:

Sixty selected studies for trombone. (George, s/f).

En modo en el que se trabajan los ejercicios del Kopprasch es:

El estudiante debe entonar todo el ejercicio.

Debe poner las posiciones en el trombon mientras va soplando.

Debe poner las posiciones en el trombdn mientras canta cada nota.

Luego debe tocar el ejercicio todo articulado a una velocidad comoda.

Finalmente se deja de estudio con metrénomo, subiendo la velocidad progresivamente
como esta escrito y con el primer modelo de la sugerencia para variar el ejercicio.

(Aparece resaltado en la imagen).



Rochut:

Joannes Rochut nacio en Francia. Fue el primer trombonista de la Orquesta Sinfénica
de Boston. “Rochut fue un producto del famoso Conservatorio de Paris, y fue alli donde
presento por primera vez su trabajo sobre las vocalizaciones de Marco Bordogni (1789-1856),
que luego transcribié para trombon”. (Colomer, 2016). Las vocalizaciones de Rochut, tienen
un enfoque principal para trabajar el legato. Se recomienda tener unos pasos para abordarlas,
como: solfear, cantar, tocar, agregar dindmicas, arreglar detalles, interpretar, y variar el estudio
tocandolo en diferentes octavas, y claves, como clave de Do en cuarta o tercera, segun el

maestro Oscar Rodriguez.

Pasajes de orquesta:

Ademas del estudio de los métodos anteriores, se hace un trabajo detallado en la practica
de los pasajes de orquesta por medio del libro: Test pieces for orchestral auditions trombone de
C. F. Peters Francfort. Este libro facilita el acceso a partes orquestales, solicitados en audiciones
de convocatorias para la previa admision en diferentes orquestas. Se espera que el musico esté

familiarizado con la musica y tenga el dominio para interpretarlo.

El maestro Oscar Rodriguez los trabaja para que sus estudiantes se presenten a estas
convocatorias y se preparen constantemente para tener el nivel requerido para cualquier
orquesta. ElI maestro hace una seleccién detallada de los pasajes de orquesta mas solicitados y
son estudiados constantemente en sus clases de manera que el estudiante esté preparado para

cualquier convocatoria. Los pasos a seguir para abordar estos pasajes son:



e EIl maestro canta cada pasaje, habla un poco del estilo y del compositor.
e El estudiante debe cantar el pasaje y hacer las posiciones correspondientes en el trombon.
e El estudiante procede a tocar el pasaje solicitado en el trombon.

e EIl maestro corrige ritmo, posiciones, tempo, dinamicas y posiciones.

Uso de la herramienta del canto:

El maestro Oscar Rodriguez utilizé el canto como medio principal para transmitir conceptos
musicales. En el analisis de las clases, se evidencio un comportamiento similar y constante en la
ensefianza a través del canto. EI maestro acompafia al estudiante al ejecutar cada ejercicio, de
manera que corrige respiracion, afinacion, postura, posiciones en la vara del trombon, energia al

tocar, estilo, e interpretacion.
Para abordar cada ejercicio, el maestro sugiere al estudiante:

e Cantar el ejercicio mientras pone las posiciones en la vara del trombén.
e Hacer el ejercicio solo con aire y haciendo las posiciones en el trombon- “Air-playing”.

e Tocar el ejercicio en el trombon.

Para dar ejemplo al estudiante de lo anterior, el maestro canta el respectivo ejercicio,
haciendo las posiciones como si tuviera un trombon, respetando las distancias entre posicion y

posicién. Luego lo repite con aire y procede a cantarlo mientras el estudiante toca el ejercicio.

El maestro se da a entender por medio del canto en donde labios y boca son articuladores
de la voz. Su colocacion es vertical, donde la laringe baja, haciendo alusion a una voz amplia,

asemejandose al sonido que emite el trombdn. Baja la mandibula y obtiene un molde vocal redondo



logrando una proyeccion del sonido méas grande. Su respiracion es diafragmatica, obteniendo una
respiracion profunda y almacenando suficiente aire para interpretar con mucha energia, haciendo

uso del apoyo.

Para cantar, el maestro utiliza vocales y silabas.

e Vocales: a-i-0

e Silabas: Ra-ri-ro, Pa-pi-po, Ta-ti-to

Las vocales y silabas que usa, ayudan a dar entender el ritmo, el fraseo y el registro,

usando la (i o Ri-pi-ti) para las notas agudas.

Esto acompafiado de la corporalidad del maestro, ya que, para transmitir las dindmicas, se
agacha para la dindmica piano, y se endereza para las dinamicas forte. Mueve los brazos en sefial
de amplitud del sonido o disminucion de este; dirige algunos fragmentos, llevando el pulso con

chasquidos o palmas para tener una mayor precision en el tempo.

El uso del canto como herramienta pedagogica resulta muy eficaz para la compresion
musical. La combinacion de la experiencia del maestro Oscar Rodriguez como trombonista y su
habilidad para guiar las clases a través del canto, dan como resultado precision y buen desarrollo
de las clases, debido a que, segln toda la informacion anterior y lo observado en la didactica del

maestro, los beneficios de adquirir el canto son variados.

Mejora la respiracion: Cantar implica tener control del aire, al igual que al tocar un
instrumento de viento metal como el trombdn. Este fortalece y mejora la capacidad pulmonar, lo

gue conduce a tener una mejor técnica y resistencia al tocar.



Desarrolla el odio: Al cantar se busca ajustar la entonacion para lograr la afinacion de la
nota o notas deseadas. Esto implica tener la nota clara de manera interna antes de producirla
vocalmente, lo que fortalece el oido interno y la capacidad de reconocer y reproducir las notas
musicales con una mayor precision. Esto se asemeja a la reproduccion del sonido en un instrumento
de viento metal; antes de tocar la nota, internamente se debe tener la afinacion de esta, para
reproducirla en el centro de la boquilla y que el resultado sea favorable, emitiendo la nota correcta,

al tocar el trombén.

Desarrolla la afinacion: Al practicar el canto, se desarrolla una mayor sensibilidad para
diferenciar las notas, y las alteraciones, ajustando las alturas o frecuencias de un sonido en
especifico. La afinacién es fundamental tanto para tocar repertorio o ejercicios individuales, como

para trabajar en diferentes contextos musicales como agrupaciones.

Trabaja la memorizacion: Al utilizar el canto en la practica del instrumento, facilita la
interiorizacion y memorizacion de fragmentos musicales, lo que ayuda a que el musico interprete

con mayor fluidez y confianza, volviendo el estudio ain méas éptimo y concreto.

Estimula la creatividad y la musicalidad: Cantar hace parte de la expresividad. Cantar
fomenta la creatividad, la musicalidad y la imaginacion, siendo una herramienta para lograr el

resultado deseado de codmo se quiere que suene cualquier ejercicio o pieza musical.

Como docentes, es una herramienta atil en la ensefianza: Al dominar un instrumento
como el trombon y complementar la ensefianza con el canto, los maestros pueden ofrecer
instrucciones mas detalladas y efectivas a sus estudiantes, proporcionando ejemplos variados, lo
cual mejora la comprension de diferentes componentes musicales, siendo mas versatil en aportar

conocimiento desde distintas herramientas.



Recursos pedagdgicos: Cantar y tocar un instrumento, son el mejor complemento para
adaptar la pedagogia empleada en clases, proporcionando instrucciones personalizadas y eficaces

para las necesidades de cada estudiante.

En base a todo lo anteriormente mencionado, enfocado exclusivamente en el estudiante,
este adquiere una perspectiva del estudio un poco diferente al aplicar el canto, creando una nueva
experiencia segun el Aprendizaje Experiencial de Kolb (1984). Este aprendizaje ayuda a que el
estudiante se vuelva mas autonomo, conduciéndolo a completar tareas partiendo de lo que sabe, de
lo que no sabe y de lo que debe aprender para cumplir a cabalidad cierta tarea; adquiriendo cierta
motivacion en nuevos aprendizajes que le aporta el canto para aumentar su nivel musical basado
en aprender experimentando, tendiendo como ejemplo la guia del docente a cargo como lo es el

maestro Oscar Rodriguez.

Fase 4: Perspectivas alternas

Para obtener mas informacién y opiniones diversas sobre la importancia del canto en la
practica musical de cualquier instrumento, se opt6 por entrevistar a tres maestros de la Universidad

Pedagogica Nacional de Colombia:

La maestra Martha Cecilia Olave Zambrano - Violinista

El maestro Oscar Javier Vargas Obregon - Director

El maestro William Alexis Rojas Suarez — Saxofonista



Las preguntas que se realizaron fueron las siguientes:

¢Considera que el canto puede beneficiar el aprendizaje de la musica en los diferentes

componentes como: teoria, analisis, armonia, direccion e instrumento?

El canto es la herramienta méas cercana para afrontar cualquier concepto musical y ponerlo
en practica, ya que ayuda a lograr un acercamiento de conexion con el entendimiento de la musica
en los diferentes componentes anteriormente mencionados. Todos los musicos deberian adquirir el
canto como parte de su estudio cotidiano, el cual ayuda a desarrollar diferentes habilidades.
Ademas de ser necesario, el canto es vital para la formacion integral de un musico en formacion,

resaltando que la voz es nuestro primer instrumento.

El canto no deberia ser considerado como una practica ajena a la ejecucion instrumental,
sino mas bien, una herramienta esencial en el proceso musical, ademas de resaltar lo antedicho; la
voz es nuestro primer instrumento. El canto aclara y ayuda a comprender la teoria y la gramatica
musical. Es una guia para poder entonar, afinar, entender la direccién de una melodia, los
intervalos, las frases, las tonalidades, las alteraciones, el analisis de obras etc. La voz resuelve

cualquier duda en el momento de abordar una partitura.

¢Como integra el canto como herramienta en sus clases?

Es un hecho que los maestros resaltan la importancia de que sus estudiantes incorporen el
canto en sus clases. Si el musico en formacion puede cantar el fraseo, las articulaciones, las alturas,
entre otros, sera mas sencillo reproducirlo con el instrumento. El canto se convierte en el lenguaje
principal para la musica, asociando este lenguaje con el momento en que se aprende hablar, al

comunicar, al exteriorizar con el mundo; asi mismo es el canto con el instrumento.



El canto es de las primeras herramientas para los musicos. Este ayuda a plasmar como se
desea que suene la musica, mediante el canto se descubre la interpretacion, el movimiento de la
mausica. Si no se entienden los conceptos musicales con la mente, con el odio y con la voz, es muy

dificil tocar un instrumento el cual no esta temperado.

¢Ha evidenciado cambios significativos en el rendimiento de sus clases? ¢ Cudles serian?

La afirmacidn a esta pregunta es contundente. Los cambios en los estudiantes al adquirir el
canto son positivos y ayudan a la practica del instrumento, y en otras areas de la mdsica en si,
comprendiendo la teoria musical. EI canto permite tener una perspectiva de la sonoridad de lo que

se quiere tocar, una idea mas clara de la partitura o de cualquier ejercicio.

Uno de los elementos esenciales en la musica que no puede ser suplido por ninguna otra
herramienta es la propia voz. Es un proceso que se lleva de manera individual y Unico, donde cada
individuo encuentra la conexién con lavoz y su instrumento. Si se puede cantar, se podra reproducir
en el instrumento. Ademas, se enfatiza en resaltar las habilidades del canto y del solfeo como base
fundamental para cualquier estudio musical de cualquier instrumento. Son el soporte con los cuales

se construye la comprension y la ejecucion musical.



CONCLUSIONES

Al ingresar a la Universidad Pedagogica Nacional en el afio 2019, comenzaron las clases
de trombon a cargo del maestro Oscar Rodriguez. Tras sufrir distonia, el maestro Oscar Rodriguez
no volvio a tocar su instrumento, lo cual no fue impedimento para continuar su practica docente
desde el canto, y previos conocimientos que obtuvo antes de la enfermedad. EI maestro Oscar
Rodriguez desperto el interes en evidenciar la importancia del canto y su utilidad en la ensefianza

y aprendizaje de la musica.

Gracias a este interés, surgio la idea de desarrollar una investigacion que permitiera brindar
documentacién sobre la vida del maestro Oscar Rodriguez, estudios y trayectoria en la masica
como estudiante y docente, el cual ofrece un aporte informativo para aquellos interesados en
conocer un poco sobre el maestro y la importancia que tiene el canto en la vida de un musico

integral.

Ademas de resaltar al maestro como un referente, se destaca la importancia de tener
conciencia del uso del canto, en la préactica musical de un instrumento, resaltando la relacién mutua
entre cantar y tocar. Tanto docentes como estudiantes, adquirir la herramienta del canto en la
practica musical, desarrolla diferentes habilidades técnicas y de ensefianza, que mejoran la

reproduccion y entendimiento de la musica, abarcando diferentes componentes de esta.

A través de las grabaciones indirectas de las clases del maestro Oscar Rodriguez, se pudo
evidenciar mas detalladamente el estilo de ensefianza del maestro, mostrando su did4ctica al
involucrar el canto en las clases, dando a conocer pasos a seguir para abordar una partitura, lo cual

funciona como una guia para aquel que desea incorporar el canto en sus clases.



La aplicacion del enfoque Biografico-Narrativa en esta investigacion ha proporcionado una
comprension profunda y significativa en la experiencia y evolucion del maestro como educador.
Este enfoque permitié no solo comprender su didactica sino también apreciar su trayectoria

personal y profesional.

Ademas de la entrevista realizada al maestro Oscar Rodriguez, se realizaron otras
entrevistas a otros profesores de la misma institucion, donde se corrobora la validez y la efectividad
de la ensefianza basada en el canto, brindando un respaldo adicional en los resultados obtenidos en

esta investigacion.

La didactica del maestro Oscar Rodriguez demuestra la eficacia y relevancia siendo efectiva
en la transmision de conocimiento y desarrollo de habilidades musicales en sus estudiantes. A raiz
de esta didactica, se pudo observar la importancia que tiene el canto para generar y entender
conceptos musicales de manera mas puntual. Los beneficios del canto que se pudieron deducir son:
Mejora la respiracién, desarrolla el oido, desarrolla la afinacion, trabaja la memorizacion, estimula
la creatividad y la musicalidad; como docentes, es una herramienta Util en la ensefianza y aporta

variedad en recursos pedagdgicos.

Lo anterior demuestra que el canto es esencial en la practica docente y en la formacién de
futuros musicos; de manera que se sugiere emplear esta herramienta las clases, enfocandose en el
buen funcionamiento de la técnica vocal y la incorporacién de instrumentos armoénicos como el
piano o la guitarra. Estos instrumentos sirven como guia para la entonacién, facilitando el
desarrollo de ejercicios técnicos del instrumento como el trombdn, trasladados al canto. Este
recurso ayuda a mejorar el control del aire, la precision de los distintos intervalos, registro,

produccidn y proyeccion del sonido, afinacion, interpretacion, y control.



La presente investigacion no solo representa un ejemplo inspirador de superacion personal
y profesional, sino también una contribucion significativa al campo de la ensefianza musical,
proporcionando nuevas perspectivas y herramientas innovadoras que enriquecen la labor docente.
Este trabajo invita a reflexionar sobre la importancia de la creatividad y la bdsqueda constante de
nuevas formas de ensefiar en el &mbito musical, con el objetivo de potenciar el aprendizaje y el

desarrollo integral de los que ejercen, estudian y practican la musica.



BIBLIOGRAFIA

Academialab. (s/f). Trino (mdsica). Academia-lab.com. https://academia-

lab.com/enciclopedia/trino-musica/

Aguilar y Rafael Reyes Chavez, D. H. (Ed.). (2013). LA INVESTIGACION BIOGRAFICO-
NARRATIVA, UNA ALTERNATIVA PARA EL ESTUDIO DE LOS DOCENTES.
Aranguiz, R., Chané-Cuevas, P., Alburquerque, D., & De Leon, M. G. (2011). Distonia focales en

los musicos. Neurologia, 26(1), 45-52. https://doi.org/10.1016/j.nrl.2010.09.019

ArtsMusica. (s. f.) Los tipos de articulacion en el piano. https://www.artsmusica.net/el-podcast/29-

los-tipos-de-articulacion-en-el-piano/

Bai Lin. (s/f). Lip flexibilities.
BLASCO MIRA, Josefa Eugenia; PEREZ TURPIN, José Antonio. Metodologias de investigacion
en las ciencias de la actividad fisica y el deporte: ampliando horizontes. San Vicente

(Alicante): Editorial Club Universitario, 2007. ISBN 978-84-8454-616-0, 347 p.

Bolivar, A. (2012). Metodologia de la investigacion Biografico-Narrativa: Recogida de datos.
Bond, E. (2022). Escalas Musicales: Definicién, Tipos de Escalas y Consejos. Piano Blog by

Skoove - Piano Practice Tips. https://www.skoove.com/blog/es/escalas-musicales/

Charles, c (s/f). Lip Flexibilities.
Colaboradores de Wikipedia. (2024). Instrumento de viento metal. Wikipedia, la Enciclopedia
Libre.

https://es.wikipedia.org/wiki/lnstrumento de viento metal#:~:text=L0s%?20instrumentos

%20de%20viento%20metal ,extremo%200puesto%20a%201a%20boquilla.



https://academia-lab.com/enciclopedia/trino-musica/
https://academia-lab.com/enciclopedia/trino-musica/
https://doi.org/10.1016/j.nrl.2010.09.019
https://www.artsmusica.net/el-podcast/29-los-tipos-de-articulacion-en-el-piano/
https://www.artsmusica.net/el-podcast/29-los-tipos-de-articulacion-en-el-piano/
https://www.skoove.com/blog/es/escalas-musicales/
https://es.wikipedia.org/wiki/Instrumento_de_viento_metal#:~:text=Los%20instrumentos%20de%20viento%20metal,extremo%20opuesto%20a%20la%20boquilla
https://es.wikipedia.org/wiki/Instrumento_de_viento_metal#:~:text=Los%20instrumentos%20de%20viento%20metal,extremo%20opuesto%20a%20la%20boquilla

Colomer, J. (2016). Flexibilidad con el Trombén, ¢Qué libros podemos estudiar? Javier Colomer.

http://www.javicolomer.com/flexibilidad-con-el-trombon-que-libros-podemos-estudiar/

Cordova, L. (Julio-diciembre 2018). La técnica vocal como herramienta en el desarrollo de
los instrumentistas de viento-madera. Revista de investigacion y pedagogia del arte.
EI  atril. (s/f). Posiciones  del ~ Trombon  tenor. El-atril.com. https://el-

atril.com/Fichas/tablaturas/Trombon/Posiciones.htm

El trombon. (s. f.). https://www.el-atril.com/orquesta/Instrumentos/Trombon.htm

Equipo editorial. Etece (Ed.). (febrero 19, 2019). Aparato Fonador.
Eurofitness. (2020). ¢Qué es y como se realiza la respiracion diafragmatica?

https://eurofitness.com/blog-deportes/que-es-y-como-se-realiza-la-respiracion-

diafragmaética/

Fonador, A. (s/f). Las emisiones sonoras del habla son producidas por el aparato fonatorio,
compuesto por el sistema respiratorio, la laringe, las cuerdas vocales y la cavidad bucal.
Edu.pe. Recuperado el 11 de octubre de 2023, de

https://sisbib.unmsm.edu.pe/bibvirtualdata/libros/linquistica/leng nino/pdf/explor produc

c.pdf

George, K (s/f). Sixty selected studies for trombone.

gimnasioloscaobos. (s. f.). Aprendizaje experiencial, ¢ Qué esy como se

vive?https://www.gimnasioloscaobos.edu.co/blog-revolucion-educativa/aprendizaje-

experiencial-que-es-y-como-se-



http://www.javicolomer.com/flexibilidad-con-el-trombon-que-libros-podemos-estudiar/
https://el-atril.com/Fichas/tablaturas/Trombon/Posiciones.htm
https://el-atril.com/Fichas/tablaturas/Trombon/Posiciones.htm
https://www.el-atril.com/orquesta/Instrumentos/Trombon.htm
https://eurofitness.com/blog-deportes/que-es-y-como-se-realiza-la-respiracion-diafragmatica/
https://sisbib.unmsm.edu.pe/bibvirtualdata/libros/linguistica/leng_nino/pdf/explor_producc.pdf
https://sisbib.unmsm.edu.pe/bibvirtualdata/libros/linguistica/leng_nino/pdf/explor_producc.pdf
https://www.gimnasioloscaobos.edu.co/blog-revolucion-educativa/aprendizaje-experiencial-que-es-y-como-se-vive#:~:text=%C2%BFRecuerda%20cuando%20aprendi%C3%B3%20a%20montar,es%20aprender%20con%20la%20experiencia
https://www.gimnasioloscaobos.edu.co/blog-revolucion-educativa/aprendizaje-experiencial-que-es-y-como-se-vive#:~:text=%C2%BFRecuerda%20cuando%20aprendi%C3%B3%20a%20montar,es%20aprender%20con%20la%20experiencia

vive#:~:text=%C2%BFRecuerda%?20cuando%20aprendi%C3%B3%20a%20montar,es%?2

Oaprender%20con%20la%?20experiencia.

Gonzélez, D. C. (2023). Aportes de la técnica vocal al desarrollo sensorial de los estudiantes
instrumentistas de la Universidad Pedagogica Nacional. Recuperado de:

http://hdl.handle.net/20.500.12209/18718.

Hospital Manises. (2018). Calentamiento en mdsicos - Blog del Hospital de Manises.

https://www.hospitalmanises.es/blog/calentamiento-en-musicos-cuando-y-por-

que/#:~:text=%E2%80%9CEI%200bjetivo%20del%20calentamiento%20es,antes%20de%

201a%20pr%C3%Alctica%20musical.

InfoJobs. (2019). ¢ Cuantos tipos de entrevistas hay y cuales son? Orientacién laboral, ayuda para

encontrar trabajo; InfoJobs. https://orientacion-laboral.infojobs.net/tipos-de-entrevistas-

laborales
Investigadores. (2023). Observacion directa e indirecta: Diferencias, ventajas y desventajas.

Técnicas de Investigacion. https://tecnicasdeinvestigacion.com/observacion-directa-e-

indirecta-diferencias-ventajas-y-desventajas/

Kolb, D. (1984). Experiential Learning: Experience as the Source of Learning and Development.

Laringe. (2023, 30 octubre). Kenhub. https://www.kenhub.com/es/library/anatomia-es/laringe-es

Malaver, L. A. B. (2018). Los aportes del enfoque biografico narrativo para la generacion de
conocimiento en enfermeria. Index de Enfermeria.
Martinez, L. (2007). La observacion y el diario de campo en la definicién de un tema de

investigacion. Revista perfiles libertadores, 4(80), 73-80.


https://www.gimnasioloscaobos.edu.co/blog-revolucion-educativa/aprendizaje-experiencial-que-es-y-como-se-vive#:~:text=%C2%BFRecuerda%20cuando%20aprendi%C3%B3%20a%20montar,es%20aprender%20con%20la%20experiencia
https://www.gimnasioloscaobos.edu.co/blog-revolucion-educativa/aprendizaje-experiencial-que-es-y-como-se-vive#:~:text=%C2%BFRecuerda%20cuando%20aprendi%C3%B3%20a%20montar,es%20aprender%20con%20la%20experiencia
http://hdl.handle.net/20.500.12209/18718
https://www.hospitalmanises.es/blog/calentamiento-en-musicos-cuando-y-por-que/#:~:text=%E2%80%9CEl%20objetivo%20del%20calentamiento%20es,antes%20de%20la%20pr%C3%A1ctica%20musical
https://www.hospitalmanises.es/blog/calentamiento-en-musicos-cuando-y-por-que/#:~:text=%E2%80%9CEl%20objetivo%20del%20calentamiento%20es,antes%20de%20la%20pr%C3%A1ctica%20musical
https://www.hospitalmanises.es/blog/calentamiento-en-musicos-cuando-y-por-que/#:~:text=%E2%80%9CEl%20objetivo%20del%20calentamiento%20es,antes%20de%20la%20pr%C3%A1ctica%20musical
https://orientacion-laboral.infojobs.net/tipos-de-entrevistas-laborales
https://orientacion-laboral.infojobs.net/tipos-de-entrevistas-laborales
https://tecnicasdeinvestigacion.com/observacion-directa-e-indirecta-diferencias-ventajas-y-desventajas/
https://tecnicasdeinvestigacion.com/observacion-directa-e-indirecta-diferencias-ventajas-y-desventajas/
https://www.kenhub.com/es/library/anatomia-es/laringe-es

Mufioz, D. (2019). Curso de flexibilidad (nivel basico). David  Tuba.

https://davidtuba.com/course/flexibilidad-basico-viento-metal/

Narvaez, M. (2023). ¢ Qué es una poblacién? Definicion, tipos y métodos de estudio. QuestionPro.

https://www.questionpro.com/blog/es/que-es-una-poblacion/

Opera North. (s.f). 10 Reasons Why Singing is Good for Your Mental and Physical Health.

https://www.operanorth.co.uk/news/10-reasons-singing-is-good-for-you/

Porto, J. P., & Merino, M. (2008). Técnica. Definicion.de. https://definicion.de/tecnica/

Reyes, B. V., Ponce, W. C. C., Terrazas, R. F. V., & Vargas, D. R. (2020). Métodos de la
educacion musical para el desarrollo de la memoria musical de los estudiantes de masica.

Comuni@cCcioN, 11(1), 28-39. https://doi.org/10.33595/2226-1478.11.1.431

Rivera, A. (2021). Uso de técnicas vocales para el desarrollo de un mejor sonido en el corno
francés. Universidad Nacional De Colombia.
Rodriguez, J. (s/f). Referencia : serie armonica. Teoria.com.

https://www.teoria.com/es/referencia/a/armonicos.php

Rodriguez, R. (2018): «Los modelos de aprendizaje de Kolb, Honey y Mumford: implicaciones
para la educacion en ciencia», Sophia-Educacién, vol. 14, n.o 1, pp. 51-64, < 51-64,

<http://www.scielo.org.co/cqibin/wxis.exe/iah/?1sisScript=iah/iah.xis&base=article%5EdI

ibrary&format=iso.pft&lang=i&nextAction=Ink&indexSearch=AU&exprSearch=RODRI

GUEZ+CEPEDA +RODRIGO > [06/02/2019]. [ Links ]

Sanchez, L y Maria G (Ed.). (s/f). El maravilloso impacto de la masica en el cerebro. Universidad

del Rosario. https://urosario.edu.co/revista-nova-et-vetera/cultura/el-maravilloso-impacto-

de-la-musica-en-el-



https://davidtuba.com/course/flexibilidad-basico-viento-metal/
https://www.questionpro.com/blog/es/que-es-una-poblacion/
https://www.operanorth.co.uk/news/10-reasons-singing-is-good-for-you/
https://definicion.de/tecnica/
https://doi.org/10.33595/2226-1478.11.1.431
https://www.teoria.com/es/referencia/a/armonicos.php
http://www.scielo.org.co/cgibin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=i&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=RODRIGUEZ+CEPEDA,+RODRIGO
http://www.scielo.org.co/cgibin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=i&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=RODRIGUEZ+CEPEDA,+RODRIGO
http://www.scielo.org.co/cgibin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=i&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=RODRIGUEZ+CEPEDA,+RODRIGO
https://urosario.edu.co/revista-nova-et-vetera/cultura/el-maravilloso-impacto-de-la-musica-en-el-cerebro#:~:text=La%20m%C3%BAsica%20activa%20nuestro%20cerebro,j%C3%BAbilo%2C%20llanto%2C%20entre%20otros
https://urosario.edu.co/revista-nova-et-vetera/cultura/el-maravilloso-impacto-de-la-musica-en-el-cerebro#:~:text=La%20m%C3%BAsica%20activa%20nuestro%20cerebro,j%C3%BAbilo%2C%20llanto%2C%20entre%20otros

cerebro#:~:text=La%20m%C3%BAsica%?20activa%20nuestro%20cerebro,j%C3%BAbil

0%2C%201lant0%2C%20entre%200tros.

Solfeo. (s. f.). https://www.unisabana.edu.co/cultura/talleres-especializados/solfeo/

Stein, H. (2000). El arte de cantar: su dimension cultural y pedagogica. Revista Musical Chilena,

54(194). https://doi.org/10.4067/s0716-27902000019400005
Treintaycinco mm. (2022. ;Qué es el aparato resonador y por qué es tan importante para quienes

trabajan con su voz? https://35mm.es/aparato-resonador/

wikiHow. (2019). Como tocar el trombon. https://es.wikihow.com/tocar-el-tromb%C3%B3n

Yardley, S., Teunissen, P. W. y Dornan, T. (2012b). Experiential learning: Transforming theory
into practice. Medical Teacher, 34(2), 161-164.

https://doi.org/10.3109/0142159X.2012.643264



https://urosario.edu.co/revista-nova-et-vetera/cultura/el-maravilloso-impacto-de-la-musica-en-el-cerebro#:~:text=La%20m%C3%BAsica%20activa%20nuestro%20cerebro,j%C3%BAbilo%2C%20llanto%2C%20entre%20otros
https://urosario.edu.co/revista-nova-et-vetera/cultura/el-maravilloso-impacto-de-la-musica-en-el-cerebro#:~:text=La%20m%C3%BAsica%20activa%20nuestro%20cerebro,j%C3%BAbilo%2C%20llanto%2C%20entre%20otros
https://www.unisabana.edu.co/cultura/talleres-especializados/solfeo/
https://doi.org/10.4067/s0716-27902000019400005
https://35mm.es/aparato-resonador/
https://es.wikihow.com/tocar-el-tromb%C3%B3n
https://doi.org/10.3109/0142159X.2012.643264

ANEXQOS

» Entrevista al maestro Oscar Rodriguez.

Video: https://youtu.be/Lm5Ysgmq8CO0

Transcripcion https://drive.google.com/drive/folders/1hs6yYbKj OMgk79-

a8YjFOLIO3FIpL13

» Diario de campo de las clases dictadas por el maestro Oscar Rodriguez, a cuatro

estudiantes de la catedra de trombon, de la Universidad Pedagdgica Nacional.

Diario de campo:

https://drive.google.com/file/d/1LVXvdOwFqgmoKuV3i7Ph7JHRPKDNilnk/view?

usp=drive link

Videos-Clases:

https://drive.google.com/drive/folders/1LdCVw w h-g8CXgUaA KDvPISUKKKYYi

» Entrevista a tres maestros de la Universidad Pedagdgica Nacional.

https://drive.google.com/drive/folders/10elf6nm yE1liB2-p AC5yZPVKYI1tGc42

Audios:

https://drive.google.com/drive/folders/1TyWdsdUrtOYVN2rpLh2fli6PhPMOQ4gTh
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