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La ensefianza del clarinete soprano en las dindmicas formativas de la banda sinfonica

municipal de la Vega —Cundinamarca.

INTRODUCCION
En este trabajo de grado se realiza una recopilacién de vivencias, saberes previos,

sensaciones, experiencias significativas e interaccion en un contexto en el que encontramos
caracteristicas propias. Estas fueron analizadas para el mayor aprovechamiento de los
recursos con que llega a contar el docente al momento de iniciar un proceso de formacion
musical. Dicha investigacion dard como resultado un documento, en el cual podremos
encontrar las metodologias desarrolladas por los directores y formadores del proceso de
ensefianza de la banda sinfénica en el municipio de La Vega Cundinamarca; centrado en el

estudio y formacion del clarinete soprano en los Gltimos 5 afios.

Siendo un constante investigador y estudiante de los procesos de formacién en los que
interviene, el docente determina los conocimientos previos del contexto, asi como los
recursos, tradicién, poblacion y las herramientas de su propia construccion analitica como
métodos, didacticas y metodologias, en un acto reflexivo y de creacion que el formador aplica

para el mayor aprovechamiento de los recursos.

El enfoque usado en esta investigacion es de caracter cualitativo. Estd centrado en las
experiencias individuales de docentes, estudiantes y la lectura del contexto, expresada por
los mismos participantes. Esta informacion se recogi6 usando herramientas de recoleccion y
medicién de datos, tales como la entrevista de tipo argumentativo y la encuesta de tipo
cuantitativo que nos expondran: porcentajes, medidas de tiempo y poblacion. La informacién
base recolectada servira para la aplicacién de un estudio de caso, propio de la investigacion
descriptiva, en la cual se hallaran y cruzaran las variables desarrolladas por los participantes
en sus experiencias y vivencias en el ambito educativo de la banda sinfénica de La Vega
Cundinamarca. Como resultado se entregara un documento que pretende servir como inicio
de memoria académica y vivencial de los participantes (profesores y alumnos) en el proceso

de formacion de instrumentistas del clarinete soprano de los ultimos 5 afios.

Palabras clave: Contexto, recursos, metodologias, clarinete soprano, escuela de formacion.



1. SITUACION PROBLEMA

1.1 Descripcion del problema

La Vega, <cuyo nombre colonial e San Juan de La Vega,
un municipio del Departamento de Cundinamarca (Colombia), ubicado en la Provincia del
Gualiv4, cuenta con una poblacidn aproximada de 13.757 habitantes y se encuentra ubicado
a 54 km de Bogota, y a 45 minutos por la autopista que conduce a Medellin, esto segun se
indica en la pagina oficial gubernamental del municipio (https://www.lavega-

cundinamarca.gov.co/Paginas/default.aspx).

La alcaldia del municipio cuenta con una oficina encargada de la cultura, recreacion y
deporte, liderada por un(a) secretario(a) que se encarga de la gestion, orden y distribucion de
rubros para las escuelas de formacion. Sin embargo, siendo mas de 30 escuelas para apoyar
y siendo un municipio avalado con un puntaje de 6ta categoria a nivel departamental, no se
cuenta con muchos recursos para la manutencion de todas escuelas de formacion, turnando
los recursos para adquisicion y sostenimiento de instrumental, materiales y cuerpo docente

para las mismas escuelas.

En el municipio, la base de trabajo y desarrollo se desenvuelve en torno a la agricultura y el
turismo, siendo un poco sesgados los recursos que se destinan a las escuelas de formacién
artisticas, sumando asi una exigencia a los profesores del area artistica al tener que recurrir a
su ingenio y capacidad para formar metodologias, didacticas y herramientas pedagdgicas
para el mayor aprovechamiento posible de los recursos con que cuenta el contexto, sin tener
una guia de metodologias y didacticas previas usadas en la formacion de los procesos
anteriores que les ayuden a reconocer las posibles fortalezas con que cuentan las escuelas de
formacion. Siendo intermitentes los procesos al haber cambios de docentes cada vez que se
cambia la administracién municipal esta dificultad se ve como una constante en las escuelas

de formacion.

Las escuelas de artes en este municipio no son numerosas, aunque varias de ellas cuentan
con una trayectoria y reconocimientos, entre ellas estan: banda sinfénica, coro, tuna, masicas

urbanas, danzas, teatro, que llegan a ser las mas visibles en los eventos culturales



desarrollados en el municipio y que deben cumplir con presentaciones agendadas por la

administracion municipal cada vez que se necesiten.

La banda municipal de la Vega Cundinamarca se encuentra ubicada en la Casa de la Cultura
Campesina, compartiendo el espacio con las demés escuelas de formacion. Tiene mas de 30
afios de tradicion con maltiples logros a nivel regional, departamental y nacional, con un aval
a encuentros internacionales. Esta agrupacién musical, cuenta con una tradicion bandistica
de méas de 30 afios dado que el municipio cuenta con un encuentro nacional de bandas
musicales llevada a cabo cada afio. Lo que lo hace un lugar de encuentro para multiples
agrupaciones de diferentes departamentos del pais, musicos de diferentes niveles de
formacion tanto maestros, como alumnos. Pero que a pesar de tener esta tradicion no existe
memoria en recopilacion de datos, métodos de ensefianza, material creado para diferentes

agrupaciones formadas en este lapso.

No es de sorprender que, teniendo este gran concurso conocido a nivel nacional, el municipio
cuente con una banda sinfonica que trate de llevar un proceso continuo, apoyando y formando
nuevas generaciones de jovenes instrumentistas, llevando la tradicion a diferentes
generaciones. Sin embargo, la falta de material académico, compilados pedagdgicos y
formativos a propdsito de los procesos anteriores, genera una ruptura de posibles nucleos de
ensefianza que pudieran ser un puente de comunicaciéon y formacion entre los diferentes

procesos formativos.

La formacion musical en este municipio es parecida en su contexto a la de varios municipios
de la misma categoria, pero no todos han llegado a tener reconocimientos a nivel nacional y
formando procesos desde iniciacion hasta banda de mayores. La banda sinfonica debe
desenvolverse en diferentes aspectos, tanto en momentos académicos, coOmo concursos,
talleres y clases; y otros momentos mas festivos como retretas, acompafiamientos de eventos
y compromisos municipales. Dadas estas caracteristicas es necesario formar a un
instrumentista que pueda desenvolverse en multiples espacios, condiciones, generando un
interés por aprender y aprovechar cada espacio de aprendizaje, posibilidad de estudio y
muestra musical dando mas importancia a la formacién de un instrumentista que pueda
responder a estos compromisos en el menor tiempo posible que a la formacion de un proceso

de ensefianza que le de una formacion integra en la academia musical.



La banda sinfonica del municipio de la Vega Cundinamarca es el espacio donde se puede
encontrar y desarrollar una formacion de instrumentistas de viento, méas especificamente el
clarinete soprano con un énfasis mas académico. La banda sinfénica del municipio ha
contado (en los altimos procesos), con un tallerista de maderas, siendo el formador encargado
de una seccién amplia de la banda que también debe enfrentarse a la lectura de los recursos

del contexto para poder moldear su ensefianza para el mejor aprovechamiento de estos.

El clarinete, siendo el instrumento mas numeroso en una banda sinfénica, conforma la
seccidn que mas necesitaria tiempo y estudio de los instrumentistas para lograr ensamblar
obras de diferentes niveles, siendo necesario un plan de trabajo para llevar a cabo las metas
programadas por el director y compromisos municipales. Siendo necesario una recopilacion
de los distintos procesos metodoldgicos y memorias de los docentes anteriores y actuales

encargados de la formacion de los instrumentistas.

Al poder contar con un material previo en la formacion de los procesos se tendria una
herramienta para los nuevos instrumentistas, aunque se deberia retomar de nuevo la lectura
de estos materiales para su aplicacion al no tener un empalme entre docentes para
salvaguardar el proceso que se lleva y no tener la intermitencia del aprendizaje al pasar el
periodo de la llegada de los nuevos formadores, la nueva apertura de convocatoria para

instrumentista, la reorganizacion de plan de trabajo y el comienzo de un nuevo proceso.

Toda la problemaética anterior generd la siguiente pregunta de investigacion centrada en los

procesos de aprendizaje.

1.2 Pregunta de investigacion

¢Cuales han sido las estrategias y metodologias que han permitido el aprendizaje del clarinete

soprano en los instrumentistas de la banda sinfonica de La Vega — Cundinamarca?



1.3 Antecedentes

En los siguientes antecedentes de tesis se encontrara una recopilacion de tres trabajos de
grado que aportaran a la investigacion en tanto estan centrados en procesos de ensefianza-

aprendizaje del clarinete. académico y en contexto.

Encontramos el trabajo de grado del sefior Lemus Rios Tulio Andrés: Disefio y aplicacion de
talleres para la ensefianza y el desarrollo de las habilidades instrumentales en estudiantes
de clarinete de educacion media del colegio distrital INEM Francisco de Paula Santander
(2018) realizado como proyecto de grado para Universidad pedagdgica nacional. Trata de la
iniciacion del clarinete soprano situado en el contexto de un colegio distrital (INEM
Francisco de Paula Santander); donde, al aplicar metodologias académicas como las
planteadas por Edgar Willems, tuvo aceptacion y desarrollo positivo en la comunidad e
instrumentistas, no solo por su avance musical, también enfocado a la comunidad estudiantil

y profesorado.

Sus conclusiones giraron en torno a la apropiacion de las técnicas y metodologias planteadas,
y como mediante este trabajo tanto profesores como alumnos encontraron diferentes
alternativas que favorecen al proceso de ensefianza y aprendizaje, en ambitos musicales y en

el aula de clase.

Se cita este trabajo por su énfasis en un contexto especifico, su forma de enlazar el trabajo
académico y el contexto donde se aplica, llegando a obtener un intercambio de saberes que

beneficié a la comunidad observada.

El segundo referente se basa en la tesis de pregrado de Henry Alexander Arévalo Cantor
titulada Acercamientos contextuales y analiticos al clarinete Una Propuesta integral para el
desarrollo de un discurso musical coherente (2012) realizado como proyecto de grado para
la Universidad Pedagogica Nacional. Plantea una propuesta interesante de como construir un
discurso pedagdgico musical para la ensefianza del instrumento. Su enfoque metodoldgico
fue el constructivismo, desde donde abordo tanto la formacion sobre el instrumento como el

montaje de repertorio, dando herramientas técnicas y teéricas que se aplicarian en la préactica.



10

Sus conclusiones se centraron en el desarrollo sonoro, el concepto de asimilacion de
repertorio y la préctica del instrumento desde su historia y técnica moderna. Se toma esta
tesis por ser pertinente a la hora de seguir articulando la idea de la formacion integral del
instrumento, dentro del contexto de un municipio como lo es el municipio de La Vega
Cundinamarca, y como aprovechar los conocimientos previos del nifio que empieza una etapa
de aprendizaje musical dentro la casa de la cultura campesina del municipio. Ademas, al
centrarse en la ensefianza del clarinete soprano se encuentra informacion y técnicas variadas

para la correcta iniciacion—formacion del instrumentista.

A pesar de que el enfoque de este trabajo no es la formacion de instrumentistas profesionales,
si es la de dar herramientas didacticas y pedagdgicas para el crecimiento académico de un
clarinetista que logre tener facilidades en su practica dentro un ambiente en particular, con la
ayuda de una guia que proporciona herramientas para lograr su mayor desarrollo. Se escoge
esta monografia por el conocimiento de academia, repertorios en que se desarrolla la
investigacién, que se usard como guia para concatenar con el contenido de aprendizaje

presente dentro del contexto.

La tercera referencia se basa en el trabajo de grado de Francisco Javier Cafion Vargas,
titulado: Aporte Metodologico al Estudio del Clarinete Desde la Perspectiva del Maestro
Robert De Gennaro (2012), debido a su aporte técnico centrado en el estudio del instrumento.
En su trabajo, el licenciado Javier Cafion, hace énfasis en la labor del maestro Robert De
Gennaro de la Universidad Nacional de Colombia, catedréatico de la escuela de clarinete por
mas de treinta afios, que ha tenido menciones nacionales e internacionales por su academia y

metodologias de ensefianza en el &mbito del clarinete soprano.

La metodologia usada en este trabajo fue la cualitativa, pues su estudio nota la importancia
del trabajo personal del estudiante, la dedicacion y maestria desarrollada gracias a horas
constantes de estudio mediante las técnicas ensefiadas por el maestro De Gennaro. Siempre
se velara por el perfeccionamiento de la interpretacion en las obras trabajadas semestre a
semestre, un agrado del mismo estudiante por sus propios logros y motivacion por los nuevos

retos planteados por él mismo estudiante avalados por el maestro.
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El interés en este trabajo se basa en la creacion de la metodologia usada por el maestro De
Gennaro para llegar a una acertada iniciacion en el instrumento, logrando un bienestar a nivel

técnico del instrumento y personal mediante el avance y metas alcanzadas por el estudiante.

En las conclusiones de la investigacion se plasma que es posible, y bastante pertinente, hacer
el estudio del aprendizaje de un instrumento en ciertos contextos, con la finalidad de ser
detallado y proyectado, dando a los estudiantes la mayor cantidad de posibilidades y
herramientas de aprendizaje, encaminadas a un buen desarrollo de su habilidad. Esto puede
generar pensamiento autocritico y fomentar el interés del instrumentista de “aprender a
aprender” (Caidn, 2012, p. 77). Formando una disciplina basada en buenas costumbres, que

facilite su desarrollo como instrumentista y futuro profesional.

Siendo el énfasis de este documento el usar la informacién que se llega a poseer y el nuevo
conocimiento con que se trabajara en la formacion de un instrumentista del clarinete soprano,
con un rango de edad en especifico, este documento da herramientas de academia y
vivenciales dentro de nuestro pais, basado en la experiencia del maestro nombrado, al trabajar

con diferentes estudiantes de diversas regiones de nuestro pais.

1.4 Justificacion

Después de indagar y constatar que no se ha realizado una investigacién como la que se busca
desarrollar, a propdsito de las dinamicas formativas la banda sinfénica de la Vega
Cundinamarca, y teniendo los recursos necesarios para llevar a cabo la construccién de este
proceso (la poblacion, metodologias, historia, y trabajo actual), se hace bastante pertinente y
provechoso el poder desarrollar la recopilacion de las didacticas educativas del contexto.
Partiendo de los conocimientos propios del individuo, ya sean que provengan de la tradicion
oral o del empirismo de la poblacién, por eventos culturales, medios audiovisuales o
convocatorias de las escuelas de formacion y los nuevos contenidos impartidos por los
docentes que inician un nuevo proceso, suscitando un ambiente propicio donde se pueda

generar un dialogo entre saberes de nueva academia y tradicion de un contexto.
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Al realizar el proceso de ensefianza en un lugar con recursos limitados, se genera la necesidad
de que el docente haga uso de su creatividad y apropio del contexto donde se encuentra. No
se debe averiguar solamente la historia de su entorno, también se debe aprovechar el material
humano que le rodea llevando a cabo una lectura del contexto que puede durar semanas o
meses hasta trazar un plan de trabajo en donde las metodologias y didacticas a trabajar

faciliten el ejercicio de ensefianza del instrumento.

El propdsito de este trabajo de grado es el beneficio de todos los que lleguen a hacer parte de
las escuelas de formacion musical del municipio, al dejar un referente para continuar el

trabajo de formacidn a las futuras generaciones que se incorporen, después de terminado.

Al poder aprovechar al maximo el lugar donde el estudiante interactia. Y gracias al
conocimiento de procesos anteriores, métodos, metodologias, planes de trabajo, y demas
material recolectado, se espera lograr que el instrumentista en formacion se desenvuelva
mejor en su propio ambiente, anexando los nuevos contenidos que el formador le pueda
brindar. Al haber creado un plan de trabajo teniendo en cuenta las experiencias de los
procesos anteriores, y adelantando trabajo, al no tener que volver a iniciar una investigacion
propia sobre las posibles didacticas que funcionen en el contexto, sin usar tiempo y recursos
de mas, en el ejercicio de prueba-error, retrasando ain mas la continuidad de estudios en los

instrumentistas y la iniciacion de nuevos integrantes para la agrupacion.

Cuando se unifique y apropie ese enlace tanto en profesores como estudiantes, el tiempo de
trabajo en teoria musical y practica instrumental se puede aprovechar mucho mas, pues
comprenderan mas facil los términos y su uso dentro de la musica aplicados al contexto.
Gracias a eso la escuela tendria capacidad para anexar nuevos integrantes, ya que el tiempo
para formar un instrumentista se reduciria y la iniciacion de un instrumentista de clarinete

soprano seria mas provechosa y completa.

Al aprovechar mas el tiempo, se podria distribuir, no solo en la formacion de una mayor
cantidad de intérpretes, sino que se podrian reforzar nuevas lineas como gramatica, lecturay
técnica individual. Este avance es beneficioso para toda la agrupacidon, pues los
instrumentistas de clarinete podrian desenvolverse mejor ante nuevos repertorios mas

exigentes.
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Asimismo, cuando se incentiva al nifio con facilidad técnica, nuevos montajes y
presentaciones, es posible tener aceptacion con proposito social, puesto que se logra la
interaccion de padres y nuevos alumnos que al ver el resultado del proceso se animan a formar
parte de él. Esto aumenta la recepcién de alumnos, generando nuevos semilleros que pueden
ser un punto de inicio para la comunicacion de los diferentes niveles de formacion al integrar

a los més antiguos en el proceso de los nuevos.

Al tener estas caracteristicas en la investigacion y para la argumentacion de este documento,
se considera pertinente aplicar una metodologia que abarque los puntos ya planteados como
lo son la formacion dentro de un contexto, la interaccién con el nuevo contenido, y la

comunicacion entre los antiguos y nuevos procesos.

Escogiendo asi el aprendizaje significativo y en contexto de tipo cualitativo, usando la
investigacion descriptiva facilitando la obtencion de informacion, la interaccion de los

agentes sociales, educativos y personales dentro de un contexto dado.

Se realiza esta investigacion con la intencién de dejar un precedente en la formacion del
clarinete soprano en los procesos de ensefianza musical que se lleva a cabo en la banda
sinfonica del municipio, dando lugar a la creacion de nuevos materiales pedagdgicos e
investigativos que se puedan aprovechar en la formacion de nuevos procesos no solo en el
municipio si no en la region, enfocadas en escuelas de formacion musical que tengan
caracteristicas similares al contexto donde se realiza este trabajo (banda sinfonica de La Vega
Cundinamarca), tratando de generar un ambiente propicio donde los nuevos formadores
puedan encontrar un enlace entre los saberes previos y los nuevos contenidos que se busca

impartir en la ensefianza de instrumentistas de clarinete soprano.



14
1.5 Objetivo general

Analizar las estrategias implementadas en la formacion de intérpretes del clarinete soprano
en las dinamicas y en el aprovechamiento de los recursos que hacen parte de la banda

sinfonica del municipio de La Vega Cundinamarca.

1.6 Objetivos especificos

- Identificar los saberes musicales que hacen parte del contexto de la banda sinfénica
de la Vega Cundinamarca.

- Reconocer las estrategias y metodologias utilizadas para la ensefianza del clarinete en
los procesos de formacidn de la banda sinfénica.

- Presentar las conclusiones y analisis de la investigacion.
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2. MARCO TEORICO

En los siguientes apartados encontraremos el desarrollo de la investigacion mediante un
trabajo de indagacion, trabajo de campo y experiencias, situandonos en una realidad

sociocultural de la ensefianza del clarinete soprano en un municipio de nuestro pais.

2.1 Contexto histérico del clarinete

El clarinete tiene sus inicios y evolucion en Europa, pasando desde una serie de
transformaciones a nivel mecanico, hasta llegar a un repertorio conocido a nivel mundial. Su
creacion tiene su comienzo en el “chalumeau”, que fue el primer instrumento con boquilla
de lengleta simple que se desarroll6 a partir de la anatomia de la flauta dulce, por la necesidad
de superar las limitaciones que tenia en el medio orquestal, “es una flauta mejorada y el

predecesor directo del clarinete” (Cortina, 2013).

Aunque este instrumento ya poseia una sonoridad similar al clarinete moderno, no poseia las
facilidades técnicas en su estructura para poder abarcar mayor registro, y dado este hecho, se
necesitaban varios instrumentos de la misma linea que pudieran abarcar las exigencias de la

agrupacion.

“Los clarinetes originales Denner tenian dos llaves més, y fabricantes como
Enrique Beer, Juan Javier LeFevre, Jaime Francisco Simiot, Mr. Floth Griessling
y Buffet, entre otros, afiadieron mas llaves para conseguir afinacién mejorada, facil

digitacién y una gama ligeramente mas extensa.” (Mufioz, 2009, p. 4)
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llustracion 1 lHustracion 2
Chalumeau Clarinete Chalumeau

(Roselld, 2008) (Rosello, 2008)

Buscando abarcar mas registro para la comodidad del intérprete, el fabricante aleman Johann
Christoph Denner invent6 una llave que le permitird expandir el registro una duodécima hacia

el registro agudo.

)
e

e —

©

llustracién 3

Registro de Chalumeau del siglo XVII

Esta llave (llave 12) agregada al instrumento, daria inicio a la construccién progresiva del
instrumento como lo conocemos hoy en dia llegando, a estandarizarse en todo el mundo con
dos sistemas, sistema Boehm, usado en casi toda Europa, Asia y América, y el sistema Ohler
utilizado en Alemania, Austria y algunos paises del entorno germanico. (Cafién Vargas,
2016, pag.16)
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Al llegar a un rango mas extendido y con las facilidades mecanicas y técnicas que ayudarian
al intérprete a ejecutar pasajes mas virtuosos y con mas exactitud en su afinacion, se convirtio
en un instrumento apetecido por las diferentes agrupaciones de la época y llamo la atencion
de grandes compositores como Mozart, Beethoven, Stravinski, entre otros. Este instrumento,
inspir6 varias producciones musicales en su honor, por su timbre célido y por ser versatil

entre registros.

2.2 El clarinete en Colombia y su participacion en las bandas sinfonicas

Durante la época de la colonia espafiola, el clarinete fue incorporado en las costas
colombianas y popularizado por las reuniones de esclavos en las cuales este instrumento se
usaba en el lugar de esparcimiento después de la jornada de trabajo. También encontrd
acogida por parte de los oriundos espafioles dentro de sus tradiciones, posiblemente por la

similitud de los instrumentos usados como la chirimia espafiola®.

A medida que pasaba el tiempo, se logré una participacion mas cercana del clarinete dentro
del folclor colombiano, ubicandose dentro de los instrumentos méas usados en los diferentes
formatos y regiones del pais. Ha sido ampliamente usado y conocido en el territorio

anexandose facilmente a cualquier agrupacion musical.

Al llegar el formato de bandas de mdsica a finales del siglo XVIII y usadas en sus inicios
para el acompafiamiento de festividades (religiosas, actos protocolarios, acompafiamientos
sociales etc...), el clarinete pasé de ser acompainante a protagonista en dichas agrupaciones,

pues el nimero de instrumentistas dentro del formato es el mayor.

Este formato al ser el més conocido y usado en las diferentes regiones, llega a ser el méas
numeroso en todo el pais, contando con mas de 1215 bandas ubicadas en 838 municipios de
todos los departamentos. Estos procesos de formacion estan integrados en su mayoria por

una poblacion entre 8 y 17 afios, con mas de 42.000 nifios y jovenes, siendo de ellos el 40 %

1 La chirimia espafiola es un instrumento musical antiguo de doble lenglieta y de construccidn artesanal; ancestro
directo del oboe. Este instrumento llegd probablemente a Latinoamérica con la venida de la iglesia colonial
espafiola y su politica de promover la cristiandad (Vasquez, 2012).
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formados en el clarinete.
(https://www.mincultura.gov.co/SiteAssets/documentos/migracion/DocNewsNo43Docume
ntNo634.PDF)

El concepto de banda—escuela surge en Colombia en la década de los 70 y 80 por
proyectos exitosos logrados en los departamentos de Caldas y Antioquia, que
orientaron su esfuerzo en la ensefianza musical a nifios y jovenes en el ambito

instrumental. (Plan Nacional de mdsica para la convivencia, 2003, p. 9)

Ahora més del 90% de las alcaldias municipales del pais cuentan con una escuela de
formacion musical encaminada a la ensefianza a jovenes instrumentistas dentro de la banda
sinfonica. Son anexados nuevos integrantes cada semestre, y es un nicho de aprendizaje del
instrumento, pues la mayoria de instrumentistas de clarinete han sido formados en esta clase

de agrupaciones o ha tenido contacto con ella.

A principios del siglo XX, con el nimero de instrumentistas en aumento y siendo bastante la
demanda por el aprendizaje y perfeccionamiento técnico, la universidad nacional de
Colombia contaba con la céatedra de clarinete con linea de técnica italiana dirigida por el
maestro Solén Garces, que al retirarse pasa la direccidon de la catedra al maestro Roberto
mantilla hacia 1950. La Universidad Nacional de Colombia abre la catedra de clarinete con
linea de técnica francesa el 30 de marzo de 1985 con la llegada del maestro Robert De
Gennaro dando inicio a una nueva generacion de instrumentistas y profesionalizacion del

instrumento.

Lo que se conoce sobre este aspecto se ha escuchado de maestros como Ernesto
Diaz Alméciga (1932-2001), quien en sus ensayos se tomaba el tiempo de contar
historias acerca de su gran amigo el Maestro Roberto Mantilla, a quien consideraba
como el primer gran clarinetista colombiano, profesor del Conservatorio Nacional
y Clarinetista de la Orquesta Sinfonica de Colombia quien en su actividad docente
contribuyé a la formacion de una nueva generacion de instrumentistas. (Vargas,
2016, p.18)

Siendo un crecimiento constante y con una demanda creciente, la seccion de clarinetes

sigue siendo una parte fundamental en la creacion y desarrollo del movimiento bandistico a

nivel nacional.


https://www.mincultura.gov.co/SiteAssets/documentos/migracion/DocNewsNo43DocumentNo634.PDF
https://www.mincultura.gov.co/SiteAssets/documentos/migracion/DocNewsNo43DocumentNo634.PDF
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2.3 Formacion musical

En la formacion musical de los municipios es suele ocupar el mayor tiempo posible que
tiene tanto el nifio como joven, después de las obligaciones académicas. Siendo un espacio
de desenvolvimiento e integracion social en el que el estudiante interact(e con poblacion de
su edad y adquiera una disciplina; viendo esto no como una formacion de academia sino un
hobby en el cual el profesor es el encargado de cautivar e incentivar al instrumentista a

seguir con el aprendizaje personal en artes.

Es asi como ya se cuenta con la educacion musical que para el caso que se presenta
en este proyecto se toma como complemento de la formacion académica y cultural de
los alumnos siendo utilizada como artilugio recreativo, que estimula el ritmo y el
movimiento, como aspecto a tomar en cuenta para alcanzar la educacion musical en
los jovenes de nivel inicial de musica, esté mas acorde y como maestros es obligacién
experimentar nuevas teorias y métodos utiles para lograr el objetivo disefiado.
(Campbell, 1998)

Puesto que se considera la banda sinfonica un medio de integracion social, el director y
talleristas (si los hay) deben atender con diligencia a las solicitudes de la alcaldia. Entre los
eventos internos a los que atiende la banda estan, en su mayoria, las presentaciones para
encuentros sociales y las muestras culturales que tiene la funcion de evidenciar el proceso
que se lleva a cabo. Es entonces que el proceso de ensefianza se convierte en una carrera por
formar instrumentistas en el menor tiempo posible para mostrar resultados ante la comunidad

y la administracion municipal.

En esa misma linea, vale la pena mencionar el hecho que, por tradicion, las bandas son
invitadas a concursar en encuentros regionales, departamentales y nacionales. Esto, con el
objetivo de motivar a los estudiantes y generar un incremento en la exigencia a nivel grupal
e individual, pues la agrupacion se medird por el nivel del repertorio a interpretar. En
consecuencia, se hace imprescindible que el estudiante tenga un buen desempefio en su

instrumento y un aprendizaje lo mas rapido posible.

Hay que aclarar que los nifios y jovenes no tienen ningun tipo de obligacion econémica o

escrita con la agrupacion musical, por ser una escuela de formacion que hace parte de la
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oficina de cultura, recreacion y deporte del municipio. Por lo tanto, el tiempo y gusto por ir
a los ensayos depende del estudiante y los padres de familia en su labor de ayudar a que el
muchacho cumpla con los horarios pactados.

La figura del director es considerada como el docente que debe velar por la organizacion,
tanto musical como de gestion cultural al estar presente en la organizacion de eventos,
creacion de proyectos y documentos destinados a poder aplicar a dotaciones, patrocinios y
cualquier estimulo que beneficie la agrupacion. Sin dejar de lado sus compromisos en
ensayos, seleccion, montaje de repertorio, conciertos y presentaciones programadas. Esta

gestion se hace fundamental para la motivacion del estudiante.

Como ya se mencioné anteriormente, los integrantes pertenecen a la agrupacion por gusto
propio, y es ese deseo de aprender el que se debe mantener e incentivar, siendo una buena
forma de lograrlo, el tener un instrumento funcional, un uniforme, presentaciones donde ellos

salgan del municipio, conozcan nuevas regiones y personas gracias al ambito musical.

2.4 Aprendizaje significativo

El aprendizaje significativo es una teoria creada por el psicologo estadounidense David
Ausubel para lograr un conector entre el contenido que ya llega a poseer el sujeto dentro de

su contexto y el nuevo contenido subyacente que se expondra en el aula.

Basa su atencion en el conocimiento previo que el sujeto posee y la adquisicién de nuevo
contenido sin la necesidad de chocar o cambiar conceptos con que ya se cuenta, viéndolo
como una base, un punto pivote para anclar el nuevo contenido, facilitando su asimilacion en

mejor condicién y mayor cantidad.

Es la misma intencionalidad de este proceso lo que lo capacita para emplear su
conocimiento previo como auténtica piedra angular para internalizar y hacer
inteligibles grandes cantidades de nuevos significados de palabras, conceptos y
proposiciones, con relativamente pocos esfuerzos y repeticiones. (Ausubel, 1917, p.
7)
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El método basa toda su atencion en lograr explotar todo tipo de conocimiento mediante la
interaccion con el entorno donde se genere el espacio de aprendizaje, logrando abarcar vasta

cantidad de informacion mediante el enlace que se logre de vivencias-contenidos.

El aprendizaje significativo es muy importante en el proceso educativo porque es el
mecanismo humano por excelencia para adquirir y almacenar la vasta cantidad de
ideas e informacion representadas por cualquier campo del conocimiento. La
adquisicion y retencidn de grandes cuerpos de la materia de estudio son realmente
fendbmenos muy impresionantes si se considera que: a) los seres humanos, a diferencia
de las computadoras, pueden aprender y recordar inmediatamente s6lo unos cuantos
items discretos de informacion que se les presenten de una sola vez, y b) el recuerdo
de listas aprendidas mecanicamente, que se presenten muchas veces, esta limitada
notoriamente por el tiempo y por el mismo tamafo de la lista, a menos que se “sobre

aprenda” y se reproduzca frecuentemente.(Ausubel, 1917, p. 8)

Al no ser una metodologia de solo repetir contenido, como es impartido la mayoria de los
conocimientos en el aula, Ausubel plantea el aprendizaje significativo como un mecanismo,
no de doblegar el cognitivo del sujeto al tratar de imponer un nuevo conocimiento como si
fuera la Unica forma de verlo, al contrario, lo hace flexible y cercano al contenido que el
sujeto ya ha asimilado volviéndolo familiar y facil de usar para las nuevas tareas en funcion

de las necesidades planteadas.

La esencia del proceso del aprendizaje significativo reside sobre qué ideas expresadas
simbdlicamente son relacionadas de modo no arbitrario, sino sustancial (no al pie de
la letra) con lo que el alumno ya sabe, sefialadamente algin aspecto esencial de su
estructura de conocimientos (por ejemplo, una imagen, un simbolo ya con significado,
un contexto o una proposicion). El aprendizaje significativo presupone tanto que el
alumno manifiesta una actitud hacia él; es decir, una disposicion para relacionar, no
arbitraria, sino sustancialmente, el material nuevo con su estructura cognoscitiva,
como que el material que aprende es potencialmente significativo para eél,
especialmente relacionable con su estructura de conocimiento, de modo intencional y
no al pie de la letra. (Ausubel, 1961, p. 9).
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Una de las finalidades del aprendizaje significativo, es el poder llegar al aprovechamiento en
su mayoria, del contenido a enlazar en el contexto, ayudando al sujeto a poder interactuar
con los contenidos a gusto, segun la necesidad que se llegue a generar, siendo él mismo el

que seleccione el campo de accién del conocimiento adquirido.
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3. PROCESO METODOLOGICO

En los siguientes puntos de la investigacion se expondran las herramientas metodologias, y
pasos en los cuales podremos proyectar la investigacion pensando en tener los mejores

resultados.

3.1 Metodologia de la investigacion

El enfoque desde el cual se trabajo fue de tipo cuantitativo, aplicado en la investigacion
descriptiva, basado en el aprendizaje significativo y en contexto. Buscando identificar los
saberes previos del entorno y los nuevos contenidos a aprender, formando un enlace donde
el estudiante asocie los nuevos contenidos basados en el conocimiento previo que él mismo
haya recolectado de su entorno, ya sea por tradicién oral o experiencia que el contexto le
haya aportado. Se espera obtener un documento que sirva de apoyo, en el momento de

impartir el contenido (profesor), como en lograr mayor facilidad al asimilarlo (estudiante).

Se escoge investigacion descriptiva por sus caracteristicas cuantitativas que se centran en
realizar un estudio detallado de contextos, sucesos, dimensiones y diferentes angulos de una
problematica o pregunta de investigacion, pudiendo unir los puntos de entereza del
investigador ayudado de registro de informacién, lectura de porcentajes, variables, analisis
de resultados y la descripcion final de los conceptos, materiales y metodologias encontradas:
“Con los estudios descriptivos se busca especificar las propiedades, las caracteristicas y los
perfiles de personas, grupos, comunidades, procesos, objetos o cualquier otro fendmeno que

se someta a un andlisis” (Toledo, 2014, p. 92).

Una vez escogida la investigacion, hecho un planteamiento problema y detectando el
contexto a trabajar, la investigacion descriptiva centra su analisis en una poblacién o muestra
de ella que se tomara como grupo de estudio aplicando métodos de indagacion para la
recoleccion de datos, siempre con miras de resolver las preguntas e hipdtesis planteadas al

comienzo del estudio.

Los datos recolectados en la investigacion aplicada en la poblacion escogida se pueden

exponer en términos cuantitativos y cualitativos. Los datos obtenidos en la linea cualitativo
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se basan en la recopilacion de memorias, experiencias, sensaciones, épocas, fechas que el
individuo narre o exprese, dando gran cantidad de informacidn, pero con poca exactitud, por
lo cual se debe realizar una rigurosa revision de contenido y andlisis de este. Por otra parte,
los datos que nos brinda la rama cuantitativa se miden y expresan en simbolos y
representacion numérica, facilitando la recoleccion de porcentajes, calculos, derivadas,
graficas, y cualquier expresion numérica que necesite en el estudio. siendo esta de caracter
numerico las experiencias intrapersonales de la poblacién analizada no tienen mayor

inclusion en la lectura de estadistica final.

Dentro de la investigacion descriptiva podemos encontrar diversas formas de estudios que
podemos elegir para el andlisis, tratamiento de datos, recoleccion de informacion, respuestas
a preguntas problemas, conclusiones y desarrollo, dentro de ellas encontramos; estudios tipo
encuesta, el cual se centra en la recoleccion de datos para el tratamiento de una situacion en
contexto, andlisis de variables, tendencias, lo que se requiera investigar en un conjunto
poblacional desde la cantidad de familias con caracterizaciones en comin en un conjunto de
vivienda, hasta economia mundial, depende la profundidad y extension que desee el
investigador. En los estudios de interrelaciones podemos encontrar herramientas de tipo
investigativo que busca hallar puentes y relaciones entre los datos a indagar, usando como
herramienta la investigacion de casos, que busca encontrar las caracteristicas conductuales
de un grupo de personas escogidas para su analisis, haciendo énfasis en las vivencias propias,
experiencias significativas, percepcion personal de su propio entorno, siendo un estudio mas
aplicado al sujeto desde su individual antes del colectivo. Si el investigador lo ve pertinente
se puede llegar a una investigacion mas profunda del participante del estudio, apoyandose en
la indagacién de su linea familiar, tradiciones, costumbres, o cualquier linea personal y
conductual que llevan al desarrollo de su pensamiento y conducta en su contexto. Este tipo
de estudio no le da tanta relevancia a la investigacion masiva poblacion que a la recoleccion

de experiencias cualitativas de los participantes.

Los estudios causales comparativos usan las lecturas de las experiencias y patrones
conductuales diferentes y similares para hallar un enlace o patron existente, en algun

fendmeno del contexto que lleven al desarrollo en conjunto de un comportamiento, actitud o



25

actividad del entorno que involucren a la comunidad en general o el mayor porcentaje de

esta, siendo una herramienta importante para el analisis de resultados obtenidos.

El estudio correlacionado centra su atencion en la identificacion de relaciones de las variables
de un suceso, determinadas por su cercania o distanciamiento entre ellas, si una variable es
paralela y tiene caracteristicas similares de comportamiento a otra se puede determinar en su
inicio que tiene una correlacion positiva. Si las variables se van alejando sin encontrar unas
caracteristicas similares, se puede decir que es una correlacion negativa. Este estudio sirve
para fundamentar un anélisis o hipotesis predictivo que al final del estudio se puede
determinar si la investigacion no tuvo una correlacién entre las variables o una perfecta

correlacion.

3.2 Enfoque y tipo de la investigacion

El enfoque elegido para el desarrollo de la investigacion es el aprendizaje significativo y
aprendizaje en contexto de tipo cualitativo, que al estar directamente relacionado con el
proceso de ensefianza que se busca plantear, se usara para llegar a un enlace de conocimientos
propios y adquiridos usando multiples herramientas de aprendizaje y ensefianza. Uniendo los
contenidos previos del sujeto y su contexto, ayudando al educador a consolidar un nuevo tipo
de metodologia que facilite la asimilacion del nuevo contenido.

La investigacion cualitativa cuyos inicios son creados mediante la interaccion social usando
la hermenéutica, fenomenologia, y herramientas en su principio filoséfico para abordar la
relacién del sujeto en su contexto, apoyadas mediante datos descriptivos como las propias
palabras de las personas, ya sean habladas o escritas, busca una mirada holistica del
investigador a su realidad: “lo que importa alli es lo que las personas perciben como
importante para ellas mismas, incluyendo los sentimientos, ideas y motivos internos”
(Taylor, 1987).

La caracteristica mas importante del aprendizaje significativo es que produce una interaccion
entre los conocimientos mas relevantes de la estructura cognitiva y las nuevas informaciones

(no es una simple asociacién). De tal modo que éstas adquieren un significado y son
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integradas a la estructura cognitiva de manera no arbitraria y sustancial, favoreciendo la
diferenciacion, evolucion y estabilidad de los subsunsores? preexistentes y consecuentemente

de toda la estructura cognitiva (Ausubel, 1893).

Se escoge este tipo de investigacion dada la necesidad de llevar a cabo una recopilacion,
junto con la unién del contexto y conocimientos adquiridos por el estudiante y educador al
llegar al aula, exponiendo un contenido a trabajar sin menospreciar el nuevo conocimiento
que se forma en el ejercicio de la ensefianza- aprendizaje, teniendo en cuenta ambas
experiencias, la del estudiante y el formador a propdsito de sus vivencias previas, sin perder
el rumbo de la clase en desarrollo, usando la informacion que ambos puedan aportar para el

objetivo en comuln que se busca, que es el aprendizaje y evolucion del contenido expuesto.

Se trata de delimitar el objeto a sistematizar: escoger la o las experiencias concretas
que se van a sistematizar, indicando el lugar donde se han llevado a cabo, asi como
el periodo de tiempo que se va a escoger para esta sistematizacion. No se trata de
cubrir toda la experiencia desde sus origenes hasta el momento actual, sino aquella

parte que sea mas relevante en este caso. (Holliday, 2015).

Aplicando esta metodologia se busca favorecer tanto al estudiante como al profesor dentro
de un contexto en el que puedan, o no, tener mucha informacién; que, al momento de llegar
a ese dialogo de saberes, se genere uno nuevo, detectando los puntos de unién de los
aprendizajes obtenidos, descubriendo y reduciendo los detalles mas complejos de la

problematica planteada.

Buscando realizar una investigacion lo mas organica posible, se abordaran conceptos del
aprendizaje en contexto, apoyados en Bacaicoa (1996), donde nos exponen que el profesor
debe ser la union de contexto y academia actualizando sus metodologias, estando en
constantemente en busqueda del aprendizaje que puede encontrar en el medio educativo y
el contexto en que se encuentra. Al mantener su curiosidad y fase de investigador constante,
el profesor puede ser un actor importante de su entorno, al aportar con sus contenidos a los

nuevos procesos de formacion gracias a la creacion de material de su autoria generado por

2 Término utilizado en el aprendizaje significativo, al llegar a una union en aprendizajes previos del sujeto y
un nuevo conocimiento adquirido.
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la experiencia del proceso de crear conocimiento al ensefiar. No obstante, también existe el
riesgo latente de que el docente llegue a atarse con sus ideas sin tener en cuenta los saberes
y conocimientos del contexto, acostumbrandose a su profesion sin generar investigacion ni

movimiento conceptual dentro de su escuela:

La practica, como préctica, no sélo impide que se aprenda de ella, es decir, que se
parta de ella para repensar la actuacion educativa, sino que se alza como una
auténtica barrera a la hora de incorporar principios tedricos actualizados. (Bacaicoa,
1996, p. 4).

Ahora bien, el docente debe permitirse un analisis concienzudo y propio de su contexto de
formacion antes de empezar su escolarizacion profesional, dado que en muchas situaciones
el formador recuerda inconscientemente esa formacion y proyecta los posibles errores de
ella pasando de ser pensamiento practico en el contexto a una acritica de su labor. Claro
estd que ninguna experiencia es mala, pero el docente no deberia dejarse llevar por los
polos del pensamiento de contexto o academia dada su labor de mediador de esta dicotomia
necesaria en la creacion de nuevos conocimientos. Al pensamiento extremo entre estos
grandes componentes lo denomina “academicismo ingenuo” al poner como principio

absoluto uno de los dos aspectos, academia-praxis:

...el principal problema de semejante tarea es el representado por lo que se suele
denominar academicismo ingenuo que piensa que basta con poner al futuro profesor
en contacto con las teorias sobre la ensefianza y el aprendizaje para que la
interpretacion previa y acritica desaparezca. El academicismo ingenuo parte del
mismo error que el cometido por los que han intentado convencernos que para
ensefar basta con partir de las ideas previas de los alumnos y enfrentarlas con las
cientificas para que aquellas sean inmediatamente abandonadas. (Bacaicoa, 1996, p.
10).

Seria correcto afirmar que en el aprendizaje en contexto el docente debe verse como un
puente de ambos sentidos, en el cual se busque siempre generar un enlace con los recursos,
vivencias e ideas del contexto, considerando también las que el formador posee ya sea de su
academia o de vivencias propias, sin dar priorizacion a alguno de los dos factores, mejor seria

decir que el uso de estas experiencia se deben encaminar al proceso de educacion de las
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nuevas vivencias gque se forman gracias a las metodologias, didacticas y herramientas creadas

por el docente para la formacién de los nuevos procesos de ensefianza.

3.3 Instrumentos de indagacion

Encuestas

Para aplicacion de esta investigacion se creard una encuesta con opciones de multiple
respuesta, Unica respuesta y narrativa, dirigidas a los instrumentistas de clarinete
soprano actuales y egresados de la escuela de formacion de la banda sinfénica de La
Vega Cundinamarca (Anexo 1), con el fin de identificar los saberes previos del
contexto, sus experiencias personales, el orden y desarrollo que llegaron a observar en

su proceso de formacion.

Entrevista

La entrevista se trata de una reunion, ya sea individual o en un grupo en el cual se
compartira informacién dirigida por un entrevistador, seguido por las respuestas de uno
0 unos entrevistados con el fin de indagar sobre una serie de acciones, vivencias y

pensamientos.

Para el proposito de esta investigacion, las entrevistas (anexo 2) seran dirigidas a los
directores que se desempefiaron y desempefian como formadores en la iniciacion y
formacion del clarinete soprano en el municipio de La Vega Cundinamarca. Contaran
con preguntas encaminadas a identificar las metodologias, métodos, didactica y demas
herramientas pedagogicas usadas para el mayor aprovechamiento de los recursos y

saberes previos con que contaban en el contexto.

3.4 Poblacién

El recurso humano con que se trabajard son nifios y jovenes del municipio de la Vega
Cundinamarca con edades comprendidas de los 10 a 26 afios, que hacen parte del proceso de
formacion de la banda sinfonica del municipio, ubicada en la casa de la cultura campesina

del mismo.
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4. RUTA METODOLOGICA

En los siguientes items estaran comprendidas las fases o pasos que se enumeraran y llevaran
sistematicamente para el perfeccionamiento y aplicacion de la metodologia que se busca

desarrollar mediante una investigacion y aprendizaje continuo.

Se buscaré identificar los recursos y saberes previos del contexto, afiadiendo las metodologias

aplicadas por los docentes, para el mejor desarrollo de la formacidn del instrumentista.

4.2 Fase 1 Conocimientos del contexto.

En esta etapa se llevaran a cabo encuestas a estudiantes activos y egresados del proceso de
formacion, con preguntas enfocadas al contexto y su interaccion con la musica, el clarinete
soprano y los medios por los cuales recibieron ese conocimiento (familia, amigos, eventos,
tics...), buscando identificar las experiencias personales y académicas de los instrumentistas
desde su iniciacién hasta la actualidad en su contexto y época dentro de la banda sinfonica

del municipio.

Se hard un analisis de las encuestas cruzando las narrativas propias y la respuesta a las

preguntas.

4.3 Fase 2 Valoracion de las metodologias del contexto

En esta etapa se realizaran entrevistas enfocadas a los directores que ha tenido la banda
sinfonica en los Gltimos 5 afios con el fin de identificar los métodos académicos, contenidos,
didacticas de ensefianza, y metodologias desarrolladas, que usaron para la ensefianza del
clarinete soprano, sacando el mayor provecho de los recursos con que contaba el contexto en

el momento de su direccion.

Se realizara un analisis de las respuestas dadas por los directores cruzando sus experiencias

en el contexto y las metodologias usadas para sus procesos.
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5. DESARROLLO METODOLOGICO

Fase 1 Conocimientos del contexto

Para el desarrollo de esta fase, se realizd una encuesta aplicada durante la semana del 11 al
15 de octubre del 2021 que constd de 10 preguntas con multiple respuesta (ver anexos). Esta
estuvo dirigida a estudiantes activos y egresados del proceso, con margen de edad entre los
10 afios a los 26, en la cual se buscaba identificar los saberes previos a la formacién musical
recibida en la banda sinfonica de La Vega Cundinamarca y el desarrollo que ellos narran

durante su aprendizaje. Dando como resultado que:

NOTA: Los analisis de cada pregunta se encontraran enunciadas con una vifeta “ @ ”.

Edad

13 respuestas

2 (15.4 %)
1(7.7%) 1(7.7 %)
0
14 15 24 26

llustracién 4 - Edad

e Lapoblacion encuestada esta en el rango de edad de los 10 afios a los 26, cuyo mayor

namero se encuentra en los 11 afios con un porcentaje del 38,5 %.
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Lugar de residencia

13 respuestas

1T %) 17.7%) 1(7.7%) 1(7.7%) 1(7.7%) 1(7.7%) 1(7.7%) 1(7.7%) 1(7.7%) 1(7.7%) 1(7.7 %)

1]
LaVega Cund. LaVega Cund -.. LaVega Cund. - . LaVegaCund -._. La\ega Cundi.. LawegaCund - .

La Wega Cund. -... LaVega Cund. -... LaVega Cund. -... LaVega Cund. -_.. Lavega Lavega...

llustracion 5 - Lugar de residencia

e EI 100% de los encuestados son residentes del municipio, con un mayor porcentaje
ubicado en la vereda centro, que representa un 15.4% de los encuestados.
e Todos los encuestados reciben o recibieron su formacién en las sedes educativas del

municipio.

Genero
13&nbsp;respuestas

@ Masculino
@ Femenino

lustracién 6 - Género

e La mayoria de los encuestados se definen en género femenino con el 84.6% y el
segundo lugar es para el masculino con el 15.4%. A esta pregunta no hubo respuesta

para la opcion “otro” en cuanto a su género.
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En cuanto a la pregunta sobre su nivel académico, la respuesta de los encuestados fueron las

siguientes:

Tecnico
Técnico
Secundaria
Noveno
Bachillerato
70

primaria
octavo
Quinto
Sexto
Quinto
Primaria

Sexto

Nivel académico

N- de estudiantes

Porcentaje

Técnico

15.38%

Secundaria

10

69.23%

Primaria

30.79%

Nivel academico

15%

lustracién 7 - Nivel Académico

= 53.84% Secundaria
= 30.79% Primaria
15.38% Tecnico
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e Toda la poblacion esta realizando estudios ya sea de bésica primaria, bésica

secundaria o universitario.

e El nivel académico de la poblacion encuestada va desde 5° de primaria hasta bachiller
técnico del mismo plantel educativo, Ricardo Hinestroza Daza. Esto debido a que la
institucion departamental cuenta con una planta fisica con capacidad de albergar entre
3.000 y 4.000 estudiantes. Ademas, cuenta con curso de grado “0” (jardin) hasta

bachiller técnico.

e Todos los encuestados son o fueron estudiantes del plantel educativo, cursando sus
grados académicos o habiéndose culminado, marcando una influencia directa en su
formacion instrumental, puesto que, al acabar con su bachillerato, la mayoria sigue
carreras diferentes a la musical o se trasladan de lugar de residencia finalizando su

proceso en la banda sinfonica del municipio.

e El mayor porcentaje, con el 53.84% de los instrumentistas encuestados, se encuentran
cursando secundaria, el 30.79% adelantan estudios en los grados de primaria, y el

15.38% se encuentran cursando el técnico de la institucion.

1. ¢Hace cuanto es instrumentista en la banda sinfénica de la Vega Cundinamarca?
13&nbsp;respuestas

@ De 1 mes a 11 meses
® De 1 afio a 2 afios

De 2 afios a 5 afios
@ De 5 afios en adelante

B

lustracion 8 - Pregunta 1
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e La mayoria de los estudiantes del clarinete soprano encuestados estan en la etapa de
iniciacion en el instrumento, dado que la mayoria respondi6 la opcion “A. De 1 mes
a 11 meses” a la pregunta sobre el tiempo que llevan como instrumentistas.

e Al cambiar la administracion vigente y llegar el nuevo equipo del nuevo alcalde, la
mayoria de las veces también cambian los instructores y profesores de las escuelas de
formacion. Asi mismo cambian los procesos. Al tener ya una afinidad con los
antiguos profesores, los alumnos desertan de la escuela de formacién en varios de los
casos. Esto puede suceder por la filiacion que los mismos profesores les van
inculcando al estudiante, posiblemente arraigado como mecanismo de defensa de la
labor del propio docente.

e Al empezar la pandemia mundial manifestada por la OMS en el 2020, todos los
procesos tuvieron que detenerse por unos meses para poder adaptarse a las muestras
a distancia y la nueva cultura virtual, siendo una gran causa de desercion en los

procesos de formacién por la nueva exigencia de grabaciones y estudio a distancia.

2. i Antes de ingresar a la banda sinfonica del municipio usted habia tenido formacion en el

instrumento?
13&nbsp;respuestas

@ s
@® NO

lustracion 9 - Pregunta 2
e La mayoria de los estudiantes inicio su formacion del instrumento en la banda
sinfonica sin tener formacion previa en el instrumento, con un porcentaje del 84.6%,
y un porcentaje de 15.4% que si tenian conocimiento antes del ingreso a la banda

sinfonica.
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e Se podrian generar nuevos procesos de multinivel, con ayuda de la interaccion de los
conocimientos previos del 15.4% de los estudiantes, creando espacios de monitoria e
interaccion de los posibles pares académicos. La dificultad en hacerlo es la constante
necesidad de montaje de repertorio y participacion en eventos, compromisos
municipales, y concursos estipulados por el mismo departamento para medir el nivel
de las bandas sinfonicas. Fomentando asi la necesidad de formar la mayor cantidad

de instrumentistas y no la estructura de un proceso.

3. ¢ Antes de ingresar a la banda sinfonica, conocia usted el clarinete soprano?
13&nbsp;respuestas

® sl
® \O

lustracion 10 - Pregunta 3

e EI 76.9% de los encuestados no tenian conocimiento sobre el instrumento y tuvieron
referentes solo al ingresar a la banda sinfonica. El otro 23.1% si tenian conocimiento
previo sobre este.

e Al ver el poco conocimiento que se llega a tener del instrumento, podemos dilucidar
que el estudiante es elegido para el estudio del clarinete soprano como eleccion tacita
del director o tallerista encargado. Esto con el objetivo de solventar la necesidad de
estudiantes en el instrumento determinado.

e El clarinete, siendo el instrumento mas numeroso del formato de banda sinfonica,
también necesita de un nimero mas alto de instrumentistas. La mayoria de los cuales
son mujeres (ver tabla de respuesta N-3) pues al ser uno de los instrumentos mas
pequefios, con facilidad de transporte, menos robusto y con un timbre dulce y

maleable, genera mas afinidad con un instrumento de agrado femenino y al cual los
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directores le delegan en mayor numero las nuevas estudiantes que llegan al proceso

de iniciacion.

4. Si la respuesta a la anterior pregunta es afirmativa, ; Qué acercamientos tuvo al instrumento?

8&nbsp;respuestas

@ Por eventos realizados donde la Banda
sinfénica se presentaban: (Nacional de
tunas, Nacional de Bandas en el
municipio, eventos patronales, eventos
departamentales o Nacionales...)

@ Por convocatorias hechas por la alcaldia
para integrar la escuela de formacion
Por algun medio audiovisual.

@ Por algun conocido, amigo, familiar.

llustracion 11 - Pregunta 4

e EIl 62.5% de la poblacién encuestada vieron el instrumento por primera vez en los
eventos culturales del municipio donde participaba la banda sinfonica, el 25% por
conocidos, amigos y familiares, el 12.5% por convocatorias hechas por el municipio
para integrar la escuela de formacion, y la menor votacion con el 0% fue al conocerlo
por algun medio audiovisual.

e Loseventos culturales, como el nacional de tunas y nacional de bandas sinfonicas del
municipio, contribuyen a la promocidon de la escuela de formacion para integrar la
banda sinfonica al mostrar a la comunidad a diferentes agrupaciones con el mismo
formato de instrumentos interpretando diferentes obras que pueden llamar la atencion

de los posibles nuevos integrantes de la escuela.

NOTA: En la transcripcién de las narraciones se fue fiel a lo plasmado por el encuestado
(sic) manteniendo los errores ortograficos, las inconsistencias en la redaccion, y respuestas

repetidas.

Los encuestados respondieron lo siguiente cuando se les pregunt6 sobre su experiencia:

< Tuve la oportunidad de pertenecer a la banda de la vega desde los 10 afios hasta los

17 en donde me forme como clarinetista no profesional
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Mi papa estaba en la banda cuando era muy pequefia, tocaba percusion, asi que estaba
mas familiariazada con instrumentos de la percusidn, pero como creci en ese ambiente
sabia de los instrumentos, incluso la pareja de uno de los directores de ese proceso
tocaba clarinete, asi que siempre supe que ese instrumento negro con teclas se llamaba

asi.

Primero al reconocer mucho mas el clarinete yo estaba aprendiendo rapido aunque se
me dificultaban cosas, me gusta mucho estar en la banda por que puedo compartir
con mas personas y se algo mas y me siento importante y orgullosa aunque siempre
me regafiaban por tener un sonido mal, ahora lo he logrado y le doy gracias a todos

los profesores

Entre hace 7 afios a la banda, toque clarinete soprano y luego clarinete bajo gracias a

eso e podido aprender y viajar

Mi experiencia a sido buena e tenido un proceso bastante interesante, e tenido unos
problemas pero los he resuelto a través del procesos que e tenido

Entre hace 2 afios, tuve un gran docente, tuvimos varias presentaciones, aprendi
demasiado, tuvimos demasiados errores, pero gracias a los docentes pudimos
mejorar, e aprendido varias escalas, métodos y ejercicios de respiracion, técnicas y lo

mejor conocer gente interesante

Es muy interesante y yo no pensaba entrar en la banda pero es muy chévere aprender
me gusta tocar mi instrumento que es el clarinete aunque me gustaria tocar flauta
traversa o el piano aprendi mucho en este afio y medio a pesar de todos los regafios
me gusta estar con mis comparieros y el sonido de la banda

Me motive a entrar por que me gusta la musica 'y como suena el instrumento

Me motive a entrar a la banda por los eventos que hacian me parecio agradable la

musica de instrumentos

Cuando inicie en la banda me costo tocar el clarinete pero lo logre y desde ahi me

encanto tocar el clarinete y me la paso muy bien aprendiendo mas sobre el
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Antes de entrar en la banda me motive mucho ya que yo miraba los eventos muchas

veces y me motive

Pues mi experiencia con el clarinete fue divertida y ya que sigo con el es divertido

desde marzo llevo con el y voy bien, y es divertido

A mi me gusta el clarinete aun que al principio se me hizo muy dificil pero con la
practica se pudo igual me gustaria tocar el saxofon, me parece mas chévere pero el
clarinete no esta mal. Al principio aprendi muy rapido pero ya casi no me gusta por

que mis padres me obligan a tocarlo soy "buena" asi que no me quieren sacar.

En la narracién de experiencias obtenidas en las encuestas, se puede determinar que
la proyeccion de la carrera musical es muy poca, todos los encuestados tienen la
formacion musical como hobby y momento de esparcimiento.

Varios de los encuestados narran una dificultad al inicio de su formacién por la
dificultad y disciplina que se debe tener en el instrumento. También se encontrd que
los padres de familia fueron y son un factor muy importante en la constancia y
motivacion del alumno. En un caso en particular la alumna expuso una molestia por
el instrumento y las ganas de cambiar a otro, a lo que el director y los padres no
accedieron, pero lograron que la alumna no desertara y motivarla al decirle que es
buena en el instrumento y podria desarrollarse en el como instrumentista mucho mas

facil que sus compafieros.

El modo de “incentivar” a los estudiantes por parte de tallerista y director muchas
veces no se hace directamente ni por medio de didacticas, involucran a los padres en
la participacion algo obligada por parte de los estudiantes en el instrumento, al
comentar que los nifios pueden tener un buen nivel y que lo debieran incentivar a

sequir.

En la formacion del instrumentista, el término “sonido” es tenido en cuenta de manera
significativa, ya sea por exigencia propia en su instrumento o por el del conjunto en

general.
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e Losaspectos nombrados a propdsito de la motivacion del instrumentista son: el poder
desplazarse, conocer sitios diferentes, tener un didlogo de saberes con nuevas
personas con la misma disciplina musical y compartir con sus compareros estas

experiencias.

5. iCree usted, que en las clases iniciales en el instrumento tuvo una secuencia ordenada?
13&nbsp;respuestas

® s
® NO

llustracion 12 - Pregunta 5

e La mayoria de los estudiantes encuestados creen gue su iniciacién en el instrumento
fue ordenada con un 86,6%, y un 15,4% con respuesta negativa.

e Enlamayoriade las experiencias de los estudiantes de clarinete encuestados, llevaron
a cabo un proceso ordenado de contenidos, y metodologias, pudiendo afirmar que la
mayoria noto una mejoria en su proceso, 0 tuvo apoyo constante de sus formadores y
familiares para evitar que perdiera el interés.

e Los métodos y cartillas con que se llevo a cabo la formacion del estudiante tienen un
desarrollo secuencial y numerado en sus ejercicios mostrando al instrumentista un
cambio de niveles y nuevos “retos” a medida que se avanza en la interpretacion de

estos.
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6. El proceso de iniciacion al instrumento fue:
13&nbsp;respuestas

@ A) Interesante
@ B) Apropiado
D C) Ordenado
@ D) Todas las anteriores
@ E) Ninguna de las interiores

lustracion 13 - Pregunta 6

e Al poner en consideracion del instrumentista sobre su iniciacion en el instrumento se
encontrd que el 61,5% cree que fue interesante, el 23,1% cree que fue apropiado, el
15,4 % con la opcion de todas las anteriores.

e Los estudiantes se sienten atraidos al aprendizaje del clarinete soprano, viendo la
cantidad de llaves y mecanismo que posee haciéndolo ver dificil de aprender,
volviéndolo interesante cuando ellos mismos los pueden usar y activar al momento
de emitir algin sonido en el instrumento.

e Un porcentaje de los estudiantes opinan que el aprendizaje del instrumento fue
apropiado para las actividades y desarrollo musical que necesitaban en el momento,
permitiendo que pudieran avanzar en montajes cumpliendo con los posibles

compromisos culturales.
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7. ;Cree usted que el proceso de iniciacion lo motivo para continuar el aprendizaje del

instrumento?
13&nbsp;respuestas

® sl
® NO

A

llustracion 14 - Pregunta 7

El 92,3% de los encuestados cree que el proceso de iniciacion que tuvieron los motivo
para continuar con el aprendizaje del instrumento, el 7,7% creen que su iniciacion no
generd una motivacion notoria para continuar con su proceso.

Se usaron didacticas en las cuales se mantuviera el interés del estudiante siguiendo
un orden sin volverse tedioso para el instrumentista, con acompafiamiento y
motivacion del director.

Se debid usar herramientas ludicas para facilitar la ejecucion y aprendizaje del
instrumento teniendo espacios de esparcimiento para no saturar al alumno.

Se tuvieron charlas motivacionales con los estudiantes en su iniciacion explicandoles
la importancia del instrumento en la agrupacién, mostrandoles ejemplos de
profesionales en el instrumento, videos y material de apoyo para volver el espacio

didactico también formativo.



8. Cree usted que los contenidos presentados por el o los docentes, han sido:(puede marcar
multiples opciones)

13 respuestas
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Al Secuenciales

B} Pertinentes 3(23.1 %)

C) Ajustados al proceso de

) ° 2 (15.4 %)
Tarmacion

D) Motivadores 11 (846 %)
E} Ninguno de los anteriores
Otro-cual? - Divertido 1(7.7 %)
0.0 25 50 75 10.0 125

lustracion 15 - Pregunta 8

e En cuanto a los contenidos (pregunta con multiples opciones de marcado), de las 6
posibles opciones, las que mas puntaje obtuvieron fueron: motivadores con 86,6%,
pertinentes con 23.1%, ajustado al proceso de formacion con 23.1%. Sumando una
nueva en la opcion “otro”, el cual el estudiante propuso la opcion “divertido” con
7.7%.

e Los procesos de iniciacidon y proceso formativo fueron marcados por una base de
motivacion constante, posiblemente por la dificultad que ya habian expuesto algunos
instrumentistas en sus inicios del instrumento y que sigui6é siendo marcado mas
adelante por la exigencia de montajes y cuerda en general.

e El orden, pertinencia, metodologias y desarrollo de las clases fueron una constante
en la formacidn de los instrumentistas, pero lo que mas se recalca es la necesidad de
la motivacién constante. Al ser respuesta con opcidn de multiple marcado, la mayoria
recalca la misma opcion sin importar la diferencia en temporalidad, profesores y

diferencia de niveles.
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Los encuestados respondieron lo siguiente a la pregunta sobre su experiencia:

NOTA: En la transcripcién de las narraciones se fue fiel a lo plasmado por el encuestado

(sic), manteniendo los errores ortograficos, las inconsistencias en la redaccion, y respuestas

repetidas.
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En toda la etapa de iniciacion se mantuvo la motivacion por seguir aprendiendo

Tuve varios profesores a la hora de aprender el instrumento, algunos eran talleristas
que Vi por un par de veces, otros fueron los directores cuya especializacion no era el
clarinete, por lo que no fue un proceso organizado, fue bastante azaroso. Solo hacia

los ultimos afios de mi formacion hubo méas organizacion y técnica.

Después de conocer un poco mas a mis comparieros (profesores) me sentia motivada
ya que mas nifios me rodean y por cosas de pandemia en mi colegio no podiamos

compartir asi

Cuando entre tuve muy buenos profesores que me ensefiaron todo lo que se hoy en
dia

A través de los ultimos afios e tenido un proceso bastante bien, e aprendido a hacer
diferentes escalas e ido conociendo gente bastante interesantes y hecho varias

amistades

Me parece muy interesante y productivo

a sido muy significativa a nivel de aprendizaje
Ha sido muy significativo a nivel de aprendizaje

Cuando inicie a la banda aunque me costo lo logre y me encanto la musica desde ahi

y aprende de ella

Al estar en la banda me motive mucho y me siento muy orgullosa por lo que he hecho

en mi vida

Pues cuando empecé me regafiaban por las cosas mal que hacia y desde hoy en ahora

ya estoy bien, cuando elegi el clarinete me emocione mucho !!
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« Otra cosa fue que mi profesor Leonel me motivo a seguir clarinete, siempre me

motiva y me da buenas vibras, aun que aun asi me gustaria pasarme a saxofon por

que me gusta mas.

De estas respuestas se puede ver que:

En afos anteriores el apoyo hacia esta escuela de formacion era més reducido que en
la actualidad, al tener que contratar talleres un par de veces al afio y como preparacion
a los concursos de bandas, en la actualidad cuentan con tallerista permanente para

cada cuerda.

La motivacion sigue siendo un punto importante que resaltar en la formacion de

instrumentistas en este contexto.

La pandemia mundial fue un suceso que marcd a la raza humana en todo el mundo,
siendo también un punto muy resaltado en la formacion de los nifios, y en las
relaciones sociales de estos. Extrafiaban compartir con sus compafieros y llevar a cabo
su labor formativa presencial. Encontrarse de nuevo en la presencialidad es un
incentivo para ellos, pues les permite interactuar con mas jovenes de su edad, mientras

aprenden una disciplina que los integra a todos.

En algunos casos, la iniciacion en el clarinete soprano sigue teniendo un nivel elevado
de complejidad para algunos instrumentistas, que necesitan motivacién constante

para seguir en su formacion.

Debido a esta complejidad, varios alumnos dentro del proceso piden cambio de
instrumento. La mayoria de estos cambios privilegian el saxofén, por ser un

instrumento mas llamativo y conocido.

Los encuestados narran su paso por la etapa de iniciacion como un proceso complejo,
lo que a la vez los hace sentirse orgullosos al haber sido capaces de superarlo y haber
adquirido conocimiento del instrumento. Esto hizo que crearan un lazo con el

instrumento, y de orgullo entre la disciplina y el logro.
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9. ;En este momento como calificaria su proceso de formacion?
13&nbsp;respuestas

@ A) Integral
@ B) Consistente
C) Irregular
@ D) Satisfactorio

@ Chévere

llustracion 16 - Pregunta 9

e Al calificar su proceso de formacién de forma personal, los encuestados respondieron
con mayor porcentaje a la opcion “D. Satisfactorio”, seguido por “B. Consistente”, y
en tercer lugar “Otro”, eligiendo “chévere” como opcion con 15,4%. Las opciones
“C. Irregular” con 7.7%, y “A. Integral” con 7.7%.

e Los estudiantes se sienten satisfechos con su proceso por los comentarios recibidos
por el contexto, profesores y familiares.

e Los encuestados no han tenido un certamen presencial en el cual evallen su proceso
en la misma categoria con igualdad de edades y formato, medidos por un jurado
calificador que determina su promedio en ranking junto con las demas agrupaciones.
Lo que posiblemente llegue a causar un cambio de percepcion del proceso individual.

e Los porcentajes fueron variados y todos recibieron votacion, encontrando también
una persona que sintio que su proceso fue irregular por posibles inasistencias a clases

por compromisos o desplazamiento a otro lugar de residencia.
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10. ;Cambiaria algo en su proceso de ensefanza del instrumento?
13&nbsp;respuestas

® s
® NO

lustracion 17 - Pregunta 10

e A la pregunta sobre el cambio en el proceso de ensefianza, la mayoria de los
encuestados estuvieron de acuerdo con su proceso puesto que manifiestan no querer
cambiar nada de él con 84.6%. Las respuestas afirmativas sobre realizar algiin cambio
en su proceso de formacion hacen alusion a la dificultad en el horario de ensayos y a
que le hubiera gustado tener un tallerista enfocado al clarinete soprano con 15.4%.

e Aunque hubiera algun tipo de dificultad en el proceso de iniciacién y muchas veces
sin contar con muchos recursos y herramientas enfocadas al instrumento, la mayoria
de los encuestados no cambiarian su proceso de ensefianza en la escuela de formacion
de la banda sinfdnica.

e Lasrespuestas afirmativas a la idea de un cambio en el proceso de formacion se deben
a horarios y la falta de recursos para poder contar con un tallerista permanente que
hubiera podido aportar mas en el proceso de formacion, facilitando el aprendizaje del
instrumento y posibles nuevos contenidos que facilitaran una posible proyeccién en

el campo profesional del instrumento.

A la peticién de que explicaran qué cambiarian de su proceso, esto fue lo que respondieron:

% Me hubiera gustado tener una formacion mas ordenada y técnica desde el principio,

y un acompafiamiento constante de un profesional en el instrumento.
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% no asi me siento comoda con mi instrumento y demas

«+ Algunas veces los horarios yo que como todas tenemos nuestros trabajos escolares

pero aun asi me encanto la banda y me gusto el esfuerzo de los docentes.
De las respuestas anteriores se puede decir que:

e Las observaciones hechas sobre qué cambiarian de su proceso nombran el cruce de
tiempos, entre estar en ensayo y desarrollar las tareas académicas. Como es normal
en el municipio, los estudiantes son regafiados si no realizan sus deberes académicos
antes de desplazarse al salon de ensayos a recibir su clase de instrumento o grupo. La
banda sinfonica es llamada “escuela de formacion” que se ve como hobby y algo
informal. De ahi la proyeccion nula al estudio profesional en la rama musical.

e Laescasez de recursos en una época temprana para la banda sinfénica obstaculizé el
desarrollo de posibles profesionales en musica. Al no poder contar con un tallerista
especializado en el instrumento, las horas de estudio se alargaban y se necesité mucho
mas esfuerzo y tiempo para poder realizar el montaje de obras. Asi mismo, dificultd

el desarrollo de una rutina de estudio que ayudara a mejorar en un menor tiempo.

Fase 2 Valoracion de las metodologias del contexto

Para el desarrollo de esta fase se llevaron a cabo entrevistas de 6 preguntas (ver anexos),
dirigidas a los directores de la banda sinfénica de la Vega Cundinamarca sobre los Gltimos
10 afios. Esto con la intencion de determinar qué métodos, guias de ensefianza, metodologias,
didacticas y demas herramientas pedagogicas para la iniciacion y educacion de los
instrumentistas del clarinete soprano se usaron, aprovechando al maximo los recursos y
saberes previos del contexto; junto con la recopilacion de su formacién, experiencias y

vivencias en el ambito educativo y en la agrupacion.

NOTA: Los anélisis de cada pregunta se encontraran enunciadas con una vifieta “ @ .
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Entrevista Leonel Henao Rios (director banda sinfonica 2007-2018, 2020 a la
actualidad)

[00:05]

J: Esta entrevista esta dirigida a profesores, de aca de la casa de la Casa Campesina de La
Vega Cundinamarca. La informacion obtenida durante esta encuesta sera utilizada con fines
netamente pedagdgicos e investigativos. Contemplarla implica que acepta el uso de los datos.

¢ Correcto maestro?
L: Ok.

J: Ok. Entonces, maestro, bienvenido a la entrevista. ;Me puedes regalar tu nombre y un

poquito de tu hoja de vida, si eres tan amable?

L: Bueno, mi nombre es Leonel Henao Rios. Soy el director de la Escuela de Musica y de la
Banda Sinfonica del municipio de La Vega, Cundinamarca. Llegué al municipio de La Vega
alrededor del afio 2007, hasta la actualidad, son ya casi mas de 15 afios trabajando en el sector
de la educacién de nifios, jovenes y adultos en el municipio de La Vega, Cundinamarca. Soy
licenciado en masica de la Universidad Pedagdgica de Colombia, egresado del programa
Colombia Creativa, pues he realizado un sinnimero de talleres, de diplomados, de
especializaciones en cuanto al desarrollo de la musica, en direccion de bandas, formacion
técnica, en fin. Ha sido, pues, un trabajo fuerte y arduo en pro de la educacion y de la

ensefanza.
[01:43]
J: Cuéntame por favor, cuanto tiempo llevas en el ambito educativo de la masica.

L: Ya son 21 afios como docente, enfrentdndome ya a procesos musicales, 21 afios. Esa ha
sido la parte de experiencia como docente. Aunque anteriormente tuve una parte diferente
cuando inicié la musica, le ensefiaba a mis comparfieros de la banda, entonces eso fue como
alrededor de unos 8 afios mas. Fue una experiencia bonita, significativa, que me aporto para

poder enfrentarme a un grupo de nifos.
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J: Ok, maestro. ¢(Me podrias contar qué experiencias has tenido en la formacion de

instrumentistas de clarinete soprano?

L: Bueno, yo con experiencia en la formacion de este grupo de estudiantes... He tenido una
experiencia académica que se ha contextualizado a través del tiempo. Esa experiencia
académica se ha convertido en una experiencia investigativa, una experiencia técnica y una
experiencia, que yo la llamaria..., una que se utiliza en el método de investigacion, que es el
método de accidn y participacion. Ha sido una experiencia durante todo este tiempo que me
ha marcado a mi como docente, que nunca es suficiente una herramienta pedagdgica, nunca
es suficiente el tener todo un conocimiento, porque siempre van a haber retos pedagdgicos
en los cuales uno llega a enfrentarse directamente con el estudiante. Porque cada estudiante
es un mundo de posibilidades para trabajar con él. Entonces ha sido una experiencia de mucha
investigacion. Ha sido una experiencia en la cual el clarinete requiere de una ensefianza muy
rigurosa, una ensefianza que no sea algo como por probar. ¢Por qué? Porque si uno ensefia
mal el instrumento del clarinete es un dafio que uno le va a hacer al estudiante toda la vida.
Entonces ha sido una experiencia acadéemica que me ha aportado y que he aportado a los

estudiantes.
[04:16]

J: Maestro, ¢me podrias contar hace cuanto tiempo te has desempefiado como profesor de la
banda sinfénica de La Vega, Cundinamarca?

L: Alrededor de la Sinfénica de La Vega, ya casi 15 afios trabajando como director de la

Sinfénica de La Vega.

J: Ok, maestro, si es tiempito. ¢Utiliza usted algun método o guia de ensefianza en la
formacion de instrumentistas de clarinete soprano? ¢ Me podrias describir un poquito de esa

metodologia o guia?

L: Bueno... Yo he implementado varios métodos al respecto de la ensefianza, pero
generalmente uno como director de banda siempre utiliza un método de iniciacion, que es un
método colectivo que funciona para toda la banda. Alrededor de hace como unos 15 afios he
venido trabajando con un método de iniciacion para toda la banda que es el Método Yamaha.

Que inicia con cinco sonidos en el clarinete, en la trompeta, en otros instrumentos, pero como
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estamos hablando del tema del clarinete, inicia con cinco notas. Ha sido, digamos, como un
método en el cual he podido encontrar lo que he necesitado para hacer un buen inicio en el
clarinete, pero mirdndolo desde una préactica grupal, para que al trabajar con los estudiantes
ellos puedan ir desarrollando herramientas u otras herramientas como el desarrollo auditivo,
el trabajo en grupo, que es muy importante; porque muchas veces los clarinetes necesitan
formar un sonido propio. Pero para que ellos puedan formar un sonido propio es necesario
gue tengan como en conciencia como suena una trompeta, un trombon, un instrumento, para
que ellos asi mismo creen una sonoridad del clarinete. Entonces el método que utilizo...
Utilizo muchos métodos. Yo creo que nosotros como directores, como formadores en banda,
ya tenemos una sonoridad definida para el clarinete. Eso se ha convertido en que el director
juicioso que le gusta lo académico y que le gusta investigar, entonces empieza a investigar
clarinetes concertinos, musicos mas experimentados, de un sonido de un clarinete mas
avanzado. Entonces digamos que la parte del método como tal, utilizamos varias
metodologias y varios métodos para poder desarrollar un bien especifico. Entonces en este
caso, nosotros inicialmente, 0 en mi caso, yo trabajo con el método Yamaha para iniciar. A
medida que el estudiante va iniciando, él va creciendo técnicamente con el repertorio que
vamos botando en la banda. Entonces cada reto pedagdgico de acuerdo a la estructura de la
obra, se sacan las partes técnicas para estudiar. Entonces ahi se va aprendiendo lo importante,
para que él vaya desarrollando una técnica adecuada.

[07:56]

J: A propdsito de lo que me acabaste de decir, ;como haces, en realidad, por favor, valora los
recursos con los que encontraste la banda en cuanto a los recursos que tienes en instrumental
y demas y como utilizas estas metodologias bajo ese aprendizaje en contexto. ; Como usas lo
que te dieron cuando llegaste aqui a la banda para aprovechar esos métodos que ti sabias
para lograr desarrollar un muy buen instrumentista, un buen nivel de formacion en el

instrumentista?

L: Pues, cuando yo llegué yo recuerdo muy bien que contabamos con un instrumental en muy
mal estado, entonces el reto pedagdgico era mas fuerte aun, porque habia algo muy
importante que era motivar al estudiante para poder salir adelante con el instrumento. No

dejar que él desfalleciera. Al encontrar muy pocos recursos, es ahi donde a veces a nosotros



o1

nos toca enfrentarnos a... buscar unos retos pedagdgicos. Investigar mucho. Mirar cémo
lograr que un estudiante pueda estar motivado estudiando pese a que el instrumento no
funcione bien. Entonces ahi es donde esté la pericia de poder trabajar queé registro funciona
bien el instrumento, qué registro no funciona y de acuerdo a ello se puede empezar a hacer
el ensamble de alguna obra musical. Yo pienso que la formacion técnica en el clarinete tiene
que estar muy contextualizada, tiene que ser que el que se dedique a ensefiar clarinete primero
tiene que haber pasado por él, haberlo tocado, haberlo interpretado y asi mismo poder
ensefarlo. Una buena formacién de un oido musical es muy importante para que el alumno
pueda desarrollar las competencias que se necesitan, no es simplemente que “este es el
clarinete, esta es la embocadura, esta es la técnica”, pero ¢l tiene que tener una formacién
interior. Entonces yo creo que una de las fases importantes en el inicio de la formacion fue
hacer un trabajo de estimulacion musical al inicio de, para que el mismo estudiante vaya
desarrollando interiormente un oido musical que le permita poder desarrollar esas destrezas

que necesita pese a que el instrumento esta en mal estado.
[10:33]

J: Bastante interesante la metodologia, en realidad. ¢(Sumercé ha tenido experiencias
significativas y relevantes con estudiantes que hayan seguido con la vida musical

profesional? Si es asi, narranos un poco.

L: Si, ha sido... Yo tuve inicialmente un proceso anterior, antes de llegar al municipio de La
Vega. Mas que experiencia significativa fue un cambio de vida para ellos en la musica.
Hablandolo asi, la musica para ellos fue un cambio de contexto social en el que ellos estaban
para poder, como se dice, poder formar mejores seres humanos que hoy en dia si le estan
aportando a la sociedad gracias al trabajo musical que se realizd con ellos. Experiencias
significativas en el municipio de La Vega; hay un estudiante que esta haciendo su pregrado
en la Universidad Pedagdgica Nacional, es el estudiante Juan Gabriel Colmenares. Un
estudiante que decidio pues tomar la muasica como proyecto de vida y vio en ella la capacidad
de salir adelante, de poder aportarle a su formacion y pues ha sido una experiencia muy
significativa para él como para el municipio. El todo su conocimiento, todo lo que adquirié
en su proceso de formacion le esta sirviendo hoy en dia para poder desarrollar una

competencia grande en la muasica. Entonces ha sido una experiencia importante para él, pues,
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el haber crecido como musico, como profesional, también como integrante de agrupaciones
importantes en Colombia, como la Sinfénica de Cundinamarca, que le estdn aportando
herramientas de gran relevancia para poder desarrollar una vida profesional acorde con al
proyecto que él se haya trazado en su vida. Ha sido una experiencia muy importante poder

sentirse uno orgulloso de lo que él esta haciendo y de lo que él esta logrando y consiguiendo.
[12:46]

J: Maestro, muchisimas gracias por ayudarnos con esta entrevista, muchas gracias por su
experiencia, por su conocimiento, lo agradezco bastante. Y a nombre de la Universidad, tanto
de la tesis, gracias por su labor, por lo que usted ha logrado, por todo lo que le ha tocado

estudiar para poderle brindar a los nuevos procesos.

L: Estamos nosotros para poder desarrollar méas que estudiantes, son seres humanos que
verdaderamente le aportan a la sociedad. Yo soy un convencido de que el arte si cambia, la
musica cambia muchisimo, si abre otros conocimientos, otros espacios que son importantes
para que el estudiante, como lo he dicho reiteradamente, tenga unas competencias que le
aporten a su desarrollo emocional. Yo soy un convencido de que la musica es una herramienta
grande para traer una transformacion social en las comunidades. Como dicen por ahi “un
pueblo sin banda es un pueblo sin alma”. Y pese a nuestra labor como docentes, unas veces
valorar, otras veces subvalorar, otras veces en el olvido, pero pues nuestra tarea es formar,
formar y formar y tratar de formar seres humanos que le aporten a esta sociedad. Y vale la
pena crecer como masicos, porque si No generamos nosotros espacios de profesionalizacion
y espacios donde ellos puedan demostrar sus destrezas tendremos un pais tercermundista que
no avanzay es necesario avanzar en el arte, es necesario avanzar en la masica con muchos
musicos profesionales. Yo pienso que en la medida que haya mas musicos profesionales se
van a abrir mas espacios. Estamos en ese cambio, pues venimos mucho tiempo luchando,
pero pues ahi se estan dando los resultados poco a poco. Yo tengo algo mas que aportar con
mi experiencia académica, pues que la he venido contextualizando durante el tiempo. Hoy
en dia gracias a la experiencia de poder trabajar, uno puede decir “este estudiante de clarinete
esté fallando porque le falta esta parte en la técnica, esta parte en esto y en lo otro”. Cada dia
es mas facil poder formar un musico en seis meses 0 en cuatro meses, tocando muy bien el

clarinete. A diferencia de proceso que llevan un afio y medio y el estudiante ha quedado un
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poco ahi, atrasado. Pero bueno, esos son cosas que se logran con la experiencia, de una forma
u otra uno lo va sistematizando con el tiempo, y la va desarrollando, que se vuelve accion
participativa en el momento en el que saca uno de su cajita de herramientas todos aquellos

elementos pedagdgicos que necesitan para la formacion de un excelente clarinetista.

Entrevista Heilmeyer Lasso Fandifio (director Banda sinfénica 2018-2019)

[00:14]

J: Esta entrevista la hago con fines pedagdgicos y académicos netamente para mi monografia.
Entonces, nota aclaratoria, la informacion obtenida durante esta entrevista serd utilizada
netamente con fines pedagogicos e investigativos. Contestarla implica la aceptacion del uso

de sus datos y la informacién con dichos fines. Ok, maestro?
M: Perfecto, si, entendido.
J: Empecemos entonces con la entrevista. Nombre del entrevistado.

M: Mi nombre es Heilmeyer Lasso. Soy licenciado en musica de la Universidad Pedagdgica
Nacional, egresado también del conservatorio de musica del Tolima. Y bueno, gran amante

de la musica y de la pedagogia.
J: ¢ Qué cargo desempefiaste aca en la Banda Sinfénica de La Vega?

M: En la Banda Sinfonica tuve dos etapas muy bonitas de mi vida. Una de ellas fue tallerista
del grupo de maderas en el afio 2017 y luego tuve la fortuna de dirigir este proceso musical
en el afio 2018-2019. Fue una etapa muy hermosa de la cual tengo grandes recuerdos en el

ambito de la pedagogia y en el &mbito de las bandas.
[01:35]
J: Qué bien, maestro. ¢ Cuanto tiempo llevas en el &mbito educativo de la musica?

M: La musica... muchisimos afios. Diria yo desde el primer momento en que senti la
necesidad de expresarme por medio de la musica, del canto, de la interpretacion de un

instrumento, desde lo mas sencillo. Diria que estamos hablando de 35 afios, tal vez. En el
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ambito de la musica desde el primer contacto con un instrumento. Y ya como pedagogo,

persona a cargo de agrupaciones musicales, aproximadamente 20 afios.
[02:16]

J: Maestro, qué experiencias... Esta pregunta es porque mi investigacion es sobre el clarinete.

¢ Qué experiencias ha tenido en la formacion de instrumentistas de clarinete soprano?

M: Bueno, en primera instancia, digamos, por la afinidad de mi instrumento principal, yo soy
saxofonista, por ende, he tenido que estar cerca de este parea, en este caso del clarinete
soprano. Como sabemos pues son afines en cuanto a gran parte de su técnica, tiene muchas
familiaridades, aunque si vamos a ya lo conciso de la interpretacion y de la manera de ensefiar
también tiene sus grandes diferencias. Pero bueno, con estos chicos, con los chicos he tenido
la experiencia de muchos afios y lo principal es que he tenido la oportunidad de desarrollar y
de aprender de grandes clarinetistas, de los cuales he aprendido muchisimo para aplicar las

técnicas adecuadas para llevar la catedra de clarinete.
J: ¢ De mas 0 menos cuénto tiempo?

M: Aproximadamente 16 afios con contacto directo con el clarinete y como docente de
clarinete, y persona que dirige en las etapas de iniciacion e intermedio. Ya la parte de
profundizacidn he sido consciente de que se le tiene que dejar a un profesional o alguien que

esté en esa linea en concreto.
[04:12]

J: ¢Cuénto tiempo te desempefiaste como profesor de la Banda Sinfonica de La Vega,

Cundinamarca?

M: si, en primera instancia estuve un afio como tallerista, obviamente en el area de maderas,
de clarinete, saxofén y flauta. Y luego estuve dos afios dirigiendo también el proceso, eso si
acompariado de grandes talleristas que estuvieron en mi agrupacion. Conté con su gran
trabajo y del cual aprendi muchisimo. Entonces cabe resaltar eso en el proceso de La Vega,

Cundinamarca.

[04:57]
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J: ¢Utiliza usted algin método o guia de ensefianza en la formacion de instrumentistas de

clarinete soprano? ¢ Y cuéles son, describelo un poco?

M: Claro que si, son varios. Generalmente, pues en la practica sabemos que, digamos, las
obligaciones y la manera como las mismas administraciones municipales (estamos hablando
de La Vega y de otras que tienen las mismas afinidades y dificultades) estdn pidiendo
demasiados resultados, de parte de los alcaldes, de parte de las personas que dirigen estos
procesos y no permiten en algunos momentos que se de una secuencialidad del proceso; en
este caso, del clarinete. Entonces hay que acudir a, por ejemplo, los métodos de
implementacion en conjunto. Es decir, como el método Yamaha, en sus tres mddulos: el de
iniciacion, el intermedio y el avanzado. En este momento se esta manejando muchisimo uno
del maestro Cano, Cesar Cano, que es hermosisimo, de método de conjunto en el cual todos
los instrumentistas, y en este caso los clarinetes, van desarrollando su nivel técnico en
conjunto con sus otros comparieros. Pero ya se llega una etapa en que los clarinetistas exigen
mas nivel, exigen diferentes... o necesitan ya de diferentes ejercicios técnicos e
interpretativos, entonces ya acudo a otros metodos. Por ejemplo, el Klose, el Klose para
clarinete, ¢cierto? ElI método de Avrahm Galper, que es otro muy bueno, que tiene unas
secciones, tiene secciones de iniciacion que se llama el aprestamiento, luego viene un
intermedio y una seccién de arpegios, es buenisimo este método, porque se puede tomar en
diferentes etapas, en las tres etapas al tiempo. Porque todos los libros van en secuencia,
ejercicios sencillos, luego van aumentando su nivel y luego va a un nivel avanzado. Pero este
va tomando las tres etapas al mismo tiempo, es muy interesante ver este método de Avrahm
Galper, muy bueno. Y bueno, dentro de eso pues ya los ejercicios que se van creando en la
misma clase de acuerdo a las necesidades que se van teniendo de cada instrumentista, pues
todos tiene muchas de las veces diferentes niveles o diferentes capacidades para asumir sus
conocimientos en la interpretacion del instrumento. Entonces a algunos se les facilita muy
bien el sonido, sacan un muy buen sonido o un sonido con unas caracteristicas bonitas, pero
en su parte ya de digitacién y de coordinacion, de motricidad tienen dificultad. Otros es lo
contrario, tiene mucha habilidad con sus dedos, pero ya su parte de técnica y embocadura y
emision del sonido tienen dificultad. Entonces los ejercicios se van creando, digamoslo asi,
de acuerdo a la necesidad de los mismos chicos, en el tablero o editandolos en un programa

de muUsica.
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[08:29]

J: Ahora, valore los recursos con los que conto cuando sumercé llego a la alcaldia, a la casa

de la cultura, y como los utilizaste y aprovechaste.

M: Bueno, en primera instancia, pues, la Banda de La Vega en su momento contaba con un
instrumental aceptable y muy bueno con referencia a otras instituciones musicales a nivel de
Cundinamarca, inclusive del pais. Con sus dificultades, ya que, pues de pronto, en ciertos
momentos se necesitd de unos instrumentos que estuvieran un poco mas calibrados. Pero en
si, con una gran sed de instrumentos que se contaba ahi en la banda sinfénica, pero si con
algunas dificultades. No es de pronto lo super dotado, pero entonces si tenian los recursos
suficientes para generar una muy buena musica y que los chicos por lo menos tuvieran un
buen instrumento en sus manos para la interpretacion. Eso si eso nunca falté. No hubo
instrumentos desarmados como en otros lugares, mejor dicho, que ya estuvieran en el peor
de su estado, como en algunos momentos he visto comparieros y en algin momento me ha
tocado a mi trabajar de esa manera hasta que se logra un arreglo. Pero los recursos son
buenos, salon bueno, instalaciones buenas, en su momento pues necesitaban una
insonorizacion, pero por cuestiones administrativas no se pudo realizar la insonorizacion, que
tuve toda la intencién de hacerlo, pero no se logro; pero unas grandes instalaciones, unas
comodas instalaciones que ayudaban a una buena implementacion de la banda, de sus
espacios académicos e instrumentales. Un grupo también de..., porque también son los
recursos, el recurso humano, un excelente grupo que se logré formar del cual resalté su gran
capacidad como pedagogos y pues ese recurso humano yo creo que es de lo méas valioso. Los
mismos chicos, una gran capacidad, unos chicos muy interesados, de las cosas que resalto de

cosas bonitas que vi en La Vega, la gran capacidad de estos chicos.
[11:12]

J: Ya para finalizar, ¢ha tenido experiencias significativas y relevantes con los estudiantes
que haya seguido con la vida profesional musical? Y si es asi, ¢me puede narrar un poco de

esto, de los muchachos que siguieron con la musica?

M: Claro que si, esto es bastante... En algunos momentos es paradojico. ;Por qué? Porque

muchos de los chicos que uno toca a través de su direccion, de su pedagogia, muchas veces
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incluso del apoyo, una palabra bien dicha en el momento justo hace que una persona se
encauce hacia su vida. ¢Cierto? Una palabra bien dicha, asi como una palabra mal dicha
puede hacer que un gran musico crea que no lo puede ser. Entonces experiencias bonitas,
encontrarme con estudiantes de hace muchos afios que ahorita son colegas, comparieros, que
en este momento estan viviendo, estan sacando adelante sus familias a través de la musica.
Que estan viviendo la musica también desde lo particular, es decir, sin necesidad de ser
docentes de musica o vivir de la musica, pero si que tienen su instrumento y todavia lo cuidan,
todavia lo tocan, todavia. Tienen sus familias y llevan a sus hijos a vivir esa misma
experiencia. Yo creo que eso es lo mas gratificante. Entonces si, muchos comparieros, porque
ya son compafieros, que estan afuera del pais incluso, viviendo sus carreras musicales. Y
pues, yo creo que... Lo recalco, tal vez es la manera como en determinado momento uno toca
a los chicos de buena manera y los lleva a querer y a creer en ellos mismos y genera el
ambiente propicio dentro de las mismas agrupaciones para que muchos se interesen en esto.
Y si no se interesan, que la masica siempre sea una guia en sus vidas y en sus diferentes
carreras. Aprender a escuchar, aprender a concertar, a luchar las cosas, eso se aprende

tocando un instrumento, ¢si?
[13:29]

J: Bueno, maestro, esta era la entrevista que tenia como preparada para sumercée. Muchisimas
gracias por su tiempo. Muchas gracias por la pedagogia, por su ejemplo ante nosotros y

muchos mas circulos, contextos, municipios, instrumentistas.

M: Un placer, seguimos en contacto. Felicitaciones a su proyecto. Le auguro muy buenas

cosas.

A continuacion, se presenta un analisis de las entrevistas presentadas anteriormente:

e En las preguntas de presentacion, los entrevistados exponen que ambos
directores son egresados de la Universidad Pedago6gica Nacional: el licenciado
Leonel aclara que fue graduado en el programa Colombia creativa de la

Universidad Pedagogica y el licenciado Heilmeyer posee ademas del pregrado
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de la Universidad Pedagogica, el titulo de “bachiller musical” conferido por el

conservatorio del Tolima.

Ambos directores tienen conocimientos previos de contenidos aprendidos en la
academia, usando muy posiblemente metodologias similares aprendidas en la
academia, pero aplicadas de acuerdo con su experiencia.

En la pregunta: “;Cuénto tiempo lleva en el ambito educativo de la musica?”
Los entrevistados narran que, desde antes de empezar con los estudios
universitarios, ya desarrollaban actividades pedagdgicas en su entorno,
desarrolladas en las bandas sinfénicas donde tuvieron su formacion.

Ambos entrevistados afirman tener mas de 20 afios de experiencia en el manejo
de agrupaciones musicales y formativas en el &mbito musical, desarrollando a
su vez sus didacticas y metodologias de ensefianza aplicadas a un contexto;
siendo esto posible al salir ellos de un proceso similar y con la experiencia
obtenida en estos afos.

A la pregunta: “;Qué experiencias ha tenido en la formacion de instrumentistas
del clarinete soprano?” Los entrevistados hacen énfasis en el aprendizaje por
experiencia, ya que ninguno de los dos son instrumentistas de clarinete. Los
conocimientos adquiridos han sido por ensayo y error en las metodologias
aplicadas. El licenciado Heilmeyer narra que es instrumentista de saxofon,
teniendo una afinidad hacia el clarinete en técnica, pero que ha tenido que ir
desarrollando su ensefianza a partir de lo que pudo observar y preguntar a los
maestros e instrumentistas con que contaba en su entorno.

El licenciado Heilmeyer narra que ha sido profesor de iniciacion y nivel
intermedio en formacidn del clarinete soprano por periodo aproximado de 16
afios, teniendo mas énfasis en esta formacion. Sin embargo, hizo la aclaracion
de que en un nivel mas avanzado en el que el instrumentista en formacion
necesitara mas herramientas, preferia dejarlo a un masico especializado en el
instrumento.

En la pregunta: “;Cudnto tiempo se ha desempefiado o desempefid como
profesor de la banda sinfonica de la Vega Cundinamarca?” El Licenciado

Leonel narra que lleva una trayectoria de 15 afios como el director de la banda



59

sinfonica. Mientras que el licenciado Heilmeyer, expone que fue tallerista de
cafias durante un afio (2017) pasando a ser director titular de la banda sinfénica
por dos afios (2018-2019), habiendo un cambio de direccion de la agrupacion
en este tiempo, en el cual el licenciado Leonel no fue parte del proceso en estos
afios, pero retomo la direccion de la agrupacion en el 2020 a la actualidad.

Al haber cambio de director, lo comun seria que el proceso de ensefianza del
instrumento también cambie, al aplicar diferentes didacticas de ensefianza y
posible proyeccién determinada por el nuevo director. Pero en este caso al ser
el anterior tallerista de maderas el nuevo director, se mantuvo un proceso
constante. El haber contextualizado al nuevo tallerista del instrumento sobre las
didacticas y metodologias aplicadas hasta el momento ayudo a la transicion del
nuevo tallerista en las dindmicas formativas del contexto.

Al responder la pregunta de: “;Utiliza usted algin método o guia de ensefianza
en la formacion de instrumentistas del clarinete soprano? Describalo
brevemente.” Los entrevistados usan diferentes metodologias y didacticas al
momento de aplicarlos, aunque lleguen a compartir el mismo método en el
proceso de formacion. Un ejemplo de esta afirmacion es el método Yamaha
Advance que es mencionado por ambos entrevistados y que lo aplican de forma
diferente. Este método cuenta con tres niveles de formacion, como lo menciona
el licenciado Heilmeyer trabajado en tres cartillas; la cartilla amarilla
(iniciacion), la cartilla azul (nivel intermedio) y la cartilla roja (nivel avanzado).
El licenciado Leonel hace énfasis en los tres sonidos iniciales con que se trabaja
en la mano izquierda del instrumentista, mientras el licenciado Heilmeyer
recalca el desarrollo progresivo en los ejercicios y cartillas.

El licenciado Heilmeyer nombra métodos de iniciacion y técnica avanzada para
el aprendizaje del clarinete soprano. Estos métodos van desde un nivel de banda
infantil, que es el caso de las cartillas formativas de Cesar A. Cano, Como
iniciar una Banda infantil. En este método se va médulo a médulo, ensefiando
desde la forma, partes, cuidados del clarinete soprano, ejercicios de
aprestamiento del control consciente de la respiracion y proyeccion del aire en

el instrumento hasta las primeras notas del estudiante en conjunto con los
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diferentes instrumentos de la agrupacion. EI método Klosé para clarinete se
enfoca en la técnica del instrumento, como posicion y orden de los dedos en el
momento de abordar pasajes de los ejercicios propuestos en el método para
llegar a un desarrollo de “virtuosismo” en el instrumentista. El método de
Avrahm Galper para clarinete consta de varias partes 0 tomos de ensefianza,
partiendo desde un nivel de iniciacion el cual determina “aprestamiento”. Luego
el nivel medio de estudio y finaliza con las escalas mayores y menores
acompariadas de arpegios y ejercicios construidos en forma de intervalos que
tiene un nivel mayor de exigencia al tener saltos de altura que superan el espacio
de octavas.

Los métodos utilizados por el licenciado Heilmeyer son usados de forma
programatica, variando su uso para evitar la saturacién de un solo tipo de
gjercicios y a la vez ir buscando la formacion integra del instrumentista.
Mientras que el licenciado Leonel usa menos metodos académicos acerca del
instrumento, pero usando diferentes metodologias de ensefianza al ir avanzando
en los ejercicios del libro o cartilla utilizados.

Los dos directores hablan sobre la importancia del aprendizaje del instrumento
al lado discriminacion sonora de los otros instrumentos al detectar melodias,
articulaciones y texturas sonoras al tocar en conjunto con otros instrumentistas
y diferentes timbres de otros instrumentos, como es el ejemplo de los ejercicios
de iniciacion del método Yamaha Advance. Método utilizado por ambos, en el
cual todos los instrumentos del conjunto tienen los mismos ejercicios transcritos
para poderlos interpretar en conjunto.

Los dos formadores entrevistados toman como herramienta importante el
mantener un ejemplo sonoro que los nifios puedan tratar de imitar por medio de
audios, videos, conciertos solistas, donde ellos puedan identificar el sonido del
instrumento y que los motive a seguir con el estudio del tipo de sonoridad
buscada, como lo afirma en la entrevista el licenciado Leonel al tener en su
perspectiva un sonido correcto que él busca formar en el instrumentista.
Aungue se tenga ya un plan de trabajo desarrollado para los diferentes niveles

de los instrumentistas ambos directores concuerdan que se debe tener una
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investigacion constante en formas y métodos de ensefianza en los nuevos
procesos de formacion.

Al pedir a los entrevistados que: “Valore los recursos con que cuenta en la
institucion y describa como los utiliza”. El licenciado Leonel, al ser el mas
antiguo en el cargo, narra que al llegar a la escuela de formacion contaba con
recursos escasos, tanto humanos como materiales, teniendo que reformar los
métodos de ensefianza para poder aprovechar al maximo con lo que se contaba,
centrandose en la formacion auditiva del estudiante desarrollando un “oido
relativo” (discriminacion sonora de afinacién e intervalos) que les permita
identificar los sonidos y alturas de las notas. Segun él, esto permite que, al pasar
a los instrumentos, aunque no estén en Optimo estado, puedan llegar a
desarrollar una sensacion de afinacion, aun cuando el instrumento esté
descompensado, el mismo que se ird probando para saber qué registro se puede
utilizar y asi trabajar los temas poco a poco. Esta metodologia interesante, y que
demostrd algo de resultados, ayuda al instrumentista a su desarrollo auditivo,
pero puede generar posibles consecuencias en el nivel técnico. Esto debido a
que al acostumbrar al estudiante a las falencias del instrumento generara
tensiones y posibles “mafas” en el instrumento, que es una formacion marcada
que se aprende como correcta, pero que mas adelante puede generar un choque

al dificultar el aprendizaje en el instrumento y entorpecer el avance técnico.

El licenciado Heilmeyer narra que, al llegar a la banda sinfonica, contaban con
buenos recursos, tenian una planta fisica buena, instrumentos en buen estado y
materiales para trabajar, haciendo hincapié a las dificultades encontradas en
otros municipios que conocia y en los cuales habia trabajado. De la misma
forma, resaltdé que tenia un buen recurso humano y material para trabajar.
Nombra una propuesta que él dirigio a la administracion municipal para la
insonorizacion y mejoria de la planta fisica donde se estudia y ensaya, pero que
no fue posible de conseguir.

El licenciado Leonel hace alusion a la forma en que debio llevar el proceso para

poder mostrar resultados, mientras que el licenciado Heilmeyer hace énfasis en
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el factor humano con que se conto, disposicion y empefio que el contexto le
mostro.

En el desarrollo de la entrevista, el licenciado Leonel estd mas comodo con las
dindmicas de manejo publico en la escuela de formacion, mientras que el
licenciado Heilmeyer expone la inconformidad sobre las exigencias y poco
apoyo de las administraciones a los procesos de formacion musical.

A la pregunta: “;Ha tenido experiencias significativas y relevantes con
estudiantes que hayan seguido con la vida musical profesional? Si es asi, narre
un poco acerca de esto.” Los entrevistados narran multiples experiencias desde
su nucleo personal de amigos y familiares hasta estudiantes que han seguido la
profesionalizacion en masica. El licenciado Heilmeyer expresa que para él es
una alegria y sentimiento gratificante ver como un alumno o compafiero
proyecta su vida a la formacion musical y recalca la importancia de usar bien
las palabras en todo momento: “Porque muchos de los chicos que uno toca a
través de su direccion, de su pedagogia, muchas veces incluso del apoyo, una
palabra bien dicha en el momento justo hace que una persona se encauce hacia
su vida” (Entrevista Heilmeyer Lasso Fandifio, ver pagina 53). Y aunque no
sigan por la proyeccién musical también recalca la alegria que le da poder ver
a excompaferos, conocidos y exalumnos que siguen interpretando su
instrumento, aunque asi sea de hobby. sumando su orgullo al ver que también
incitan a su familia y allegados (hijos, sobrino, amigos) a seguir apoyando los
procesos musicales y formar parte de ellos, siendo un ejemplo para su
comunidad al tener la disciplina y temple de no abandonar su estudio en el
instrumento.

El licenciado Leonel narra la importancia del impacto social en un proceso, y
la facultad emancipatoria de la musica en la sociedad: “Mas que experiencia
significativa fue un cambio de vida para ellos en la musica. Hablandolo asi, la
musica para ellos fue un cambio de contexto social en el que ellos estaban para
poder, como se dice, formar mejores seres humanos que hoy en dia si le estan
aportando a la sociedad gracias al trabajo musical que se realiz6 con ellos.”

(Entrevista Leonel Henao).



63

e El licenciado Leonel nombra como experiencia en el contexto de la banda
sinfonica, el estudiante Juan Gabriel Colmenares, ex estudiante del proceso que
se encuentra culminando sus estudios musicales en la Universidad Pedagogica
Nacional, que como nombra hace parte de un conjunto musical reconocido a
nivel nacional como lo es la banda sinfonica juvenil de Cundinamarca, donde
ha tenido méritos y reconocimientos ante el municipio y el ambito musical,
sintiendo orgullo por el proceso llevado por el instrumentista y del cual él fue

formador.

Matriz de analisis

A continuacion, se expondra un analisis detallado de las metodologias, herramientas,
didacticas, ejemplos, y técnicas usadas por los profesores en la iniciacion del clarinete
soprano. Para su analisis se crea una tabla en donde se comparan las afirmaciones acerca de
las caracteristicas, y desarrollo de su proceso de formacion, usando como sujetos de analisis
el licenciado Leonel Henao Rios, el licenciado Heilmeyer Lasso Fandifio, (a los cuales
previamente se les habia realizado una primera entrevista), y un tercer entrevistado que

denominaremos con el nombre de “control” que es un referente de comparacion.

Los analisis realizados se expondran después de la tabla demarcados por una vineta “ @ ”

como en los analisis anteriores.



64

Metodologias usadas por los profesores en la iniciacion del clarinete soprano

Control

La metodologia usada, se basa en la técnica académica de la iniciacion en
el clarinete soprano, explicado por medio de ejemplos graficos y sonoros
expuestos por el profesor y que el estudiante habra de imitar.

Lic. Heilmeyer L.

La metodologia usada, se centra en la lidica como medio de ensefianza
de contenido, siendo su factor principal. La primeray mas fuerte, la base,
esta base se fundamente en el juego, en la didactica, y hacer que el nifio
tenga lo fundamental para mi, que es la motivacion y la alegria de
interpretar el instrumento. (Lasso, 2021)

Lic. Leonel H.

La metodologia usada, se basa en la técnica académica del instrumento.

“Por lo general, la forma en la que yo abarco la estructura académica,
todo el desarrollo técnico, yo lo dimensiono antes de tocar el instrumento
o realizar cualquier actividad hay un precalentamiento, estirar, relajacion
del cuerpo, de los masculos, todo aquello para evitar posibles dolores y
tensiones. También hago mucho énfasis en la técnica instrumental que
compete todos los aspectos que optimizan una adecuada ejecucion y

naturalidad a la hora de interpretar el clarinete.” (Rios, 2021)

e Las metodologias usadas por los profesores son desarrolladas gracias a la experiencia

propia, buscando una iniciacion integral del instrumento, trabajando contenidos que

para cada uno de los entrevistados son funcionales y necesarios en la ensefianza del

clarinete soprano.

e Aunque hay similitud en el término de la ensefianza académica, el entrevistado

“control” y el licenciado Leonel Henao, usan diferente metodologia al momento de

ensefar los contenidos.

e Las metodologias expuestas por los docentes, aunque encaminadas al mismo fin que

es la iniciacion en el clarinete soprano, no tienen una similitud marcada teniendo

diferentes puntos de trabajo en cuanto a la metodologia usada.
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Fundamentos, bases o pilares usados y forma de aplicacién (ejercicios,

herramientas)

Control

El profesor basa su ensefianza en lo que él denomina tres pilares, usados
como temas principales que después uno a uno va desarrollandose en
subtemas y aplicados mediante ejercicios, herramientas del contexto y la
imitacion.

“La metodologia de iniciacion al clarinete soprano la uso siempre
centrandome en tres pilares. Entonces el principio que es el aire, columna
de aire como tal. La siguiente que es el anclaje, la embocadura. Y el
tercero que es la pronunciacion de la vocal “i” para enfocar como tal las
otras dos, tanto muscular como diafragmaticamente, y el aire donde tiene
que ir conducido.” (Control, Anexo)

Pilar del aire

“Los ejercicios por ejemplo para el primer pilar que es el aire como tal
los hago con ejercicios de respiracion, como son hojita a la pared, que es
poner una hoja blanca en la pared y mandar el aire pensando en un punto
negro en la mitad de la hoja, para mantener la hoja pegada a la pared. Eso
hace que el muchacho si o si visualice como una columna de aire hacia el
punto. También ese mismo lo pongo a que tomen aire para que hagan
consciencia del diafragma y saquen el aire, pero entre la lengua y el
paladar, cosa que suene como ‘shhh’, como si estuviera desinflando una
[lanta. Ahi empieza a hacer poquito a poquito consciente el muchacho de
la respiracion diafragmal y de la presion que uno tiene que mantener.
Después esos dos ejercicios los voy turnando para que el muchacho como

tal vaya uniendo los dos dentro de la clase.” (control, anexo)

Pilar denominado “anclaje”

“El siguiente, que es el que yo llamo anclaje, muchos le decimos
embocadura, es como generar que el muchacho centre una fuerza en
especifico en la boca sin decirle “oiga, tiene que morder” o “tiene que
imaginar tal cosa”. O sea, entre menos complicado sea para el nifio
asimilarlo se puede decirle que sonria o sople, o diga la “u” o la “i”. Yo

lo que hago es que les ensefio la medida estandar donde se tiene que poner
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el diente de arriba, el diente superior, no el labio, lo ponen ahi y que
sientan la fuerza del dedo pulgar derecho por debajo de la boquilla. ¢Por
qué? Porque ese es el anclaje que deben tener. Muchos lo ubican de
diferente forma como tal y lo que hacen es generar tensiones y que sea un
sonido latoso, un sonido cerrado, que el muchacho se lastime y que
posiblemente muchas veces le pierdan amor y carifio al instrumento
porgue creen que no van a avanzar. Esto les da mucha libertad y aunque
parezca extrafio esa es la que le va a dar seguridad en el registro
chalumeau del clarinete, que es un registro donde al clarinetista casi
siempre le chilla cuando estamos en iniciacion. Siguiendo con el tema de
la embocadura o del anclaje, ya ahi uno normalmente cuando sopla a uno
le dicen “como si estuviera soplando una vela”, sin inflar mejillas, es muy
facil, el nifio lo coge de una vez. Otros dicen, como “sonria”. La sonrisa
a veces genera tensiones, pero como te digo “voy a soplar una vela, pero
sin inflar mejillas”. Ya. En realidad, muchos muchachos, la mayoria... yo
no he tenido a algtin muchacho que no lo comprenda de una. Pero siempre
concentrados en la fuerza que mas bien se genera en el diente de arriba,
no en el mordisco como tal que muchas veces nos han ensefiado.”

(control, anexo)

Pilar de la pronunciacion

“. El siguiente, y el Ultimo, es la vocal o la pronunciacion “i”. ;Qué pasa
con la “i”? La pronunciacion al igual que los cantantes... Eso se ve més
que todo en la glandula tiroides de los hombres. “a”, “e”, “i”, “0”, “u”
genera una subida y una bajada, una apertura pues, apertura o cierre de la
garganta, faringe-laringe, que si o si interviene directamente en el aire.

[73:1)
1

Entonces con la vocal “i”, muchos usan también la vocal “e”, lo que hago
es tratar de encaminar todo el aire. O sea, ya tienen mas o menos los dos
pilares anteriores, cuando van a emanar el aire como tal, cuando dicen la
vocal “i”, la garganta, el paladar, los musculos de la boca y por dentro de
la boca y labios, generan una pequefia contraccién sin tener que ser muy
fuerte o hacer una tension innecesaria. Es muy relajada, decir una “i”. Sin
darse cuenta el cuerpo, el muchacho hace que el cuerpo hace que enfoque

toda musculatura y todo conducto respiratorio para que mande el aire
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proyectado, y asi la afinacion si o si se nivela. Y mantiene una afinacion
desde grave hasta agudo sin perjudicar ninguno de los registros,

precisamente por estas tres cosas.” (Control, Anexo)

Lic. Heilmeyer L.

El licenciado basa su iniciacion en el uso de una “base” fundamental de
caracter didactico, en la cual van sostenidos contenidos de ensefianza a
los cuales denomina “columnas”, que se complementan por procesos
didacticos a los cuales los denomina “etapas”.

Entonces hay unos pilares o unas bases fundamentales, unas columnas,
que son importantisimas para el desarrollo en mi iniciacion musical que
realizo. Pero también hay una base sobre la que estan esos pilares.
(Lasso, 2021)

Base de la ensefianza
La base, esta base se fundamente en el juego, en la didactica, y hacer que
el nifio tenga lo fundamental para mi, que es la motivacion y la alegria

de interpretar el instrumento. (Lasso, 2021)

Columnas de la ensefianza

“Y las columnas son una buena fundamentacion en la columna de aire y
la técnica de respirar y expulsar el aire, esa es una de las columnas
principales. La otra columna es el centro de sonido, para mi lo llamo
centro de sonido. Es la emision correcta del sonido, es decir que se
encuentre un sonido estable, es un sonido que cuando se interprete el
clarinete tenga una aproximacién a una afinacién estandar. Otra columna
importante es la improvisacion de sonidos aprendidos y la otra es iniciar
igualmente con posiciones que generen una muy buena posicidn tanto de

la embocadura como los dedos, brazos y demas.” (Lasso, 2021)

Columna de aire
“La primera, pues el juego, esta la base muy involucrada con la primera
columna que es la del aire, la de la columna de aire y la de expulsar el aire

de una manera correcta. Inhalar y exhalar o soplar de la manera correcta,
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para mi. Entonces juegos, herramientas fisicas, para mi fundamentales
como lo son unos o dos pitillos armados con cinta o uno si es el caso,
colocado de manera no tan profunda en la boca, pero tampoco tan salido
y soplar logrando la técnica francesa que es con el mentén muy plano,
muy firme, pero igualmente relajado; para encontrar, mas adelante, las
diferentes maneras de afinar en el momento. El pitillo ayuda a esta
posicién y va colocando los musculos de la boca en una excelente
relajacion, pero también en la posicidn correcta, con el mentdn muy
plano. Ese es un ejercicio que hago utilizando siempre el metrénomo con
una campanita o el acento en el primer tiempo, haciendo retos con los
chicos, juegos, retos de lograr una, dos campanitas, tres campanitas. Es
decir, vienen siendo compases de cuatro cuartos en los cuales hacemos
desafios de llegar con la embocadura correcta con el pitillo soplando esas
diferentes campanitas o compases, en diferentes tiempos. Generalmente
utilizo negra a 75 para que se tenga la percepcion de cierto nimero de
campanitas y al contrario de ir hacia adelante en el metronomo, voy hacia
atras y diariamente voy quitando dos puntos, un punto hasta llegar a un
55 0 58, que es un tiempo bastante exigente cuando ya se quieren hacer
cuatro campanitas, hasta cinco campanitas, es decir cinco compases.
Estoy utilizando el lenguaje que hago con los nifios, que el de campanitas,
para no hablar de acentos ni de compases, sino simplemente que se tenga
la percepcion del tiempo, mas no de compases ni de eso. Ese es uno de
los pilares. También recorrer el salon de un lugar a otro, haciendo que los
nifios piensen que estar en el mar, y que su aire tiene que ir estable, como
un planeador sobre el mar, sin tocar el mar, pero tampoco sin alejarse
mucho de él. Es algo visual que me ha servido mucho con los nifios vy,
como digo, lo fundamental es el juego, es la imaginacion y demas, ligada
a la emision del aire. Y ejercicios de relajacion simultaneos a la emision
de aire, relajacion, con el mismo metrénomo ejercicios que ayuden a
relajar, como levantar los brazos, con el tiempo, bajar los brazos con el
tiempo que estd marcando el metrénomo. Lo acelero, para encontrar

estados de juego, de velocidad.” (Lasso, 2021)
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Columna de la emision del sonido

“La siguiente columna, entonces, es la emision de sonido con el
instrumento o con la boquilla. En primera estancia la boquilla, la
colocacion, lo que tiene que ver con la técnica de armar el instrumento,
empieza desde la boquilla. Entonces eso es simultaneo o transversal a los
diferentes pilares o columnas que estan sobre la base del juego. Entonces
generalmente utilizo... Como ya tienen los nifios, hemos trabajado, la
parte de que se coloca la embocadura con el pitillo, menton plano,
musculos relajados pero firmes simultdneamente, se lleva a la produccion
del sonido, emision del sonido, y tratar de encontrar el sonido, el centro
del sonido. Generalmente con el piano o con la misma boquilla con ellos,
utilizo la nota Do 6, de la sexta octava, que es un sonido agudo y se
aproxima a lo que se necesita para que se emita el sonido. Es decir, que
suena ese Do y solo la boquilla debe producir ese sonido. Y los nifios
también empiezan a tener otra cosa simultanea que es escuchar e igualar
el sonido, y se siguen haciendo los juegos, de que vayan como un

aeroplano sin bajar ni tocar el mar o el sonido.” (Lasso, 2021)

Columna del trabajo en el clarinete

“La siguiente columna ya es el trabajo con el clarinete, después de un
estado de relajarse, después de haber hecho el trabajo con la boquilla,
armar, ir dando datos sobre las partes del instrumento, mientras se arma,
el cuidado del instrumento. Son cosas que estan inmersas en cada pilar de
aprendizaje. Ya armado el instrumento, entonces, suelo utilizar la nota
Re, estoy hablando del registro medio, y con los dedos 1 y 2 haciendo la
nota Re. ¢Por qué utilizo Re y no Mi? Porque la nota Re ayuda a que los
nifios no superpongan dedos uno sobre los otros, 0 monten dedos, como
se dice cologuialmente. Entonces la nota Re aguda mucho a eso, a que los
nifios no sobrepongan los dedos y por consiguiente encuentran una
tranquilidad de no..., porque los nifios tienden a apretar el instrumento,
entonces mediante un juego se le muestra que las llaves del clarinete y las
diferentes palancas son muy suaves, muy delicadas, y no necesitan una
fuerza excesiva, para que tapen o cierren. Eso es fundamental. Que el nifio

tenga la percepcion de que es tapar suavemente y encuentren un estado
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de relajacion, porque al comienzo para ellos es tensionante tener un
instrumento tan pesado, sobre todo con el dedo pulgar de la mano
derecha, que siempre sufre en la iniciacion. Entonces encontrar esas
notas, Re, Mi y se vuelve al juego, cudntas campanitas alcanzamos, la
produccidn de sonido por parte del docente, para que los nifios tengan una

sensacion que puedan imitar.” (Lasso, 2021)

Etapa de la imitacion

“Entonces ya entramos a la etapa de la imitacion. Imitar el sonido, yo toco
tl tocas, 0 tu tocas yo toco, entonces se esta haciendo un dictado melédico
en los estadios de la iniciacion. En ese momento, luego cuando ya se ha
logrado la nota, se empiezan a abordar diferentes posiciones y notas
musicales dentro del clarinete. Con periodos de descanso. Los descansos
siempre estan dirigidos a jugar a relajarse otra vez con el pitillo, haciendo
juegos de mantener incluso una hoja sobre una superficie plana y lisa,
soplandola, es otra metodologia que se puede utilizar y sirve mucho para

la resistencia y demas.” (Lasso, 2021).

En esta parte del desarrollo metodoldgico de la iniciacidn, el licenciado
Heilmeyer delega un tiempo para el perfeccionamiento de los conceptos
y contenidos aprendidos y los nuevo a trabajar buscando un desarrollo
organico en el aprendizaje musical y el fortalecimiento corporal del
estudiante.

“Luego, entonces, ya el aprestamiento a través de las clases, porque esto
se da en todas las clases, pero cada dia se va avanzando en un aspecto
distinto. Ya se hace la apreciacion del clarinete en la parte fisica de la
partitura. Entonces partituras sencillas con figuras redondas, silencios de
redonda, luego las blancas y en la blancas entonces ya se empieza a
trabajar lo que tiene que ver con la manera de hacer las articulaciones. En
un comienzo, para mi técnica y para mi el concepto que manejo en la
banda, utilizo o les ensefio a los nifios es que la emision del sonido debe
ser sin lengua. Aunque la lengua interviene, pero no es directamente la
que articula, ;para qué? Para que encontremos un sonido pastoso, porque

los procesos que manejo se busca un sonido que no sea brillante y que sea
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muy poderoso, digdmoslo asi, que sea muy consistente, pero con la
capacidad de tener un sonido oscuro, pastoso, para encontrar el color que
necesita acoplarse con otros instrumentos que tiene la banda sinfénica,
pues en los procesos que manejo y que estoy liderando.

Eso en primera instancia, ahi si viene la articulacién con la lengua, pero
generalmente Enel segundo sonido. El primero va, yo les digo “sin
lengua”, pero se les ensefia que la lengua interviene, pero no es la que
directamente articula en el primer sonido. En el segundo sonido si va la
lengua y generalmente trato de que lo hagan y llevarlos a que, con
ejercicios de escucha, ejercicios sin clarinete, utilizando la lengua, soplar
y en el segundo sonido utilizar la lengua. Y siempre llevarlos a que tenga
un sonido delicado, agradable, célido, en cuanto a las articulaciones. Esos
son los pilares fundamentales para la iniciacion y légico con imitaciones,

en la parte instrumental.” (Lasso, 2021)

En este punto el licenciado Heilmeyer mantiene la ensefianza de estos
contenidos por varias semanas, reforzando y turnando las “columnas” en
las cesiones de trabajo con los estudiantes, aplicadas en la ensefianza del
clarinete soprano fundamentdndose siempre en la ‘“base” ludica

desarrollada

“Creo que he ilustrado la manera como generalmente hago el
aprestamiento, la iniciacién al clarinete. Y por supuesto, vienen, ya
cuando el nifio aprende figuras musicales, sus tiempos, las campanitas
distintas, distintos compases, de 3 de 2, siempre inicio con 4, luego 2 y
luego 3. Estoy hablando de pulsos con sus acentos o campanitas. Entonces
ya viene un repertorio de canciones que involucre los conocimientos que
el nifio va aprendiendo y va desarrollando en su clase en la parte de
gramatica, que se hace simultaneo a la interpretacion del instrumento.”

(Lasso, 2021)
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Lic. Leonel H.

El licenciado basa su ensefianza en el instrumento por medio de puntos,
y temas que desarrolla en subtemas que va desarrollando de acuerdo con
la evolucion del estudiante.

Yo trabajo siempre en un trabajo de formacién en contenidos como la
respiracién, la embocadura, la direccionalidad del aire, el centro de
sonido, la digitacion y la articulacion. (Henao, 2021).

La Respiracion

“Al entrar con los estudiantes yo abarco cada contenido, por ejemplo, en
la respiracion... En la respiracion creo una consciencia de estudio diario
para el aprendizaje de los procesos como el diafragma, para el desarrollo
de esos contenidos yo profundizo en la respiracion abdominal que es la
que nos ayuda a la utilizacion de los mayores musculos y asi poder tener
un mayor control y presion del aire, dando como resultado un mejor
sonido y afinacion. También realizo yo una rutina de ejercicios diarios
para el fortalecimiento de esos musculos y entrenamiento de los mismos.
Debido a que la mayoria de los nifios, cuando inician el proceso, ellos
como no tienen una buena consciencia de aire, entonces en muchos casos
inician por ejemplo el proceso a tocar el instrumento de una vez, pero no
son conscientes de la importancia de esta parte de la respiracion y de la
técnica del apoyo. Utilizando esto y dando una buena conciencia del
diafragma, de buen trabajo del diafragma, de direccionalidad del aire, ahi
si pues ya se llega a realizar la siguiente parte, que seria el trabajo de

embocadura.” (Henao, 2021)

La embocadura

“Siguiente punto, la embocadura. Para mi la embocadura es primordial,
es principal a la hora de tocar con buena capacidad de aire. Las
embocaduras yo las trabajo desde un minucioso control de calidad, donde
el estudiante no tenga ningln movimiento de mandibula a la hora de
utilizar el aparato muscular, es decir, la lengua. Y asi, se trabaja de esta
forma, para realizar una buena embocadura. Siendo este un elemento
demasiado importante para una correcta emision de sonido.” (Henao,
2021).
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La direccionalidad del aire

“El siguiente punto, la direccionalidad del aire. ¢ Si? Yo la direccionalidad
del aire... Tiene que ver con la capacidad de mantener el sonido con toda
su cualidad sonora.

La direccionalidad del aire debe ser constante y sin interrupciones, ni con
intervalos cuando se esté emitiendo el sonido. La caracteristica yo la
radico en un buen apoyo diafragmal y asi lograr una identidad sonora del
instrumento. Posteriormente yo realizo una rutina de ejercicios, digamos,
para el correcto uso de estos conceptos. Una aclaracion en cuanto a la
embocadura, que tiene que ser algo muy natural, muy relajado, nada de
tensiones para ellos. Yo manejo otro punto muy importante para mi que
es el centro del sonido y yo lo he definido como el complemento de todas
las anteriores y que es el resultado de la correcta aplicacion de la
respiracion, la embocadura y la direccionalidad del aire. EI centro de
sonido nos da resultados concretos de proyeccién y emision y yo lo he
catalogado como el balance perfecto entre la altura, la duracién, el timbre
y la intensidad, siendo una caracteristica timbrica, la cual nos lleva al
resumen de un sonido completo. La siguiente parte es la digitacion, la
digitacién yo la baso en una correccion de postura de los dedos para su
mayor agilidad, también un desarrollo de ejercicio de adiestramiento de
dedos. Asi como un estudio exhaustivo de escalas cromaticas, diatonicas,
por intervalos, etc. Ejercicios arpegiados y cambio de tonalidades, donde
trabajo y ejercito primero las escalas cromaticas ascendentes vy
descendentes, luego la diatonica en sus modos mayores y menores,
seguida por terceras, cuartas, quintas, etc. Y luego arpegios de las mismas
escalas donde trabajo. Importante donde yo trabajo todo siempre con
metronomo, las escalas las realizo ligadas también como separadas.”

(Henao, 2021)

La articulacion
“El otro tema importante es la articulacion. Yo la articulacion la refiero a
las distintas formas de interpretar una pieza musical y la utilizacion de

recursos que cambian el sonido y crean una relacion con las notas y su
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alrededor. Entre las diferentes articulaciones yo a los estudiantes les
ensefio como el estacato, el marcatto, esforzando, la ligadura de
prolongacion, la ligadura de expresion entre otros. Siempre realizo con
las mismas escalas ejercicios anteriormente escritos, actividades para que
ellos se aprendan estos conceptos que dan mayores recursos de
interpretaciones técnicas a los estudiantes que tocan el clarinete. Todas
estas ensefianzas que yo le doy a los nifios, todos estos contenidos de
articulaciones y que ellos los tengan claros les brindan herramientas y
recursos pedagdgicos muy importantes a la hora de interpretar una obra o

a la hora de que ellos vayan aprendiendo su instrumento.” (Henao,2021)

Ejercicios y aplicacion de los temas
En esta parte de la descripcion del licenciado, se exponen los métodos y
didacticas utilizadas, junto con la forma como las aplica dentro del

contexto.

Calentamiento corporal

“Dentro de la estructura de trabajo con ellos, dentro de los contenidos de
todo lo que le dije anteriormente, por ejemplo, la técnica corporal. Yo
qué trabajo en la técnica corporal? Siempre trabajo practica de técnicas
de relajacion y control muscular. Dentro de esos ejercicios yo hago
estiramiento de cuerpo, cuello, espalda, dedos, manos y cadera. También
gjercicios para el calentamiento de los dedos, las manos, los brazos y los
hombros. También hago ejercicios para la independencia de los dedos y

de coordinacion motriz.” (Henao,2021)

Técnica instrumental

“Dentro de la técnica instrumental, hablando de la respiracion, realizo
ejercicios para entender la activacion del diafragma, ejercicios para
fortalecimiento de los musculos del diafragma, hago ejercicios para
expandir la capacidad toracica, hago ejercicios para el llenado rapido de
aire, también hago ejercicios para controlar la proyeccion de aire. Para la
embocadura utilizo calentamiento de los musculos de la cara, hago

ensefianzas y ejercicios de la técnica correcta de la embocadura, como
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mencioné anteriormente, hago ejercicios de aplicacion a espejo, en donde
ellos se miren y tengan como ese referente para hacer bien las cosas. Hago
ejercicios de fortalecimiento de los musculos faciales, de la cara, también
hago ejercicios con boquilla, barriletes, etc.” (Henao, 2021).
Direccionalidad del aire

“Dentro de los ejercicios de la direccionalidad del aire, yo hago ejercicios
como soplo con la mano en movimiento, es decir que los chicos soplen la
mano Yy que la mano se vaya moviendo hacia el frente de ellos, como si la
estuvieran soplando. Hago ejercicios de soplo utilizando el dedo como
referencia. Entonces ubican el dedo a una distancia de unos 30 cm, donde
ellos soplan y deben sentir el aire en la punta del aire, que vaya con esa
direccionalidad. Y otro ejercicio que yo utilizo es un ejercicio con vela.
La idea es que mantengan la llama en un minimo punto y eso nos ayuda
a controlar mayormente el aire. Y ejercicios para sostener una hoja en la
pared.” (Henao, 2021)

Centro del sonido, embocadura y principios en la iniciacion del
clarinete soprano

“Dentro de las actividades del centro de sonido yo desarrollo ejercicios
de estudio consciente de las notas del registro medio, mucho ejercicio de
las notas graves. Hago ejercicios de nota larga mediante boquilla, en el
piano, esos ejercicios con la boquillay lograr hacer diferentes sonidos con
notas del piano, para que se vayan familiarizando con la sonoridad y la
afinacion de este. Desarrollo ejercicios con acompafiamiento de piano
armoénico, pregunta-respuesta, al mismo tiempo de ejercicios con
boquilla, hago ejercicios de flexibilidad de boquilla acompafiados del
piano, también hago... hago escalas, un ejercicio y que lo vayan tocando
una vez con boquilla. Bueno, en cuanto a la digitacion también desarrollo
ejercicios y estudios técnicos lentos con metrénomo, siempre metrénomo,
el metrénomo tiene que estar presente como el desayuno, almuerzo y la
comida para uno; entonces el metrénomo es primordial siempre ahi. Hago
ejercicios de aprendizaje de escalas cromaticas, mayores, menores, con

metronomo siempre.” (Henao, 2021).
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Articulacion

“Dentro de la articulacion, pues yo desarrollo ejercicios con
pronunciacion como “da”, “du”, “te” y “ti”. Ejercicios de estudio de
legatto, de estacato, estacatisimo, portato, tenuto, acento, marcatto y
martelatto. Muchos ejercicios para que ellos aprendan eso. También hago
aplicacidn de ejercicios mediante patrones ritmicos, con cada articulacion
aprendida. Desarrollo de actividades por medio de estudio de escalas en

la aplicacion de cada articulacion, etc.” (Henao, 2021).

La interaccion del clarinete y la corporalidad

“Algo importante es que, en todo este proceso de ensefianza, yo siempre
he... como se lo habia hablado la vez pasada, va desde una parte
vivencial, de que ellos vivan el instrumento, que ellos sientan el
instrumento, que el instrumento no es un agente extrafio para ellos, sino
que el instrumento se convierta en una parte del cuerpo para ellos. Es
decir que el estudiante se sienta comodo a la hora de tocar. Porque por lo
general uno ve estudiantes que tocan el instrumento, pero es como si les
implantaran algo ahi a ellos. La idea es que ellos sientan el instrumento
como una parte de su cuerpo, siempre muy relajados, muy relajados,
aunque es muy dificil con ellos al comienzo, pero poco a poco ellos lo

van adquiriendo.” (Henao, 2021).

Como se puede observar en la seccion de analisis “Fundamentos, bases o pilares
usados y forma de aplicacion” los entrevistados manejan una linea similar de
conceptos al momento de la ensefianza del clarinete soprano, mantienen temas
y contenidos claros que van desarrollando poco a poco por medio de
herramientas pedagdgicas, didacticas, materiales y cognitivas, tratando de

simplificar el aprendizaje de los contenidos ensefiados a los estudiantes.
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Los licenciados Leonel Henao y Heilmeyer Lasso hacen énfasis en la
preparacion corporal y auditiva antes del abordaje al instrumento, mediante la
ensefianza de ejercicios de estiramientos, calentamiento y flexibilidad corporal,
dando importancia a la creacion de una “conciencia de relajacion” que se logre
desarrollar e interiorizar en todo el proceso de formacién y proyeccion al
instrumento.

Todos los entrevistados usan como punto fundamental la ensefianza del
concepto de “aire diafragmatico” y "columna de aire”, ensefiado mediante
varios ejemplos y herramientas, usando diversos ejercicios para la asimilacion
he interiorizacion del contenido.

Los entrevistados usan materiales comunes del contexto en la ensefianza del
manejo del aire. Entre las herramientas se encuentran materiales comunes
faciles de conseguir como pitillos, hojas de papel, velas. Asi mismo se valen de
partes del cuerpo como las manos, brazos e imagenes mentales tratando de
brindar ejemplos muy sencillos para el aprendizaje, sin descuidar todos los
contenidos que se buscan ensefiar.

Los entrevistados usan como punto relevante en el clarinete la ensefianza de la
embocadura (aunque usan términos diferentes para nombrar el tema). Centran
su trabajo en la técnica francesa en la formacién de musculos, sonido y
articulacion. Usan como herramienta fundamental la imitacion mediante
ejemplos auditivos, acompafiados por un instrumento que se use como referente
sonoro y el estudiante imite, colaborando al desarrollo auditivo del estudiante y
acercamiento a los principios de afinacion.

Los entrevistados trabajan como punto secuencial en la iniciacion en el clarinete
soprano, el concepto de centro de sonido. El entrevistado denominado
“control”, lo trabaja mediante pronunciacién de la letra “i” o “e” para la
asimilacion de un sonido conciso y afinado. Los licenciados Heilmeyer y
Leonel Henao lo trabajan mediante ejemplos sonoros dando ellos mismos el
ejemplo, y pidiéndole al estudiante que lo imite lo mas parecido posible.

Los licenciados Leonel y Heilmeyer, abordan el aprendizaje del clarinete

soprano con el instrumento armado en su totalidad, ensefiando las partes del
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clarinete, cuidados, y caracteristicas, haciendo énfasis en la relajacion y
naturalidad al momento de ejecutarlo.

El licenciado Heilmeyer usa como nota central para el abordaje del instrumento
armado la nota “Re” primer espacio adicional del pentagrama en clave de sol,
por su facilidad interpretativa y ensefianza inicial de la técnica de posicion de
dedos en el mecanismo del instrumento.

Ya armado el instrumento, entonces, suelo utilizar la nota Re, estoy hablando
del registro medio, y con los dedos 1 y 2 haciendo la nota Re. ¢Por qué utilizo
Re y no Mi? Porque la nota Re ayuda a que los nifios no superpongan dedos
uno sobre los otros, o0 monten dedos, como se dice coloquialmente. (Lasso,
2021)

Los licenciados Heilmeyer y Leonel, aplican diferentes herramientas didacticas
para la ensefianza del concepto de “articulacion”, dandole gran importancia en
la formacién del instrumentista, el licenciado Leonel usa la pronunciacion de
las palabras monosilabas “da”, “du”, “te” y “ti”, para la diferenciacion de
efectos sonoros como estacato, acento, martelato, portato, entre otros.

“Dentro de la articulacion, pues yo desarrollo ejercicios con pronunciacion
como “da”, “du”, “te” y “t1”. Ejercicios de estudio de legatto, de estacato,
estacatisimo, portato, tenuto, acento, marcatto y martelatto.” (Henao, 2021)

El licenciado Meyer aplica su base de trabajo con ludica mediate ejercicios
imitacién he imagenes mentales que el estudiante enlace con los ejemplos
sonoros que el profesor le brinda.

Eso en primera instancia, ahi si viene la articulacion con la lengua, pero
generalmente Enel segundo sonido. El primero va, yo les digo “sin lengua”,
pero se les ensefia que la lengua interviene, pero no es la que directamente
articula en el primer sonido. En el segundo sonido si va la lengua y
generalmente trato de que lo hagan y llevarlos a que, con ejercicios de escucha,
gjercicios sin clarinete, utilizando la lengua, soplar y en el segundo sonido
utilizar la lengua. Y siempre llevarlos a que tenga un sonido delicado,

agradable, calido, en cuanto a las articulaciones. (Meyer, 2021)
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Los entrevistados hacen hincapié en que los conceptos, metodologias,
didacticas y herramientas del contexto usadas para la ensefianza del
instrumento, tienen su importancia en lograr que el estudiante tenga un
aprendizaje integro, con facilidad en la asimilacion de sus contenidos y el mayor
aprovechamiento del contexto. Ellos usan la experiencia de los procesos donde
se formaron y los que han formado, desarrollando y complementando sus
metodologias para poder aplicarlas en cualquier contexto donde se encuentren.
En la descripcidn de los procesos de formacion del clarinete soprano en que los
entrevistados hacen parte, nombran la dificultad del aprendizaje del instrumento
por la exigencia corporal que el estudiante debe soportar al inicio de su
formacion, por ello dan gran importancia en simplificar la ensefianza de los
contenidos y la motivacion constante al estudiante.

Entonces si vemos que el nifio tiene algunas dificultades, pues primero mostrar
las cosas positivas, mostrarlas con gran alegria y también mostrarle las cosas en
las que estéa fallando. Y eso genera un proceso mental en el nifio en el cual €l va
a querer que su profesor siempre lo lleve al estadio en el que “lo has logrado,
vas muy bien, mejora esto, mira qué bien hiciste esta parte, esta perfecto, me

gusta este sonido, pero tratemos de mejorar en este aspecto.” (Lasso, 2021)

Formas de evaluacion a proposito del proceso llevado a cabo

Control

Al momento de evaluar y medir el proceso que lleva el instrumentista el
profesor usa métodos, cartillas, obras, en secuencialidad para ir
proponiendo nuevos retos he incentivar al estudiante al ver su proceso
evolutivo en los ejercicios propuestos y montaje de obras con nuevas
exigencias.

“En cuanto a los contenidos o los mecanismos de formacién en los cuales
yo veo el avance de un estudiante. .. Normalmente en las Sinfonicas, pues,
en el momento usamos en la mayoria los métodos que se llaman Yamabha.
Muchos usan Yamaha. Y es que uno va subiendo como tal de notas y
empiezan a ser corcheas, escalas. Yo lo que hago como tal es medirlos

por escalas. O sea, ya tengo una partitura, sé que la primera obra que




80

vamos a ver puede ser “Alvan” o “El profe” o algo en Do Mayor, o Si
bemol real, y empezamos a ver todo el registro. Entonces desde la primera
nota que parto es un Mi primera linea del pentagrama en clave de Sol, con
las especificaciones que digo y que ellos vayan poniendo dedos. O sea,
como tal nunca les digo “ey, esto es la nota tal”, les digo las posiciones.
¢Por qué? Porque los nifios piensan a veces que hay un aire de Mi grave,
Mi medio, Mi agudo y Mi sobreagudo. Y eso hace que haya un cambio
en la técnica. Entonces lo que voy haciendo es poquito a poquito
ensefiarles posiciones y empezamos a avanzar poco a poco. Entonces cada
clase vamos a ver una escala. Empezamos en el principio solo la mano
izquierda, con Do, ya después vamos subiendo, vamos bajando, y cuando
ya tengan la escala de Sol Mayor y de Fa Mayor, ahi ya podemos hacer
unas obras de nivel 0.5, 1, 1.5, 2 y 2.5. Con las escalas ya vamos viendo
el siguiente nivel: el estacato. ;Como medirlos en realidad? Con los
ejercicios que van en la cartilla uno va viendo mas o menos el proceso,
pero como tal medirlos es el momento en el que ya empezamos a aplicar
en obras, ya un poco de virtuosismo, que el estacato. Entonces ahi ya
empezamos a ver en obras, tenemos un nifio que empez6 de ceros y ya
puede tocar obras de nivel 1.5, 2.5 en obras, porque eso es lo que mueve
mas que todo en las Sinfénicas del departamento. Uno forma el nifio para
gue pueda llegar a tocar en una presentacién que tenemos pronto, para
gue pueda pasar a la infantil, que pase de la iniciacion, y ya pueda llegar
a tocar y ya pueda tocar en la juvenil. Y que el nifio entre menor sea la
edad y que mas pueda llegar a crecer ese proceso es una gran alegria'y un

buen punto de referencia para el resto del proceso.” (Control, 2021)

Lic. Heilmeyer L.

Para el proceso de evaluacion del estudiante el licenciado usa métodos,
cartillas, guias, obras, en secuencialidad para el refuerzo constante de la
técnica en el clarinete soprano, complementado con el uso constante de
imitacion y ejemplos auditivos, buscando un desarrollo musical integro
en el proceso de aprendizaje del estudiante, manteniendo el
acompafiamiento y motivacion constante.

“Y hay otra parte fundamental que es ver cada logro, hacerle ver al nifio
cada logro, cada cosa que puede lograr con su instrumento en esa

iniciacién como un gran avance. Esa parte de darle la alegria al nifio, de
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brindarle una sonrisa, un golpe en la espalda suavecito diciéndole “esta
muy bien”. ESo motiva al nifio y también da la oportunidad de que cuando
el nifio hace algo que de pronto no estd correcto, de una manera
pedagdgica, él empiece a aceptar que uno lo corrija. Entonces si vemos
que el nifio tiene algunas dificultades, pues primero mostrar las cosas
positivas, mostrarlas con gran alegria y también mostrarle las cosas en las
que esté fallando. Y eso genera un proceso mental en el nifio en el cual él
va a querer que su profesor siempre lo lleve al estadio en el que “lo has
logrado, vas muy bien, mejora esto, mira qué bien hiciste esta parte, esta
perfecto, me gusta este sonido, pero tratemos de mejorar en este aspecto”.
La capacidad de un docente de clarinete es también tocar mal para que
nifio pueda percibir qué es tocar mal y qué es tocar bien. Entonces yo creo
que esa es la mayor facultad que debe tener un instrumentista, que es
también poder producir un sonido con la técnica incorrecta, mostrar
fisicamente qué es lo que esta pasando, por qué el sonido esta mal. Porque
a veces he visto docentes que siempre producen el sonido bien y le dicen
“mira, es asi, tienes que tocar asi”, pero nunca le dicen al nifio “mira, lo
que pasa es que estas tocando de esta manera” y utilizar la técnica
incorrecta, tratar de encontrar el error del nifio para mostrarle “mira, te
esta sonando asi” y el nifio va a decir “ah, si” y va a tener una percepcion
de audicion, de discriminacion. Entonces “estas tocando mal asi” y luego
colocar la técnica y la postura correcta para que el nifio diga “ah, eso es
en lo que estoy fallando”, entender por qué estoy fallando es fundamental.
Creo que he ilustrado la manera como generalmente hago el
aprestamiento, la iniciacién al clarinete. Y por supuesto, vienen, ya
cuando el nifio aprende figuras musicales, sus tiempos, las campanitas
distintas, distintos compases, de 3 de 2, siempre inicio con 4, luego 2 y
luego 3. Estoy hablando de pulsos con sus acentos o campanitas. Entonces
ya viene un repertorio de canciones que involucre los conocimientos que
el nifio va aprendiendo y va desarrollando en su clase en la parte de
gramatica, que se hace simultaneo a la interpretacion del instrumento.”
(Lasso, 2021)
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Lic. Leonel H.

En el proceso de evaluacion llevado a cabo por el licenciado, hace énfasis
en el acompafiamiento constante y el seguimiento del proceso mediante
los ejercicios de las cartillas usadas, aunque su mayor lectura del proceso,
la genera mediante el montaje de obras de diferentes niveles y nuevos
repertorios.

“Algo importante es que, en todo este proceso de ensefianza, yo siempre
he... como se lo habia hablado la vez pasada, va desde una parte
vivencial, de que ellos vivan el instrumento, que ellos sientan el
instrumento, que el instrumento no es un agente extrafio para ellos, sino
que el instrumento se convierta en una parte del cuerpo para ellos. Es
decir que el estudiante se sienta comodo a la hora de tocar. Porque por lo
general uno ve estudiantes que tocan el instrumento, pero es como si les
implantaran algo ahi a ellos. La idea es que ellos sientan el instrumento
como una parte de su cuerpo, siempre muy relajados, muy relajados,
aungue es muy dificil con ellos al comienzo, pero poco a poco ellos lo
van adquiriendo. Entonces el paso a paso, como se lo marqué
anteriormente, del desarrollo de las actividades es asi con los estudiantes.
Ya cuando ellos tienen esas pequefias bases, esas nociones musicales, en
la parte del clarinete, ya empezamos a montar canciones con la banda. Y
el repertorio con el que ellos van tocando, es el que va a ir marcando el
nivel de cada uno. Una obra por mayor el nivel es una obra que a ellos les
va a ir exigiendo e ir aprendiendo los contenidos expuestos.” (Henao,
2021).

e Los tres encuestados llevan un control del avance de los estudiantes apoyados

por ejercicios, cartillas, métodos y montaje de obras, evaluando los contenidos

ensefiados, aclarando dudas y reforzando conceptos en la técnica del

instrumento.

e El licenciado Heilmeyer hace énfasis en el trabajo constante en el desarrollo

auditivo del estudiante, en conjunto con el trabajo técnico en el instrumento

para lograr un aprendizaje integro.



83

El licenciado Leonel y el entrevistado “control” usan el montaje de obras como
punto de referencia en el proceso del estudiante, usando obras de diferentes
niveles desde iniciacion hasta avanzado.

El licenciado Heilmeyer, cuya base metodoldgica es la ludica, hace énfasis en
exaltar los avances del estudiante, aunque estén acompariados de algan error o
falencia, resaltando el avance obtenido y recomendando de forma cordial la
correccion de las equivocaciones en la técnica del instrumento.

Los entrevistados usan los métodos de evaluacion del proceso, como material
fundamental en el continuo desarrollo de su metodologia, proyectado a la
formacion de un buen instrumentista con bases que le ayuden a seguir con su

aprendizaje musical en diferentes escenarios y agrupaciones.
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6. CONCLUSIONES

La investigacion realizada determina que los educadores de los ultimos 5 afios que se han
desempefiado como profesores de clarinete soprano de la escuela de formacion de la banda
sinfonica de La Vega Cundinamarca han usado herramientas académicas como métodos,
didacticas y metodologias propias, desarrolladas para ensefianza del instrumento en las

dindmicas formativas del contexto.

Los saberes previos del contexto han tenido relevancia, en los procesos de diagnostico
realizada por el docente encargado para poder reconocer y analizar los recursos con que se

cuenta y los cambios de director que implican un reinicio casi desde el nivel cero.

A proposito del contexto

La comunidad es una fiel participe de los procesos de formacion y acompafiamiento al
instrumentista desde su inicio hasta el retiro por los diferentes factores de desplazamiento,
nuevas carreras o limite de la edad para continuar en el proceso gracias a las categorias

manejadas en los formatos estipulados para las bandas sinfonicas.

La escuela de formacién no cuenta con un registro de memoria o enlace consecuente, entre
los diferentes procesos que ha tenido a lo largo de su tradicién, obstaculizando la continuidad
en los procesos. Esto debido a la intermitencia de formadores, designacion de recursos y nivel

organizacional del area de artes en general.

Los recursos de la escuela de formacion han mejorado consecuentemente en los ultimos afos,
tanto en la implementacidn de materiales de trabajo, instrumental y planta fisica, como en los
recursos humanos en planta docente, facilitando la recepcion de nuevos instrumentistas y
crecimiento del proceso, esto debido a la gestion interna de directores y funcionarios,
mostrando una apropiacion en los procesos de formacién llevados a cabo en estos ultimos

anos.

La motivacion ha sido el factor mas importante en la iniciacion de los nuevos procesos al
haber tenido una transicion marcada en el afio 2020 donde se lleg6 al climax de la crisis de

salud en la region de la pandemia mundial por el Covid-19 obligando a formadores y
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estudiantes a replantear sus metodos de ensefianza- aprendizaje, afrontando el reto de impartir
contenido y técnica instrumental en la modalidad virtual, siendo necesario el
acompariamiento constante de los nuevos docentes para evitar deserciones en el instrumento

o la escuela de formacion en general.

La llegada de la “nueva normalidad” alent6 tanto a formadores como alumnos a seguir su
formacion y ensefianza en conjunto al sentir un sin nmero de sensaciones al poder volver a
interactuar con compafieros, colegas, amigos y entorno en forma presencial, motivando al

estudiante a seguir con su formacién instrumental.

Metodologias, procesos y formadores

Los profesores de instrumentistas de clarinete soprano han tenido formacion profesional en
el area de pedagogia musical, pero ninguno ha sido especializado en el instrumento,
argumentando sus técnicas de ensefianza a la experiencia de intérpretes que ellos han
observado, consultado y analizado para tener un concepto acerca de su ensefianza. Gracias a
esto los instrumentistas han tenido una iniciacion algo aletargada en comparacion con las

demas secciones.

Los directores, que tuvieron la doble funcién de dirigir el proceso y formar a los nuevos
instrumentistas, han desarrollado metodologias de ensefianza que pudieran solventar las
carencias en recursos y unificar los saberes previos del contexto, apoyados de métodos,
cartillas y material audiovisual para el desarrollo de otros factores importantes como la
discriminacion sonora de sonidos y alturas, canto y motricidad que pudieran nivelar las
dificultades técnicas del instrumento. Aungue no se contd con una retroalimentacion de los
procesos entre formadores a modo de empalme de contenidos, metodologias y proceso de
formacion adelantado, el nuevo director siempre tratd de conservar la plantilla instrumental
del conjunto haciendo constantes convocatorias sumar nuevos instrumentistas al nivel de

iniciacion para nutrir la escuela de formacion.

En el desarrollo de su proceso de ensefianza en contexto, los directores participantes de esta
investigacion tuvieron procesos de aprendizajes propios, al formar un puente entre sus

conceptos, aptitudes y las vivencias significativas dentro del contexto; tanto académicas
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como personales, llegando a tener méritos a nivel profesional en concursos departamentales
y nacionales a mérito propio, como el sentimiento de aprecio y orgullo al haber formado
instrumentistas que se proyectaron a estudios universitarios en masica, continuando con su

formacion musical.

Los resultados obtenidos por los medios de indagacion que los respaldan, soportados con las
vivencias y fortalezas encontradas en el didlogo de saberes que se buscé generar entre los
conceptos propios del formador y los recursos que el contexto les presenta, podran evidenciar
el impacto social, académico y personal que causé dicha interaccion, generando asi, como
resultado un documento con opciones metodoldgicas desarrollados por los educadores de
dichos procesos, que se espera sea de utilidad para la formacién de una memoria y material

académico que sera de ayuda a futuros procesos en formacion.
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8. ANEXOS

A continuacion, se muestran los formatos de recoleccion de datos utilizados en la

investigacion:

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

ENCUESTA

Encuesta dirigida a estudiantes y egresados del proceso de clarinete de la banda

sinfonica del municipio de la Vega Cundinamarca.

Objetivo: Analizar las estrategias implementadas en la formacion de intérpretes del clarinete
soprano en las dindmicas y en el aprovechamiento de los recursos que hacen parte de la banda

sinfonica del municipio de La Vega Cundinamarca.

Nombre Género:M__F

Lugar de residencia: Edad:

Nivel académico:

Nota aclaratoria: La informacion obtenida mediante esta encuesta sera utilizada con
fines netamente pedagdgicos e investigativos. Contestarla implica la aceptacion del uso

de sus datos y la informacion con dichos fines.

A continuacion, marque con una (X) la opcion que usted considere correcta:
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1. ¢Hace cuanto es instrumentista en la banda sinfénica de la Vega Cundinamarca?

A) De 1 mesall meses B) De 1 afio a 2 afios

C) De 2 afios a 5 afios D) De 5 afios en adelante

2. ¢Antes de ingresar a la banda sinfonica del municipio usted habia tenido formacion
en el instrumento?
A) Si B) No

3. ¢Antes de ingresar a la banda sinfonica, conocia usted el clarinete soprano?
A) Si B) No

4. Si la respuesta a la anterior pregunta es afirmativa, ¢Qué acercamientos tuvo al

instrumento?

A) Por eventos realizados donde la Banda sinfonica se presentaban: (Nacional
de tunas, Nacional de Bandas en el municipio, eventos patronales, eventos

departamentales o Nacionales...)

B) _ Por convocatorias hechas por la alcaldia para integrar la escuela de
formacion

C) ____ Poralgin medio audiovisual.

D) _ Poralgin conocido, amigo, familiar.

Narre un poco de su experiencia:
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5. ¢Cree usted, que en las clases iniciales en el instrumento tuvo una secuencia

ordenada?

A) S B) NO

6. El proceso de iniciacion al instrumento fue:

A) Interesante

B) Apropiado

C) Ordenado

D) Todas las anteriores

E) Ninguna de las interiores

7. ¢Cree usted que el proceso de iniciacion lo motivo para continuar el aprendizaje del

instrumento?

A) Si B) NO

8. Cree usted que los contenidos presentados por el o los docentes, han sido:
(puede marcar multiples opciones)
A) Secuenciales
B) Pertinentes

C) Ajustados al proceso de formacién



D) Motivadores

E) Ninguno de los anteriores
F) Otra:

Narre un poco de su
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experiencia:

9. ¢En este momento como calificaria su proceso de formacién?

A) Integral
B) Consistente
C) lIrregular
D) Satisfactorio
E) ¢Otro?

10. ¢Cambiaria algo en su proceso de ensefianza del instrumento?
A. SI B. NO

¢Que?
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

ENTREVISTA

Entrevista dirigida a profesores anteriores y actuales de la banda sinfénica de la casa

de la cultura campesina de la Vega Cundinamarca.

Nota aclaratoria: La informacién obtenida mediante esta encuesta sera utilizada con
fines netamente pedagogicos e investigativos. Contestarla implica la aceptacion del uso

de sus datos y la informacion con dichos fines.

Nombre del entrevistado

Edad

Escolaridad

Cargo que desempefia

¢Cuanto tiempo lleva en el ambito educativo de la musica?
¢Qué experiencias ha tenido en la formacién de instrumentistas del clarinete soprano?

¢ Cuanto tiempo se ha desempefiado o desempefié como profesor de la banda sinfonica de la

Vega Cundinamarca?

¢Utiliza usted algin método o guia de ensefianza en la formacion de instrumentistas del

clarinete soprano? Describalo brevemente.
Valore los recursos con que cuenta en la institucion y describa cémo los utiliza.

¢Ha tenido experiencias significativas y relevantes con estudiantes que hayan seguido con la

vida musical profesional? Si es asi, narre un poco acerca de esto.
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ENTREVISTAS USADAS EN LA MATRIZ
Entrevista control

P: Maestro, si es tan amable, usted me puede especificar, claramente, cuél es la metodologia
que usted emplea en los procesos de iniciacién al clarinete soprano. Me gustaria que fuera
muy especifico en los procesos que fundamentan la iniciacion musical y también los procesos
y ejercicios que usted implementa. Me gustaria mucho, si es posible, me hiciera el favor de
explicar paso a paso los mecanismos, los contenidos y las formas de evaluar los procesos de

avance de un estudiante en iniciacion al clarinete soprano.

R: Bueno, maestro, claro que si, la metodologia de iniciacion al clarinete soprano la uso
siempre centrandome en tres pilares. Entonces el principio que es el aire, columna de aire
como tal. La siguiente que es el anclaje, la embocadura. Y el tercero que es la pronunciacion

[13%3]
1

de la vocal “i” para enfocar como tal las otras dos, tanto muscular como diafragmaticamente,
y el aire donde tiene que ir conducido. Los pilares los manejo de la siguiente forma: los
ejercicios por ejemplo para el primer pilar que es el aire como tal los hago con ejercicios de
respiracion, como son hojita a la pared, que es poner una hoja blanca en la pared y mandar el
aire pensando un punto negro en la mitad de la hoja, para mantener la hoja pegada a la pared.
Eso hace que el muchacho si o si visualice como una columna de aire hacia el punto. También
ese mismo lo pongo a que tomen aire para que hagan consciencia del diafragma y saquen el
aire, pero entre la lengua y el paladar, cosa que suene como shhh, como si estuviera
desinflando una llanta. Ahi empieza a hacer poquito a poquito consciente el muchacho de la
respiracion diafragmal y de la presién que uno tiene que mantener. Después esos dos
ejercicios los voy turnando para que el muchacho como tal vaya uniendo los dos dentro de la
clase. El siguiente, que es el que yo llamo anclaje, muchos le decimos embocadura, es como
generar que el muchacho centre una fuerza en especifico en la boca sin decirle “oiga, tiene
que morder” o “tiene que imaginar tal cosa”. O sea, entre menos complicado sea para el nifio

[13%4]
1

asimilarlo se puede decirle que sonria o sople, o diga la “u” o la “i”. Yo lo que hago es que
les ensefio la medida estandar donde se tiene que poner el diente de arriba, el diente superior,
no el labio, lo ponen ahi y que sientan la fuerza del dedo pulgar derecho por debajo de la
boquilla. ¢Por qué? Porque ese es el anclaje que deben tener. Muchos lo ubican de diferente

forma como tal y lo que hacen es generar tensiones y que sea un sonido latoso, un sonido
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cerrado, que el muchacho se lastime y que posiblemente muchas veces le pierdan amor y
carifio al instrumento porque creen que no van a avanzar. Esto les da mucha libertad y aunque
parezca extrafio esa es la que le va a dar seguridad en el registro chalumeau del clarinete, que
es un registro donde al clarinetista casi siempre le chilla cuando estamos en iniciacion.
Siguiendo con el tema de la embocadura o del anclaje, ya ahi uno normalmente cuando sopla
auno le dicen “como si estuviera soplando una vela”, sin inflar mejillas, es muy facil, el nifio
lo coge de una vez. Otros dicen, como “sonria”. La sonrisa a veces genera tensiones, pero
como te digo “voy a soplar una vela, pero sin inflar mejillas”. Ya. En realidad, muchos
muchachos, la mayoria... yo no he tenido a algin muchacho que no lo comprenda de una.
Pero siempre concentrados en la fuerza que mas bien se genera en el diente de arriba, no en
el mordisco como tal que muchas veces nos han ensefiado. El siguiente, y el ultimo, es la

[13%2]
1

vocal o la pronunciacién “i”. ;Qué pasa con la “i”’? La pronunciacion al igual que los

cantantes... Eso se ve mas que todo en la glandula tiroides de los hombres. “a”, “e”, “1”, “0”,
“u” genera una subida y una bajada, una apertura pues, apertura o cierre de la garganta,
faringe-laringe, que si o si interviene directamente en el aire. Entonces con la vocal “i”,
muchos usan también la vocal “e”, lo que hago es tratar de encaminar todo el aire. O sSea, ya
tienen méas o menos los dos pilares anteriores, cuando van a emanar el aire como tal, cuando
dicen la vocal “1”, la garganta, el paladar, los musculos de la boca y por dentro de la boca y
labios, generan una pequefia contraccion sin tener que ser muy fuerte o hacer una tension

I3t
1

innecesaria. Es muy relajada, decir una “1”. Sin darse cuenta el cuerpo, el muchacho hace que
el cuerpo hace que enfoque toda musculatura y todo conducto respiratorio para que mande el
aire proyectado, y asi la afinacion si o si se nivela. Y mantiene una afinacion desde grave
hasta agudo sin perjudicar ninguno de los registros, precisamente por estos tres factores. En
cuanto a los contenidos o los mecanismos de formacion en los cuales yo veo el avance de un
estudiante... Normalmente en las Sinfonicas, pues, en el momento usamos en la mayoria los
métodos que se llaman Yamaha. Muchos usan Yamaha. Y es que uno va subiendo como tal
de notas y empiezan a ser corcheas, escalas. Yo lo que hago como tal es medirlos por escalas.
O sea, ya tengo una partitura, sé que la primera obra que vamos a ver puede ser “Alvan” o
“El profe” o algo en Do Mayor, o Si bemol real, y empezamos a ver todo el registro. Entonces

desde la primera nota que parto es un Mi primera linea del pentagrama en clave de Sol, con

las especificaciones que digo, y que ellos vayan poniendo dedos. O sea, como tal nunca les
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digo “ey, esto es la nota tal”, les digo las posiciones. ;Por qué? Porque los nifios piensan a
veces que hay un aire de Mi grave, Mi medio, Mi agudo y Mi sobreagudo. Y eso hace que
haya un cambio en la técnica. Entonces lo que voy haciendo es poquito a poquito ensefiarles
posiciones y empezamos a avanzar poco a poco. Entonces cada clase vamos a ver una escala.
Empezamos en el principio solo la mano izquierda, con Do, ya después vamos subiendo,
vamos bajando, y cuando ya tengan la escala de Sol Mayor y de Fa Mayor, ahi ya podemos
hacer unas obras de nivel 0.5, 1, 1.5, 2y 2.5. Con las escalas ya vamos viendo el siguiente
nivel: el estacato. ;Coémo medirlos en realidad? Con los ejercicios que van en la cartilla uno
va viendo mas o menos el proceso, pero como tal medirlos es el momento en el que ya
empezamos a aplicar en obras, ya un poco de virtuosismo, que el estacato. Entonces ahi ya
empezamos a ver en obras, tenemos un nifio que empezd de ceros y ya puede tocar obras de
nivel 1.5, 2.5 en obras, porque eso es lo que mueve mas que todo en las Sinfénicas del
departamento. Uno forma el nifio para que pueda llegar a tocar en una presentacion que
tenemos pronto, para que pueda pasar a la infantil, que pase de la iniciacion, y ya pueda llegar
a tocar y ya pueda tocar en la juvenil. Y que el nifio entre menor sea la edad y que mas pueda
Ilegar a crecer ese proceso es una gran alegria y un buen punto de referencia para el resto del

proceso.
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Entrevista, licenciado Heilmeyer Lasso Fandifio

P: Maestro, si es tan amable, usted me puede especificar, claramente, cual es la metodologia
que usted emplea en los procesos de iniciacion al clarinete soprano. Me gustaria que fuera
muy especifico en los procesos que fundamentan la iniciacion musical y también los procesos
y ejercicios que usted implementa. Me gustaria mucho, si es posible, me hiciera el favor de
explicar paso a paso los mecanismos, los contenidos y las formas de evaluar los procesos de

avance de un estudiante en iniciacion al clarinete soprano.

R: Voy a tratar de una manera breve, ilustrar la manera como realizo el abordaje en la
iniciacion del clarinete con nifios, generalmente con nifios entre los 6 — 7 afios en adelante.
Eso si, hablamos de nifios que estén en proceso de iniciacion en el clarinete. E inclusive, de
acuerdo a los procesos que he manejado, también son nifios en iniciacion musical. Es decir
que el aprestamiento musical se hace a través del instrumento musical simultdneamente.
Entonces hay unos pilares o unas bases fundamentales, unas columnas, que son
importantisimas para el desarrollo en mi iniciacion musical que realizo. Pero también hay
una base sobre la que estan esos pilares. La primera y mas fuerte, la base, esta base se
fundamente en el juego, en la didactica, y hacer que el nifio tenga lo fundamental para mi,
que es la motivacién y la alegria de interpretar el instrumento. Ya que es el comienzo el
instrumento presenta varias dificultades, como son el dolor en los brazos, el dolor algunas
veces en la misma embocadura, porque los musculos se van fortaleciendo, dolor en los
hombros, son muchas cositas que, a través de la interpretacion en un comienzo a los nifios...,
mientras van encontrando estados de relajacion, también fortaleza en su musculatura ya sea
fisica 0 su embocadura, en sus brazos y demas, pues van encontrando estas fortalezas y van

encontrando este centro de relajacion.

Y las columnas son una buena fundamentacion en la columna de aire y la técnica de respirar
y expulsar el aire, esa es una de las columnas principales. La otra columna es el centro de
sonido, para mi lo Ilamo centro de sonido. Es la emision correcta del sonido, es decir que se
encuentre un sonido estable, es un sonido que cuando se interprete el clarinete tenga una
aproximacion a una afinacion estandar. Otra columna importante es la improvisacion de

sonidos aprendidos y la otra es iniciar igualmente con posiciones que generen una muy buena
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posicién tanto de la embocadura como los dedos, brazos y demas. Dentro de mi experiencia

pues las estaré mencionando.

La primera, pues el juego, esta la base muy involucrada con la primera columna que es la del
aire, la de la columna de aire y la de expulsar el aire de una manera correcta. Inhalar y exhalar
o soplar de la manera correcta, para mi. Entonces juegos, herramientas fisicas, para mi
fundamentales como lo son unos o dos pitillos armados con cinta o uno si es el caso, colocado
de manera no tan profunda en la boca, pero tampoco tan salido y soplar logrando la técnica
francesa que es con el mentén muy plano, muy firme, pero igualmente relajado; para
encontrar, mas adelante, las diferentes maneras de afinar en el momento. El pitillo ayuda a
esta posicion y va colocando los musculos de la boca en una excelente relajacion, pero
también en la posicién correcta, con el menton muy plano. Ese es un ejercicio que hago
utilizando siempre el metronomo con una campanita o el acento en el primer tiempo,
haciendo retos con los chicos, juegos, retos de lograr una, dos campanitas, tres campanitas.
Es decir, vienen siendo compases de cuatro cuartos en los cuales hacemos desafios de Ilegar
con la embocadura correcta con el pitillo soplando esas diferentes campanitas 0 compases,
en diferentes tiempos. Generalmente utilizo negra a 75 para que se tenga la percepcion de
cierto numero de campanitas y al contrario de ir hacia adelante en el metrénomo, voy hacia
atras y diariamente voy quitando dos puntos, un punto hasta llegar a un 55 o0 58, que es un
tiempo bastante exigente cuando ya se quieren hacer cuatro campanitas, hasta cinco
campanitas, es decir cinco compases. Estoy utilizando el lenguaje que hago con los nifios,
que el de campanitas, para no hablar de acentos ni de compases, sino simplemente que se
tenga la percepcion del tiempo, mas no de compases ni de eso. Ese es uno de los pilares.
También recorrer el salon de un lugar a otro, haciendo que los nifios piensen que estar en el
mar, y que su aire tiene que ir estable, como un planeador sobre el mar, sin tocar el mar, pero
tampoco sin alejarse mucho de él. Es algo visual que me ha servido mucho con los nifios vy,
como digo, lo fundamental es el juego, es la imaginacion y demas, ligada a la emision del
aire. Y ejercicios de relajacion simultaneos a la emision de aire, relajacion, con el mismo
metrénomo ejercicios que ayuden a relajar, como levantar los brazos, con el tiempo, bajar
los brazos con el tiempo que esta marcando el metronomo. Lo acelero, para encontrar estados

de juego, de velocidad.
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La siguiente columna, entonces, es la emision de sonido con el instrumento o con la boquilla.
En primera estancia la boquilla, la colocacion, lo que tiene que ver con la técnica de armar el
instrumento, empieza desde la boquilla. Entonces eso es simultaneo o transversal a los
diferentes pilares o columnas que estan sobre la base del juego. Entonces generalmente
utilizo... Como ya tienen los nifios, hemos trabajado, la parte de que se coloca la embocadura
con el pitillo, menton plano, masculos relajados pero firmes simultdneamente, se lleva a la
produccion del sonido, emision del sonido, y tratar de encontrar el sonido, el centro del
sonido. Generalmente con el piano o con la misma boquilla con ellos, utilizo la nota Do 6,
de la sexta octava, que es un sonido agudo y se aproxima a lo que se necesita para que se
emita el sonido. Es decir, que suena ese Do y solo la boquilla debe producir ese sonido. Y
los nifios también empiezan a tener otra cosa simultanea que es escuchar e igualar el sonido,
y se siguen haciendo los juegos, de que vayan como un aeroplano sin bajar ni tocar el mar o
el sonido. Ahi empiezan. Ya se empiezan a hacer trabajos de evaluacion. Los mismos nifios
empiezan a decir “no, esta subiendo o bajando mi sonido”. No importa que hay veces, como
estan haciendo simultdneamente la apreciacion musical inicial, el apresamiento inicial, hay
veces en las que confunden subir y bajar. Pero este es un proceso trasversal que se va dando.
Entonces ese es el juego, colocar el centro del sonido con la nota Do 6 e igualar el sonido,
producir y volver al ejercicio de la campanita. Logremos dos campanitas, una campanita, con
un sonido muy estable y un sonido consistente. También que si escuchan un sonido que el
docente haga con esta boquilla, pues va a ser el referente y se va a estar realizando un

apresamiento a la audicién musical.

La siguiente columna ya es el trabajo con el clarinete, después de un estado de relajarse,
después de haber hecho el trabajo con la boquilla, armar, ir dando datos sobre las partes del
instrumento, mientras se arma, el cuidado del instrumento. Son cosas que estan inmersas en
cada pilar de aprendizaje. Ya armado el instrumento, entonces, suelo utilizar la nota Re, estoy
hablando del registro medio, y con los dedos 1y 2 haciendo la nota Re. ¢Por qué utilizo Re
y no Mi? Porque la nota Re ayuda a que los nifios no superpongan dedos uno sobre los otros,
0 monten dedos, como se dice cologuialmente. Entonces la nota Re ayuda mucho a eso, a
que los nifios no sobrepongan los dedos y por consiguiente encuentran una tranquilidad de
no..., porque los nifios tienden a apretar el instrumento, entonces mediante un juego se le

muestra que las llaves del clarinete y las diferentes palancas son muy suaves, muy delicadas,
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y no necesitan una fuerza excesiva, para que tapen o cierren. Eso es fundamental. Que el nifio
tenga la percepcion de que es tapar suavemente y encuentren un estado de relajacion, porque
al comienzo para ellos es tensionante tener un instrumento tan pesado, sobre todo con el dedo
pulgar de la mano derecha, que siempre sufre en la iniciacion. Entonces encontrar esas notas,
Re, Mi y se vuelve al juego, cuantas campanitas alcanzamos, la produccion de sonido por

parte del docente, para que los nifios tengan una sensacién que puedan imitar.

Entonces ya entramos a la etapa de la imitacion. Imitar el sonido, yo toco td tocas, o tu tocas
yo toco, entonces se esta haciendo un dictado melddico en los estadios de la iniciacion. En
ese momento, luego cuando ya se ha logrado la nota [inaudible] y se empiezan a abordar
diferentes posiciones y notas musicales dentro del clarinete. Con periodos de descanso. Los
descansos siempre estan dirigidos a jugar a relajarse otra vez con el pitillo, haciendo juegos
de mantener incluso una hoja sobre una superficie plana y lisa, soplandola, es otra

metodologia que se puede utilizar y sirve mucho para la resistencia y demas.

Luego, entonces, ya el aprestamiento a través de las clases, porque esto se da en todas las
clases, pero cada dia se va avanzando en un aspecto distinto. Ya se hace la apreciacion del
clarinete en la parte fisica de la partitura. Entonces partituras sencillas con figuras redondas,
silencios de redonda, luego las blancas y en la blancas entonces ya se empieza a trabajar lo
que tiene que ver con la manera de hacer las articulaciones. En un comienzo, para mi técnica
y para mi el concepto que manejo en la banda, utilizo o les ensefio a los nifios es que la
emision del sonido debe ser sin lengua. Aunque la lengua interviene, pero no es directamente
la que articula, ¢para qué? Para que encontremos un sonido pastoso, porque los procesos que
manejo se busca un sonido que no sea brillante y que sea muy poderoso, digamoslo asi, que
sea muy consistente, pero con la capacidad de tener un sonido oscuro, pastoso, para encontrar
el color que necesita acoplarse con otros instrumentos que tiene la banda sinfonica, pues en

los procesos que manejo y que estoy liderando.

Eso en primera instancia, ahi si viene la articulacion con la lengua, pero generalmente Enel
segundo sonido. El primero va, yo les digo “sin lengua”, pero se les ensefa que la lengua
interviene, pero no es la que directamente articula en el primer sonido. En el segundo sonido
si va la lengua y generalmente trato de que lo hagan y llevarlos a que, con ejercicios de

escucha, ejercicios sin clarinete, utilizando la lengua, soplar y en el segundo sonido utilizar
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la lengua. Y siempre llevarlos a que tenga un sonido delicado, agradable, calido, en cuanto a
las articulaciones. Esos son los pilares fundamentales para la iniciacion y logico con

imitaciones, en la parte instrumental.

Generalmente, esos son los pasos que se llevan durante varias semanas, l6gico buscando la
dinamica, el cambio de actividades, algunas cosas se pueden cambiar en el orden, ¢cierto?,
de lo que he dicho, para generar una dinamica y que los nifios siempre tengan una manera
distinta de abordar la clase. Y pues lo principal es que se diviertan, mantengan la motivacion,
que es la base sobre la que se dan las columnas. Y hay otra parte fundamental que es ver cada
logro, hacerle ver al nifio cada logro, cada cosa que puede lograr con su instrumento en esa
iniciacion como un gran avance. Esa parte de darle la alegria al nifio, de brindarle una sonrisa,
un golpe en la espalda suavecito diciéndole “esta muy bien”. Eso motiva al nifio y también
da la oportunidad de que cuando el nifio hace algo que de pronto no esta correcto, de una
manera pedagdgica, él empiece a aceptar que uno lo corrija. Entonces si vemos que el nifio
tiene algunas dificultades, pues primero mostrar las cosas positivas, mostrarlas con gran
alegria y también mostrarle las cosas en las que esta fallando. Y eso genera un proceso mental
en el nino en el cual €l va a querer que su profesor siempre lo lleve al estadio en el que “lo
has logrado, vas muy bien, mejora esto, mira qué bien hiciste esta parte, esta perfecto, me
gusta este sonido, pero tratemos de mejorar en este aspecto”. La capacidad de un docente de
clarinete es también tocar mal para que nifio pueda percibir qué es tocar mal y qué es tocar
bien. Entonces yo creo que esa es la mayor facultad que debe tener un instrumentista, que es
también poder producir un sonido con la técnica incorrecta, mostrar fisicamente qué es lo
que esta pasando, por qué el sonido estd mal. Porque a veces he visto docentes que siempre
producen el sonido bien y le dicen “mira, es asi, tienes que tocar asi”, pero nunca le dicen al
nifio “mira, lo que pasa es que estas tocando de esta manera” y utilizar la técnica incorrecta,
tratar de encontrar el error del nifio para mostrarle “mira, te estd sonando asi” y el nifio va a
decir “ah, si” y va a tener una percepcion de audicidon, de discriminacion. Entonces “estés
tocando mal asi” y luego colocar la técnica y la postura correcta para que el nifio diga “ah,

eso es en lo que estoy fallando”, entender por qué estoy fallando es fundamental.

Creo que he ilustrado la manera como generalmente hago el aprestamiento, la iniciacion al

clarinete. Y por supuesto, vienen, ya cuando el nifio aprende figuras musicales, sus tiempos,
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las campanitas distintas, distintos compases, de 3 de 2, siempre inicio con 4, luego 2 y luego
3. Estoy hablando de pulsos con sus acentos o campanitas. Entonces ya viene un repertorio
de canciones que involucre los conocimientos que el nifio va aprendiendo y va desarrollando
en su clase en la parte de gramatica, que se hace simultdneo a la interpretacion del

instrumento.

En la primera columna, por favor agregar que el ejercicio con el pitillo, el ejercicio también
soplando la mano, ya en segunda instancia. Primero pitillo y con el tiempo se va dejando solo
la boca sin pitillo y se va observando si el chico sopla o el nifio sopla manteniendo la
embocadura tal cual tuviese el pitillo. Este ejercicio del pitillo y de soplar la mano,
intrinsecamente, va realizando dos funciones. Una la del apoyo del diafragma, entonces es
fundamental para mi, porque el solo hecho de hacer el soplo como se toca en el pitillo
inmediatamente hace que el diafragma se ponga en posicion y tenga un buen apoyo. Eso
como fundamental. Y, por favor, se puede agregar que los ejercicios de respiracion l6gico
van acompariados con los ejercicios de relajacion, ejercicios como el de mantener el soplo,
¢cierto? Puede ser agachandose para tener una percepcion del diafragma de los intercostales,
agachandose; si estan sentados bajar el tronco hasta que queda horizontalmente o paralelo a
las piernas e ir respirando. Esa es una manera en la cual se puede tener percepcion de los

intercostales y toda la parte pulmonar y del diafragma.
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Entrevista, licenciado Leonel Henao Rios

P: Maestro, si es tan amable, usted me puede especificar, claramente, cual es la metodologia
que usted emplea en los procesos de iniciacion al clarinete soprano. Me gustaria que fuera
muy especifico en los procesos que fundamentan la iniciacion musical y también los procesos
y ejercicios que usted implementa. Me gustaria mucho, si es posible, me hiciera el favor de
explicar paso a paso los mecanismos, los contenidos y las formas de evaluar los procesos de

avance de un estudiante en iniciacion al clarinete soprano.

R: Por lo general, la forma en la que yo abarco la estructura académica, todo el desarrollo
técnico, yo lo dimensiono antes de tocar el instrumento o realizar cualquier actividad hay un
precalentamiento, estirar, relajacion del cuerpo, de los muasculos, todo aquello para evitar
posibles dolores y tensiones. También hago mucho énfasis en la técnica instrumental que
compete todos los aspectos que optimizan una adecuada ejecucion y naturalidad a la hora de
interpretar el clarinete. Y yo trabajo siempre en un trabajo de formacion en contenidos como
la respiracion, la embocadura, la direccionalidad del aire, el centro de sonido, la digitacion y

la articulacion.

Al entrar con los estudiantes yo abarco cada contenido, por ejemplo, en la respiracion... En
la respiracion creo una consciencia de estudio diario para el aprendizaje de los procesos como
el diafragma, para el desarrollo de esos contenidos yo profundizo en la respiracion abdominal
que es la que nos ayuda a la utilizacion de los mayores musculos y asi poder tener un mayor
control y presion del aire, dando como resultado un mejor sonido y afinacion. También
realizo yo una rutina de ejercicios diarios para el fortalecimiento de esos musculos y
entrenamiento de los mismos. Debido a que la mayoria de los nifios, cuando inician el
proceso, ellos como no tienen una buena consciencia de aire, entonces en muchos casos
inician por ejemplo el proceso a tocar el instrumento de una vez, pero no son conscientes de
la importancia de esta parte de la respiracion y de la técnica del apoyo. Utilizando esto y
dando una buena conciencia del diafragma, de buen trabajo del diafragma, de direccionalidad

del aire, ahi si pues ya se llega a realizar la siguiente parte, que seria el trabajo de embocadura.

Siguiente punto, la embocadura. Para mi la embocadura es primordial, es principal a la hora
de tocar con buena capacidad de aire. Las embocaduras yo las trabajo desde un minucioso

control de calidad, donde el estudiante no tenga ningiin movimiento de mandibula a la hora
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de utilizar el aparato muscular, es decir, la lengua. Y asi, se trabaja de esta forma, para realizar
una buena embocadura. Siendo este un elemento demasiado importante para una correcta
emision de sonido. El siguiente punto, la direccionalidad del aire. ;Si? Yo la direccionalidad

del aire... Tiene que ver con la capacidad de mantener el sonido con toda su cualidad sonora.

La direccionalidad del aire debe ser constante y sin interrupciones, ni con intervalos cuando
se esté emitiendo el sonido. La caracteristica yo la radico en un buen apoyo diafragmal y asi
lograr una identidad sonora del instrumento. Posteriormente yo realizo una rutina de
ejercicios, digamos, para el correcto uso de estos conceptos. Una aclaracion en cuanto a la
embocadura, que tiene que ser algo muy natural, muy relajado, nada de tensiones para ellos.
Y0 manejo otro punto muy importante para mi que es el centro del sonido y yo lo he definido
como el complemento de todas las anteriores y que es el resultado de la correcta aplicacién
de la respiracion, la embocadura y la direccionalidad del aire. EI centro de sonido nos da
resultados concretos de proyeccion y emision y yo lo he catalogado como el balance perfecto
entre la altura, la duracidn, el timbre y la intensidad, siendo una caracteristica timbrica, la
cual nos lleva al resumen de un sonido completo. La siguiente parte es la digitacion, la
digitacién yo la baso en una correccion de postura de los dedos para su mayor agilidad,
también un desarrollo de ejercicio de adiestramiento de dedos. Asi como un estudio
exhaustivo de escalas cromaticas, diatonicas, por intervalos, etc. Ejercicios arpegiados y
cambio de tonalidades, donde trabajo y ejercito primero las escalas cromaticas ascendentes
y descendentes, luego la diatonica en sus modos mayores y menores, seguida por terceras,
cuartas, quintas, etc. Y luego arpegios de las mismas escalas donde trabajo. Importante donde
yo trabajo todo siempre con metrénomo, las escalas las realizo ligadas también como

separadas.

El otro tema importante es la articulacion. Yo la articulacion la refiero a las distintas formas
de interpretar una pieza musical y la utilizacion de recursos que cambian el sonido y crean
una relacién con las notas y su alrededor. Entre las diferentes articulaciones yo a los
estudiantes les ensefio como el estacato, el marcatto, esforzando, la ligadura de prolongacion,
la ligadura de expresion entre otros. Siempre realizo con las mismas escalas ejercicios
anteriormente escritos, actividades para que ellos se aprendan estos conceptos que dan

mayores recursos de interpretaciones técnicas a los estudiantes que tocan el clarinete. Todas
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estas ensefianzas que yo le doy a los nifios, todos estos contenidos de articulaciones y que
ellos los tengan claros les brindan herramientas y recursos pedagogicos muy importantes a
la hora de interpretar una obra o a la hora de que ellos vayan aprendiendo su instrumento.

Dentro de la estructura de trabajo con ellos, dentro de los contenidos de todo lo que le dije
anteriormente, por ejemplo, la técnica corporal. (Yo qué trabajo en la técnica corporal?
Siempre trabajo practica de técnicas de relajacion y control muscular. Dentro de esos
ejercicios yo hago estiramiento de cuerpo, cuello, espalda, dedos, manos y cadera. También
ejercicios para el calentamiento de los dedos, las manos, los brazos y los hombros. También
hago ejercicios para la independencia de los dedos y de coordinacion motriz. Dentro de la
técnica instrumental, hablando de la respiracion, realizo ejercicios para entender la activacion
del diafragma, ejercicios para fortalecimiento de los muasculos del diafragma, hago ejercicios
para expandir la capacidad toracica, hago ejercicios para el llenado rapido de aire, también
hago ejercicios para controlar la proyeccion de aire. Para la embocadura utilizo calentamiento
de los musculos de la cara, hago ensefianzas y ejercicios de la técnica correcta de la
embocadura, como mencioné anteriormente, hago ejercicios de aplicacion a espejo, en donde
ellos se miren y tengan como ese referente para hacer bien las cosas. Hago ejercicios de
fortalecimiento de los musculos faciales, de la cara, también hago ejercicios con boquilla,
barriletes, etc.

Dentro de los ejercicios de la direccionalidad del aire, yo hago ejercicios como soplo con la
mano en movimiento, es decir que los chicos soplen la mano y que la mano se vaya moviendo
hacia el frente de ellos, como si la estuvieran soplando. Hago ejercicios de soplo utilizando
el dedo como referencia. Entonces ubican el dedo a una distancia de unos 30 cm, donde ellos
soplan y deben sentir el aire en la punta del aire, que vaya con esa direccionalidad. Y otro
ejercicio que yo utilizo es un ejercicio con vela. La idea es que mantengan la llama en un
minimo punto y eso nos ayuda a controlar mayormente el aire. Y ejercicios para sostener una
hoja en la pared, ¢si? Dentro de las actividades del centro de sonido yo desarrollo ejercicios
de estudio consciente de las notas del registro medio, mucho ejercicio de las notas graves.
Hago ejercicios de nota larga mediante boquilla, en el piano, esos ejercicios con la boquilla
y lograr hacer diferentes sonidos con notas del piano, para que se vayan familiarizando con

la sonoridad y la afinacion de este. Desarrollo ejercicios con acompafiamiento de piano
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armonico, pregunta-respuesta, al mismo tiempo de ejercicios con boquilla, hago ejercicios
de flexibilidad de boquilla acompafiados del piano, también hago... hago escalas, un ejercicio
y que lo vayan tocando una vez con boquilla. Bueno, en cuanto a la digitacion también
desarrollo ejercicios y estudios técnicos lentos con metronomo, siempre metrénomo, el
metrénomo tiene que estar presente como el desayuno, almuerzo y la comida para uno;
entonces el metronomo es primordial siempre ahi. Hago ejercicios de aprendizaje de escalas

cromaticas, mayores, menores, con metrénomo siempre.

Dentro de la articulacion, pues yo desarrollo ejercicios con pronunciacion como “da”, “du”,
“te”y “ti”. Ejercicios de estudio de legatto, de estacato, estacatisimo, portato, tenuto, acento,
marcatto y martelatto. Muchos ejercicios para que ellos aprendan eso. También hago
aplicacion de ejercicios mediante patrones ritmicos, con cada articulacion aprendida.
Desarrollo de actividades por medio de estudio de escalas en la aplicacion de cada

articulacion, etc.

Algo importante es que, en todo este proceso de ensefianza, yo siempre he... como se lo habia
hablado la vez pasada, va desde una parte vivencial, de que ellos vivan el instrumento, que
ellos sientan el instrumento, que el instrumento no es un agente extrafio para ellos, sino que
el instrumento se convierta en una parte del cuerpo para ellos. Es decir que el estudiante se
sienta comodo a la hora de tocar. Porque por lo general uno ve estudiantes que tocan el
instrumento, pero es como si les implantaran algo ahi a ellos. La idea es que ellos sientan el
instrumento como una parte de su cuerpo, siempre muy relajados, muy relajados, aunque es
muy dificil con ellos al comienzo, pero poco a poco ellos lo van adquiriendo. Entonces el
paso a paso, como se lo marqué anteriormente, del desarrollo de las actividades es asi con
los estudiantes. Ya cuando ellos tienen esas pequefias bases, esas nociones musicales, en la
parte del clarinete, ya empezamos a montar canciones con la banda. Y el repertorio con el
que ellos van tocando, es el que va a ir marcando el nivel de cada uno. Una obra por mayor

el nivel es una obra que aellos les va a ir exigiendo e ir aprendiendo los contenidos expuestos.



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

ENCUESTA

Encuesta dirigida a estudiantes y egresados del proceso de clarinete de la

banda sinfc'mica del municipio de la Vega Cundinamarca.

Objetivo: Analizar las estrategias implementadas en la formacion de intérpretes del
clarinete soprano en las dinamicas y en el aprovechamiento de los recursos que

hacen parte de la banda sinfonica del municipio de La Vega Cundinamarca.

Nombre RO\ (At XU\U@H’\ Género:M___ F X

Lugar de residencia: \abeaC o1 Edad: 13

Nivel académico: _nc\ay O

Nota aclaratoria: La informacién obtenida mediante esta encuesta sera
utilizada con fines netamente pedagégicos e investigativos. Contestarla
implica la aceptacion del uso de sus datos y la informacion con dichos fines.

A continuacién, marque con una (X) la opcion que usted considere correcta:

1. ¢(Hace cuanto es instrumentista en la banda sinfénica de la Vega

Cundinamarca?
@ De 1 mes a 11 meses B) De 1 afio a 2 afios
D) De 5 afios en adelante

C) De 2 afos a 5 anos



2. ¢(Antes de ingresar a la banda sinfénica del municipio usted habia tenido

formaciéon en el instrumento?

A) Si B) No_ X

3. ¢Antes de ingresar a la banda sinfénica, conocia usted el clarinete soprano?

A) Si B) No_ A

4. Silarespuesta a la anterior pregunta es afirmativa, { Qué acercamientos tuvo

al instrumento?

A) hd Por eventos realizados donde la Banda sinfonica se presentaban:
(Nacional de tunas, Nacional de Bandas en el municipio, eventos

patronales, eventos departamentales o Nacionales...)

B) Por convocatorias hechas por la alcaldia para integrar la escuela

de formacion
C) Por algun medio audiovisual.

D) Por algun conocido, amigo, familiar.

Narre un poco de su experiencia:

Me wohve o enley
WMoSy Cor y (omo

foy o€ wme ?090‘
Subtna €l in Styummen g

\ o




. ¢Cree usted, que en las clases iniciales en el instrumento tuvo una secuencia

ordenada?

A) Si____ B) NO_A

El proceso de iniciacion al instrumento fue:

A) Interesante

¥J Apropiado

C) Ordenado

D) Todas las anteriores

E) Ninguna de las interiores

. ¢Cree usted que el proceso de iniciacion lo motivo para continuar el

aprendizaje del instrumento?
A) Si_X B) NO

. Cree usted que los contenidos presentados por el 0 los docentes, han sido:

(puede marcar maltiples opciones)

A) Secuenciales

B) Pertinentes

C) Ajustados al proceso de formacion
. Motivadores

E) Ninguno de los anteriores

F) Otra:




Narre
un 0co
‘ poc de su experiencia:

- —

9. ¢Eneste momento como calificaria su proceso de formacion?

A) Integral
B) Consistente
C) Irregular
m Satisfactorio
E) ., Otro?

de ensefianza del instrumento’?

algo en su proceso

10. g,Cambiaria
B.NOX

A. S

,Que?

—
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

ENCUESTA

Encuesta dirigida a estudiantes y egresados del proceso de clarinete de la

banda sinfonica del municipio de la Vega Cundinamarca.

Objetivo: Analizar las estrategias implementadas en la formacién de intérpretes del
clarinete soprano en las dinamicas y en el aprovechamiento de los recursos que

hacen parte de la banda sinfénica del municipio de La Vega Cundinamarca.

Nombre Q\\Q& Qo&! Q07 Género: M F_%
7
Lugar de residencia: \a LVeay . Edad:_1%h QRo5
v :

Nivel académico: QU O

Nota aclaratoria: La informacion obtenida mediante esta encuesta sera
utilizada con fines netamente pedagdgicos e investigativos. Contestarla
implica la aceptacion del uso de sus datos y la informacion con dichos fines.

A continuacién, marque con una (X) la opcion que usted considere correcta:

1. i Hace cuanto es instrumentista en la banda sinfonica de la Vega

Cundinamarca?
A) De 1 mes a 11 meses B) De 1 afto a 2 anos

C) De 2 afos a 5 afos D) De 5 anos en adelante _X



2. ¢Antes de ingresar a la banda sinfénica del municipio usted habia tenido

formacion en el instrumento?

A) Si B) No__ A

3. ¢Antes de ingresar a la banda sinfonica, conocia usted el clarinete soprano?

A) Si B) No__x

4. Silarespuesta a la anterior pregunta es afirmativa; ; Qué acercamientos tuvo

al instrumento?

A) ___ Por eventos realizados donde la Banda sinfénica se presentaban:
(Nacional de tunas, Nacional de Bandas en el municipio, eventos
patronales, eventos departamentales o Nacionales...)

B) ___ Por convocatorias hechas por la alcaldia para integrar la escuela

de formacion
C) Por algiin medio audiovisual.

D) Por algun conocido, amigo, familiar.

Narre un poco de su experiencia:
enlie heCeu T ONGs.: o \cbandd, tque

; A
_Aoriele - sSeveno -y Wwega Acynee Q)0
QeCQs Q _€Se e PoA0  cpvesdy

Lucaay
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5. ¢Cree usted, que en las clases iniciales en el instrumento tuvo una secuencia
ordenada?

A) Si B) NO

6. El proceso de iniciacién al instrumento fue:

W Interesante

B) Apropiado

C) Ordenado

D) Todas las anteriores

E) Ninguna de las interiores

7. (Cree usted que el proceso de iniciacion lo motivo para continuar el
aprendizaje del instrumento?

A) Si_ N ByNO_

8. Cree usted que los contenidos presentados por el o los docentes, han sido:
(puede marcar multiples opciones)
A) Secuenciales
B) Pertinentes
C) Ajustados al proceso de formacion
) Motivadores

E) Ninguno de los anteriores
F) Otra:




Narre L
un poco de su experenca:
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9. ¢En este momento cémo calificaria su proceso ce formacién?

A) Integral
B) Consistente
C) lrregular

B Satisfactorio
E) ¢Otro?

10.  Cambiaria algo en su proceso de ensefanza del instrumento?

A. Sl B.NO X

¢ Que?
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

ENCUESTA

Encuesta dirigida a estudiantes y egresados del proceso de clarinete de la

banda sinfénica del municipio de la Vega Cundinamarca.

Objetivo: Analizar las estrategias implementadas en la formacion de intérpretes del
clarinete soprano en las dinamicas y en el aprovechamiento de los recursos que

hacen parte de la banda sinfonica del municipio de La Vega Cundinamarca.

Nombre A,\‘C\ MO“Q \[a“ags Género: M__FAL_

Lugar de residencia: \y8 fech Son "cgEdadl 17
Nivel académico: § € x40 i)g;_up_,_db

a mediante esta encuesta sera

Nota aclaratoria: La informacion obtenid

utilizada con fines netamente pedagdgicos e investigativos. Contestarla

implica la aceptacion del uso de sus datos y la informaci6n con dichos fines.

A continuacién, marque con una (X) la opcion que usted considere correcta:

1. ¢Hace cuanto es instrumentista en la banda sinfonica de la Vega

Cundinamarca?
A) De 1 mes a 11 meses / B) De 1afioa?2 afos_____

C) De 2 afios a 5 afnos D) De 5 afos en adelante



2. iAntes de ingresar a la banda sinfonica del municipio usted habia tenido

formacion en el instrumento?

A) Si B) No__/

3. iAntes deingresarala banda sinfonica, conocia usted el clarinete soprano?

A) Si B)No_/

4. Silarespuesta a la anterior pregunta es afirmativa, ¢, Qué acercamientos tuvo

al instrumento?

A) Por eventos realizados donde la Banda sinfénica se presentaban:

(Nacional de tunas, Nacional de Bandas en el municipio, eventos
patronales, eventos departamentales 0 Nacionales...)

B) Por convocatorias hechas por la alcaldia para integrar la escuela

de formacion
C) Por algiin medio audiovisual.
D) Por algun conocido, amigo, familiar.

Narre un poco de su experiencia:
o 49400510 m ¢ cocte {QCm ¢!

Y desde oY me
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5. ¢(Creeu
. sted, que enlas inici
S clases inicialesenelin
strumento tuvo una secuenc
ordenada? -~

A) Si____ B) NO [

6. El proceso de iniciacion al instrumento fue:

teresante
B) Apropiado
C) Ordenado
D) Todas las anteriores
E) Ninguna de las interiores

7. ¢(Cree usted que el proceso de iniciacion lo motivo para continuar €l

aprendizaje del instrumento?
A) Si ) B) NO

8. Cree usted que los contenidos pre:sentados por el o los docentes, han sido:

(puede marcar multiples opciones)
A) Secuenciales

B) Pertinentes
C) Ajustados al proceso de formacion

‘Motwadores

) Ninguno de los anteriores

F) Otra:
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9. (En este momento cémo calificaria su proceso de formacion?

A) Integral
B) Consistente

C) lrregular

10. ;,Cambiaria algo en su proceso de ensefianza del instrumento?

A. Sl \/ B.NO

;,Que?
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UNIVERSIDAD PEDAGCGICA NACIONAL

ENCUESTA

Encuesta dirigida a estudiantes y egresados del proceso de clarinete de la

banda sinfonica del municipio de la Vega Cundinamarca.

Objetivo: Analizar las estrategias impiementadas en la formacion de intérpretes del
clarinete soprano en las dinamicas y en el aprovechamiento de los recursos que

hacen parte de la banda sinfonica del municipio de La Vega Cundinamarca.

Nombre A2 A1 0 X Do Género:M__FX
Lugar de residencia: Q Qﬂd, Edad: l\g
Nivel académico: %‘QK\\\Q 1oAY

Nota aclaratoria: La informacion obtenida mediante esta encuesta sera

utilizada con fines netamente pedagodgicos e investigativos. Contestarla

implica la aceptacién del uso de sus datos y la informacion con dichos fines.

A continuacion, marque con una (X) la opcion que usted considere correcta:

1. ¢Hace cuanto es instrumentista en la banda sinfonica de la Vega
Cundinamarca?
A) De 1 mes a 11 meses B) De 1 afo a 2 ailos

C) De 2 afos a5 anos _X D) De 5 afos en adelante



2. (Antes de ingresar a la banda sinfénica del municipio usted habia tenido
formacién en el instrumento?

A) Si B) No X

3. ¢(Antes de ingresar a la banda sinfénica, conocia usted el clarinete soprano?

NS BNoX.

4. Silarespuesta a la anterior pregunta es afirmativa, ¢ Qué acercamientos tuvo

al instrumento?

A) _'_Por eventos realizados donde la Banda sinfénica se presentaban:
(Nacional de tunas, Nacional de Bandas en el municipio, eventos
patronales, eventos departamentales o Nacionales...)

B) __ Por convocatorias hechas por la alcaldia para integrar la escuela
de formacioén

C) ___ Por algin medio audiovisual.

D) Por algun conocido, amigo, familiar.

Narre un poco de su experiencia:

Q4 s e o OGSO Nelny e Q) \px\\éso LD Neoxes.
QoSei¥e \\@fm\\e 10 e VDo © Db, mf:
E‘;XQ \ € ‘g{*’ ‘\,Q(’\\(e c\\ﬁo\%mccﬁi&-
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S. (Cree usted, que en las clases iniciales en el instrumento tuvo una secuencia
ordenada?

A sik_ ByNO__

6. El proceso de iniciacion al instrumento fue:

‘7[1 Interesante

B) Apropiado
C) Ordenado
D) Todas las anteriores

E) Ninguna de las interiores

7. (Cree usted que el proceso de iniciacion lo motivo para continuar el

aprendizaje del instrumento?

A) Si_X BYNO____

8. Cree usted que los contenidos presentados por el o los docentes, han sido:
' (puede marcar multiples opciones)
A) Secuenciales
B) Pertinentes
\%Ajustados al proceso de formacion
)2) Motivadores
E) Ninguno de los anteriores
F) Otra:




Narre o
poco experiencia:
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9. ¢En este momento como calificaria su proceso de formaciéon?

A) Integral
“7‘4{ Consistente
C) Irregular
D) Satisfactorio

E) ¢Otro?

10. ¢ Cambiaria algo en su proceso de ensefianza del instrumento?

B. NO_X
cFue?
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

ENCUESTA

Encuesta dirigida a estudiantes y egresados del proceso de clarinete de la

banda sinfénica del municipio de la Vega Cundinamarca.

Objetivo: Analizar las estrategias implementadas en la formacién de intérpretes del
clarinete soprano en las dinamicas y en el aprovechamiento de los recursos que
hacen parte de la banda sinfonica del municipio de La Vega Cundinamarca.

a )+ Género:M___F 52

Nombre)qysa Scfia Barleq

ad: ’M

?
Lugar de residencia: YU ( Yﬂ n\ Qe =\.J.§,O Ed

O}'Jo!(“f'o

Nivel académico:
Nota aclaratoria: La informacion obtenida mediante esta encuesta sera
utilizada con fines netamente pedagégicos e investigativos. Contestarla

implica la aceptacion del uso de sus datos y la informacién con dichos fines.

A continuacién, marque con una (X) la opcion que usted considere correcta:

1. ¢(Hace cuanto es instrumentista en la banda sinfonica de la Vega

Cundinamarca?
A) De 1 mes a 11 meses 2§ B) De 1 aflo a 2 afios

D) De 5 aftos en adelante

C) De 2 aftos a 5 aflos



2. ¢Antes de ingresar a la banda sinfonica gel mMumcd ued hada Xl

formacion en el instrumento?

A) Si B) No_ X

3. ¢(Antes de ingresar a la banda sinfénica. conocia usted & cannete S0’

A) si X B)No

4. Silarespuesta a la anterior pregunta es afirmativa, cQue ace

- > &
NS W

AN

al instrumento?

P e e ~ —. =
NSOy, evenisS

(Nacional de tunas, Nacional de Bandas en e ™
patronales, eventos departamentales 0 Naciona‘es...)

B) Por convocatorias hechas por la aicaidia para negTar 3 el
de formacion

C) Por algun medio audiovisual.

D) Por algun conocido, amigo, familiar.

Narre un poco de su experiencia:
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wh \J ("‘)QC \JUC(’? N )




5. ¢Cree usted, que en las clases iniciales en el instrumento tuvo una secuencia

ordenada?

A) SIN B) NO

6. El proceso de iniciacion al instrumento fue:

A) Interesante

B) Apropiado

C) Ordenado

FD Todas las anteriores

E) Ninguna de las interiores

7. ;Cree usted que el proceso de iniciacion lo motivo para continuar el

aprendizaje del instrumento?

A) Si J B) NO

8. Cree usted que los contenidos presentados por el o los docentes, han sido:

(puede marcar multiples opciones),

A) Secuenciales

B) Pertinentes

C) Ajustados al proceso de formacién
@Motivadores

E) Ninguno de los anteriores

F) Otra:




} L poco de su experiencia;
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9. ¢(En este momento cémo calificaria su proceso de formacion?

@ Integral
B) Consistente
C) lrregular

D) Satisfactorio
E) ¢Otro?

10. ¢ Cambiaria algo en su proceso de ensefanza del instrumento?
A. Sl B. NO_X

cQue?
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

ENCUESTA

Encuesta dirigida a estudiantes y egresados del proceso de clarinete de la

banda sinfénica del municipio de la Vega Cundinamarca.

Objetivo: Analizar las estrategias implementadas en la formacién de intérpretes del
clarinete soprano en las dinamicas y en el aprovechamiento de los recursos que

hacen parte de la banda sinfénica del municipio de La Vega Cundinamarca.

Nombre Samu el Baé to Género: M K F__

Lugar de residencia: Ye teda BUIUC_gEdad: f! 5

0
Nivel académico: 7

. Nota aclaratoria: La informacion obtenida mediante esta encuesta sera
utilizada con fines netamente pedagdgicos e investigativos. Contestarla

implica la aceptacion del uso de sus datos y la informacion con dichos fines.

A continuacién, marque con una (X) la opcion que usted considere correcta:

1. ¢Hace cuanto es instrumentista en la banda sinfénica de la Vega
Cundinamarca?

A) De 1 mes a 11 meses B) De 1 afo a 2 afos

C) De 2 afos a 5 afos & D) De 5 aflos en adelante



2. ¢Antes de ingresar a la banda sinfonica del municipio usted habia tenido
formacion en el instrumento?

A) Si B) No_X

3. ¢iAntes de ingresar a la banda sinfonica, conocia usted el clarinete soprano?

A) Si B) No_ X

4. Silarespuesta a la anterior pregunta es afirmativa, ¢ Qué acercamientos tuvo
al instrumento?

A) Por eventos realizados donde la Banda sinfénica se presentaban:

(Nacional de tunas, Nacional de Bandas en el municipio, eventos

patronales, eventos departamentales o Nacionales...)

B) _____ Por convocatorias hechas por la alcaldia para integrar la escuela
de formacion

C) _____ Por algin medio audiovisual.

D) Por algun conocido, amigo, familiar.

Narre un poco de su experiencia:

Entre hace 2 anoh tuve un gkran
docente, fuvimos varis Precen +gciones
aprendi demasiado tovimoS5 demasniades
Bthkokes ; Peyro Qkacias a o5 docentes
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S. (Creeu
ted, que en las clases iniciales en el instrumento tuvo una secuencia
ordenada?

A) si_X_ B) NO

6. El proceso de iniciacion al instrumento fue:

X A) Interesante
B) Apropiado
C) Ordenado
D) Todas las anteriores

E) Ninguna de las interiores

7. ¢Cree usted que el proceso de iniciacion lo motivo para continuar el

aprendizaje del instrumento?

A) Si X BYNO___

8. Cree usted que los contenidos presentados por el o los docentes, han sido:
(puede marcar multiples opciones)
A) Secuenciales
B) Pertinentes

X C) Ajustados al proceso de formacion

X D) Motivadores

E) Ninguno de los anteriores
F) Otra:




Narre U
poco de
5U experiencia;

9. ¢En este momento como calificaria su proceso de formacion?

A) Integral
B) Consistente
C) Irregular
XD) Satisfactorio
E) ¢Otro? _

proceso de ensefianza del instrumento?

B. NO_X

10.1,Cambiaria algo en su

A. Sl

;Que?




UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

ENCUESTA

Encuesta dirigida a estudiantes y egresados del proceso de clarinete de la

banda sinfonica del municipio de la Vega Cundinamarca.

Objetivo: Ana'izar ias estrategias impiementadas en la formacion de intérpretes del
cannete soprano en las dinamicas y en el aprovechamiento de los recursos que

hacen parte ¢e la banda sinfonica del municipio de La Vega Cundinamarca.

; /p 0 broy ‘-/,.,fi’}? Género:MX F 1{

Nombre_o.-m =~ U=
. -.. [ / Jc . 4
Lugar de residencia: = 275402 Edad: _ZLQO

- bk

. . ~N e 0
Nivel academico: A1 mavyic

Nota aclaratoria: La informacion obtenida mediante esta encuesta sera
utilizada con fines netamente pedagdgicos e investigativos. Contestarla

implica la aceptacion del uso de sus datos y la informacion con dichos fines.

A continuacién, marque con una (X) 1a opcion que usted considere correcta:

1. (Hace cuanto es instrumentista en la banda sinfonica de la Vega

Cundinamarca?
@De1mesa11mesesj B) De 1 afo a 2 afnos

C) De 2 aftos a 5 aftos D) De 5 aflos en adelante _




2. ¢(Antes de ingresar a la banda sinfonica del municipio usted habia tenido

formacion en el instrumento?

A) S B) No_Na.x

3. ¢Antes de ingresar a la banda sinfonica, conocia usted el clarinete soprano?

A) Si B) No Ng x

4. Silarespuesta a la anterior pregunta es afirmativa, ¢ Qué acercamientos tuvo

al instrumento?

Por eventos realizados donde la Banda sinfonica se presentaban:

A)
(Nacional de tunas, Nacional de Bandas en el municipio, eventos

patronales, eventos departamentales o Nacionales...)

B) Por convocatorias hechas por la alcaldia para integrar la escuela

de formacioén
C) Por algun medio audiovisual.
D) Por algun conocido, amigo, familiar.

Narre un poco de su experiencia:
¢ o - c w3




S. ¢(Cree usted, que en las clases iniciales en el instrumento tuvo una secuencia

orédenada?

A siy B) NO

6. El proceso de iniciacion al instrumento fue;

@ Interesante

B) Apropiado

C) Ordenado

D) Todas las anteriores

E) Ninguna de las interiores

.Cree usted que el proceso de iniciacién lo motivo para continuar el

aprendizaje del instrumento?
A) Si_+{ B) NO

Cree usted que los contenidos presentados por el o los docentes, han sido:

(puede marcar multiples opciones)

A) Secuenciales

B) Pertinentes

C) Ajustados al proceso de formacién

@ Motivadores
E) Ninguno de los anteriores

F) Otra:




Narre
un
poco de su experiencia:
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9. ¢En este momento como calificaria su proceso de formacion?

A) Integral
B) Consistente
C) Irregular
D) Satisfactorio

€ (;Otfo?_Césze_te——

10. ; Cambiaria algo en su proceso de ensefianza del instrumento?

A. S| B.NO_X

¢Que?




UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

ENCUESTA

Encuesta dirigida a estudiantes y egresados del proceso de clarinete de la

banda sinfonica del municipio de la Vega Cundinamarca.

Objetivo: Analizar las estrategias implementadas en la formacion de intérpretes del

clarinete soprano en las dinamicas y en el aprovechamiento de los recursos que

hacen parte de la banda sinfonica del municipio de La Vega Cundinamarca.

Nombre gavq N;cel 6 (6‘, Género:M___F_F

Lugar de residencia: E\ 9 Hc élf’ \y i;a}o,y@dad: 11

Nivel académico: Py TMAT ™

Nota aclaratoria: La informacion obtenida mediante esta encuesta sera
utilizada con fines netamente pedagodgicos e investigativos. Contestarla

implica la aceptacion del uso de sus datos y la informacién con dichos fines.

A continuacion, marque con una (X) la opcion que usted considere correcta:

1. ¢(Hace cuanto es instrumentista en la banda sinfénica de la Vega

Cundinamarca?
A) De 1 mes a 11 meses B) De 1 afo a 2 anos 7<

C) De 2 anos a 5 anos D) De 5 anos en adelante



2. (Antes de ingresar a la banda sinfonica del municipio usted habia tenido
formacién en el instrumento?
A) Si B) No__ X

3. ¢Antes de ingresar a la banda sinfonica, conocia usted el clarinete soprano?

A) Si B) No__X

4. Silarespuesta a la anterior pregunta es afirmativa, ¢ Qué acercamientos tuvo

al instrumento?

A) ___ Por eventos realizados donde la Banda sinfénica se presentaban:
(Nacional de tunas, Nacional de Bandas en el municipio, eventos
patronales, eventos departamentales o Nacionales...)

B) ___ Por convocatorias hechas por la alcaldia para integrar la escuela
de formacion

C) Por algin medio audiovisual.

D) Por algun conocido, amigo, familiar.

Narre un poco de su experiencia:

Es muy 1A+crr-30‘4+ Y Y9 NO e C!.:l €’1+"’>{'
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5. ¢Creeus
. e o e .
ted, que en las clases iniciales en el instrumento tuvo una secuencia

ordenada?

A) si X B) NO

6. El proceso de iniciaciéon al instrumento fue:

A) Interesante X

B) Apropiado

C) Ordenado

D) Todas las anteriores

E) Ninguna de las interiores

¢ Cree usted que el proceso de iniciacion lo motivo para continuar el

aprendizaje del instrumento?
A) Si Pl B) NO

8. Cree usted que los contenidos presentados por el o los docentes, han sido:

(puede marcar multiples opciones)
A) Secuenciales

B) Pertinentes
C) Ajustados al proceso de formacion

D) Motivadores X
E) Ninguno de los anteriores

F) Otra:




Narre un

0co ienci
P de su experiencia:

Me parece muy ;nTsyesaate y divar tido

9. ¢En este momento como calificaria su proceso de formacion?

A) Integral

B) Consistente X
C) lrregular

D) Satisfactorio
E) ¢Otro?

10. ¢ Cambiaria algo en su proceso de ensefianza del instrumento?

A S B.NO_ X _

Que?

No L\qrfi INC Smnfo camo&q CoONn My m&'\‘qutAfo
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
ENCUESTA

Encuesta dirigida a estudiantes y egresados del proceso de clarinete de la
banda sinfonica del municipio de la Vega Cundinamarca.

Objetivo: Analizar las estrategias implementadas en la formacién de intérpretes del
clarinete soprano en las dinamicas y en el aprovechamiento de los recursos que
hacen parte de la banda sinfonica del municipio de La Vega Cundinamarca.

NombreJUQq\(, \Jalenia (o:o@z (. Género:M__ F X

Lugar de residencia: ot o \o¢ masgeEdad: 40

Nivel académico: SeQ o nday; Q

Nota aclaratoria: La informacion obtenida mediante esta encuesta sera
utilizada con fines netamente pedagdgicos e investigativos. Contestarla
implica la aceptacion del uso de sus datos y la informacion con dichos fines.

A continuacién, marque con una (X) la opcién que usted considere correcta:

1. ¢Hace cuanto es instrumentista en la banda sinfénica de la Vega
Cundinamarca?

A) De 1mesa 11 meses X B) De 1 afio a 2 afios

C) De 2 afios a5 afos D) De 5 arios en adelante



2. ¢Antes de ingresar a la banda sinfénica del municipio usted habia tenido

formacion en el instrumento?
A) Si X B) No

———

3. ¢Antes de ingresar a la banda sinfonica, conocia usted el clarinete soprano?

A) SI B) No_ X

4. Silarespuesta a la anterior pregunta es afirmativa, ¢ Qué acercamientos tuvo
al instrumento?

A) Por eventos realizados donde la Banda sinfonica se presentaban:
(Nacional de tunas, Nacional de Bandas en el municipio, eventos
patronales, eventos departamentales o Nacionales...)

B) _X __ Por convocatorias hechas por la alcaldia para integrar la escuela

de formacién
C) Por algun medio audiovisual.
D) Por algun conocido, amigo, familiar.

Narre un poco de su experiencia:

Poovein a\ (Cagcer  _Moche maf  e\darete
Noechabha  ofendiendl vy fdo Gundee semodificcttoion
ceCasy, Megnsla mecha  ecrar erNa bardo Poicru e
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5. ¢Cree usted, que en las clases iniciales en el instrumento tuvo una secuencia
ordenada?

A) SiX B) NO.

6. El proceso de iniciacion al instrumento fue:

A) Interesante
B) Apropiado
C) Ordenado
O) Todas las anteriores

E) Ninguna de las interiores

7. (Cree usted que el proceso de iniciacion lo motivo para continuar el
aprendizaje del instrumento?

A) Si_X BYNO_____

8. Cree usted que los contenidos presentados por el o los docentes, han sido:
(puede marcar multiples opciones)
A) Secuenciales
@ Pertinentes
C) Ajustados al proceso de formacion
@ Motivadores

E) Ninguno de los anteriores

@Otra: N ivetAcc



Narre un poco de su experiencia:
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9. ¢En este momento cémo calificaria su proceso de formaciéon?

A) Integral
B) Consistente
C) lrregular

@ Satisfactorio
E) ¢Otro?

10. ;Cambiaria algo en su proceso de ensefianza del instrumento?
A. Sl B. NO_X

¢ Que?
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

ENCUESTA

Encuesta dirigida a estudiantes y egresados del proceso de clarinete de la

banda sinfénica del municipio de la Vega Cundinamarca.

Objetivo: Analizar las estrategias implementadas en la formacién de interpretes del

clarinete soprano en las dinamicas y en el aprovechamiento de los recursos que

hacen parte de la banda sinfénica del municipio de La Vega Cundinamarca.

- /
Nombre < ara  (aghig M. Género: M@ F X

Lugar de residencia: rlorJoﬂjg) N Joefdad: ﬂ j

Nivel académico: _El'lme.m_ Seaondad

Nota aclaratoria: La informacién obtenida mediante esta encuesta sera

utilizada con fines netamente pedagdgicos e investigativos. Contestarla

Implica la aceptacion del uso de sus datos y la informacién con dichos fines.

A continuacion, marque con una (X) la opcién que usted considere correcta:

1. ¢Hace cuanto es instrumentista en la banda sinfonica de Ia Vega

Cundinamarca?
A) De 1mesa11meses XK B) De 1 ano a 2 afios

C) De 2 anos a 5 anos D) De 5 anos en adelante
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2 ; Antes de ingresar a la banda sinfonica del municipio usted habia tenido
- &

formacion en el instrumento?

A)Si_____ B)No_X

' ' rano?
3. ¢Antes de ingresar a la banda sinfénica, conocia usted el clannete sOp

A) Si B) No_ X

iva, ¢ ientos tuvo
4 Silarespuesta ala anternor pregunta es afirmativa, ; Qué acercam

al instrumento?

A) Por eventos realizados donde |3 Banda sinfonica se presentaban.
(Nacional de tunas, Nacional de Bandas en el municipio, eventos
patronales, eventos departamentales O Nacionales...)

B) Por convocatorias hechas por |a alcaldia para integrar |a escuela
de formacion

C) Por algun medio audiovisual.

D) Por algun conocido, amigo, familiar.

Narre un poco de su experiencia.
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5. ¢Cree usted, queen las clases iniciales en el instrumento tuvo una secuencia

ordenada?

A) Si_X B) NO

6. El proceso de iniciacion al instrumento fue:

@ Interesante
B) Apropiado
C) Ordenado
D) Todas las anteriores

E) Ninguna de las interiores

proceso de iniciacién lo motivo para continuar el

7. ¢iCree usted que el
aprendizaje del instrumento?

B) NO

A) Si_X

os presentados por el o los docentes, han sido:

8 Cree usted que los contenid

(puede marcar multiples opciones)
A) gecuenciales

B) Pertinentes
C) Ajustados al proceso de formacion

@ Motivadores
E) Ninguno de los anteriores

F) Otra:
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Narre un poCo de su experiencia:
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9. ¢En este momento como calificaria su proceso de formaciéon?

A) Integral
B) Consistente
C) Irregular

D) Satisfactorio

E) ;Otro? Chevese,

10. ; Cambiaria algo en su proceso de ensenanza del instrumento?
A. S B. NO X

¢, Que?
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