UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE EDUCACION
LICENCIATURA EN EDUCACION INFANTIL

ANALISIS PRAGMATICO DE LA LITERATURA INFANTIL DE ELSA
BORNEMANN

Por
Lizeth Vanessa Valencia Velasquez

Tutora
Zulma Martinez Preciado

Bogoté4, Colombia
2017



@ FORMATO

UHIVERSIDAD PEDAGOGICA

o RESUMEN ANALITICO EN EDUCACION - RAE
| Cédigo: FOR020GIB | Version: 01
| Fecha de Aprobacién: 10-10-2012 ‘ Pagina 2 de 6

1. Informacién General

Tipo de documento Trabajo de grado

Acceso al documento Universidad Pedagodgica Nacional. Biblioteca Central

Titulo del documento Anaélisis pragmatico de la literatura infantil de Elsa Bornemann.

Autor(es) Valencia Velasquez, Lizeth Vanessa

Director Zulma Martinez Preciado

Publicacion Bogota. Universidad Pedagdgica Nacional, 2017. 120 p.

Unidad Patrocinante Universidad Pedagodgica Nacional UPN

el s s LITERA'I:URA INFANTIL, POLITICA, IDEOLOGIA,
PRAGMATICA, ELSA BORNEMANN

2. Descripcion

Trabajo monogréafico que realiza un andlisis pragmatico de un compendio significativo de la obra
literaria de Elsa Bornemann, especificamente seis libros de cuentos y versicuentos, desde el lugar
de lo politico y lo ideoldgico, bajo la hipotesis de reconocer una influencia politica en la literatura

infantil.
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4.Contenidos

Primero, introduccion donde se plantea el sentido de la literatura infantil y la politica para efectos
de este andlisis, posterior a ello se expone la importancia de reconocer un lugar influyente de lo
politico en la obra literaria infantil, se plantean los propdsitos, la pregunta problema, el compendio
de obras literarias y la estructuracion de los capitulos. En el primer capitulo se aborda el contexto
comunicativo de la obra literaria, en el segundo se determina las relaciones intertextuales que
subyacen a la obra, y en el tercer capitulo se manifiesta las relaciones ideoldgicas y politicas que
surgen a raiz del analisis detallado de la obra, en el cuarto capitulo se abordan las representaciones
de la escuela y la infancia que subyacen a la obra. Por ultimo las conclusiones reflexivas en torno a
lo analizado y las proyecciones del mismo analisis, ademas los anexos para una mejor comprension

del contexto comunicativo.

5. Metodologia

Este trabajo de grado es una monografia que pretende realizar un analisis pragmatico de la obra de
Elsa Bornemann, escritora Argentina de literatura infantil y juvenil. La profundidad de este analisis
esta mediado por la pregunta ¢;De qué manera el analisis pragmatico permite identificar relaciones

ideoldgicas y politicas en la obra literaria de Elsa Bornemann?

Por lo anterior, se recurre a fuentes bibliograficas primarias y secundarias que posibiliten la
discusion conceptual y el enriquecimiento teorico del trabajo monografico, a la luz de los analisis

literarios, contextuales y politicos de los seis libros propuestos para esta revision pragmatica.




6. Conclusiones

El contexto comunicativo de la obra permite un reconocimiento de la cultura argentina y los
procesos de dictadura vividos en dicho pais, dejando entrever el control y el poder que se
pretendia con la infancia en las distintas relaciones implicitas o explicitas que se entablan
con instituciones como la familia, la escuela, las editoriales, las bibliotecas y la recepcion de
la obra de Elsa Bornemann.

La intertextualidad permite una aproximacion al reconocimiento de discursos y union de
voces para la produccion de nuevas expresiones literarias, no como simple unién de los
textos, sino en el sentido que iba demarcando cada uno de los cédigos, alusiones 0 mensajes
ocultos que entretejian los textos literarios.

Se reconoce el lugar que Elsa Bornemann da a maltiples manifestaciones de la existencia
humana por ello lo politico e ideologico fue dado desde el hecho cotidiano de vivir con los
otros, mediado a su vez por categorias como libertad, paz, movilizacion, memoria, escuela,
ideologemas, entre otros.

Se busca una necesidad de reflexion pedagogica desde la insercidn de espacios curriculares
de literatura infantil y formacion politica en la Licenciatura en Educacién Infantil, en espera
de dar continuidad a discusiones abiertas de literatura infantil y politica que fomenten
encuentros literarios con el compromiso de la formacion del maestro como sujeto politico.
La formacion politica en la licenciatura de Educacién Infantil debe promulgar por la
formacion de un sujeto politico o intelectual de la cultura que de un nuevo sentido a la

escuela deslegitimando la institucion disciplinaria.
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INTRODUCCION

Manifestaciones de lo politico en la literatura infantil: Elsa Bornemann, la censuray

la resistencia intelectual

“Asi comencé a escribir; no me sentia un politico, pero hubiera sido para mi imposible
concebir una literatura que estuviera totalmente de espaldas a la politica.”
Mario Vargas Llosa, 2000.

La literatura es un hecho Unico pero, como todo arte, adopta muchas y variadas
manifestaciones porque no existe un concepto universalmente compartido de literatura. Entre
esas multiples manifestaciones, encontramos la literatura infantil como un conjunto de
producciones artisticas y literarias, a las que se tiene acceso en tempranas edades de

formacion linguistica y cultural.

Asi, la literatura infantil cobra importancia como un ejercicio de lectura e
interpretacion, de un legado histérico-cultural, dada la necesidad de invitar a los lectores y
lectoras a percibir y vivir la realidad ante los nuevos cambios de la sociedad; pues la
literatura, ademas de expresarse en unos sistemas de codificacion, también se expresa en la
memoria colectiva de un conglomerado humano que comparte y reestrena los simbolos del
lenguaje, permitiendo al sujeto volver hacia dentro de si mismo, organizar o desestabilizar el

flujo de sus acontecimientos, que se sitlan y se descifran en un entramado social y cultural.

Lo dltimo, implica un sujeto en capacidad de configurar el contexto inmediato que
habita a partir de su posicionamiento; en consecuencia, se da la posibilidad de identificar en
el niflo, un pensamiento politico, en el reconocimiento de la diferencia y la similitud de la
existencia del otro, en el sentido en que "la politica se basa en (...) la pluralidad de los
hombres (...) del estar juntos, los unos con los otros de los diversos. Los hombres se
organizan politicamente segun determinadas comunidades esenciales en un caos absoluto, o
a partir de un caos absoluto de las diferencias™ (Arendt, 1997, p 45) y, es precisamente en
esta diferencia en la que surge la politica, nacida entre los hombres y las relaciones entre los

Mmismos.



Por ello, la politica busca crear una situacion de interlocucion en un escenario comun,
donde un sujeto acepte que aqueél otro ajeno, distante, extrafio que le habla es igual; que puede
comprender lo que se le dice y que puede ser comprendido y escuchado; que lo que estd
diciendo es “lenguaje” y no meramente “ruido” y, por lo tanto, ha de ser tenido en cuenta,
para una organizacion politica en comunidad. En este sentido, la instauracion de un
desacuerdo se relaciona con las partes de una sociedad, partes que seran redefinidas de
acuerdo a las condiciones que hacen a una sociedad histéricamente determinada; asi, cuando
una parte de la sociedad no es reconocida como parte y exige reconocimiento, sucede la

instauracion de la politica.

Siendo asi, la literatura no es ajena a lo politico por esto Sartre (1967) expone que,
esta comprometida con la realidad de la sociedad por la conciencia misma del ser humano,
que a su vez estd comprometida con el mundo en un plano utdpico/ideal, puesto que la
literatura pone en evidencia aquello que en rigor es propio de todo discurso: la representacion
es siempre una perspectiva sobre lo ocurrido, por ello algunas manifestaciones literarias
reflejan los modos de ser de la sociedad, y la forma en la que se encuentra organizada
politicamente.

También, lo politico influye en la literatura en la medida en que la literatura trasciende
lo inmediato, desborda los limites de una sociedad contemporanea y se atreve a reconstruir
una memoria colectiva desde un pasado histérico construido por distintos agentes sociales,
entre estos, la infancia y la literatura creada para ésta. Ademas la articulacion de lo politico
como un configuracion desde la apropiacion cultural y el reconocimiento de los otros,
hombres, mujeres, nifios, nifias, ancianos situados en unos legados histéricos-culturales, en

donde la literatura es un canal imprescindible para comunicarse con los que lo rodean.

Lo anterior, debe materializarse en una obra literaria que posibilite observar esa
influencia de lo politico en la literatura, para ello es necesario ubicarnos en marzo de 1976,
en Argentina en el “proceso de reorganizacion nacional”, es decir, golpe de estado e inicio
de la dictadura civico militar en dicho pais latinoamericano. Jorge Videla, Orlando Agosti y
Emilio Massera comandantes de las tres fuerzas armadas de Argentina convocan la primera
junta militar que toma el poder del pais, después de la detencion de la presidenta del momento
Isabel Perdn, Jorge Videla se designa como presidente, disponiendo que el ejército, la armada

y la fuerza aérea compongan el gobierno estatal
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La principal caracteristica es el terrorismo de Estado a través de un plan sistematico
de represion ilegal: “primero mataremos a todos los subversivos, luego mataremos a sus
colaboradores, después (...) a sus simpatizantes, enseguida (...) a aquellos que permanecen
indiferentes, y finalmente mataremos a los timidos.” (General Ibérico Saint Jean. 1977) asi
se demuestra una de las peores dictaduras del continente y la méas sangrienta dictadura de
Argentina, pues no sélo intenta enfrentar las acciones guerrilleras, sino que desde su proyecto
cualquier tipo de participacion popular es subversiva por ende necesaria de represion y

exterminacion.

Suspender la actividad politica, los derechos de los trabajadores, el estatuto Gnico
docente; intervenir militarmente los sindicatos, prohibir las huelgas, disolver el congreso, los
partidos politicos, la corte suprema de justicia, clausurar locales nocturnos, realizar multiples
quemas y censuras de libros considerados por la junta militar peligrosos, son algunas de las

caracteristicas principales de lo que fue la dictadura militar en argentina en el afio 1976.

Bajo este contexto de represion y de censura de medios tanto de comunicacién como
de expresion, se realiz6 una persecucion intelectual e ideoldgica, dando cabida a una extensa
lista de libros prohibidos que segun la junta militar atentaban con la formacién moral y la
disciplina social. De esta manera la escuela se convierte en el 6rgano institucional que debe
conservar el estado de “inocencia” de la infancia, asi dicha institucion es pilar fundamental
de lo que se denomind “operacion claridad” en la cual se secuestraba el material que alterara
la conciencia del futuro ciudadano con ideas subversivas y peligrosas para la organizacion

nacional.

Lo anterior demarca también una vision o nocién de infancia sin voz o pasiva que
estd a la deriva de las decisiones de los adultos y lo que estos dispongan para su presente y
para su futuro, introducir las manifestaciones de lo politico en la literatura infantil como se
evidenciara con el libro de cuentos de Elsa Bornemann, un elefante ocupa mucho espacio
censurado en la época de dictadura da lugar al distanciamiento de la nocion de infancia
“inocente” y vacia para constituir una nocion de infancia activa constructora de sus propias
decisiones. Asi lo analiza Garcia (2015) en su texto narrativas del pasado y literatura
infantil: continuidades y rupturas en los planteos criticos de Graciela Montes y Ana Maria
Machado,
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El ingreso del elemento politico en la ficcion que cuestiona una mirada tradicional
sobre la infancia y la literatura es detectado y cuestionado por el régimen militar con
la prohibicion de dos textos emblematicos del campo infantil argentino como son La
torre de cubos de Laura Devetach y Un elefante ocupa mucho espacio de Elsa
Bornemann. Entre los argumentos de los decretos que prohiben estos textos llama la
atencion la critica por exceso de fantasia y la promocion de planteos que contribuyen
al adoctrinamiento del accionar subversivo y atentan contra los principios morales.
(p. 137)

Asi, la literatura infantil se percibe como un ejercicio de lectura e interpretacion, de
un legado histérico-cultural, dada la necesidad de invitar a los lectores y lectoras a percibir y
vivir la realidad. También como un ejercicio de expresion de la memoria colectiva de un
conglomerado humano que comparte y reestrena los simbolos del lenguaje, permitiendo al
sujeto organizar o desestabilizarse en el flujo de sus acontecimientos, que se sitlan y se

descifran en un entramado social y cultural.

Volviendo entonces a la censura de la literatura infantil y juvenil en Argentina en la
dictadura civico-militar, el libro de cuentos “un elefante ocupa mucho espacio” de Elsa
Bornemann demarca parabolas de libertad, justicia, alegorias a la constituciéon de algunas
acciones colectivas envueltas en repertorios de manifestacion, homenajes a poetas militantes
y tantos otros elementos que han sido reflexionados por distintos criticos de la literatura
infantil, entre ellos los nifios y nifias lectores de su literatura, y sobre todo, un componente
actual que involucra dicha obra literaria en los planes de educacion del Ministerio de
Educacion de Argentina en el marco del “nunca mas” y de la importancia de vincular la

educacion con la memoria de aquellas épocas aberrantes.

Dicha importancia de la educacién de la memoria en articulacion con la literatura
infantil también se conecta con lo probabilidad de una resistencia intelectual desde la

literatura infantil liderada por Montes y Machado (2005), a pesar de la censura:

... se seguia escribiendo (durante la época de la dictadura), aunque de manera un
poco subterranea. En una novela que terminé poco después, Otroso, los protagonistas cavan
un laberinto subterraneo para resistir la opresion de la Patota: creo que una sensacion
semejante teniamos entonces todos. Seguir escribiendo era una forma de resistencia.

Menciono esta circunstancia porque creo que esa resistencia cultural compartida suscité una
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solidaridad particular entre los escritores para nifios, que desempefié luego un papel

cohesionante (Como se cita en Garcia, 2015, p. 134)

Con ello se hace necesario aclarar la importancia de la literatura en la formacion del
nifio, porque el texto literario le permite explorar la experiencia de vida, asi como transformar
al mundo, v, llevarlo a ser de otros modos, logrando de alguna u otra manera, transformar
las maneras de percibir, ser y vivir en este espacio denominado mundo, pues la literatura es
la que “nos despierta, que abre nuestros ojos, que activa el mundo, estimula nuestra mente e
imaginacion, amplia nuestra vision y, sobre todo, (...) genera, detalla, refina y fructifica

nuestro encuentro con el idioma” (Chambers, 1996, p. 16)

Ahora bien, la presencia de la literatura en la formacion del nifio es vital por dos
razones fundamentales: en primer lugar, porque es una forma de recreacion tanto del sujeto
mismo como de los textos, permitiendo asi el placer de pensar y simultaneamente el
desarrollo de la imaginacion y la creatividad. El nifio puede ser él mismo, ser de otros modos,
ser como quiera, en mundos posibles e incluso, en su propio mundo. En segundo lugar,
generar encuentros con la literatura es garantizar el derecho que todo nifio tiene de ser sujeto
de lenguaje y asi tener acceso a la cultura, posibilitindole —paralelamente- conocerse y
reconocerse dentro de un grupo social; en ese sentido la literatura es una compafiia para el

nifio en el proceso de construccion del conocimiento del mundo que habita y de si mismo.

Por lo anterior, se realiza esta monografia entendida como un estudio detallado,
analitico y critico de un tema; para este caso, el analisis pragmatico de la obra literaria de
Elsa Bornemann, teniendo como referente basico el libro Andlisis de narrativas infantiles y
juveniles de Gemma Lluch, el cual plantea diferentes modelos para el andlisis literario,
resultando el analisis pragmatico el mas adecuado para abordar la obra en cuestion porque
permite ahondar en el contexto comunicativo de las obras, asi como en las relaciones

politicas e ideoldgicas subyacentes a las mismas.

Se delimitd el corpus literario acudiendo a la emergencia de lo politico en los textos
literarios. Es por ello que los primeros cuentos que se escogen son Un elefante ocupa mucho
espacio, y, Mil grullas al ser el primero censurado y una representacion de las acciones

colectivas, el segundo una alusion a la bomba atomica en Hiroshima en el marco de la

13



segunda guerra mundial, adicionando a esto la trascendencia que de estos dos existe en
Argentina siendo pilares fundamentales en las politicas educativas y con un publico receptor
muy amplio que constantemente publica los cuentos en la web, también porque son los libros
recurrentes en las librerias colombianas, las otras obras sélo lograron ser conseguidas en la

Red Distrital de Bibliotecas Publicas y en la Biblioteca Luis Angel Arango.

No obstante no podian ser sélo dos cuentos el corpus literario de este analisis
pragmatico por ello se leen los textos literarios de los anteriores libros bajo la idea de las
manifestaciones politicas, es decir, relaciones de historia, memoria, personajes o lugares
politicos de contundencia, nociones de justicia y alusiones a la paz. Asi entonces se escoge
del libro Un elefante ocupa mucho espacio cinco cuentos: Caso Gaspar por la representacion
de la clase obrera y el miedo constante que como sociedad se le tiene a la diferencia, Pasaje
de la Oca por su relacién con el desplazamiento y el problema de la propiedad de la tierra en
Latinoamérica, Afio verde por exhibir la monarquia como una division politica y econémica,
Pablo en el homenaje al gran poeta y activista politico Pablo Neruda y Un elefante ocupa
mucho espacio por las razones dadas anteriormente. Mil grullas queda como Unica seleccion
del libro No somos irrompibles al encontrar en los otros cuentos manifestaciones
mayoritarias de amor con muy pocas relaciones de lo politico, dando hasta el momento una

totalidad de seis cuentos.

Aun asi seguia siendo un corpus literario pequefio, pero que daba la posibilidad de
iniciar el andlisis desde ellos mientras se seguia en el conocimiento de las otras obras
literarias de Elsa Bornemann encontrando de forma digital el libro El nifio envuelto en donde
se manifestaba la relacion de la infancia con la sociedad incluyendo todas sus cuestiones
filosoficas acerca de la existencia, en relacion a lo politico se selecciona el cuento pueblo de
aire gque da lugar al anhelo de la infancia por abolir la guerra. También en este hallazgo
digital esta el libro El espejo distraido en donde se seleccionan los versicuentos el viento se
ha perdido, alli se muestran algunas relaciones de poder con la explotacion laboral; casita
de papel en una cuestion de la necesidades humanas a través del siete como nimero perfecto;
arafias modernas como critica a la sociedad capitalista, el reino de costura y el reino de
ajedrez como manifestacion de la monarquia y las relaciones de poder politico recurrentes
en esta, por dltimo en la palabra zooldgico se critica la necesidad del ser humano por hacer

de los animales, prisioneros.
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En este hallazgo digital esta también el primer versicuento del libro disparatario,
Ilamado igual que este, en donde se hace una alusion al mundo como lugar disparatado en
anhelo de la paz. Asi se retoma la busqueda en las bibliotecas de la ciudad intentando
encontrar este libro, desafortunadamente no se encuentra en el pais y solo a través de un
envio desde Argentina logra llegar a esta monografia con los versicuentos romance del ogro
oscuro con una nocion de la historia como fuente ciclica y repetitiva; no me visites en mayo
como conmemoracion de las madres de la plaza de mayo; la casita de la memoria dando
lugar a la memoria como uso politico de la historia; versitos para descalzarnos en una
relacion del hombre con el animal y un cuestionamiento por la urbanidad, y, noticia policial
en una representacion de la policia como institucion de la sociedad de control. Por Gltimo,
gracias a la busqueda en las bibliotecas se selecciona el libro Cuentos a salto de canguro en
donde se demarcan relaciones de desplazamiento, regulacién de conductas, el lugar de la
escuela y la representacion de una infancia vulnerable, dado en totalidad 20 textos literarios

entre novela, cuentos Yy versicuentos.

Seguido a esto, se dio estructura a los cuatro capitulos en relacion especifica a lo que
la obra literaria proponia, el primer capitulo se inspira en la censura y en el subcapitulo
contexto comunicativo del libro de Gemma Lluch expuesto anteriormente, dando lugar al
circuito literario y el reconocimiento de la infancia lectora que subyace a la obra desde lo
propuesto por Lluch y por Sanchez en su definicién de andlisis pragmatico en el libro
referenciado en esta monografia, en relacion al breve ejercicio biografico de Elsa Bornemann
se buscd exhaustivamente entrevistas realizadas a la autora para lograr voces propias de su
vida y su pasion por la literatura. Por otro lado se realiza la presentacion de los mediadores
basados en lo propuesto por Lluch, es decir, mediadores institucionales, escolares y
editoriales para este caso se integra el mediador escolar con las politicas educativas de la
dictadura y las politicas educativas actuales especificamente el plan nacional de lectura, y el
mediador editorial desde la investigacion de José Luis de Diego sobre el mercado editorial
de literatura en Argentina. Finaliza con la recepcion de la obra en publicos infantiles,
juveniles y adultos inspirado este subtitulo desde las propuestas tedricas de Jauss en su
apologia a la experiencia estética, el concepto de afectacion de Estanislao Zuleta y sobre-
codificacion de Roland Barthes en relacion a los articulos de opinion de los periédicos en
Argentina acerca del auge de la obra literaria de Elsa Bornemann y las constantes
publicaciones en redes sociales por parte de sus lectores.
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Para los siguientes capitulos hubo un tratamiento analitico distinto, se realizaron tres
rejillas cada una por capitulo en donde se buscaba en la obra literaria fragmentos literales
que aludieran al tema central y a las categorias que emergian en la lectura de los textos
literarios; esta rejilla consta de tres columnas, fragmento/categoria/anélisis; en donde la
categoria nos permitia hacer luego un mapa mental que estructuraba los subtitulos de cada
capitulo, y en el andlisis se afiadia la postura personal en compafiia de lo encontrado en los
distintos referentes bibliogréaficos de esta monografia, dicha estrategia permitio a posteriori
establecer un diélogo entre el analisis de las obras y los referentes tedricos a la manera de

apartados de libro.

Asi pues, el segundo capitulo corresponde a la intertextualidad literaria en la obra de
Elsa Bornemann que como base analitica tiene el libro La intertextualidad literaria de José
Enrique Martinez y el libro La muerte del relato metafisico de Rodrigo Arguello, cabe aclarar
que cada subtitulo salia intencionadamente de la rejilla expuesta anteriormente por ello se
ejemplifica cada subtitulo con fragmentos de los textos literarios. De esta forma los indices
narrativos y el paratexto se inspiran en lo expuesto tedricamente por Arguello en relacion a
lo encontrado en la obra como las dedicatorias y las justificaciones que la autora daba de ellas
en las entrevistas dadas en su pais; respecto a las otras relaciones intertextuales tienen lugar
en el intertexto con otros codigos como el cine y la musica, esto de suma importancia, pues
con el cine se evidencia una relacion entre la nocion de oprimido que la autora queria exponer
en su cuento Un elefante ocupa mucho espacio con la exposicién de la infancia vulnerable
en la cruda pelicula y que patatin y que patatan de Mario Sabato, en cuanto a la masica el

canto Dongori koro da lugar a los signos culturales que la obra intenta dar.

Para el tercer capitulo, se tiene como referencia el libro ¢Qué es la politica? De
Hannah Arendt en la definicion que la autora da alli respecto a la libertad y la politica
inspirada en la polis de Aristdteles, con la seleccion de los textos literarios y la rejilla de
analisis se intenta delimitar lo politico en distintas categorias una de ellas la movilizacion
con lo propuesto tedricamente por Sidney Tarrow al respecto del poder en las acciones
colectivas, también el uso politico de la memoria desde la teoria de la historia politica de
Josep Fontana; en cuanto a la paz y la libertad se toman los postulados de Hannah Arendt y
su insistencia de la libertad como una manifestacion recurrente de la politica, por ultimo el
lenguaje y los cronotopos en La teoria y la estética de la novela de Mijail Bajtin en el intento

de unir al cronotopo como una configuracién socio-politica y el lenguaje como una expresion
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de poder en esa misma configuracion, respecto al lenguaje se toma a Van Dijk con el libro
las estructuras y funciones del discurso en donde ubica los nuevos desarrollos en el analisis
del discurso en relacion a las cogniciones sociales y las representaciones que los grupos

dominantes hacen de la minoria a través del lenguaje.

El cuarto capitulo expone las representaciones de escuela e infancia subyacentes a los
textos literarios, en este sentido hay una especificidad en las obras literarias usando solamente
Cuentos a salto de canguro y El nifio envuelto por ser alli recurrentes las representaciones de
escuela e infancia. En suma se articula tedéricamente con los aportes tedricos de varios
seminarios académicos de la licenciatura, tomando como pilar central Eduardo Bustelo con
la Biopolitica de la infancia al exponer en este la diferencia de las infancias en la
vulnerabilidad, la calle, la guerra, el maltrato, la carencia entre otros factores que diferencian
las nociones de infancia. En cuanto a la escuela se toma los postulados de Foucault en Vigilar
y castigar respecto a la escuela como una de las instituciones de la sociedad de control, cabe
aclarar que se toma la escuela desde este punto porque es lo que la obra emerge en relacion
a esta, por supuesto se podria realizar un analisis desde la escuela critica y politica pero en
efecto la obra no muestra ello; por el contrario es un constante cuestionamiento a esta
instituciébn como un ente gubernamental importante en la regulacion de las conductas

sociales.

Asi se da lugar al interés de realizar el analisis pragmatico de la obra literaria de Elsa
Bornemann, en donde converjan su contexto comunicativo, su influencia en el desarrollo de
las ideologias y el andlisis desde la cultura, la sociedad y los efectos politicos inmersos en la
misma obra, de esta forma el interés principal es abstraer a través de este analisis el lugar de

lo politico e ideoldgico, con ello la motivacion por la pregunta problema

¢De queé manera el andlisis pragmatico permite identificar relaciones ideoldgicas

y politicas en la obra literaria de Elsa Bornemann?

Y en concordancia a la pregunta se plantean los siguientes propdsitos:
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Propdsito general:
e Realizar un andlisis pragmatico de un compendio significativo de la obra de
Elsa Bornemann buscando el lugar a lo politico como manifestacion

recurrente de la misma.

Propdsitos especificos:
e Caracterizar el contexto comunicativo de la obra de Elsa Bornemann desde
estamentos sociales, educativos y literarios.
e Evidenciar la teoria intertextual en la obra de Elsa Bornemann como
escenario de discusion literaria, social y cultural
e Determinar cdmo la obra Elsa Bornemann realiza manifestaciones politicas

e ideoldgicas.
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1. CONTEXTO COMUNICATIVO DE LA OBRA LITERARIA DE ELSA
BORNEMANN

1.1. Circuito literario y comunicacion literaria

El presente andlisis de la obra de Elsa Bornemann se enmarca en el enfoque
pragmatico de la lengua y su aplicacion a la literatura como uso linguistico; por ello se da
apertura a la peculiar situacion comunicativa que desde el analisis pragmatico se da a la
literatura como poseedora de una potencial expresivo, creativo e imaginativo que se reconoce

en el acto de la recepcion.

De ahi que la situacién comunicativa sea reconocida como la comunicacion literaria
entre autor y lector sin la presencia real de alguno de los interlocutores, es decir, el receptor
o lector no puede interrogar en una comunicacién real al autor o emisor; y el lector pone en

juego:

(...) todos sus saberes, habilidades y estrategias para ir solventando los posibles
problemas que pueda presentarle el texto y, a su vez, el texto debe aportar informacion
adicional, indicios textuales, pautas de recepcion que favorezcan la formulacion de
expectativas, hipotesis e inferencias durante la lectura. El dialogo, pues, se establece
entre el texto (que se ha absorbido al autor) y el lector; los dos componentes de la
comunicacion literaria preparados para una cooperacion interactiva. (Sanchez, 2003
p. 29)

Siendo asi, la cooperacion interactiva de la comunicacion literaria se manifiesta en la
capacidad del lector, ain mas en la literatura infantil, de reconocer valores insignificantes,
minimos y cotidianos que permitirdn un lectura polisémica y multifacética, por ello, la
activacion del codigo pragmatico y estético le permitiran identificar los elementos que en

otra situacion comunicativa distinta a la literaria carecerian de valor.

También los potenciales creativos, imaginativos y expresivos, ya nombrados
anteriormente, seran estimulados en la comunicacidn literaria por la posibilidad de la ficcién
y la fantasia desde los mundos posibles propiciados por la literatura infantil, por lo tanto, no
hay lugar para la veracidad de lo narrado, sino la posibilidad de multiples interpretaciones

reales o irreales.

19



Sumado a lo anterior, la comunicacion literaria y el rol del receptor se da en un
circuito literario especifico, para el caso de la obra de Elsa Bornemann, el receptor esta
constituido en un primer momento por las infancias argentinas, al ser dicho pais el contexto
inmediato de la autora y el primer pais en publicar y dar en divulgacién sus obras. En el
camino de su auge literario, la expansion del mercado produce una comercializacion de su
obra, lo que hara que llegue a otro tipo de infancias distintas o similares a las ubicadas en el

contexto argentino.

La divulgacién y promocion de sus obras se relaciona con la censura de su libro de
cuentos un elefante que ocupa mucho espacio, e innegablemente por su talento en la escritura
de literatura infantil. De esta forma el circuito literario de la obra de Elsa Bornemann se
compone de sus receptores, y, los mediadores que creen conveniente o no la promocion de
Elsa Bornemann como autora importante para la literatura infantil argentina y

Latinoamericana.

Grosso modo, se indican los mediadores editoriales que publican y divulgan sus tres
primeras obras; seguido a ello, la censura de parte de su obra por la Junta Militar en la tltima
dictadura civico militar de Argentina; posterior a ello de nuevo el mediador editorial, en
compafiia con el mediador institucional que permiten la publicacion y promocion de
aproximadamente 28 de sus obras que en la actualidad hacen parte del plan lector de las

Bibliotecas Nacionales de Argentina y del Ministerio de Educacion Argentino.

1.2. Infancia lectora

Uno de los principales rasgos que define a la literatura infantil es su receptor, la
infancia, caracterizada segun las cosmovisiones y regimenes sociales y politicos de cada
periodo temporal de la historia; actualmente se puede dar una definicion general de la
infancia como el periodo de vida comprendido por los primeros afios de edad de cualquier
ser humano, incluso se realizan clasificaciones de primera infancia hasta los cinco afios y
segunda infancia de los cinco hasta los inicios de la pre-adolescencia, aproximadamente de

los cinco a los 10 afos.
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Con la definicion anterior de la infancia, algunas disciplinas como la psicologia, la
pedagogia, la biologia o la antropologia se encargaron de construir teorias en relacion al
actuar particular del infante, es por ello que inician un nuevo sentido y significado de la
infancia, desde la diferenciacion del nifio con el adulto, hasta el reconocimiento e importancia
de la infancia como sujetos que también construyen sociedad a traves de sus acciones y
decisiones, todo esto desde luchas y posibilidades desarrolladas en épocas historicas, sociales

y politicas.

De este modo, la nocién de infancia en la Gltima dictadura civico militar de Argentina
estd compuesta por distintas perspectivas de la vida infantil, una de ellas es la idea de la
infancia carente de pensamientos y sentimientos subversivos, por ello la necesidad de
seleccionar estrictamente los contenidos de las instituciones educativas que permitan la
homogenizacién y el amoldamiento de los sujetos a ciudadanos de bien que velaran por los
deberes de la patria. De otro lado, esta la infancia victima del terrorismo de estado ya no
desde la educacion, sino desde la violencia politica, menores desaparecidos, asesinados o
entregados a familias extranjeras en procesos de adopcidn ilegales.

También la literatura infantil y los libros para nifios son reprimidos bajo las mismas
entidades de control, siendo asi como una gran cantidad de libros para nifios son censurados
por tener caracteres ideoldgicos y subversivos que pervierten la imaginacién y existencia de
la infancia. Como se habia nombrado anteriormente en el periodo de la dictadura militar
existia un fuerte control de los contenidos propiciados a la infancia, esta restriccion también

permed la literatura infantil en la prohibicion de obras y editoriales para nifios y nifias.

Lo implicito en estas acciones demarcan las nociones de literatura e infancia que
sostenia la junta militar, una literatura que promociona o no determinados comportamientos
y pensamientos en una infancia que no debe ni puede pensar por si misma, pues necesita estar
regida por unos parametros especiales de educacion institucional que le permita controlar sus
“inadecuados” comportamientos y estimular sus pensamientos y actitudes del ciudadano
“correcto”. Esta concepcion muy cercana a la infancia estatica que no logra pensar, ni crear
sus propios juicios, sin el debido acompafiamiento del adulto que amolda su manera de pensar

y concebir la vida.
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En contraposicion, Elsa Bornemann caracteriza la infancia desde una nocion
filosofica y politica, es decir, nifios y nifias capaces de cuestionar constantemente la
existencia adulta y su propia existencia en el mundo. A lo largo de las entrevistas realizadas
a la autora en distintos medios de comunicacion siempre demarca una afectividad especial
por la infancia, lo que la motivo a seguir escribiendo para ellos y sus cuestiones existenciales;
ademas sus obras literarias también son una evidencia de la concepcion de infancia activa,

critica, creativa y transformativa.

1.3. Autora de literatura infantil: Elsa Bornemann

Iniciando se hace necesario cuestionarnos por la autora, ¢Quién es Elsa Bornemann?
A lo largo del acercamiento a las producciones intelectuales, didlogos y tensiones de la autora
se hace evidente un gran interés por la literatura infantil desde la preocupacion por la misma
infancia, nociones que la acompanaron en el transcurso de su vida como escritora, lectora e
incluso maestra. De ahi que el oficio de escritora lo haya perseguido méas por la pasion que
por la razén, pues ella reconoce que lo escrito para chicos y chicas estd apoyado por los
sentimientos, y estos permeados por la fantasia y la ficcién, afirmando que muchas de sus
obras estan cargadas de realidades, sobre todo de su vida cotidiana, y su imaginacién ha
enriquecido aquellas historias cotidianas en cuentos, novelas, poemas y todas aquellas

manifestaciones literarias que se atrevié a producir.

Por consiguiente, la literatura infantil desde Elsa Bornemann se identifica como aquel
encuentro con el mundo y la cultura cambiante, también, un constante dialogo entre la ficcion
y la capacidad imaginativa de la infancia. Ello ha producido que Elsa Bornemann se atreva a
incluir discusiones cotidianas de la vida infantil, pero totalmente censuradas por los adultos
a quienes les cuesta pensar que aquellas pequefas vidas tienen preocupaciones reales de
caracter afectivo y emotivo; ejemplo de esto son sus obras de terror, de amor y de implacables

nociones de justicia, libertad y paz.

Asi mismo, se atrevid a seguir escribiendo para la infancia por un gusto y por una
defensa constante de la literatura infantil, puesto que no la concebia como una literatura de
segunda o inferior a la literatura en general; ademés porque el mundo de los adultos poco o
nada le interesaba, en cambio el de los pequefios le parecia fascinante, incluso llegd a

considerarse una gran admiradora de la existencia de aquellos seres menores de 13 afios que
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subsisten en la “aburrida e importante” vida de los adultos. Es por ello que la vejez nunca le
importd y desed seguir siendo joven y nifia en la prolongacion de su vida, su intento fue
seguir existiendo para los nifios desde la creacion de su literatura infantil, literatura definida

por ella como “el amor por la palabra”.

Elsa Bornemann publico 28 obras infantiles entre cuentos, novelas, poesia y algunas
canciones; todas ellas relacionadas con el amor, el terror, la monstruosidad, la existencia y la
subsistencia en un mundo injusto y con una amplia necesidad de paz, también hay algunas
participaciones en antologias de cuentos tradicionales y se resaltan algunos homenajes a
personajes historicos del mundo. Sus condecoraciones y distinciones se resumen en
aproximadamente 18, algunas por obras especificas y otras por sus ediciones en general, por
ejemplo, el premio konex de platino, al ser electa como la escritora més relevante de la década

de 1994 y 2004 en Buenos Aires, Argentina, por toda su obra literaria

En relacion a un elefante ocupa mucho espacio en el afio 1976 estuvo en la lista de
Honor del premio Hans Christian Andersen otorgado por International Board on Books for
Young People; para el afio 1977 seria censurado en la “Operacion claridad” en la Gltima
dictadura civico militar de argentina, pues se creia que dicho libro tenia una intencion de
adoctrinamiento y captacion ideolédgica del accionar subversivo, y fue censurado por sus
supuestas ideas izquierdistas y marxistas. Elsa Bornemann se neg6 a salir del pais y solo

hasta seis meses después logro volver a publicar sus obras;

(...) continué con la escritura, contra viento y marea. Pero la prohibicion afectd
particularmente mi relacion con la existencia. En especial, debido a la gran cantidad
de personas que decian apreciarme, quererme y que se borraron por completo a causa
del decreto militar. Por extension arbitraria del mismo tuve vedado el acceso a todo
establecimiento de educacion publica (de cualquier lugar de la Argentina y de
cualquier nivel) hasta que termind la dictadura. (Bornemann, 2001)

1.4. Mediadores

La idea de mediadores, desde Lluch (2003) se toman dos mediadores: mediadores
institucionales y editoriales divididos en el siguiente apartado por dos subtitulos el primero
la escuela argentina: de las madres callan a las abuelas dicen, en donde se expondré el papel

de la escuela en la represion de cierta literatura en la época dictatorial, luego, la promocion
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de la misma literatura en un marco de la pedagogia de lamemoriay el jBasta ya! a la violencia
y al terrorismo de estado creado en la ultima dictadura civico-militar de Argentina. El
segundo subtitulo mediadores editoriales donde se expondra las diversas versiones
editoriales de la obra un elefante ocupa mucho espacio y mil grullas con su comercializacion,

distribucion y promocion en la época dictatorial contraponiéndose a la época actual.

Los mediadores se caracterizan como los principales propiciadores del encuentro de
los nifios y las nifias con la literatura infantil, por ello cobran un importante papel en la medida
gue generan espacios de experiencia, creacion y encuentros con la literatura apuntando a la
valoracion del libro y al texto escrito, también de manera implicita a un gusto e interés por el

mismo.

Ademéas en dichas experiencias son los mediadores quienes imponen sus
concepciones de lectura aptas para el publico infantil, con base a unos criterios establecidos
por ellos mismos y por los marcos sociales, historicos y politicos en los que se encuentren
inmersos, en este sentido se “aprovechan” del trascurso prematuro de formacion del infante
para imponer sus pensamientos, ideas e ideologias. Al respecto Lluch (2003) expone que “el
nifio se acerca al texto con una competencia ideoldgica en plena formacion, en la cual
intervienen diferentes agentes sociales como la iglesia, el estado, la familia y la escuela que

velan por su formacion™ (p. 30)

Ahora ubicados en la obra literaria de Elsa Bornemann, se evidencia una incidencia
politica tanto por su pensamiento, sobre todo su nocion de infancia, como por la politica
demarcada en la época histérica en la que surge la obra, asi pues el libro un elefante que
ocupa mucho espacio es escrito un afo antes del golpe de Estado; y en pleno furor mercantil
sucede la censura que reprime la distribucion y lectura del mismo. Afios después el anterior
hecho cobra la intencidn de efecto agregado, pues bajo la misma resistencia y ejercicio de
memoria realizado en el pais, la obra literaria toma gran importancia, no solo por la calidad
literaria de la obra, sino por el sentido y significado demarcado en la censura y en el

componente ideoldgico politico de la misma obra.
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1.4.1 La escuela argentina: de las madres callan a las abuelas dicen

Lo anteriormente expuesto en relacion a la infancia da cabida también al intento de
adoctrinamiento o amoldamiento de ésta en las distintas instituciones sociales, asi la escuela
se convierte en una de las instituciones mas imperantes en el desarrollo de la vida infantil
con su método de ensefianza caracterizado por formar al sujeto en saberes, practicas y
costumbres “necesarias” para la vida académica y la vida cotidiana desde distintos sistemas
educativos que jerarquizan los aprendizajes segun su importancia social. Ademas, el
distanciamiento de la infancia y los adultos propone las nuevas nociones de infancia
demarcadas en el apartado anterior, dando relevancia al desarrollo de la recreacion y la
imaginacion en esta etapa primordial de la vida; siendo asi como la literatura infantil toma
importancia en el desarrollo de la infancia a través de sus producciones que usan la palabra

como sefial del arte y creacion.

De esta manera, con “la palabra como vehiculo” se hace evidente que la literatura
infantil se manifiesta desde la recreacion de las palabras; por ello, la constante
instrumentalizacién del texto literario en el acompafiamiento de procesos lectores, escritores
y la formacion moral, asi la necesidad de seleccionar las obras que debieran leer la infancia
para el aprendizaje de los valores “adecuados” en sociedad, ademas se da auge a la moraleja
como aprendizaje para la vida, dejando de un lado funciones distintas de la literatura como
la artistica, la estética, la comunicativa, la creativa e imaginativa etc.; demostrando a la
infancia de alguna manera las causas y consecuencias de sus acciones, e intentando demarcar
algunos comportamientos que debiesen cumplir para el sostenimiento de su existencia en el

camino del “buen comportamiento” distanciado totalmente de una posible “desobediencia”.

En contraposicion a las dos posturas instrumentalizadas de la literatura infantil,
surgen diversas criticas a ellas dandole fuerza a la idea de la literatura mucho mas alla de lo
moral y lo codificador, naciendo construcciones teoricas desde la importancia de la literatura
en la recreacion de mundo posibles, en el desarrollo de la imaginacién, en la experiencia
autotélica con la experiencia estética suscitada desde las mismas obras literarias, y sobre todo,
la importancia de la literatura infantil en la construccion de realidades y encuentros con el

mundo circundante, es asi como Vasquez (2002), expone que:
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La literatura, como cualquier otra préctica significante, recrea y transforma la realidad. La
refleja dialécticamente. Al ser una actividad artistica que emplea el lenguaje como
instrumento, que a su vez es un producto social, lleva implicitas unas huellas de sentido que
se generan en circunstancias muy concretas espacial y temporalmente. ES un modo de
reflexion sobre el mundo, descubre las ideologias y une areas culturales y geograficas, que a

veces incluso se encuentran muy distantes entre si. (p. 11-12)

Bajo este panorama entonces ¢Qué caracteristicas tiene la educacion institucional, el

método de ensefianza y la literatura infantil en la Gltima dictadura civico-militar de argentina?

Si bien es reconocido que las persecuciones, la censura y la desaparicion fueron las
principales caracteristicas de la ultima dictadura civico-militar de Argentina, la escuela con
su método de ensefianza en este tiempo dictatorial no fue ajena a ello, a dos dias del golpe,
la junta militar delegaba al contralmirante Cesar Guzzenti como Ministro de Cultura y
Educacion, quien designo en todas las dependencias del ministerio miembros de las fuerzas
armadas para el debido funcionamiento del ministerio bajo los postulados de represion y

subordinacion.

Con la anterior intencién de disciplina en el sistema educativo se realiza un intento y
logro por erradicar los componentes ‘“subversivos”; por ello el Ministerio de Educacion
publica, reparte y expone un panfleto denominado “subversion en el ambito educativo.
Conozcamos a nuestro enemigo”, que bajo resolucion lo explican de la siguiente manera: “la
intencion es erradicar la subversion del ambito educativo y promover la vigencia de los
valores de la moral cristiana, de la tradicion nacional y de la dignidad de ser argentino”
(Resolucién N° 538, 1977, p. 2) este debia ser distribuido por todas las instituciones

educativas del pais.

Por consiguiente, la educacion institucional en la época dictatorial esta caracterizada
por la obediencia a los principios de la patria y la nacion, con ello prevalecen aulas silenciosas
y sanciones drasticas a la minima falta de conducta, tampoco se admite algun tipo de
comentario favorable a las teorias marxistas y desde los principios de la Junta Militar y los
delegados militares del Ministerio de Educacion se expone abiertamente una ideologia anti-

marxista y la abolicion total de cualquier influencia socialista 0 comunista.
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También hay fuerte presencia de la transmision y refuerzo de saberes patrioticos y
religiosos, dando importancia a la estructura familiar tradicional, el espiritu critico y
cuestionador desterrado bajo castigos fisicos, no hay derechos que reconocer, el concepto de
democracia es totalmente abolido y la exterioridad del sujeto era estrictamente vigilada, los
cortes de pelo son de estilo militar para hombres y el pelo recogido en el caso de las mujeres,

también uso de uniformes oscuros estilo militar, en colores grises, azules, negros.

Cabe aclarar que las anteriores normas se exponian al personal educativo en general,
docentes, administrativos y estudiantes, asi es como se exterminan las organizaciones
estudiantiles, los sindicatos de maestros y se hace un cruel espionaje a las investigaciones
realizadas por los mismos, ello a cabo de la “Operacion Claridad”, la misma que censura la
correspondiente obra convocada en esta investigacion, un elefante que ocupa mucho espacio
de la autora Elsa Bornemann. En evidencia a lo anterior se hace interesante citar el siguiente

testimonio de Ruben Cacuzza, rector del Instituto de la Provincia de Buenos Aires:

Fue en 1978 en el salon de actos del Colegio San José de la Capital Federal debajo de una
boveda cubierta de pinturas renacentistas.

(...) En el salon, los rectores y rectoras de la ensefianza privada, en su gran mayoria monjas
y sacerdotes, escucharon en silencio al coronel cuando agitando una revista Redaccién lanzé
improperios contra su director, Hugo Gambini, acusandolo de marxista, subversivo y otras

del mismo tenor. (...)

En una réapida revision retrospectiva de la historia de las ideas en occidente fustigd a Mao, a
Marx y a Freud, al racionalismo iluminista dieciochesco, a Descartes por haber inventado la
duda, a Santo Tomas por atreverse a intentar fundar la fe en la razén y se qued6 en San
Agustin, en el concepto de guerra santa y en el de la guerra justa que enarbolaron los

conquistadores espafioles para imponer la encomienda y la evangelizacion. (...)

-Mientras ustedes estan en la tranquilidad de sus despachos nosotros hemos matado, estamos
matando y seguiremos matando. Estamos de barro y sangre hasta aqui- dijo el coronel

sefalando sus piernas mas arriba de su rodilla. (...)

Pasaron después una serie de acetatos con graficos pertenecientes al folleto “Conozcamos a

nuestro enemigo. Subversion en el ambito educativo”. Folleto que fue entregado a los

27



presentes. (...) Finalmente, toda esa masa comenzo a abandonar el saléon en silencio,
caminando sin mirar, hacia la puerta lentamente, conscientes del terror en la piel porgue en

un afio no habian denunciado a ningun docente de sus escuelas (Pineau, 2006 p. 56-57).

Por lo tanto, ademas de la represion en el sistema educativo se incluye la censura a
distintas obras literarias realizadas para el publico infantil, como se nombraba anteriormente
bajo la “operacion claridad” que en el caso de la literatura infantil se realizaba en una
persecucion intelectual e ideoldgica, por ello, la literatura infantil que se distanciara del
proyecto de disciplinamiento social era censurada y excluida de las escuelas y las bibliotecas
pues no formaba a la infancia en el foco ideal del futuro ciudadano “correcto” y no respondia

a la intencién de conservar en la infancia su estado de inocencia.

Ello evoca la obra infantil un elefante que ocupa mucho espacio de Elsa Bornemann,
libro de 15 cuentos, algunos con manifestaciones de situaciones represivas, injusticias,
crueldad, hegemonia, jerarquias de poder e incluso manifestaciones de “desobediencia civil”,
resistencias, deseos de paz y de libertad, lo anterior a través de metéforas, apologias y
alusiones implicitas en las narraciones infantiles con personajes como animales
desobedientes, seres humanos unicos, divergentes y algunos homenajes a poetas militantes

de izquierda.

En relacion al curriculum, también acarreado por distintas regulaciones de la Junta
militar, buscan “la internalizacion de patrones de conducta que aseguraran la continuidad de
los valores tradicionalistas, y que evitaran la eclosion del conflicto en las instituciones”
(Memoriaen las aulas, 2006, p. 4), con ello sus intervenciones estuvieron en todos los niveles
escolares, primario, secundario y profesional, especialmente en la formacion docente, dichas
intervenciones estaban caracterizadas sobre todo por un control ideoldgicos en la promocion
de unos aprendizajes especificos, vaciando el sentido y significado social de los contenidos

educativos del sistema escolar.

Estas intervenciones también debian ser realizadas s6lo por los administrativos y
encargados designados por la junta militar, con ello, las acciones estaban netamente
realizadas por las fuerzas armadas y les competia sélo a ellos generar las reformas en el
sistema anti-subversivo, pues no permitieron la participacion de los actores educativos en la

definicion del curriculum, dado el caso los maestros no podian intervenir en la realizacion de
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los objetivos y contenidos de sus clases, y debian dedicarse solamente a la imparticion de las
actividades ya estipuladas previamente, sumado a esto, la constante vigilancia de los militares
a las escuelas para que se cumplieran debidamente los objetivos y contenidos planeados por
ellos. Ejemplo de lo anterior: “el curriculum de la educacion secundaria reemplazo de la
materia Estudios de la Realidad Social Argentina (ERSA) por Formacion Moral y Civica,
que en general, produjo una descontextualizacion de los contenidos curriculares,

desligandolos de las condiciones socio-historicas.” (Memoria de las aulas, 2006, p. 5)

En cuanto al dispositivo escolar, se resignificaron algunos de los componentes del
sistema educativo argentino antes de la dictadura, en este caso, se dio importancia a la
verticalidad de las relaciones educativas entre los actores del sistema, haciendo més evidentes
las jerarquias ya existentes, ministro de educacion, gabinete ministerial, instituciones
educativas, rectores, maestros y estudiantes; también la relevancia al orden, el control de los
sujetos a través del adoctrinamiento y los distintos rituales puestos al servicio de la represion

con un componente belicista de la realidad social.

En similitud, se realizo, con las modificaciones al curriculum, un vaciamiento de
contenidos socialmente significativos, evidenciado en la prohibicion de libros, supresién o
cambio de materias, giro a los objetivos y contenidos educativos, entre otros que acentuaban
los elementos autoritarios de la época.

Posterior a la dictadura se convoca a una reforma en el sistema educativo y se plantean
los contenidos curriculares para la educacion primaria dividida en dos ciclos, para efectos del
analisis se especifica en dichos contenidos curriculares el lugar de la literatura infantil,
encontrando gque no es concebida como un arte, Sino como un escenario de importancia en el
desarrollo de procesos lectores, con ello el uso de la literatura para ensefiar a leer, también la
literatura en el escenario del habito y la importancia de ésta en espacios que se de la

posibilidad de acercamiento y encuentro con la literatura infantil.

Actualmente el Ministerio de Educacion de Argentina cuenta con el Plan Nacional
de Lectura que pretende la formacion de lectoras y lectores en todo el pais a través de talleres
y encuentros literarios de la poblacion en general, también formacién de docentes,
bibliotecarios y profesionales de la educacion en la importancia de la literatura infantil en la
vida cotidiana de los sujetos, de esta manera constituyen su trabajo en distintas lineas
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transversales tales como: lectura en voz alta, literatura como lazo social, la lectura en

contextos de encierro y lectura y memoria.

En el marco de lo que se ha venido exponiendo en este capitulo se dara importancia
a la linea transversal de lectura y memoria, pues ésta posibilita ver la historia, sobre todo la
historia politica, desde distintas miradas y voces recuperando y reconstruyendo el pasado
lejano y reciente en relacion a las luchas historicas y sus protagonistas; lo anterior desde la
necesidad de abordar la lectura literaria en la escuela y las bibliotecas como un componente

dialoégico de temas conflictivos y controvertidos de la historia.

Lectura y memoria como linea transversal intenta en la escuela abordar los temas
conflictivos y controvertidos de la historia de argentina, por ello la gran intencion es
interrogarlos y polemizarlos en la posibilidad de brindar a los jovenes la comprension de su
pasado desde los problemas actuales del pais, con la construccién de las nuevas utopias del
presente. Por esto, en la linea general de la literatura infantil y juvenil se propone la
articulaciéon de contenidos conceptuales como la identidad, las culturas, la democracia, la

politica, la ciudadania, la violencia, el terrorismo de estado entre otros.

Es asi como la obra literaria de Elsa Bornemann se ha convertido en una obra de fuerte
discusion en las escuelas de argentina, por esta razdn se encuentran variadas guias educativas
0 institucionales de ;como leer el cuento con los chicos? Y ¢Qué actividades
complementarias realizar antes, durante y después de la lectura? Esto ha sido trabajo de las
escuelas pensadas como propuestas hibridas entre lo literario y lo pedagdgico, pero ademas
hay una gran influencia de las editoriales que publican el libro invitando a consultar las guias

que ellos como expertos en literatura también han creado para los lectores.

El primer ejemplo (Ver anexo a.) es una propuesta desde el Ministerio de Educacion,
quienes piden a las escuelas usar dicha actividad pedagdgica para el dia 24 de marzo en el
marco del Dia Nacional de la Memoria, por la Verdad y la Justicia. La actividad consiste en
leer el cuento un elefante ocupa mucho espacio, posteriormente, leer los premios que ha
ganado el libro, la autora y finalmente la censura de dicho libro; luego realizar el cuestionario

y socializarlo.
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Como se puede evidenciar en el anexo inicia el taller con una pregunta personal de
respuesta cerrada en relacién a los conocimientos previos de los estudiantes especificamente
las previas relaciones que ellos hayan realizado o no con el cuento Un elefante ocupa mucho
espacio, esta pregunta ademas es una invitacion a predecir el significado del titulo en
interaccion con el desarrollo de la historia. La siguiente pregunta intenta entablar relaciones
con el contexto historico de la obra, ubicando al receptor en un conflicto comunicativo en el
cual debe ser consciente de la dictadura y los procesos de represion intelectual vividos. Por
altimo, en un interesante ejercicio se les pide a los estudiantes inferencias de la obra, respecto
a las representaciones sociales y culturales que el cuento intenta representar, convocando las
posiciones personales de los estudiantes respecto a la palabra “subversivo” y abriendo
espacios de conversaciones sobre mudltiples significados de una palabra ampliamente
estigmatizada.

El segundo ejemplo (ver anexo b.), compete a las guias de lectura que realizan las
editoriales para las instituciones educativas, aqui se ejemplifica con ediciones Alfaguara
quienes en la actualidad son poseedores de la propiedad intelectual de la obra literaria de Elsa
Bornemann y a cada produccion la complementan con talleres y guias para una mejor
compresion e interpretacion lectora; cabe exponer que dichas guias hacen parte ademas del
plan educativo nacional de Argentina. En este caso la guia corresponde a la obra cuentos a
salto de canguro publicada por primera vez en el afio 1978, para el afio 1996 Santillana ya
lograba la compra de la obra literaria y publicaba la guia de lectura dividida en: (1)
informacién de la autora, (2) sintesis del libro, (3) temas transversales y conexiones
curriculares (4) Contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales, (5) Propuestas de
actividades (6) Taller de escritura.

Los dos primeros apartados proporcionan al lector informacion en general de lo que
se disponen a leer; en el tercer eje se involucra la educacion para la convivencia y la
educacion para la no discriminacién como tema transversal, en cuanto a las conexiones
curriculares se expone una articulacion con el espacio académico de ciencias naturales desde
la posibilidad de promover proyectos de investigacion en torno a la vida de los canguros; el
cuarto eje expone unos contenidos conceptuales relacionados al uso de los medios de
transporte, los verbos y la conjugacion de los mismos, el enriquecimiento de vocabulario y

el reconocimiento de sustantivos propios, en relacién a los contenidos procedimentales se
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propone logros desde la superficie de la historia, descripcion de personajes, identificacion de
la secuencia narrativa, orden de las palabras alfabéticamente y conocimiento de otros tipos
textuales, los contenidos actitudinales competen al trasfondo personal en la experiencia de
lectura ello desde la apreciacion de la lectura como fuente de placer, la creacion personal y

los juegos lingtisticos.

El quinto eje propone actividades antes de la lectura desde conocimientos previos y
un ejercicio con los paratextos de la obra, como el titulo, la portada, la imagen, la autora,
entre otros; durante la lectura desde la “compresion” lectora con preguntas de respuesta
cerrada, algo de opinion con frases especificas, refuerzo en el ejercicio de enriquecer el
vocabulario, a través de la busqueda de significados en el diccionario y, por ultimo, un
pequeiio ejercicio de “interpretacion”; después de la lectura, juegos, reflexiones y sugerencias
que se le realizarian a la autora. Para el ultimo eje se propone un taller de escritura en el cual

se promociona el libro cuentos a salto de canguro.

Es evidente que la guia de lectura esta dirigida a agentes educativos que se dispongan
a llevar dicha obra a un espacio educativo, por ello la propuesta logra permearse desde el
ejercicio de la ensefianza, distanciado de una experiencia estética, autotélica o de goce de la
misma literatura, de justificar ;Para qué sirve dicho libro desde conocimientos “importantes”
como vocabulario, ortografia o redaccion? Ademas se reconocen dos instrumentalizaciones:
una desde el fortalecimiento de los procesos lectores y escritores, y otra en la
instrumentalizacién moral con el deber ser en la educacion para la no discriminacion y la
convivencia. Asi mismo, los ejercicios de interpretacion y compresién logran quedarse cortos
en la afectacion que produce la obra, las preguntas que se proponen corresponden a légicas
gue no acarrean procesos imaginativos ni creativos desde la misma esencia de la literatura

infantil.

1.4.2 Mediadores editoriales

Los mediadores editoriales cumplen la funcién de seleccionar los originales, fabricar
el libro, promocionarlo, comercializarlo y distribuirlo; en el auge de la publicidad se realiza
una campafia que promociona, invita y seduce al lector en la compra de miles de ejemplares
editoriales, en este sentido, lo editorial esta altamente relacionado con el mercado y sus

dinamicas econdmicas en la articulacion con el poder y el control estatal.
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Es por ello que las dinamicas editoriales argentinas también se vieron inmiscuidas por
la ultima dictadura civico militar del afio 1976, especialmente por la censura de cientos de
ejemplares y editores, muchos de ellos asesinados y desaparecidos; también la quema de
libros realizada por la Junta Militar perjudica completamente el mercado editorial
disminuyendo las ventas y la promocion de determinados libros y editoriales; un ejemplo de
ello es que para el afio 1974 argentina alcanzaba a ser el principal pais exportador de libros
de habla hispana con una cifra de “50 millones de libros, con una tirada promedio de 10.000
ejemplares; pero, en 1979, se produjo 17 millones de libros, con una tirada promedio de 3.800

ejemplares” (Diego, 2006, p. 56)

Lo anterior desde el fendmeno econémico, pero sin duda la mas dolorosa represion
para el pais, fue el exilio o silencio forzoso de escritores, intelectuales y editores. Pocos dias
después del golpe militar se exhiben e incineran libros, revistas y fasciculos considerados
“subversivos”, entre ellos muchas de las obras de Gabriel Garcia Marquez y Pablo Neruda,
poeta homenajeado por Elsa Bornemann a través del cuento pablo en el libro un elefante que

ocupa mucho espacio.

Con la quema de libros y las amenazas a grupos editoriales muy importantes para
Argentina y América Latina, se divulgan en radio, TV, prensa, editoriales y escuelas la lista
negra y la lista gris de la censura cultural; la primera contenian los nombres y oficios de las
personas del mundo cultural cuyas obras serian vetadas por su caracter subversivo, en esta
lista aparece el nombre de Elsa Isabel Bornemann, oficio maestra y escritora con su obra un
elefante que ocupa mucho espacio; la segunda contenia también nombres de autores y obras
vetados no por decreto oficial, sino por censura informal, en este caso la obra o el autor no
se vetaba por “subversivo” sino por su vida cotidiana de “dudosa masculinidad” o al ser

madre soltera.

Ahora bien es pertinente aclarar que la censura de dichas obras literarias constituia
distintas etapas; la primera era la expurgacion de todo producto cultural o practica por
denominaciones subversivas, la segunda era la “limpieza” general del producto en cuestion,
a través de comunicados en colegios, universidades y medios de comunicacion masivos para
desaparecer, quemar y evadir las obras censuradas. La tercera era la imposicion de la

ideologia en donde se realizaba una distribucion de los materiales que estaban debidamente

33



aprobados por los militares, en este sentido, se crea el servicio gratuito de lectura previa en
el cual se realizan estrictos controles de lectura y relectura de las obras ya publicadas y las

nuevas obras.

Vale aclarar que la limpieza general también era llevada a cabo con inspecciones
rutinarias o allanamientos a editoriales y bibliotecas publicas en busca de cualquier libro
sospechoso; dos hechos importantes se resaltan aqui, el primero la quema de la coleccion del
Centro Editor de América Latina y la censura de Ediciones Librerias Fausto, primera editorial
que publica y divulga un elefante ocupa mucho espacio (ver anexo c.) en el afio 1975.
Posterior a la dictadura algunas de las publicaciones literarias de Elsa Bornemann siguieron
siendo promovidas por Ediciones Librerias Fausto, como cuentos a salto de canguro y
cuaderno de un delfin, pero el mercado editorial decrece y en Argentina se empiezan a
constituir las grandes empresas editoriales como Alfaguara, Planeta, Santillana y Norma; por
ello ediciones librerias fausto es adquirida por Santillana y las ediciones de la obra de Elsa

Bornemann inician a hacer parte de ese gran grupo empresarial.

En cuanto a la Editorial Norma re-edita en 1984 la obra censurada de Bornemann (ver
anexo c.) y lo promociona para un publico infantil de nueve afios en adelante, los cambios en
la portada son notorios, la primera edicion evidencia un elefante con pijama de rayas y un
gorro demasiado pintoresco estilo pijama, en el caso de la editorial Norma los quince cuentos
son publicados en la coleccion Torre de Papel y la portada hace mas evidente la situacion del
elefante en cautiverio, los gestos del rostro del elefante son deprimentes, en simil a un animal
torturado que ademas no cabe en su jaula. Para el afio 2005, la editorial Alfaguara Infantil
compra los derechos de la produccion literaria (ver anexo c.) y en este caso su lectura es
promovida para un publico infantil de 5 a 8 afios; la portada luce un nuevo giro el elefante
gue antes estaba en cautiverio ahora esta afuera de una jaula que cotidianamente se usa para
pajaros en cautiverio, ademas parece disfrutar de un libro que en su portada tiene un elefante

€n un circo.

Ademas de la edicion, Alfaguara Infantil publica una serie de guias que promocionan
y convocan a la lectura del libro, estas guias no so6lo promocionan la coleccion de cuentos un
elefante ocupa mucho espacio, sino también, otras obras escritas por Elsa Bornemann vy
publicadas por Alfaguara Infantil como lobo rojo y caperucita feroz, disparatario, cuentos
de un delfin, entre otros. Para efectos de este capitulo copiaremos la guia correspondiente a
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un elefante ocupa mucho espacio, en la cual se evidencia unos momentos detallados antes,
durante y después de la lectura del cuento con los nifios y nifias, dichos momentos
caracterizan propiedades de la lectura en voz alta con los nifios y las nifias como la prediccion

de la historia a través de la portada, el indice y las ilustraciones.

Lo mismo ocurre con el exitoso cuento Mil Grullas, su primera aparicion es en el afio
1991 en el libro no somos irrompibles, posteriormente Editorial Taurus en articulacion con
la coleccion del Plan Nacional de Lectura de Argentina del 2011 realiza una edicion especial
del cuento acompariada de ilustraciones, notas al pie que explican los términos japoneses que
la autora realiza y al final realizan recomendaciones de otras obras de Elsa Bornemann y una
breve biografia, vale aclarar que esta edicién se divulgé de manera gratuita en escuelas y
bibliotecas de todo el pais. Para el afio 2014, un afio después de la muerte de la autora,
Alfaguara publica mil grullas en version de libro ilustrado, con su respectiva guia de lectura.

(Ver anexo d.)

1.5. Teoria de la recepcion

La teoria de la recepcion se define desde la relacion dialdgica entre el autor, la obra
literaria y los lectores, en este caso, la relacion de Elsa Bornemann a través de sus obras de
literatura infantil en la comunicacion dinamica con el publico principalmente infantil. Asi
pues, la estética de la recepcidn pone el acento en el papel activo del lector, a través de la
relacion de este con la obra, de su horizonte de expectativas antes y después del encuentro

con el texto literario y la funcion social de la literatura explicita en la recepcion.

La primera observacién dada aqui se referencia desde la posicion personal de la autora
de esta monografia y su relacion con la obra de Elsa Bornemann, debido a que antes de
analizarla se tuvo que entablar una comunicacion como lectora cargada de experiencias
previas y con un horizonte de expectativas claros para la alimentacion de este analisis; por lo
tanto, no se analiza y comprende la obra literaria desde distanciados hechos literarios, sino
en un analisis desde la experiencia que de la obra tiene el lector, a través de su relacion abierta

con esta misma.

Entonces, la primera recepcion como lectora recoge una experiencia previa como

promotora de lectura y un interés inmediato en analizar la literatura infantil desde visiones
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ideoldgicas y politicas; de esta manera el acercamiento a la obra parte primero de las
recomendaciones de un publico fanatico de la autora y su obra, y del conocimiento de la
censura a la obra en la dltima Dictadura Civico Militar de Argentina; inmediatamente con

este contexto se procede a la lectura de la obra.

Esta lectura se realiza desde un sistema referencial, objetivable de expectativas que
surge con y para cada obra, en el momento historico de su aparicion, en el conocimiento
previo del género, de la forma y de la temética de la obra, ademas, el uso del lenguaje poético
y el lenguaje cotidiano. En el caso personal las expectativas estaban altamente ligadas al
encuentro de las caracteristicas ideoldgicas y politicas que permitieran hacer de esta obra un
corpus literario interesante para su analisis e interpretacion, por ello el momento histérico de
su aparicion cobraba gran relevancia al ser un afio antes de la dictadura argentina; esto
ademas pone en cuestion la recepcion del momento ¢ Qué tipo de infancia lo recibe? ;Qué
tipo de mediaciones lo divulga? Y ¢Qué tipo de expectativas recibe en el conocimiento de

Su género y su tematica?

Lo anterior también evidencia un horizonte de expectativas creado por el lector, que
ademas guia su lectura en este mismo espacio de conocimientos previos y deseos. El
horizonte seglin Jauss (1972) se divide en dos: las expectativas del autor inscrito en una obra
que no cambiard a lo largo del tiempo; y las expectativas del lector que cambia, a través del
tiempo al ser leida desde diversos horizontes de expectativas en situaciones histéricas

diferentes.

En este sentido, es pertinente resaltar las expectativas de los lectores, primero el
publico infantil argentino antes de la dictadura, segundo la censura a la obra que evidencia
un receptor que cataloga la obra de subversiva, con ellos los receptores que suceden después
de la dictadura en el auge de la obra por la recuperacion de la memoria del pais. Por dicha
razon “el caso Bornemann™ ha sido recibido por centenares de argentinos y latinoamericanos
que dialogan con la obra desde el reconocimiento de su caracter “subversivo”, cuestionando
siempre los intereses de la autora e intentando ocupar los espacios vacios que deja la obra al

lector. Asi lo expone el periddico la nacion de argentina a través de su articulo Ilamado,
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El caso Bornermann,

Elsa Bornemann es una de las escritoras argentinas mas exitosas de literatura para
chicos. En mayo se cumplieron 30 afios de la aparicion de su primer libro, que publicd
cuando tenia 16. Pasen y vean quién es esta sefiora rubia a la que ya leyeron y adoraron
dos generaciones (La nacion, 2000, parr. 1.)

Desde una vision sincronica se ubica el inicio de la autora con su obra el espejo
distraido y un elefante ocupa mucho espacio, los dos como ejemplares timidos para las
editoriales, que a pesar de ser absolutamente interesantes no lograrian el top de ventas
deseadas, ni trastocar maltiples lectores, el corte temporal desde esta vision se efectia en el
inicio de las publicaciones de Elsa Bornemann y la censura a su obra, meses en los que
cuestiono lo vivido mientras se alejaba algin tiempo de las editoriales y la posibilidad de

llegar a la infancia argentina a través de sus obras. A prop6sito Bornemann expone,

Pero durante 30 afos, los Unicos problemas con mis libros los tuve por adultas y
adultos. Nunca por los chicos. Cuando salié Socorro, las criticas dijeron como puede
ser, estos cuentos de terror les van a hacer mal a los chicos. Los libreros dicen que es
el tipo de libros que maés les piden. Lo de Un elefante... fue terrible. Cuando vi el
sumario, ahi estaban los 15 cuentos, analizados uno por uno, y leyendo ese sumario
VOS pensas ésta es un monstruo tirabombas. Decia que el libro atacaba la moral, la
Iglesia, la sociedad, el individuo y a todas las instituciones, que estaba escrito con una
finalidad de adoctrinamiento para el accionar subversivo. Yo soy muy pacifista y que
me pusieran como tirabombas, me cambi¢ bastante. Siempre fui de dormir poco, pero
como decian que los milicos venian entre las dos y las cinco de la mafiana, casi no
dormia. Ahora cualquier ruido me despierta. (Bornemann, 2000, parr. 23)

La visién diacronica, en contraposicion a la anterior, da la posibilidad de ver la
evolucion de dicha obra literaria en el tiempo, lo que permite agregar que ademas de trastocar
la infancia argentina, la autora logra llegar a los adultos que la premian en Grecia por sus
impactantes escrituras literarias, por su resistencia. El anterior hecho posibilita que Elsa
Bornemann siga publicando y llegando a su publico ahora con cuadernos de un delfin y
cuentos a salto de canguro; las publicaciones siguientes, la censura, la resistencia y su
magnificencia literaria la llevan a consolidarse como una autora relevante en la historia de
Argentina, por ello sus obras entran a incidir en las politicas publicas de su pais, reconocidas
y usadas altamente en el plan nacional de lectura, en el plan de Educacion y Memoria y en
las actividades curriculares del dia de la paz, entre otras;

Escribié libros que ya son clasicos para dos generaciones: Socorro, Queridos
monstruos, El libro de los chicos enamorados. Este afio se presentaron cinco nuevos
titulos: Disparatario, Nada de tucanes, Sol de noche, A la luna en punto y El nifio
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envuelto. Cuando el sdbado 29 de julio Gltimo se present6 en la Feria del Libro Infantil
y Juvenil, la recibio la ovacion de 600 personas. Cuando la Feria cerrd, Elsa continu6
firmando a puertas cerradas, por una hora mas. (La nacion, 2000, parr. 24)

Mas alla de eso Elsa Bornemann ha sido igualada a Best Seller de talla mundial como
Harry Potter; las redes sociales (ver anexo e.) logran evidenciar la alta poblacién infantil que
lee su obra, y la poblacion que ahora es adulta rememora sus afios de infancia al lado de las
dulces y vibrantes palabras de Bornemann, es tanta la afectacién provocada que ahora que
ella no esté presente en el mundo, sus hermanas se vieron en la necesidad de crear un blog
en donde se comunican constantemente con los lectores que aun escriben cartas a Bornemann
expresando sentimientos, deseos, criticas y felicitaciones; el blog es una reiteracion de la
existencia de Bornemann, es una necesidad de contacto con sus lectores que la mantienen

viva al leer sus obras.

En este sentido cobra importancia ademas la teoria de los polisistemas como un
fendmeno literario de un sistema de sistemas formado por un centro y una periferia; en el
centro la literatura canonica y en la periferia los textos no canénicos. En el caso de la literatura
infantil dicho sistema de sistemas esta convocado por determinados periodos temporales que
delimitan unas caracteristicas particulares entre lo canénico y lo no candnico, ello desde las

condiciones sociales, histdricas y culturales del sistema en general.

Los textos literarios infantiles, dependiendo de cada momento histérico, han tenido
una posicién especifica e inequivoca en el dindmico sistema literario. Su status se
ha definido siempre en funcién de las normas o reglas que definen la produccion y
el consumo de la obra literaria. (Sanchez, 2003, p. 29)

Al iniciar Bornemann su carrera como escritora, la literatura infantil canonica que
impera esta ligada a los cuentos de los hermanos Grimm, El principito de Antoine de Saint-
Exupéry, Alicia en el pais de las maravillas, Peter Pan, La Isla del Tesoro, Julio Cortazar
entre otros emblemas de la literatura infantil. Como se nombraba anteriormente, la autora fue
ganando espacio gracias a su publico, logrando trascender de la periferia para ubicarse en
una de las autoras canonicas en Argentina y Latinoamérica, aunque desafortunadamente en
algunos paises como Colombia Bornemann hace parte de la periferia de la literatura infantil
por las mismas condiciones socio historicas del pais; en Colombia hasta hace poco afios se

reconoce la literatura infantil como un escenario politico pertinente en la formacion de los
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sujetos, s6lo hablando desde el reconocimiento porque en el accionar existe una relacion
mucho mas debil, muy poca parte de la infancia de Colombia tiene una relacion profunda

con la literatura.

Para la poblacidn lectora de Latinoamérica, Bornemann es un icono de la literatura
infantil, logré posicionarse en la literatura canonica saliendo de los modelos establecidos, de
la necesidad de instrumentalizar la literatura en las condiciones morales de sus mediadores y
logré exponer a sus lectores narrativas desde el desconcierto y el desvio de la norma, el

cddigo o lo esperado desde la literatura tradicional,

Murié Elsa Bornemann, una de las escritoras icono de la literatura infantil en la
Argentina y en América latina. La editorial Alfaguara informd: "Con su muerte se
va una de las escritoras de literatura infantil y juvenil mas importantes y queridas de
Latinoamérica. Como sus editores y amigos, lamentamos profundamente esta gran
pérdida. Siguen con nosotros su obra y su recuerdo, que nos acompafaran siempre.
(La nacion, 2013, parr.1)

Por otro lado, la pertinencia de la teoria de la recepcidn esta presente al concretar la
lectura, al leer, al disponerse el lector a llenar los espacios vacios que el autor deja, al
establecer el dialogo interpelando y actualizando las narraciones de la autora, por ello, el
lector pone en funcionamiento sus competencias lectoras, receptivas, cognitivas e
imaginativas que ha logrado desarrollar en su experiencia, para asi comprender e interpretar

las nuevas producciones literarias que se interponen en su camino literario.

A pesar de la experiencia, no hay un cédigo comun que facilite el encuentro literario,
el cadigo debe ser descifrado por el autor que se atreve a dialogar con el autor a través del
acto comunicativo de la lectura, las significaciones solo se descifraran a través de dicho acto
estableciendo las relaciones entre los signos que genera el autor y los sentido que construye
el lector. En el cuento pablo, Borneman (1975) inicia narrando “el pueblo se llamaba... chato
y polvoriento, recostado frente al mar, era una cinta de arena y piedra oscura.” (p. 33)
Multiples codigos y signos expone la autora en este breve inicio de cuento, el trabajo lector
ahora esta perpetuado a determinar el valor que el texto le asigna a cada término ¢Quién es
pablo? Ademas, ¢Para qué los puntos suspensivos? ;Como se llamaba entonces el pueblo?

¢ Qué descripciones competen al mismo? El juego que decide acarrear el lector es descubrir
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la naturaleza de Pablo, residente de aquel pueblo junto al mar, Pablo no es el pescador, ni el

tendero, ni el vendedor, ni el peluquero, Pablo es el poeta.

Asi mismo, comprendiendo que el ejercicio del lector es trabajar en pro de descubrir
aquellos signos que el autor pone para descifrar los codigos de su narracion, sucede la
interpretacion del lector que ademas de ser cuidadoso con lo que interpreta, debe permitir

una afectacion del texto, al respecto Zuleta (1982) reclama

(...) un lector que no sea solamente cuidadoso, “rumiante”, capaz de interpretar,
sino también capaz de permitir que el texto lo afecte en su ser mismo, le hable de
aquello que pugna por hacerse reconocer aun en riesgo de transformarlo; un lector
que si bien teme morir y nacer en la lectura, se deja encantar por el gusto de esa
aventura y de ese peligro. (p. 4)

Entonces, ¢Qué afectaciones suceden en la lectura de la obra literaria de Elsa
Bornemann? Sobre todo cuando ella se muestra escritora abierta para nifios y nifias, no le

agrada mucho la idea de escribir desde lo que se ha concebido como “literatura para adultos”,

Los chicos le escriben cartas en las que le cuentan cosas que no les contarian ni a su
almohada. Ella es una prima que los entiende. Ellos le cuentan sus lios de amor y la
invitan a sus casamientos. "Me produce una enorme culpa no poder contestar todo.
Los chicos me confiesan muchas cosas, como si me conocieran, quiza porque
encuentran verosimilitud en los cuentos. No necesariamente mis cuentos terminan
bien. La literatura infantil es muchas veces vista como literatura de segunda. A mi
el interlocutor adulto no me interesa tanto como los chicos. Me gusta ser de los
primeros escalones. Que les pase a los chicos como me pasdé a mi con muchos
autores, que gracias a ellos segui leyendo.” (Bornemann en La nacion, 2000, parr.
30)

Parte de las afectaciones se evidenciaron en los comentarios que aun se reciben en el
blog de Elsa Bornemann, ademas de ello, el deseo producido en la lectura de la obra, los
recuerdos que traen ahora a los adultos, y los nifios y nifias que se disponen a escribirle por
las felicidades causadas. En este mismo sentido, la autora desde su particular manera de
narrar provoca una incorporacion del lector como parte trascendental de la situacion
comunicativa, por ejemplo, “todos eran felices alli y yo no tendria nada méas que contarles
si una madrugada no hubiera llegado al Pasaje de la Oca el sefior Alvaro Rueda.”
(Bornemann, 1975, p. 44) este apartado pertenece al cuento Pasaje de la Oca y evidencia la

situacién comunicativa que pretender ejercer la autora con el uso del verbo contar o relatar
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un hecho a alguien, que en este caso es el lector que se dispone a leer la historia y sus
trascendencias. Si el lector no se tomara en cuenta como uno de sus protagonistas la autora
no se veria en la necesidad de usar dicho verbo, podria simplemente decir “todos eran felices

hasta que el sefior Alvaro Rueda llego al Pasaje”

De igual manera, aceptar que el lector es parte trascendental de los multiples sentidos
de la narracion, hace parte de imaginar una lectura auténtica que descifre los distintos puntos
de vista y estructura de la autora, Barthes (1984) afirma que,

imaginarnos un lector total —es decir, totalmente multiples, paragraméatico— tiene
quiza la utilidad de permitirnos entrever lo que se podria llamar la paradoja del lector:
comUnmente se admite que leer es decodificar: letras, palabras, sentidos, estructuras,
y eso es incostestable; pero acumulando decodificaciones, ya que la lectura es, por
derecho, infinita, retirando el freno que es el sentido, poniendo la lectura en rueda
libre (que es su vocacion estructural), el lector resulta atrapando en una inversion
dialéctica: finalmente, ya no decodifica, sino que sobre-decodifica. (p.48)

En este mismo sentido, el lector del cuento Mil Grullas, ademas de sufrir la afectacion
de la lectura, es aquel personaje que vive la historia sobre-decodificando en rueda libre su
inversion dialéctica con el protagonista, y al final es el Unico complice que sabe la
justificacion y el sentido de sus grullas sobre un aburrido escritorio, mientras sus empleados

se burlan,

Serio y poco comunicativo como es, ninguno de sus empleados se atreve a preguntarle
por qué, entre el aluvion de papeles con importantes informes y mensajes telegréaficos
gue habitualmente se juntan sobre su escritorio, siempre se encuentran algunas grullas
de origen dispersas al azar.

Grullas seguramente hechas por él, pero en algin momento en que nadie consigue
sorprenderlo.

Grullas desplegando alas en las que se descubren las cifras de la maquina de calcular.
Grullas surgidas de servilletas con impresos de los més sofisticados restaurantes...
Grullas y mas grullas. Y los empleados comentan, divertidos, que el gerente debe de
creer en aquella supersticion japonesa.

—Algun dia completara las mil... —cuchicheaban entre risas—. ¢ Se animara entonces a
colgarlas sobre su escritorio? Ninguno sospechaba, siquiera, la entrafiable relacion
que esas grullas tienen con la perdida Hiroshima de su nifiez. Con su perdido amor
primero. (Bornemann, 1991, p. 25)

Lo anterior también relacionado con la situacién comunicativa que se exponia desde

el enfoque pragmatico y, como el texto es un espacio dindmico que le permite al lector llenar
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los “vacios” con sus propias unidades de sentido y significado. En concordancia, las obras
literarias de Elsa Bornemann han estado contrapuestas a sus receptores como textos abiertos

y dispuestos a multiplicidad de interpretaciones y cooperaciones del lector,

Desde las estructuras que se mueven hasta aquellas en que nosotros nos movemos, la
poética contemporanea nos propone una gama de formas que apelan a la movilidad
de las perspectivas, a la multiple variedad de las interpretaciones. Pero hemos visto
igualmente que ninguna obra de arte es de hecho "cerrada”, sino que encierra, en su
definicién exterior, una infinidad de "lecturas" posibles. (Eco, 1962, p. 48)

Al mismo tiempo, la obra literaria de Bornemann permite el analisis desde la funcion
referencial y la funcion emotiva; la primera, como un mensaje univocamente definido y, la
segunda, el modo en que suscita diversas reacciones, estimulando comportamiento y
asociaciones. “Asomandose cada primero de enero desde la torre de su palacio, el poderoso
rey saluda a su pueblo, reunido en la plaza mayor.” (Bornemann, 1975, p. 76) Sin duda alguna
hay unidades referenciales de fecha, lugar, verbo y sujeto; mas alla de lo concreto y univoco
la reunion de estos términos convencionales necesitan la voz del lector para ser
comprendidos, exigiendo la convergencia sobre cada termino, evocando experiencias
pasadas que incluso evocan otras obras literarias o lugares reales como la popular plaza
mayor de cada pueblo; esto permite aclarar la experiencia en el acto y encontrar uno de los

tantos sentidos.

Como funcién emotiva se recurre al versicuento disparatario, escogiendo este verso
por las sugestiones dadas personalmente, anhelando la paz como pan casero y no como
historia de utopia lejana, el lector como receptor de este verso se sentira provocado por otros
sentires dependiendo el contexto social en el que se ubique, la Argentina de la dictadura, la
infancia de Bojaya, la infancia actual de Siria, entre tantas simbiosis de la imaginacion en
pro de la paz; que ahora supondra un estimulo capaz de suscitar recuerdos y sentimientos, en

la emocidn compleja de sentir una procedencia exotica y difusa.

Imagina, imaginero,

una aldea hipnotizada

por un condor guitarrero;

que la paz es pan casero

Y no un cuento extraordinario... (Bornemann, 1983,13)

42



2. INTERTEXTUALIDAD LITERARIA EN LA OBRA DE ELSA BORNEMANN

El presente capitulo profundiza el concepto de intertextualidad literaria en la obra de
Elsa Bornemann, teniendo en cuenta la tipologia textual de los textos literarios escogidos
para este analisis pragmatico, sobre todo en la funcidn que el texto desempefia en las distintas
situaciones comunicativas creadas. Por lo anterior, no hay énfasis en las caracteristicas
formales de la tipologia textual, a pesar que se interconecte lo narrativo, argumentativo y
descriptivo, se da prioridad a las relaciones intertextuales encontradas implicita o
explicitamente. Este capitulo se divide en cuatro apartados: indices narrativos, Paratexto,

Otras relaciones intertextuales, Intertexto con otros codigos.

2.1 Indices narrativos

Segun Arguello (1992) los indices narrativos son signos que permanecen en la obra
literaria de manera causal, mantienen una relacion entre signo-objeto desde diversos puntos
de vista como el psicolégico, el biografico o el real. En este sentido su denominacién de
indice compete a que dan indicio de algo que el texto pretende implicitamente expresar; como
accion o sefial oculta, en ello se juega con la potencialidad del receptor de descifrar la clase
de mensaje o indicio que el autor de la obra desea comunicar, a través de las conjeturas, las
deducciones y las inferencias, su interés estara ligado a las justificaciones del mensaje, ¢ Qué
informa el indicio? ;Qué advierte? ; Qué motivo trasciende en dicho signo-objeto? “Leer esos
indicios, descubrirlos, desentrafiarlos, significa poseer una vision del mundo, sin la cual el
caleidoscopio es desconcertante, a menudo contradictorio, siempre azaroso. No hay una

lectura pues, y los indicios son multiples, infinitos, inabarcables.” (Arguello, 1992, p. 39)

En suma los indices narrativos se clasifican en tres, el indice tenue, que da
informacion sutil y explicita de los personajes para delimitar o exponer psicologia, status
social, ideologia o carga biografica. Un primer ejemplo de este indice se muestra en un

elefante ocupa mucho espacio,

Que un elefante ocupa mucho espacio lo sabemos todos. Pero que Victor, un elefante
de circo, se decidi6 una vez a pensar “en elefante”, esto es, a tener una idea tan enorme
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como su cuerpo... ah... eso algunos no lo saben, y por eso se los cuento. (Bornemann,
1975, p. 11)

El anterior fragmento indica rasgos psicoldgicos, un elefante que al fin decide pensar
y actuar bajo una idea muy grande; rasgos biogréficos, vive en un circo y su cuerpo es
enorme, finalmente, rasgos ideoldgicos marcados en “una idea tan enorme como su cuerpo”
esta idea da el inicio de lo que seré el climax del cuento, es decir, la revolucion provocada
por dicho elefante, y la ejecucion de estas ideas por las cuales lograra su libertad, por lo
anterior la autora concluye el cuento “el otro avion fue totalmente utilizado por Victor...
porque todos sabemos que un elefante ocupa mucho, mucho espacio...” (Bornemann, 1975,
p. 11) Los indicios de la finalizacidn de este cuento ademas de cumplir con términos literales
del gran espacio que necesita un elefante, da a entender las causas y consecuencias de los
pensamientos y acciones que convoco el elefante, no se le puede dar el mismo avion de sus
compafieros, pues €l fue quien ocasiono el problema y la inconformidad en la narracion, asi
que si no recibe un avion solo para €l con sus determinadas comodidades seguro realizara

otra gran huelga y seguira ocupando mucho, mucho espacio, y no precisamente fisico.

Otra ejemplificacion del indice tenue es el cuento Caso Gaspar, “Aburrido de recorrer
la ciudad con su valija a cuestas hasta vender—por lo menos— doce manteles diarios, harto
de gastar suelas, cansado de usar los pies, Gaspar decidié caminar sobre las manos.”
(Bornemann, 1975, p. 21) Este inicio expresa un rasgo biografico, Gaspar es un vendedor,
que debe ir puerta a puerta en busca de potenciales clientes, hecho que indica su status social;
Gaspar, esta harto, aburrido tal vez de su existencia pero sobre todo de las conductas morales,
sociales y culturales que debe seguir bajo los preceptos de las buenas costumbres, y harto de
esto, toma la decision que cambiara su vida, que lo confrontara al sistema, dando lugar en la

narracion a los rasgos psicologicos del personaje.

Respecto a los indices embrionarios, “se dan cuando al principio del relato se presenta
una unidad con intencion explicita, para luego integrarse y madurar mas adelante en su
correlato.” (Arguello, 1992, p. 41) Los objetos aqui tomados deben ser pensados como
abstracciones que ilustran la clase y la clave del indice, algo a futuro pasara con el objeto que

el autor detalladamente quiso describir, este indice se evidencia en el cuento pueblo de aire,

Con el primer soplido, el globo de Mariel dejo de ser ese pedacito de goma chata para
convertirse en una hermosa zanahoria anaranjada. Mariel apret6 el extremo con sus
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dedos y descanso. Ponia tanta fuerza en cada soplido que sus mejillas parecian
arrugarse, a la par que su globo tomaba forma. (Bornemann, 1981, p. 70)
El globo expuesto aqui es el objeto que ha futuro se integrara o0 madurara en la idea

de un pueblo; cuando Mariel expandia su globo millones de habitantes nacian adentro del
mismo, ademas de esto Mariel era su gobernante y principal cuidadora, ahora gracias a dicho
globo tenia una relaciones afectivas estables y profundamente amorosas con quienes vivian
alli, ella habia creado un pueblo que se movia bajo sus esperanzas y aspiraciones; por ello la
urgencia de abolir la palabra “guerra”. Este globo evidentemente no es una unidad gratuita,
no es un objeto mas de diversion entre infantes, es la unidad seméantica del poder, el gobierno

y el tratamiento imaginativo que Bornemann desea comunicar.

Otro ejemplo de indice embrionario esta dado en el cuento Mil grullas con la relacion
ambiental que crea la autora sobre la guerra, y el momento de lucha y muerte que se

desarrollara inspirado en la Bomba a Hiroshima,

Naomi Watanabe y Toshiro Ueda creian que el mundo era nuevo. Como todos los
chicos. Porque ellos eran nuevos en el mundo. También, como todos los chicos. Pero
el mundo era ya muy viejo entonces, en el afio 1945, y otra vez estaba en guerra.
Naomi y Toshiro no entendian muy bien que era lo que estaba pasando. (...) y el
miedo apretaba las reuniones familiares de cada anochecer en torno a la noticia de la
radio, que hablaban de luchas y muerte por todas partes. (Bornemann, 1991, p.17)

La alusion a que los chicos son muy nuevos en el mundo y la abstraccion “guerra” da
lugar al indice embrionario en la medida en que la autora describe la situacion que viven los
pobladores gracias a la guerra que esta por venir, para ello narra detalladamente la situacion
de angustia y desesperanza que se vive en el lugar, sumado a la sensacién de dos chicos
nuevos en este mundo que poco saben acerca de la lucha y la muerte, pero que a futuro en la
obra deberan verse enfrentados a estos por las consecuencias de una guerra no inventada por

ellos.

Por otra parte, el indice recurrente se evidencia por su repeticion constante, tiene
origen en la teoria de los motivos entendida como una unidad narrativa que responde a
exigencias del intelecto o alguna observacion cotidiana y estereotipada, un ejemplo de ello
ésta dado en el cuento pasaje de la oca, en ¢l que la autora inicia narrando “todos eran felices
alli y yo no tendria nada mas que contarles si una madrugada no hubiera llegado al Pasaje

de la Oca el sefior Alvaro Rueda” (Bornemann 1975, p. 44) superado el conflicto retoma el
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concepto de felicidad, “la mafiana siguiente abrid sus telones y vio al Pasaje de la Oca
instalado en el campo. Alli, sobre el chato verde, lo colocaron felices. Esa noche celebraron
una gran fiesta y los fuegos artificiales estrellaron ain més la noche campesina” (Bornemann,
1975, p. 48)

En el anterior apartado el motivo recurrente es la personificacion de la felicidad, que
ademas de ser repetitivo en el cuento es una unidad narrativa estereotipada buscada en la
mayoria de los cuentos infantiles; la felicidad marca el inicio de los personajes, todo
funcionaba de maravilla, sucede el conflicto que desestabiliza dicha felicidad, pero gracias a
la solucion decidida por el pueblo dicha felicidad retorna y concluye el cuento en una fiesta

que celebra el retorno de la felicidad a los habitantes del pasaje.

Ahora bien, los indices se presentan de variadas maneras en un texto narrativo, en el
caso del pueblo de aire la presentacién del indice es objetual, pues el énfasis esta dado en el

objeto que lleva consigo un pueblo, es decir, el globo;

Con el primer soplido, el globo de Mariel dejé de ser ese pedacito de goma chata para
convertirse en una hermosa zanahoria anaranjada. Mariel apret6 el extremo con sus
dedos y descansO. Ponia tanta fuerza en cada soplido que sus mejillas parecian
arrugarse, a la par que su globo tomaba forma. (Bornemann, 1981, p. 70)

Por su parte un elefante ocupa mucho espacio la presentacion del indice es verbal,
debido a que lo que se sugiere de este personaje compete a una deduccion de lo que pasara

después, algo enorme que decidira o realizara este mismo personaje.

Que un elefante ocupa mucho espacio lo sabemos todos. Pero que Victor, un elefante
de circo, se decidié una vez a pensar “en elefante”, esto es, a tener una idea tan enorme

como su cuerpo... ah... eso algunos no lo saben, y por eso se los cuento. (Bornemann,
1975, p. 11)

También los indices pueden presentarse de forma ambiental, es decir, los énfasis
puestos en la provocacién del ambiente que circunda al personaje principal, como en el
cuento Pablo, “El pueblo se llamaba... Chato y polvoriento, recostado frente al mar, era una
cinta de arena y piedra oscura. Sus habitantes echaron a rodar esa mafiana de primavera como
una moneda mas, sin notar en ella nada diferente” (Bornemann, 1975, p. 33) En este apartado

se tiene un estado del tiempo, que seria primavera causalmente por las aficiones de la autora
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y de Pablo Neruda a quien se le homenajea en este relato; segundo la descripcion de los

objetos, del mar, la arena y la piedra como unidades que rodean y sittan al personaje.

2.2. Paratexto

El paratexto, es una de las relaciones transtextuales expuestas por Genette (1982) en
su obra Palimpsesto, este apartado compete solo al paratexto, las otras relaciones serén
expuestas en el siguiente apartado. El paratexto es la relacion del texto con el conjunto de
signos gue este presenta, es decir, titulos, subtitulos, proélogo, y dedicatorias, etc. Asi pues
aqui se pretende dar una importancia principal al titulo y a las dedicatorias como primeras
identificaciones que la obra le muestra al lector,

La funcién del titulo no ha sido todavia estudiada de manera estructural. Lo que
podemos sefialar de inmediato es que la sociedad, por motivos comerciales, al
encontrarse en la obligacion de asimilar el texto a un producto, a una mercancia,
precisa de operadores se sefialamientos: el titulo tiene como funcion sefialar, marcar,
el comienzo del texto, es decir, constituye el texto en mercancia (Barthes en Arguello,
1992, p. 55)

En este sentido, se hace referencia al titulo como un elemento intertextual que da
entrada a la obra y origina el horizonte de expectativas del lector, ademas condensa el
mensaje o intencion del cuento y hace parte de la intertextualidad cuando presenta un guifio
alusivo o un juego complice entre autor y lector. Para lo anterior se evoca el cuento Mil
Grullas que como elemento paratextual presenta dos relaciones intertextuales, la primera el
conocimiento de la grulla y su leyenda de procedencia oriental, “las mil grullas de origami”
0 “Senba-tsuru” es la antigua leyenda japonesa que tras plegar mil grullas de papel se recibira
un deseo, tales como larga vida o recuperacion de alguna enfermedad. Ademas Naomi, el
personaje principal del cuento de Bornemann representa a Sadako Sasaki, nifia japonesa que
muere de leucemia tras la radiacion de la bomba atémica, ella en el hospital intenta plegar
sus grullas de papel, su mejor amiga intenta ayudarle pero es indtil pues Sadako muere. En
1958 es construida una estatua en el parque de la Paz de Hiroshima en honor a ella y a las

victimas inocentes de la guerra.

La segunda relacion intertextual es la novela erotica de Yasunari Kawabata que recibe

el mismo nombre y es publicada en el afio 1947; para Latinoamérica el primer pais en
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publicarla es Buenos Aires en el afio 1990, un afio antes de la publicacion del cuento Mil
Grullas en el libro no somos irrompibles. La grulla en esta novela demarca un indice
narrativo objetual, debido a que las grullas se encuentran estampadas en el pafiuelo favorito
de uno de los personajes principales, la historia denota diversas historias de amor que vive
un hombre joven y adinerado; aqui la grulla no tiene una trascendencia de significado, ni en
relacion con la leyenda, ni con la bomba atomica de Hiroshima, pero recibe una connotacion
de elemento caracteristico de un amor imposible, igual que el amor imposible de Naomi y
Toshiro los personajes principales del cuento de Bornemann.

En el caso del cuento Pablo es una puerta abierta a la obra de Pablo Neruda y sus
anhelos de paz desde la lucha colectiva, en este sentido, el titulo se ofrece como enigma que
codifica un misterio o expectativa, en este caso la expectativa de un homenaje a Neruda o
alguna relacion significativa con su existencia; inmersas en las caracteristicas del cuento se
evidencia un apego emocional de la autora por la obra del poeta chileno, por ello en el
desarrollo del cuento se encuentran relaciones intertextuales explicitas con la obra en general
de Pablo Neruda, especialmente las odas realizadas al viento, el agua, el mar, a Valparaiso,

entre otras.

Quien se disponga a leer rumiante dicho cuento, tendrd que considerar sus
conocimientos respecto a Neruda, para entender el entramado de signos y expectativas que
se forman con cada unidad semantica dada por la autora, el titulo hace un gran conjunto con
el desarrollo, y competerd también los conocimientos que al respecto se tengan de la
personalidad de Bornemann, mujer pacifica que al igual que Neruda aspird por la paz del
mundo. El titulo podréa hacer crear cualquier otro personaje distinto, pero al articularse con

el desarrollo se iniciara el entramado de relaciones intertextuales que desde este se proponen.

Por otro lado, el horizonte de expectativas dado en el cuento Romance del ogro
oscuro, este titulo presenta las caracteristicas de su personaje principal, es un ogro oscuro,
ogro entendido como un ser fantastico y gigantesco que realiza sus primeras apariciones en
la mitologia y las leyendas europeas como un sujeto gigante y horrendo que come humanos,
especialmente nifios. Posteriormente, es un personaje que se introduce a los cuentos de hadas
y a la literatura infantil en general; este titulo expone entonces un personaje bastante

particular que se dispone a enamorarse, tal vez eso parece, realmente el desarrollo de la
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historia da otro lugar al ogro, ya no como un gigante sino como un gnomo disfrazado de

tiempo.

También, el libro un nifio envuelto convoca una situacion de envolvimiento de la
infancia, esta envoltura esta llena por los prejuicios morales, sociales, politicos y éticos de
los adultos, quienes se encargan de proteger, cuidar e impregnar al infante dichos prejuicios,
el nifio o la nifia est& envuelto por toda la sociedad que se dispone a ayudarlo u orientarlo en
su proceso de crecimiento fisico, pero sobre todo, filosofico; el desenlace de las historias de
este libro parte justo en ese ultimo punto ¢(Como los adultos rompen o construyen la

naturaleza filosofica de la infancia?

En relacion a las dedicatorias de la autora se hace importante citar dos libros de
cuentos y un libro de versicuentos, el primer libro el nifio envuelto lo dedica “A Pilar y
Agustin Domenech, quienes —con tanta comprension y alegria— permitieron que me
inspirara en la hermosa vida de su hijo Andi. Y a Peter Pan” (Bornemann, 1981, p. 3); el
segundo libro Cuentos a salto de canguro lo dedica “a todos mis amigos de cuatro patas”; el
tercer libro lo dedica “A Bdarbara y Cristobal, siempre conmigo dondequiera que estén.”
(Bornemann, 1996, p. 2) Las tres dedicatorias reciben cargas sentimentales de la autora,
aunque en el segundo libro ademaés de la relacion sentimental con su vida personal, la autora

evoca otro personaje literario.

El primer libro convoca al personaje Peter Pan como una inspiracion en el personaje
de “Andi”, las notas aclaratorias de la autora en el primer capitulo apuntan a justificar que
Andi existe, es su sobrino “postizo”, en realidad era una habitante del edificio en el que ella
residia y gracias al encuentro y la experiencia literaria se hicieron familiares “postizos”. La
otra nota aclaratoria explica que muchos de los sucesos son realidades vividas con Andi,

otros estan inspirados en la historia literaria de Peter Pan.

Respecto al segundo libro, se debe aclarar que Bornemann se declar6é amante de los
animales desde muy pequefia, este libro expone en saltos las realidades de cualquier animal
doméstico o callejero; también aplica a las realidades de algunos humanos en situacion de
desplazamiento, por ejemplo, la dedicatoria nunca nombra “perro” o “gato” pero la
connotacion “amigos de cuatro patas” revela su amor y cercania con sus mascotas y con los

animales domésticos en general, ademas suscita al lector una historia animalesca.
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El tercer libro es dedicado a sus hijos perdidos antes de nacer, Barbara y Cristobal,

“Yo... tengo una hipersensibilidad patoldgica con todo lo que sea negativo. A mi me
encantan los chicos, hasta que crecen. Algunos siguen como eran, pero son minoria.
Yo perdi dos embarazos, después de casarme. Pero crié a los dos chicos de mi esposo.
Ellos no tenian recuerdos de la mama, y siempre me preguntaban: ;/\Vos te vas a
morir? Sélo a los doce afios tomaron conciencia de que yo era la madre adoptiva. Lo
que me queda en el tintero es no haber tenido mis hijos. Bérbara y Cristdbal siempre
estan conmigo, pero me hubiera gustado mucho...”

-;Bérbara y Cristobal son los hijos del primer matrimonio de tu marido?

-No, son los que yo perdi antes de los cuatro meses de embarazo. (La nacidon, 2000,
parr. 29)

Por altimo, el prélogo, como elemento introductorio de la obra literaria que ademés
de generar y seguir desarrollando el horizonte de expectativas del lector, cumple con la
funcidn especial de resumir la obra, construir un primer lazo comunicativo entre autor-lector,
y guiar la lectura a unas funciones o importancias dadas por el autor, en algunos caso, el
prélogo se convierte en la receta que el autor da para una dptima interpretacion de la obra.
Esto se ejemplifica en el prélogo del libro disparatario,

ENTRADA LIBRE
Hola —queridos chicos— jbienvenidos! Bienvenidos al Disparatario, este pequefio
mundo de papel en el que los estaba esperando y en el que los aguardan —ansiosos—
algunos personajes extrafios... seres singulares... (gentecita un poco loca, en fin...)
y en donde se van a enterar de ciertos hechos insolitos... de un montén de situaciones
imposibles...(aclaro: insélitos e imposibles para quienes sélo respetan la razon,
pobres...).
Alguna vez les dije —en otro libro— que “todo lo que podemos imaginar y sofiar
también es un capitulo de nuestra vida”...
Y bien; apabullada ante tantos, tantos y tantos lamentables disparates como ocurren
—cotidianamente— en nuestro planeta y que los diarios (y las fuentes de informacion
en general) se ocupan de hacernos conocer, se me ocurrio imaginar y sofiar (y —por
lo tanto—vivir) bellos disparates.
(...)
Espero que les encante transitar a lo largo de sus paginas y que sus corazoncitos
(“SUS” de “USTEDES”) —al igual que el mio cuando lo escribia— se sientan
abrigados y alegres a partir de esta ENTRADA LIBRE que acaban de atravesar y
hasta la SALIDA, en la que vamos a despedirnos con un cuento de amor...
disparatado. Hasta luego,

Elsa (Bornemann, 1983, p. 9-11)
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Se trae a colacion este prélogo porque genera un vinculo comunicativo intencional
con el lector, siendo una especie de entrada gratuita a un mundo de disparates, que para
Bornemann es el mundo real que ella quiso dibujar a través de la poesia y el cuento. Ademas
porque en el desarrollo del horizonte de expectativas genera espacios reflexivos en los cuales
entra en juego la competencia del lector y sus acciones interpretativas con las cuales
procederd a leer el libro. También realiza una breve explicacion del titulo complementando
lo que ya por si s6lo se puede interpretar de la palabra “disparatario”; por ultimo las paginas
son un camino o viaje que el lector decide recorrer bajo las indicaciones especificas que han
sido dadas en este prélogo que funciona como abre bocas a la obra y acompafia

amorosamente al lector en el transito de la lectura.

Otra ejemplificacion sucede en el libro cuentos a salto de canguro, en donde el
prélogo es escrito por el libro, es decir no se finaliza con un saludo en primera persona de

Bonemann, sino se personifica el libro como escritor de su propio prélogo.

iHip...fap! jHip..fap! Hip...fap!

Asi salta Bumbuki, el cangurito que vive en cada una de mis paginas.

Y asi como lo oyen —o como lo ven— hablo yo, el libro donde han quedado
guardadas las aventuras de Bumbuki.

¢De modo que ustedes creian que un libro no puede hablar? Claro, la voz me la prestan
mama o papa, la abuela, la maestra... O vos mismo, si ya aprendiste a leer.

Los libros hablamos con las letras que tenemos escritas. j'Y nos gusta mucho que nos
escuchen!

Tanto, que nos sentimos requetebién cuando ustedes nos leen una y otra vez. Aunque
nos pongamos viejecitos de tanto mover las hojas.

Yo soy un libro muy original. Encierro la larga historia de Bumbuki, el cangurito que
quiso... VIVIR ENTRE LOS HOMBRES! ;Se imaginan el susto de los hombres?
De los grandes, digo. Porque los chicos nos tienen ningln inconveniente en compartir
la vida con Bumbuki, segun veran en el Primer Salto y en el Cuarto.

(..)

Yo sé que mas de uno
Se sentira canguro.

Y les abro mis tapas,
Por si “meten la pata”.

Lean estas locuras
y... acuérdense de alguna.

EL LIBRO. (Bornemann, 1978, p. 9-11)
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Los horizontes de expectativas dados por el anterior prologo dejan entrever el
personaje principal, y algunos de los hilos conductores por los cuales se mueve la trama del
libro, entre ellos el principal, es decir la experiencia de un canguro viviendo con los hombres.
Ademas de esto un rasgo interesante en este prélogo es la alusién a la voz prestada que da el
lector a la obra, pues da responsabilidad a los adultos en el encuentro de los nifios y las nifias
con la literatura, sumado a ello, lo ubica en diferentes roles sociales, madre, padre, maestra,
abuela, resaltando en esto que el unico rol masculino ubicado es el del padre. Por Gltimo
evidencia la dicotomia entre adulto e infancia, los primeros quienes no logran convivir con
los otros diferentes a ellos en este caso los animales, los segundos desde el idilio de la infancia

que logra compartir su habitat con los otros.

2.3. Otras relaciones intertextuales

Desde la etimologia la palabra palimpsesto viene del griego palim que significa de
nuevo, y del griego psao que significa borrar o raspar, es decir “manuscrito antiguo borrado
para escribir de nuevo” (Corripio en Arguello, 1992, p. 91) Siendo esto motivo para que el
palimpsesto sea una manera de observar la literatura desde las primeras escrituras, sobre todo
porque la existencia del palimpsesto surge de las primeras capas escritas que fueron borradas

0 corregidas.

En relacion a ello la transtextualidad expuesta por Genette (1982) da cabida a las
relaciones manifiestas con otros textos, incluso las relaciones con las primeras escrituras
como origen de todo escenario literario. De esta forma, Genette expone cinco relaciones
transtextuales o de trascendencia textual que mantiene cualquier texto literario, (1)
Paratextualidad, (2) Hipertextualidad, (3) architextualidad, (4) metatextualidad y (5)
intertextualidad; la primera ya fue expuesta en el apartado anterior, en este apartado se
expondra la segunda y quinta relacion; pues respecto a architextualidad y metatextualidad no

hay gran profundidad en los hallazgos de la obra de Elsa Bornemann.
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Sanchez define la relaciones transtextuales de la siguiente manera,

1. Hipertextualidad: la relacién que mantiene un texto imitador (hipertexto) y el texto
imitado (hipotexto), a través de la parodia o el travestimiento. 2. Architextualidad,
cuando el titulo explica el género en el que se enmarca la obra y actila como orientador
del horizonte de expectativas del lector. 3. Metatextualidad: el comentario —
normalmente critico— que un texto hace de otro. 4. Paratextualidad: la relacion del
texto con su paratexto, o sea, con un conjunto hibrido de signos que presentan al texto.
5. Intertextualidad: la presencia real de un texto en otro, mediante citas, plagios o
alusiones. (2003, p. 104)

En el caso de la obra de Elsa Bornemann, la hipertextualidad es expuesta con la
transformacion de la leyenda oriental de las mil grullas o Senba Tsuru en el cuento de Elsa
Bornemann, el hipotexto la leyenda que promete que al plegar mil grullas de papel se
concederd un deseo por parte de una grulla, este debe relacionarse con vida larga o
recuperacion de una enfermedad, dicha leyenda se ha afiadido a la historia de Sadako Sasaki
un victima mortal del ataque quimico detonado en Hiroshima, cuando este sucedio ella tenia
dos afios, para los doce afios su sangre estaba totalmente contaminada, padecia de Leucemia,
entonces en el hospital su amiga Chizucho le cuenta la historia de las mil grullas y Sadako
inicia a plegarlas con el deseo de curarse, desafortunadamente no alcanza a terminarlas y
muere, la leyenda es conocida mundialmente gracias al anhelo de Sadako de curarse, por ello,
la estatua de la paz de Hiroshima ésta altamente inspirada en ella. El hipertexto entonces
imita al hipotexto, es decir el cuento de Elsa Bornemann imita la leyenda Toshiro pliega las
grullas deseando que Naomi se cure, y respecto a Sadako la autora la representa a través de
Naomi una nifia de doce afios que muere de Leucemia, ademas Sadako precisamente por su
historia es altamente recordada en su pais y anualmente se realiza la conmemoracion de su
muerte, en el cuento quien conmemora a Naomi hasta la adultez es el corazon de Toshiro

quien no ha logrado olvidar su amor primero.

En cuanto la quinta relacion transtextual, se expone la intertextualidad como la
conexion entre los textos o el punto de encuentro entre distintos enunciados que provienen
de distintos discursos. Dicha propiedad textual permite constituir las normas de la
comunicacion textual en la posibilidad de encuentro y desencuentro de las ideologias.
Entonces, la intertextualidad varia dependiendo la tipologia textual y las intenciones
comunicativas de cada texto, por ello depende en gran medida de la produccion, y ain mas
de la recepcion, pues es la capacidad del lector la que logra reconocer la intertextualidad en
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casos en los cuales la intertextualidad no es explicita. Para Martinez (2001) la intertextualidad

estad conformada por:

Guifos al lector cuya competencia intertextual se sobreentiende. La intertextualidad
cuenta, en efecto, con el fendmeno de la recepcion tanto como con el de la produccion.
El término de intertextualidad se refiere a la relacion de dependencia que se establece
entre los procesos de produccion y de recepcién de un texto determinado, y, por otro,
el conocimiento que tengan los participantes en la interaccion comunicativa de otros
textos anteriores relacionados con él. (p. 38)

En este sentido la intertextualidad se manifiesta en la cita como manifestacion
explicita y la alusion como suceso implicito que pone en juego la capacidad del lector para
reconocerla, en este caso la alusion cumple la idea del “guifio” al lector quien en su
competencia tiene el deber de comprenderlo e interpretarlo. Asi tanto la cita y la alusién
pueden ser marcadas o no marcadas; es decir explicitas o implicitas, en el caso de la cita
marcada aparece ante el receptor los marcadores convencionales como la nota al pie, el
epigrafe, comillas, etc. En el caso de la cita no marcada podria tomarse como una influencia
que sélo la competencia lectora lograra reconocer; en este caso si en el proceso de recepcion
no es percibida la cita el texto no logra su proposito, pues no posibilita los didlogos entre los

pre-textos y los textos de cita.

Respecto a la alusidn, se entiende como aquellas maneras en las que los autores hacen
referencia o uso de textos populares para facilitar la interaccion comunicativa del receptor
que inmediatamente comprenderd el sentido de la alusion; esta idea es importante porque la
intertextualidad no es un adorno artificial, ni la recoleccidn arbitraria de diversas voces, sino
la posibilidad de interaccion entre los textos con una gran carga de sentido y significado. Asi
mismo desde la alusidn se atafien algunos tipos de rememoracion textual, un ejemplo de ello
es la interaccion que surge entre el conocimiento presentado en el nuevo texto y el
conocimiento ya almacenado en la memoria; la alusion como un ejercicio de evocacion de

otros textos recordados.

De acuerdo con esta Gltima definicion de la alusion, se expondré la intertextualidad
evidente en el cuento Pablo, primero desde la alusion marcada “Entonces entendieron lo que

habia sucedido y un temblor los unié. Esa era la casa de Pablo, el poeta, hermano del amor y
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la madera, amigo de paraguas y copihues, caminador de muelles y de inviernos, timonel del

velero de los pobres, voz de tristes, de piedras y olvidados...” (Bornemann, 1975, p. 38-39)

A pesar que en dicho apartado no exista algun parametro convencional como las
comillas o la nota al pie, es evidente que hay una alusion marcada con el uso del nombre
Pablo, caracterizado por su relacion con las palabras y su oficio de poeta; y se hace mas
evidente la alusion en la union de los hombres, pues dicha union era uno de los deseos
constantes de Pablo Neruda, el temblor es una forma de vislumbrar como las similitudes unen
a los hombres en la igualdad; en relacidn a esto se hace necesario evocar el poema tenéis que

oirme del libro las uvas y el viento del poeta chileno,

Parecian los hombres / enemigos, / pero la misma noche /los cubria /y era una sola
claridad /la que los despertaba: /la claridad del mundo. /Yo entré en las casas cuando
/comian en la mesa, /venian de las fabricas, /reian o lloraban. /Todos eran iguales.
/Todos tenian ojos hacia la luz, buscaban /los caminos. /Todos tenian boca, /cantaban
/hacia la primavera. / Todos. /Por eso /yo busqué entre las uvas /y el viento /lo mejor
de los hombres. /Ahora tenéis que oirme. (Neruda, 1954, p. 10)

En relacion a las alusiones no marcadas se extraen tres fragmentos del cuento para la

ejemplificacidn de estas, el primero,

Sus habitantes echaron a rodar esa mafiana de primavera como una moneda mas, sin
notar en ella nada diferente. (...) Aquello sucedi6 por la tarde. El silbato de un tren
pasando a lo lejos fue el sonido que sefialo el principio. Justo en ese momento, los
pescadores quedaron con las bocas abiertas, mientras cantaban recogiendo sus redes.
Y de sus bocas ya no salié ninguna palabra (Bornemann, 1975, p. 35-36)

No es gratuito que la situacién narrativa se plantee una mafiana de primavera, a pesar
que Neruda hizo mencion de todas las estaciones climaticas en sus obras literarias, hay un
marcado interés por la primavera y la hermosura de esta; ademas el anhelo de ser escuchado
por su pueblo, por su querido chile. Para hacer evidente la anterior situacion se trae la voz

del poeta:

En mi pais la primavera /viene de norte a sur con su fragancia. / Es como una
muchacha / que por las piedras negras de Coquimbo, / por la orilla solemne de la
espuma / vuela con pies desnudos / hasta los archipi¢lagos heridos (...) Pueblo mio,
verdad que en primavera / suena mi nombre en tus oidos / y ti me reconoces / como
si fuera un rio / ¢ Qué pasa por tu puerta? (Neruda, 1954, p.53)
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En el segundo fragmento del cuento de Pablo la autora crea un escenario en el que
los sujetos salen a marchar detrds de miles de palabras, entre las cuales la autora resalta
algunas como sol, mar, viento, uvas o vino; también los cuatro elementos de la tierra. Estas
hacen parte de las Odas elementales que escribe Pablo Neruda, Oda al vino; Oda al mar; y
de otras obras pertenecientes al libro Versos del capitan del cual se resaltan los poemas el

sol, la tierra, y el mar.

Hubo quienes siguieron a la palabra “mar”, maravillados por esas tres letras verdes
ondulando en la tarde. .. Otros prefirieron marchar tras la palabra “sol” (...) “Entonces
grito “jTierra!” y un aullido coreado por todos rajo la noche: “jtierra!” Y grito
“raire!”... y “jagual!”... y “jfuego!” (Bornemann, 1975, p. 39)

En el tercer fragmento que evidencia la alusion no marcada, se presenta la fuerza en
una sola unidad de sentido y significado, la palabra paz como anhelo significativo para ambos
escritores; “Pero la que congregd la mayor cantidad de caminante fue la palabra “paz” Esa si
que deslumbraba, con su amplia zeta abierta como la cola de un pavo real” (Bornemann,
1975, p. 38) Al respecto hay una clara intencion de hacer de la palabra “paz” una palabra
importante, asi como dicho concepto fue sobresaliente en la obra de Pablo Neruda, aqui tan
s6lo un poema en el que se usa el concepto paz, pero la mayoria de sus obras lo resalta como
algo primordial para la unién de los pueblos. “PAZ para los creptisculos que vienen, / paz
para el puente, paz para el vino, / paz para las letras que me buscan / y que en mi sangre
suben enredando / el viejo canto con tierra y amores, / paz para la ciudad en la mafiana /

cuando despierta el pan, paz para el rio Mississippi, rio de las raices.” (Neruda, 1950, p. 580)

2.4. Intertexto con otros codigos

El intertexto literario da la posibilidad de recrear su caracter dinamico y heterogéneo,
atraves de las relaciones que sostiene con diversas voces, argumentos o liricas. Para Kristeva:
“la intertextualidad se genera tanto desde el eje horizontal o sintagméatico como desde el
vertical o paradigmatico; en el primero, la palabra pertenece a la vez al sujeto destinatario;
en el eje vertical, la palabra del texto se relaciona con otras de textos anteriores” (Kristeva en
Martinez, 2001, p. 57) Es decir, la recreacion del sentido infinito de la palabra, por un lado

la palabra que le pertenece a un interlocutor que se decide a interpelar su pablico a través del
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texto que constantemente interacta con otras fuentes, otros interlocutores y diversos

publicos para la continuidad de los diferentes sentidos de las palabras.

En este sentido, el texto literario se alimenta del texto infinito o el texto cultural de la
humanidad dando cabida a la relacion de una obra literatura con otros cédigos culturales o
artisticos como la musicalidad o la cinematografia. En relacion a los intertextos musicales la
obra de Elsa Bornemann expone dos, el primero en el cuento mil grullas “Una docena de
chicos canturrea: “Donguri-Koro Koro- Donguri Ko...” por tltima vez.” (Bornemann, 1991,
p.22) En relacion a ello la autora hace uso de un verso perteneciente a una cancion popular
en la cultura japonesa; dicha cancion se ha trasmitido de generacion en generacion y es parte
fundamental de su cultura; en espafiol dicho verso traduce “la bellota que rueda y hace koro

koro al rodar”

El segundo en el versicuento el reino de costura, “Alfiler de Cabecita tarareo una
vidalita” (Bornemann, 1971, p. 37) La vidalita es una cancion tipica de Argentina,
especialmente de la zona rioplatense o del sur del pais, tiene un tono melancélico que entra
a la perfeccién en el momento del cuento, pues los personajes estan tristes y decepcionados
al no poder revelarse en contra de los dominadores que subyugan al reino de costura; la
vidalita es entonces un estilo de masica no bailable y en su estribillo se intercala en ocasiones

la palabra vidalita.

En relacion al intertexto cinematogréafico, se evoca el cuento un elefante ocupa mucho

espacio,

— jAl fin una buena preguntal — exclamo Victor entusiasmado, y ahi nomas les
explico a sus compaferos que ellos eran presos... que trabajaban para que el duefio
del circo se llenara los bolsillos de dinero... que eran obligados a ejecutar ridiculas
pruebas para divertir a la gente... que se los forzaba a imitar a los hombres... que no
debian soportar mas humillaciones y que patatin y que patatan. (Y que patatin fue el
consejo de hacer entender a los hombres que los animales querian volver a ser libres. ..
Y que patatan fue la orden de huelga general) (Bornemann, 1975, p. 12)

Al terminar la autora usa la expresion “y que patatin y que patatan”; siendo este el
nombre de una pelicula argentina estrenada en el afio 1971, cuatro afios antes de la

publicacién del libro. La pelicula expone y denuncia las condiciones precarias de la infancia
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dejando por conclusion que la infancia es una de las clases oprimidas del pais, lo expuesto

antes de la expresion esta altamente relacionado con el desarrollo de la pelicula.

3. INSCRIPCIONES POLITICAS E IDEOLOGICAS EN LA OBRA DE ELSA
BORNEMANN

En este tercer capitulo se hacen visibles las representaciones que Elsa Bornemann
realiza del mundo real en la construccion de sus mundos posibles, a través de Un elefante
ocupa mucho espacio, No somos irrompibles, El espejo distraido, Cuentos a salto de
canguro, Disparatario, y El nifio envuelto. Cabe aclarar que las interpretaciones dadas a
continuacion se adscriben a diversas corrientes de tipo ideoldgico y politico pertinentes para
el analisis pragmaético de la obra de Elsa Bornemann.

Por lo tanto, el siguiente capitulo se divide en cuatro manifestaciones politicas e
ideoldgicas recurrentes; primero, la movilizacion: el escape creativo a la opresion en donde
se da lugar a las personificaciones de domadores, capitalistas y monarcas quienes con sus
actuaciones provocan en sus adversarios diversos repertorios de movilizacion social;
segundo, el uso politico de la memoria, ejemplificado a través de concepciones de la historia
y la memoria colectiva; tercero, paz y libertad como constante utopica de la obra, que
presenta las ilusiones utopicas de la autora en el suefio colectivo de la paz y la libertad
mundial; cuarto, el lenguaje y el cronotopo desde configuraciones socio-politicas, en donde
se expone los cronotopos de Bajtin en funcidn de las configuraciones socio-politicas, también
el uso de expresiones con cargas ideoldgicas que demuestra la insercién implicita en la obra

de corrientes del pensamiento politico.

3.1. La movilizacidn: el escape creativo a la opresion

A lo largo del compendio significativo de la obra de Elsa Bornemann se logran
evidenciar variadas representaciones de opresion de unos personajes fantasticos sobre otros,
cabe resaltar que estas represiones u opresiones son vistas cotidianamente en la esfera publica
y privada, tales como: explotacion laboral, maltrato animal y manifestaciones de injusticia
en representaciones de reyes y capitalistas. Para lo anterior se hace necesario entender la
opresion como el sometimiento de unos sujetos a otros por condiciones culturales,

econdmicas, sociales y politicas, a través de la violacion de derechos humanos basicos como
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la vida, la alimentacion, la vivienda, la dignidad, la libertad, la expresion, entre otras. Un
primer ejemplo se encuentra en el cuento El reino de ajedrez “Mientras los reyes se beben
sus sopitas con bombillas, los peones —aunque no deben- les declaran la guerrilla. (...) —
iNo es justo que trabajemos sin descanso, dia y noche, mientras a los reyes vemos mateando

y paseando en coche!” (Bornemann, 1971, p. 53)

Aqui en primer lugar, se realiza la personificacion de unos reyes y unos peones, los
primeros soberanos de una monarquia entendida como una forma de gobierno en el cual el
poder del Estado es hereditario a través del linaje bioldgico. Los peones como representacion
de los obreros, quienes en las categorias laborales se encuentran en la mas baja por lo general,
les servian como esclavos a los reyes; evidenciando desde alli la violacion de derechos como
el trabajo digno v la libertad. En relacion al versicuento, se presenta un conflicto entre los
peones Yy los reyes por la constante explotacion laboral recibida, ello también como una
manifestacion de la desigualdad de los unos con los otros segun las condiciones econdémicas

de cada clase social.

En suma a lo anterior, el cuento afio verde representa una monarquia con sus

constantes de injusticia y tirania,

Asomandose cada primero de enero desde la torre de su palacio, el poderoso rey
saluda a su pueblo, reunido en la plaza mayor. Como desde la torre hasta la plaza
median aproximadamente unos setecientos metros, el soberano no puede ver los pies
descalzos de su gente (Bornemann, 1975, p. 76)

A diferencia del anterior cuento, en este no se genera algun conflicto significativo
entre pobladores y reyes, pues el rey desconoce absolutamente las condiciones de su pueblo,
no obstante, somete a los pobladores del reino al trabajo duro mientras ellos cada afio reviven
la esperanza de un nuevo afio diferente; ademas del trabajo duro, la autora a través de la frase
pies descalzos de su gente evidencia las condiciones econdmicas desfavorables de los
residentes del reino, gracias a un soberano que no puede, ni le interesa ver las necesidades y
carencias de la gente, por el contrario, solo realiza el reconocimiento de estos dependiendo

su capacidad de mano de obra en el palacio y complacimiento de sus necesidades banales.
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En este mismo sentido, el cuento un elefante ocupa mucho espacio, representa una
critica entre la explotacién laboral y el maltrato animal, al cual se ven sometidos

constantemente lo animales en los circos.

iAl fin una buena pregunta! - exclamo Victor entusiasmado, y ahi nomas les explico
a sus compaifieros que ellos eran presos... que trabajaban para que el duefio del circo
se llenara los bolsillos de dinero... que eran obligados a ejecutar ridiculas pruebas
para divertir a la gente... que se los forzaba a imitar a los hombres... que no debian
soportar mas humillaciones y que patatin y que patatan. (Bornemann, 1975, p. 12)

El anterior fragmento deja ver la explotacion laboral cuando expresan que trabajan
solamente para beneficio del duefio del circo, y de esta ganancia, ellos como trabajadores no
estan recibiendo nada méas que una alimentacion basica, en relacion a la vivienda en realidad
son presos, es decir que no estan en este lugar por sus deseos o intereses, sino por privacion
de la libertad.

En cuanto al maltrato animal se observa las pruebas que constantemente deben
realizar los animales en los circos, qué ademas del adjetivo ridiculo que usa la autora en la
mayoria de los casos las pruebas se realizan a través de maltratos fisicos que alguien Ilamado
domador realiza para que el animal ejecute debidamente el espectaculo, estos maltratos estan
entendidos en el uso de la palabra humillaciones, pues ademas del maltrato fisico, ésta la
mala alimentacion y el mantenimiento de animales en lugares que no son su habitat

originario.

Dando continuidad a esta representacion, el versicuento en la palabra zooldgico,
también realiza una alusién al zooldgico como lugar publico de maltrato animal que pocas
veces es reconocido por ello, en cambio, se conoce como un lugar constante de

entretenimiento,

En la palabra Zool6gico...
Hay un Zorrino insolente,
dos Osos blancos enanos,

un Ledn flaco, con lentes,

un Oso calvo, africano,

un Gorila impertinente,

una lguana nadadora,

una Cebra peleadora

y otro Oso negro, sin dientes.
Debiera estar enjaulada:
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iEs palabra peligrosal
La gente no nota nada...
la deja suelta... jQue cosa! (Bornemann, 1971, P. 58)

Lo primero a considerar es la descripcion que la autora realiza de cada animal, pues
altera el aspecto fisico que cada uno de ellos por naturaleza tendria, los 0sos y el ledn, grandes
con colmillos fuertes, pues su naturaleza dice que son de los animales mas fuertes en el reino
animal, sin embargo, la autora los retrata flacos, sin dientes y pequefios casi en sinébnimo de
debilidad. También expresa que la palabra deberia estar enjaulada, pero en realidad son los
animales los gque a diario estan enjaulados para entretenimiento humano; quienes no notan
nada, pues estan demasiado ocupados en sus propios intereses de ocio y goce a través de la
captura de especies que les brindan una cantidad prudente de espectaculos, los suficientes
para no notar la pérdida de fuerza y vitalidad en las especies en cautiverio.

En los ultimos dos ejemplos, donde se evidencia el maltrato animal, la opresion no se
realiza por estamentos econdmicos, sino culturales e incluso politicos, culturales en el sentido
que como especie humana se naturaliz6 la captura de animales, por ello, los zool6gicos y
circos en determinados momentos historicos fueron el entretenimiento cotidiano,
demostrando el creciente antropocentrismo y la necesidad constante de dominacion de los
hombres sobre los animales, por la creencia de ser superiores gracias al desarrollo del

pensamiento y el lenguaje que logra la raza humana.

Politicos en la incapacidad de convivir con las otras especies, entendiendo que esta
dominacién no visibiliza las capacidades fisicas que cada una de las otras especies vivas
tiene, siendo estas mucho mas fuertes que la especie humana. También, porque politicamente
no se ha comprendido la interdependencia de las otras especies vivas con el ecosistema y la
perduracion de este, asi que tampoco se logra entender que sin la vida de las otras especies

la existencia humana se extingue.

Por otro lado, la autora también realiza pequefias acotaciones a las manifestaciones
del capitalismo en las sociedades modernas, con el cuento arafias modernas, “ya nadie se
extrafia/viendo a las arafias/que en tienda de Paca/su crédito sacan/(a pagar —por vez— seis
moscas al mes)/ porque necesitan una maquinita.” (Bornemann, 1971, p. 20) El primer
aspecto a resaltar en este fragmento es el uso de la palabra moderna, derivada de la
modernidad como periodo importante en el desarrollo de la historia de la humanidad en
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donde se sobrepone la razon y se da un auge al capitalismo como sistema econémico; también
el uso de la palabra moderno es usado con frecuencia en la ubicacion del periodo

contemporaneo.

El capitalismo entendido como un sistema social, politico y econémico que gobierna
laeconomia y politica de muchos de los estados del mundo, en especial del mundo occidental,
en la actualidad a pesar que no se denomine capitalismo por ciertas transformaciones, sus
manifestaciones siguen estando vigentes, el versicuento representa un grupo de arafias que
tienen un negocio, un capital invertido para producir mas capital, no hay quien atienda esta
tienda como el mismo duefio, es decir las arafias, quienes ademas de vender las maquinas
promueven todo un servicio detras de las mismas, la necesidad de aprender la maquina para
el consumo de necesidades no basicas de su lugar; ademas logran desarrollar tan bien el
servicio que tienen endeudadas a todas las arafias de la ciudad porque necesitan una maquina,
esta necesidad vienen dada por el valor de uso y cambio que las mismas arafias crearon

socialmente a traves de su capital o negocio.

Al respecto de las propiedades y los duefios otro ejemplo es el cuento el pasaje de la

oca, en donde se evidencia una situacion de desplazamiento o despojo,

Sefiores vecinos yo soy el duefio de este terreno. Lamento comunicarles que la semana
préxima desaparecerd el Pasaje de la Oca. Haré demoler todas las casas, puesto que

aqui construiré un gran edificio para archivar mi valiosa coleccion de estampillas”
(Bornemann, 1975, p. 45)

Como se observa el duefio del terreno llega a una calle que era habitaba hace ya
mucho tiempo por algunos campesinos, a pesar que estos habian trabajado la tierra por afios
y por descendencia ancestral les pertenecia, deben abandonar su terreno pues legalmente no
es de ellos. Es evidente que el conflicto se genera en el despojo de las tierras, desde la creencia
implantada por el capital en donde la tierra no es de quien la trabaja, sino de quien la compra;

no es de quien la usa o necesita, sino quien tiene el valor de cambio para acceder a ella.
Lo anterior muestra el panorama desconsolador de la opresion y la desigualdad en un

mundo completamente disparatado, a pesar de ello y en compaiiia de la critica, la autora a

través de su obra hace un llamado a la reivindicacion de los derechos y la visibilizacién y no
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estigmatizacion de la movilizacion social, por ello el siguiente apartado en contraposicion al

anterior da lugar a la manifestacion de las subjetividades politicas y colectivas.

Entonces, la accion colectiva se entiende como el lugar en donde los ciudadanos
ponen de manifiesto sus fuerzas para enfrentarse a las élites, a las autoridades y a sus

antagonistas sociales, para este caso se convoca el cuento un elefante ocupa mucho espacio,

Los domadores dormian en sus carromatos, alineados a un costado de la gran carpa.
Los animales velaban desconcertados. No era para menos: cinco minutos antes, el
loro habia volado de jaula en jaula comunicandoles la inquietante noticia.

El elefante habia declarado huelga general y proponia que ninguno actuara en la
funcién del dia siguiente (Bornemann, 1975, p. 11)

En el caso del cuento los antagonistas sociales son los domadores o duefios del circo,
la accion colectiva sera realizada por los animales o trabajadores del circo, quienes estan
cansados de las condiciones laborales y la privacion de su libertad. Para el enfrentamiento o
el conflicto entre estos agentes sociales debe ponerse en cuestidn las oportunidades politicas,
es decir, algin momento de agitacion social o de desconcierto que motive a todos las
identidades individuales a ser parte de la identidad colectiva que llevara a la realizacion de

la accidn colectiva por medio de un repertorio de manifestacion.

El poder de los movimientos se pone de manifiesto cuando los ciudadanos corrientes
unen sus fuerzas para enfrentarse a las élites, a las autoridades y a sus antagonistas
sociales. Crear, coordinar y mantener esta interaccién es la contribucién especifica de
los movimientos sociales, que surgen cuando se dan las oportunidades politicas para
la intervencion de agentes sociales que normalmente carecen de ellas. Estos
movimientos atraen a la gente a la accidén colectiva por medio de repertorios
conocidos de enfrentamiento e introducen innovaciones en torno a sus margenes. En
su base se encuentran las redes sociales y los simbolos culturales a través de los cuales
se estructuran las relaciones sociales. (Tarrow, 1994, p. 17)

En este mismo sentido la accién colectiva es el principal recurso que dispone la
mayoria de los sujetos para enfrentarse a adversarios mejor equipados, en este caso, la accion
colectiva es el Unico escenario que le queda a los animales o trabajadores para enfrentar las
condiciones abruptas de los domadores, quienes en la narracién cuentan con dispositivos
bélicos y las jaulas en las cuales se encuentran encerrados. Ademas, a pesar de ser colectiva,
existen unos terceros o lideres que motivan o retnen los intereses en comun de los diferentes

sujetos involucrados, al respecto Tarrow (1994) expone, “como es posible siquiera la accion
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colectiva en aras del bien comun entre individuos que se guian por mezquinos intereses
personales —especialmente cuando aparecen terceros que se muestran dispuestos a defender
esos intereses en su nombre.” (p. 41) En el cuento Victor es la representacion de liderazgo
en la accidn colectiva, ademas quien se encarga de generar la organizacion y de motivar a

sus comparieros a buscar la oportunidad politica para lograr manifestarse.

Ahora bien lo que respecta a los repertorios se debe aclarar que estos reciben unas
convenciones generales y han sido creados a través de la historia, cada grupo tiene la
memoria propia de la accion colectiva, para efectos de este analisis se evidenciara la consigna
y la marcha o movilizacion; “la gente no puede emplear rutinas de accion colectiva que
desconoce; cada sociedad tiene un reserva de formas familiares de accién, conocidas tanto
por los activistas como por sus oponentes, que se convierten en aspectos habituales de su

interaccion.” (Tarrow, 1994, p. 51)

El primer ejemplo corresponde a la consigna dada en el cuento un elefante ocupa
mucho espacio, “y que patatin y que patatan. (Y que patatin fue el consejo de hacer entender
a los hombres que los animales querian volver a ser libres... Y que patatan fue la orden de
huelga general)” (Bornemann, 1975, p. 13) patatin y patatan en este caso era el mensaje
cifrado o consigna que habian creado para entenderse entre los sujetos que participarian de
la accidn colectiva; usualmente la consigna funciona como mensaje o discurso a través del

cual logran expresar sus inconformidades, suele contener rima y musicalidad.

En relacion a la marcha, se trae a colacion el cuento Pablo, “otros prefirieron marchar
tras la palabra “sol”, partida en gajos... Su vestido blanco fue un punto de aztcar luminoso
en la oscuridad. Su pelo en llamas se abri6 en antorchas alrededor de su cabeza.”
(Bornemann, 1975, p. 34) El narrador hace uso intencionalmente del verbo marchar,
indicando que las personas protagonistas del pueblo no caminaban una aislada de la otra, sino
marchaban con un prop6sito en comun, en este caso llegar a la casa del poeta Pablo Neruda
rindiendo un homenaje tras su fallecimiento. Lo segundo interesante en este apartado es la
memoria que Tarrow (1994) nombra en los repertorios de accion colectiva, pues hacen uso
de las antorchas posterior al uso del verbo marchar, lo que alude a la tradicional marcha de
antorchas realizada en Cuba por primera vez en el homenaje a José Marti, la marcha de
antorchas se convirtié en un repertorio frecuente de manifestacion, y por ello en el cuento de

Pablo no se hace gratuito el uso de las antorchas tras la marcha.

64



Por altimo, el versicuento no me visites en mayo, como alusion a las madres y abuelas
de la plaza de mayo, movimiento social creado en la Ultima dictadura civico militar de

Argentina,

No me visites en mayo

Pues te quedaras de pie.

iQué cosa extrafia sucede!

No puedo saber por qué.

Mis sillas quedan dormidas

Y suefias que son caballos.
Galopan enloquecidas...

No me visites en mayo.

No encuentro donde sentarme
Si quiero tomar el té.

No vengas a visitarme

Pues te quedaras de pie.
Trotan al sol, desbocadas,

O se empapan cuando llueve...
iAy, mis sillas encantadas!
jQué cosa extrafia sucede!
Suefio de sillas; caballos

Sin crines que nadie ve...
Maderas libres en mayo...

iNo puedo saber por qué! (Bornemann, 1983, p. 18-19)

En la época dictatorial, a través del proceso de organizacion nacional, fueron
desaparecidos aproximadamente 30.000 personas entre ellas madres embarazadas, bebés,
nifios y nifias; por el anterior motivo, las madres de las personas desaparecidas el 30 de abril
de 1977 deciden reunirse en la plaza de mayo pidiendo una audiencia con Rafael Videla para
pedir los cuerpos o vidas de las personas desaparecidas, sin embargo en el mismo proceso de
reorganizacion nacional de la dictadura, se habia prohibido que un grupo de personas
estuviera parado en un mismo lugar por mas de 15 minutos, asi que las fuerzas policiales
vinieron a llamar la atencion a aquellas madres que exigian respuesta sobre la vida de sus
hijos; por lo que ellas inteligentemente decidieron cambiar su repertorio de manifestacion,
en vez de plantdn y huelga, iniciaron a caminar alrededor de la plaza tomadas de la mano, y
esto ya no podria ser prohibido. Lo realizaban una semana al mes y afios posteriores siguieron

cambiando sus repertorios de manifestacion.
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Al parecer lo que Bornemann expresa en el versicuento es la vida de una de estas
madres de la plaza de mayo, que galopan en la reivindicacion de sus derechos y los derechos
de sus hijos, que decidieron quedarse de pie caminando juntas mientras exigian respuestas
sobre la vida de allegados. Ahora este versicuento es uno de los tantos homenajes realizados
a las madres de mayo quienes se convirtieron en uno de los movimientos sociales mas

importantes de Latinoameérica.

3.2. El uso politico de la memoria

A través del tiempo el estudio de la historia se ha visto comprometido por diversos
modelos, uno de ellos y tal vez el mas recurrente es el modelo lineal, a través del cual se
plantea la historia como una historia del progreso eurocéntrico que justifica la dominacion
del hombre blanco, asi ademéas se da protagonismo a las sociedades desarrolladas y se
desconocen las historias subalternas de los pueblos no desarrollados, y las luchas de las

mujeres por la reivindicacion de sus derechos. Al respecto Fontana (2003) expone,

La linealidad exige, por fuerza, la idea de continuidad: la celebracion o la apologia
dice Benjamin se esfuerzan en ocultar los momentos revolucionarios en el curso de
la historia. Lo que se quiere en su corazén es fabricar una continuidad. No da por esto
importancia mas que a aquellos elementos de la obra que han entrado ya a formar
parte de su influjo posterior. Olvida en cambio los puntos en que la tradicion se
interrumpe y las rupturas y asperezas que ofrecen apoyo a quien se propone ir mas
alla. Hay que arrancar la época de esta continuidad cosificada y hacer explotar su
homogeneidad llenandola con las ruinas, esto es con el presente. (p. 76)

Lo anterior se representa en el cuento Romance del ogro oscuro, en el siguiente

apartado,

Por eso, por no aprenderlo,

repisa el Tiempo sus huellas

y repite sus errores y mal reparte riquezas

Y hoy persigue a pulgarcitos...

Y hoy maltrata a cenicientas...

del mismo modo que —antafo- en el pais de las leyendas. ..

(..)

El gnomo azul de los cuentos se aleja —con llanto a cuestas- mientras me hace una
pregunta, la misma cuando recuerda: “Si el tiempo atn no ha aprendido... ;Con
quienes suefas que aprendan? (Bornemann, 1983, p. 55)
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El tiempo es la representacion de la historia que deja unas huellas y repite unos errores
en una concepcion lineal que en efecto desconoce las ruinas del presente y del pasado, pues
la historia fue concebida sélo desde el progreso sin conocer las rupturas o influjos de los
sucesos histdricos. También se intuye una representacion de la infancia y las mujeres, y el
desconocimiento de las luchas y las reivindicaciones de estas en el estudio de la historia, pues
estos hechos histdéricos no competen a la linealidad y oficialidad con la que se ha estudiado
la historia.

Respecto a la pregunta que realiza Elsa Bornemann, ;Con quiénes suefias que
aprendan?, esté el desafio que los historiadores se han planteado desde la segunda mitad del
siglo XX, y el comienzo del siglo XXI, es decir la construccion de una nueva historia total o
universal que recupere a globalidad los hechos histéricos de hombres y mujeres sin importar
orientacion sexual, caracteristicas raciales, o0 jerarquias socio-econdémicas, y superando la
idea de progreso en la actualizacion y aproximacion de una historia desde categorias politicas

que reivindiquen las historias de la humanidad entera.

Por lo anterior, Fontana (2003) sitGa la problematica de las historias globales en el
orden de la multitud de narraciones, sin embargo, intenta dar una posible solucién desde el

relato polifonico o la construccién de la memoria colectiva, por ello manifiesta que,

Resulta facil decir que lo que queremos es una especie de historia coral; pero el
problema mayor es el de poner orden en la multitud de narraciones que se nos ofrecen.
(...) construir una historia universal nos obligaria a una investigacion mucho mas
compleja y a inventar un tipo de relato polifénico o una memoria colectiva que tenga
una autentica utilidad social. (p. 80)

Es asi como, Elsa Bornemann a proposito de la necesidad de construir la memoria,

escribe el versicuento casita de la memoria,

Casita de la memoria:
no sale quien entra alli.
Justo archivo de la historia
y de lo que yo vivi.
(...)

No sale quien entra aqui:
casita de la memoria;
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solo sale
—porque si-
la paloma de la historia. (Bornemann, 1983, p. 28)

Fontana (2003) buscaba la necesidad de categorias politicas en la historia, pues bien,
la memoria como uso politico de la historia se posiciona en la construccion de una nueva
historia desde el estudio del presente, pues la memoria da la posibilidad de disparar la
comprension del pasado desde el presente, dando un giro alternativo a la historia hegemonica
mientras se construye una memoria multiple y plural que permita la recoleccion de diversas

fuentes, sucesos, actores y protagonistas.

Por ello, la casita de memoria es el archivo de la historia, al ser la recopilacion de las
memorias de los pueblos dominantes y no dominantes, ademas archivo de lo que yo vivi,
pues gracias a la construccion de la memoria colectiva y su uso politico todos construyen
historia, desde lo vivido y lo recordado; no sale quien entra alli, debido a que el
reconocimiento del pasado desde el presente da la posibilidad de visualizar el futuro en la
incertidumbre y el mar de caos, y sobre todo en la posibilidad de distanciar la continuidad
progresista que se representaba en el anterior cuento, vislumbrar el futuro precisamente en el
mar de la incertidumbre que permite la construccion de conocimiento e historia a través de
este; solo sale de alli la paloma de la historia que decide volar por cada una de las fronteras

de lo humanao.

Como ultimo ejemplo se trae el cuento Mil grullas, en donde el escenario principal
de la historia es Hiroshima y la explosion de la bomba atomica en 1945, los acontecimientos
reales son dos ataques nucleares en Nagasaki e Hiroshimma provocados por Estados Unidos
en contra de Japon el 06 y el 09 de agosto del afio mencionado anteriormente, alli y ante esta

atrocidad Japodn se rinde y se finaliza la segunda guerra mundial.

Ocho de la mafiana del seis de agosto en el cielo de Hiroshima.

Naomi se ajusta el obi de su kimono y recuerda a su amigo: “;Qué estara haciendo
ahora?”.

“Ahora”, Toshiro Pesca en la isla mientras se pregunta: “;Qué estard haciendo
Naomi?”.

En el mismo momento, un avion enemigo sobrevuela el cielo de Hiroshima.

En el avion, hombres blancos que pulsan botones y la bomba atémica surca por
primera vez en un cielo. El cielo de Hiroshima.
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Un repentino resplandor ilumina extrafiamente la ciudad.

En ella, una mama amamanta a su hijo por ultima vez

Dos viejos trenzan bambdes por Ultima vez.

Una docena de chicos canturrea: “Donguri-Koro Koro-DonguriKo...” por tltima
vez.

Cientos de mujeres repiten sus gestos habituales por Gltima vez.

Miles de hombres piensan en mafiana por Ultima vez.

Naomi sale para hacer unos mandados.

Silenciosa explota la bomba. Hierven, de repente, las aguas del rio.

Y medio millén de japoneses, medio millon de seres humanos, se desintegran esa
mafana. Y con ellos desaparecen edificios, arboles, calles, animales, puentes y el
pasado de Hiroshima.

Ya ninguno de los sobrevivientes podran volver a reflejarse en el mismo espejo, ni
abrir nuevamente la puerta de su casa, ni retomar ningin camino querido.

Nadie seré ya quien era.

Hirsohima arrasada por un hongo atémico.

Hiroshima es el sol, ese seis de agosto de 1945. Un sol estallando. (Bornemann, 1981,
p. 22)

El anterior fragmento posibilita la demarcacién de los tres tiempos histéricos que
caracteriza el uso politico de la memoria, el presente con la descripcion de las acciones
realizadas por los protagonistas, seguido las acciones que realizan el resto de pobladores de
Hiroshima en el momento exacto en que estalla la bomba atémica; el pasado esta explicito
en el cuento en la forma en que la autora narra que el pasado de Hiroshima ha desaparecido,
por su parte ésta implicito en las intenciones creativas del cuento, recordar este pasado atroz
vivido por Hiroshima, con la exactitud cultural de las acciones, més las causas y las
consecuencias de aquel hecho historico hace parte de la reconstruccion de la memoria de esas
otras voces que nunca se han tenido en cuenta, la infancia en la guerra, las mujeres, los
ancianos; ademas de mostrar un grupo dominante ofensivo y provocador de millones de
muertes, en contraposicion a un grupo dominado social, politica y econémicamente al ser

masacrado en totalidad.

Por 1ltimo, el futuro, “nadie sera ya quien era”, entonces que pocas 0 muchas
esperanzas quedan ante el ruin acontecimiento, en la situacion real muchas personas padecen
de leucemia a causa de los quimicos de la bomba atémica, Bornemann (1981) lo narra de la
siguiente forma “tantos otros cientos de miles que también han sobrevivido al horror, aunque
el horror estuviera ahora instalado dentro de ellos, en su misma sangre.” (p.23) Sumado a
ello, como la poblacién sobreviviente al ataque nuclear logro construir su futuro basado en
este error humano, anhelando la no repeticion, al menos el futuro de Toshiro cambid, su

anhelo de matrimonio con Naomi se anulé con la pronta muerte de ella a raiz de la leucemia,
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no obstante lleva sus grullas dia a dia en su trabajo como gerente de una sucursal de un banco

en Londres.

3.3. Paz y libertad como constante utdpica de la obra.

Imagina, imaginero, una aldea hipnotizada por un condor guitarrero; que la paz es pan
casero y no un cuento extraordinario...” (Bornemann, 1983, p. 13-14) Con este fragmento
del versicuento disparatario se da inicio a este subtitulo de paz y libertad como constante
utopica de la obra; resaltando que estas dos desde los textos literarios son expresiones de

caminos que llevan a la resolucion de conflicto en el convivir de los unos con los otros.

Respecto al fragmento el primer hecho a resaltar es la aldea como un lugar
generalmente rural, acompafiado de esto el condor, seguro, condor Andino que habita
mayoritariamente en Suramérica, esto ademas de tener una importancia contextual, se
complementa con la utopia de la paz en el continente del sur de América, debido a que cada
uno de los paises que lo conforma ha sobrellevado dictaduras, delincuencia comun y
conflictos armados, entre otras expresiones de la violencia. Asi mismo, la autora expone un
anhelo de paz como si fuese pan casero, es decir que la paz se tomara como una posibilidad
cotidiana, para ello la necesidad de entender la paz desde la formacion de sujetos que den

lugar a la paz como una construccion politica.

En suma a lo anterior esté el cuento Pueblo de aire, en donde la historia se desarrolla

en la abolicion de la palabra guerra,

—Querido pueblo de aire, hoy es un dia muy importante para nosotros. Nos hemos
reunido en este jardin para festejar el encierro de otra mala palabra. Esta vez,
enclaustramos la palabra GUERRA. Desde ahora en adelante, esta espantosa palabra
vivird en una jaula. No la dejaremos suelta nunca mas. Ya hemos requetecomprobado
que es mala.

(-..)

Entre la despareja cortina de su flequillo, un pufiado de mariposas transparentes.
Como las que a mi me salen volando de los ojos cuando pienso en la paz... Como las
tuyas... Como las de todos los chicos... Porque los chicos no queremos guerras. No,
sefiores; porque nosotros no inventamos esa palabra. (Bornemann, 1981, p. 71)
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El primer hecho interesante es que este cuento es publicado en el libro el nifio
envuelto, asi que esta narracion la autora la expone como una de las creaciones de Andy, el
protagonista de su cuento y sobrino postizo, es decir, sobrino adoptado, en realidad es uno
de los vecinos de su edificio que constantemente la visitaba para contar historias y hacer
travesuras; por ello termina el cuento diciendo los chicos no queremos guerras, porque
nosotros no inventamos esa palabra; aqui ademas hay una gran carga filosofica de la
existencia de la infancia, llegar a un mundo en donde las situaciones sociales y culturales ya

han sido creadas por centenares de afios de evolucion.

No obstante, a pesar del reclamo que realiza el nifio, genera una posibilidad de salida
al conflicto, que a pesar de ser imaginaria es una solucion bastante utdpica a los procesos de
resolucion del conflicto que se realizan constantemente en los paises de Latinoamérica.
Ademas que la abolicion de la guerra se convertiria para dicho pueblo y para su creador como
una de las expresiones mas Optimas de la felicidad, por ello dice que de sus 0jos vuelan
mariposas cada vez que oye la palabra paz, pues ésta no deja de ser una esperanza en los
pueblos del conflicto y de quienes viven constantemente la multiplicidad de violencias que

como humanos adultos se han creado.

Entonces, desde el mismo anhelo de abolicion de la guerra, Bornemann (1981) en el
cuento mil grullas, construye el siguiente didlogo, “~Todo acaba algtin dia... -comentaba la
abuela por lo bajo. Y Toshiro sentia que la paz debia ser algo muy hermoso, porque los 0jos
de su madre parecian aclararse fugazmente cada vez que se referian al fin de la guerra.” (p.
20) Aqui se expresa entonces la ilusién que la guerra en Hiroshima por fin culmine, para que
una infancia perdida pueda al fin sentir el calor de la paz de su pueblo, dejando a un lado el
sufrimiento de quienes padecieron las enfermedades causadas por la bomba y enalteciendo

quienes sobrevivieron para seguir buscando la tan utépica paz del mundo.

En relacion a la libertad como sentido de lo politico, en la medida en que los hombres
y mujeres logren actuar entre ellos llevando a cabo lo improbable e imprevisible, de cierta
manera la teoria politica desde la polis da la posibilidad de apreciar y comprender la libertad
en el mundo, ello también en la accion o acciones que cotidianamente ejerce el ser humano,
a pesar de lo dificil que sea ser libre en un territorio delimitado por fronteras visible e

invisibles construidas por nosotros mismos, a traves de las cuales se nutre la convivencia y
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se alimenta la pluralidad de los sujetos. En relacion a la obra de Bornemann se traen a

colacion tres versicuentos, el primero, versitos para descalzarnos,

Descalzos y libres —patitas al viento- los animalitos caminan contentos.
¢Acaso la ardilla usa zapatillas?

¢Galochas el sapo?

¢Sandalias el gato?

Ni patos ni patas calzan alpargatas...

iNi hay puercoespines que lleven botines!

iAndemos descalzos

—aunque sea un rato—, olvidemos juntos medias y zapatos!
Descalzos y libres.

jA tierra los pies!

(sentir su caricia siquiera una vez...).

iVVaya travesural

—chicos de ciudad...—.

Descalza la siesta, pies en libertad... (Bornemann, 1983, p. 30)

El uso de la pluralidad en el sentido gramatical de las palabras, es un indicio de la
pluralidad como elemento constitutivo de la libertad de la condicion humana, aqui la autora
intenta expresar la libertad que viven los animales en sus campos, no obstante realiza una
personificacion de un nifio o nifia al cual invita a vivir descalzo y libre en el mismo territorio
delimitado de los animales, mientras hace la acotacion chicos de ciudad, después de la burla
satirica jVaya travesural, es decir la osadia de un chico de ciudad con los pies descalzos en

la tierra proclamando y viviendo la libertad.

La pluralidad tiene que ver con distincion, tiene que ver con lo que se muestra a través
de la accién y del discurso. Con las cosas compartimos la alteridad, pero la distincién
es propia de la accion humana. En la medida que pluralidad significa distincion, es
posible la revelacion —en el medio publico— de la individualidad de cada uno, de la
identidad. La accion intium no es el comienzo de algo, sino de alguien: con las
palabras y la accion nos insertamos en el mundo humano. Desde esta perspectiva, la
politica introduciria una ruptura en relacion con cualquier modalidad simplemente
social de vida: la pluralidad de los seres humanos, en un mundo que constituyen en
comun. (Arendt, 1997, p. 13)

Arendt entiende la libertad en relacién a la pluralidad de los sujetos, es evidente que
Bornemann no habla de sujetos, sino de animales, aun asi se logra demarcar la pluralidad
entendida en la distincion de cada ser humano en accion y discurso; la distincion en la
pluralidad de las palabras “descalzos y libres”, a pesar de aquella distincion caminan

contentos, es decir diferentes pero unidos, eso es libertad. Incluso la interpretacion puede
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estar ligada a la pluralidad en general de los seres, y el territorio-mundo que seria el espacio

delimitado en comun, a través del cual podamos vivir los unos con los otros.

De este modo, al finalizar el versicuento representa el ser humano a través de la
infancia, pidiendo que toquen el suelo por primera vez, despojados de cualquier objeto, es
decir cualquier tipo de zapatos que impidan el contacto terrenal, ello también desde un
sentido espiritual, imaginar que se pone los pies en la tierra para enfrentar la realidad que dia
a dia sucede; ademas de ser una gran travesura tocar el suelo por primera vez, tal vez la locura
que solo los nifios y nifias puedan realizar, solo ellos entendiendo la esfera pablica que los

rodea y manifestando las cuestiones que los adultos catalogaron de simples.

Como se habia nombrado anteriormente es necesaria la accion para llevar a cabo la
libertad, es aqui entonces donde se expone el segundo cuento que deja entrever las nociones

de libertad en la obra de Elsa Bornemann,

-¢;De qué te quejas, Victor? -Interrumpid un osito, gritando desde su encierro-. {No
son acaso los hombres los que nos dan techo y comida?

-Tu has nacido bajo la lona del circo ...

-le contesto Victor dulcemente-. La esposa del domador te crio con tetero...
Solamente conoces el pais de los hombres y no puedes entender, aun, la alegria de la
libertad.” (Bornemann, 1975, p. 12)

En este caso es una conversacion que precede la accion, para este cuento la accion se
convertira en una accion colectiva o manifestacion politica de reclamacion de derechos, aqui
lo primero es la posibilidad de estar entre los otros, a través de la interaccion dialéctica que
se propone en el dialogo que la autora realiza, pero ademas hay una preocupacion por la
revaloracion del mundo, aqui se habla del pais de los hombres, sin duda alguna, la
revaloracion de este en comparacion con la existencia imaginaria del pais de los animales,
marginados, obreros, campesinos, etc. Por ello lo que ésta en juego en este fragmento es el
espacio mismo de aparicion de los sujetos o seres vivientes. Al respecto Arendt (1997)

expone,

La accidn no es, pues, privilegio del agente politico, concierne al estar entre los otros.
De forma que, detras de la preocupacion por la politica, lo que hay es una decidida
revaloracion del mundo, claramente manifiesta en afirmaciones como las relativas al
hecho de que los humanos solo son libres mientras actan, nunca antes ni después,
porque ser libre y actuar es la misma cosa. Asi, pues, en politica lo que ésta en juego
no es la vida sino el mundo, como espacio de aparicion. (p. 19)
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Sin perder de vista lo anterior se expone el tercer versicuento, Disparatario, “inventa
otra realidad, pues de poeta y de loco, de ganas de libertad, todos tenemos un poco...”
(Bornemann, 1983, p. 14) en donde entra la creacion de otra realidad como una locura
utdpica, de un mundo, agregando el hecho de anhelar la libertad como busqueda recurrente
de la humanidad, a pesar de ello, pareciese que se necesitara de otra realidad méas propia para
que la libertad deje de ser tan extrafia e inicie a ser mas cotidiana, o real en el sentido tangible

de la palabra.

Lo que Bornemann plantea retumba en el espacio-mundo anteriormente hablado,
ademas de ello la accion que el ser humano ejecuta en dicho espacio delimitado desde la
posibilidad de Ia libertad en la politica, pues “es en este espacio donde tenemos derecho a
esperar milagro. No porque creamos en ellos sino porque los hombres, en la medida en que
pueden actuar, son capaces de llevar a cabo lo improbable e imprevisible” (Arendt, 1997, p.
56)

3.4. Lenguaje y cronotopos desde configuraciones socio-politicas

En este Gltimo subtitulo se recoge las construcciones tedricas de Bajtin en relacion al
cronotopo. Para efectos de este andlisis se relaciona con configuraciones socio-politicas del
tiempo-espacio; seguido a ello se expone el uso de expresiones con tintes ideoldgicos y

politicos recurrentes en la obra de Elsa Bornemann.

Para iniciar se hace mencion del concepto de cronotopo expuesto por Mijail Bajtin en
su libro teoria y estética de la novela: El cronotopo entendido como la conexion esencial o
indisoluble entre el tiempo y el espacio desde la asimilacion artistica de la literatura, para
efectos del analisis que aqui se convoca el cronotopo se visualiza desde las configuraciones

socio-politicas del tiempo y el espacio,

El tiempo se condensa aqui, se comprime, se convierte en visible desde el punto de
vista artistico; y el espacio, a su vez, se intensifica, penetra en el movimiento del
tiempo, del argumento, de la historia. Los elementos de tiempo se revelan en el
espacio, Yy el espacio es entendido y medido a través del tiempo. La interseccion de
las series y uniones de esos elementos constituye la caracteristica del cronotopo
artistico. (Bajtin, 1937, p. 238)
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El primer cronotopo a exponer es el de la aventura, demarcando un punto de partida
en el primer encuentro del héroe con la heroina, éste sera ejemplificado con el cuento Mil
grullas, en donde el primer encuentro entre héroe y heroina es en la escuela, en el afio de
1945, “Se contemplaban de reojo durante la caminata hacia la escuela, cuando suponian que
sus miradas levantaban murallas y nadie mas que ellos podian transitar ese imaginario
senderito de ojos a 0jos.” (Bornemann, 1981, p. 18). Estos lugares que ambos crean son
puntos esenciales en la vida de estos dos personajes, el inicio del descubrimiento del uno por

el otro en un mundo pequefio para dicho amor.

Aqui el tiempo ademas sufre una casualidad emprendedora, esta como manifestacion
de la necesidad en donde se extrapolan los errores humanos mas reales, la escena del crimen,
las dudas o las elecciones, en el caso de Mil grullas, el estallido de la bomba uniendo el error

humano con la criminalidad.

Ocho de la mafiana del seis de agosto en el cielo de Hiroshima. Naomi se ajusta el obi
de su kimono y recuerda a su amigo: *“; Quéestara haciendo ahora?”. “Ahora”, Toshiro
Pesca en la isla mientras se pregunta: “;Qué estardhaciendo Naomi?”. En el mismo
momento, un avion enemigo sobrevuela el cielo de Hiroshima. En el avion, hombres
blancos que pulsan botones y la bomba atémica surca por primera vez un cielo. El
cielo de Hiroshima. (Bornemann, 1981, p. 20)

El anélisis del tiempo desde este cronotopo esta dado también en los diversos motivos
que forman parte de los argumentos de la narracién, encuentro-separacion, en el caso de
Naomi y Toshiro que tienen como lugar de encuentro la escuela, pero al salir a vacaciones
inicia su momento de separacion, cada uno en su hogar lejano el uno del otro; momento de
busqueda-hallazgo, busqueda en los sobrevivientes de la bomba, hallazgo en la felicidad de
los dos al encontrarse de nuevo a pesar que Naomi esté en una cama de hospital muriendo de
leucemia. Asi mismo, el argumento de la obra pone a prueba al héroe realizandole una
invitacion a demostrar su nobleza, generosidad y valentia, esto en la recoleccion que hace
Toshiro de los papeles, luego la realizacion de las grullas en las horas de la madrugada, y la
negociacion con la enfermera para que lo dejara entrar a la habitacién de Naomi y poder

colgar las novecientas ochenta grullas que faltaban para su recuperacion.
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El cronotopo del encuentro se expresa en esta obra como punto final del argumento
en general del cuento, ademas por su intensidad emotiva-valorativa “—Algun dia completara
las mil... —cuchicheaban entre risas—. ¢Se animara entonces a colgarlas sobre su escritorio?
Ninguno sospechaba, siquiera, la entrafiable relacion que esas grullas tienen con la perdida
Hiroshima de su nifiez. Con su perdido amor primero.” (Bornemann, 1981, p. 29). Ahora el
héroe esta en un lugar y tiempo distinto, esta en Londres y es el afio 1976, ahora esta en una
oficina y todos los dias pliega grullas, aqui el encuentro es totalmente metaforico, perdié su

amor primero, pero tiene su encuentro diario en la realizacion de cada grulla.

Ademas la escuela como lugar de encuentro de la infancia, al ser el escenario donde
se lleva a cabo la segunda socializacion de los sujetos en el mundo, lo primero es el cruce de
caminos al llegar juntos por el mismo; lo segundo interesante es que este lugar demarca unas
caracteristicas de comportamiento especiales, es por ello que las mismas normas de dicho
establecimiento provocan la primera separacion entre estos dos sujetos en las vacaciones;
tercero las pruebas a realizar para comprobar el amor que el uno se tiene por el otro, la
donacion de la merienda de Toshiro a Naomi, el anhelo de finalizar las vacaciones para volver
a aquel lugar escolar que comparten juntos; por altimo, las pruebas infantiles que sufre
Toshiro y Naomi en el desarrollo de su historia a través de la explosion de la bomba,
distanciados, Toshiro logra llegar al hospital en el que se encuentra Naomi, ademas de plegar
en el transcurso de la noche las mil grullas, seguido a esto el ruego a la enfermera encargada
quien no lo dejaria entrar a la habitacion de Naomi, pero sélo a través de las grullas fue
convencida, y el suceso final la tragica muerte de Naomi causando la separacion final, de dos

amores infantiles, de dos suefios enormemente chiquitos, del héroe y la heroina.

Ahora bien, respecto al cronotopo del camino, el espacio es totalmente concreto, pero
el tiempo es mucha mas sustancial; el espacio tiene sentido real de la vida y el héroe pone en
juego aqui su camino y su destino en un encuentro casual, aqui en el segundo salto de cuentos
a salto de canguro se evidencia la relacion entre el cronotopo del camino, del destino y del

encuentro,

Esquivo uno... esquivo tres... esquivo cinco... Pero piso sin querer el charco nimero
nueve. Un chorro de agua salio disparado hacia adelante. jY adelante estaba parada
una sefiora junto a un poste, a la espera del 6mnibus! El paraguas que llevaba le
protegia la cabeza y medio cuerpo, pero no la falda ni los pies... Y bueno. Si, jSu
falda y sus pies quedaron empapados por culpa de Bumbuki! (...) — ¢Crees que te
voy a dejar que sigas vagabundeando? No sefior, usted se viene conmigo a casa hasta
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que aclara su situacién. Se acabo su aventura, jovencito. (Bornemann, 1978, p. 31-
33)

Asi pues, en el cronotopo del camino se intersectan los caminos de gente de todo tipo,
y aungue estos encuentros partan de la casualidad, son convocados por los autores en la
creacion de otros personajes que afecten y transformen la situacion del héroe o el personaje
principal, en este caso la sefiora adopta a Bumbuki por un largo tiempo e incluso posibilita

otro estilo de vida, muy comoda pero llena de conflictos.

Por otro lado, el espacio es el paradero del bus lugar donde usualmente se convoca
gran cumulo de personas, el camino en union al destino hizo que Bumbuki lavara el cuerpo
de la Sefiora Meissen en este lugar, provocando el encuentro entre los dos personajes
principales, ademas de ser la Sefiora Meissen quien contribuye y posterga el hospedaje de
Bumbuki en el pais de los hombres, y quien de entrada convoca algunas reglas o normas
basicas que Bumbuki debe seguir, es por ello la cantidad de regafios evidenciados en el
fragmento del cuento, en donde se observa ademas la dominacién de ella como adulta, sobre

Bumbuki como nifio.

Para finalizar, el cronotopo del idilio en relacion al cronotopo de la vida real, el
primero con un tiempo estrechamente relacionado a un paisaje idilio insular, especifico y
elaborado detalladamente; “es el tiempo, denso y aromatico, como la miel, de pequefios
episodios amorosos y de efusiones liricas que impregnan un rinconcito del espacio natural,
estrictamente delimitado, cerrar y totalmente estilizado™ (Bajtin, 1937, p. 256) en relacion
con el cronotopo real en donde se forman estructuras biograficas que permiten actos verbales
y civico-politicos de glorificacion publica; aqui en el cronotopo real se revela una vida en un
lugar publico, ademas de formarse las facetas de la imagen de este personaje y su vida
cargado de un determinado tinte ideoldgico. Se realiza la union de estos dos cronotopos para

efectos del ejemplo en el cuento Pablo,

Chato y polvoriento, recostado frente al mar, era una cinta de arena y piedra oscura.
Sus habitantes echaron a rodar esa mafiana de primavera como una moneda mas, sin
notar en ella nada diferente. Al medio dia, la gente se arremolin6 en el mercado del
puerto, como tantas otras veces. Aquello sucedio por la tarde. El silbato de un tren
pasando a lo lejos fue el sonido que sefialo el principio. Justo en ese momento, los
pescadores quedaron con las bocas abiertas, mientras cantaban recogiendo sus redes.
Y de sus bocas ya no salié ninguna palabra. (Bornemann, 1975, p. 35-36)
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El idilio es la primavera por las significaciones que pretenden dar los autores, y por
la delimitacion especifica de un lugar, en este caso, el mar, la Isla Negra; a su vez el cronotopo
real y del idilio se manifiesta entonces en el lugar pablico, el puerto, el mercado, la plaza y
la casa de congregacion, las estructuras biograficas estan dadas por el homenaje que la autora
pretende hacer a Pablo Neruda con su cuento y la vida o imagen de este hombre hecho
personaje se desata en las palabras que lo caracterizan, las personas siguiendo dichas palabras
son la glorificacion publica, que evidentemente se disponen a seguir las unidades semanticas

que el poeta reflejo en sus obras literarias.

Otra manifestacion del cronotopo del idilio se manifiesta en el cuento el afio verde,
el espacio de este cronotopo es la plaza mayor en unién con el palacio, en donde se acarrean

algunas transformaciones que convocan a la reunion del pueblo en estos lugares publicos.

-iEl aire ya huele a verde! jSi todos juntos lo sofiamos, si lo queremos, el afio verde
sera el proximo!

Y el pueblo entero, como si de pronto un fuerte viento lo empujara en apretada
hojarasca, sale a pintar hasta el Gltimo rincon. Y en hojarasca verde se dirige luego a
la plaza mayor, festejando la llegada del afio verde. Y corren con sus brochas
empapadas para pintar el palacio por fuera y por dentro. Y por dentro esta el rey, que
también es totalmente tefiido. Y por dentro estan los tambores de la guardia real, que
por primera vez baten alegremente anunciando la llegada del afio verde. (Bornemann,
1975, p. 78)

En la plaza mayor y el palacio se convocan los habitantes del reino a pintar de verde
todo lo que encuentren en su camino, como manifestacion de esperanza construida por ellos
mismos sin necesidad del rey, ni de los guardias. El conflicto del cuento estaba puesto en la
tirania del rey que desconocia los pies descalzos de su pueblo, en este caso un hombre logra
aglomerar al resto de pueblo para que cada uno tome su brocha y de lugar al afio verde, es
decir al afilo nuevo mejor, lleno de esperanza y felicidad, por eso ya no importa que tan alto
este el palacio, ellos logran entrar a pintar el rey, las paredes del reino, los guardias, sus
tambores, etc. Tampoco la reunion en la plaza mayor se convoca por el rey, por el contrario

ahora esta convocaba por el mismo pueblo en sus ansias de una vida digna.

Como ultimo ejemplo, el cronotopo de la vida real desde el cuento Caso Gaspar, en
donde el espacio-tiempo ésta dado por la carcel como lugar o institucion disciplinaria del

aparato estatal, ideada como aparato de justicia y vigilancia que permite impedir delitos o
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castigar en caso de ser cometidos. “jPobre Gaspar! Un camion celular lo condujo a la
comisaria mas proxima, y alli fue interrogado por innumerables policias: -¢;Por qué camina
sobre las manos? jEs muy sospechoso! ;Qué oculta en sus guantes? jConfiese! jHable!
(Bornemann, 1975, p. 24) En esta situacién Gaspar fue capturado por caminar en las manos,
al final queda libre apelando la inexistencia del delito, asi se pone en juicio la legitimidad y
la legalidad que usualmente es confundida por la policia, actores principales de la carcel,
siendo literales en la narracion, la deformidad y la locura que muestra Gaspar cuestiona la
legitimidad de las acciones y los prejuicios sociales, a causa de ello resulta en la cércel sin
cometer algun delito, ahora se cuestiona entonces la relacion interdependiente entre justicia
y policia, mientras que gracias al procedimiento de los derechos legales e individuales Gaspar

queda libre a pesar de los disgustos en los juicios de la sociedad.

En el compendio significativo de obras de Elsa Bornemann se encuentra también un
uso recurrente de expresiones ideologicas inmersas en la cognicidn social, éstas permiten la
comprension de los sentidos que la autora pretende dar a sus lectores, en este caso los sentidos
son multiples e infinitos, en los cuales los limites Ilegan hasta el punto de la ilegibilidad que
logre evidenciar el trasfondo del texto. Entonces, el andlisis es desde el sentido denotado y

connotado propuesto por Barthes (1994),

(...) ya no sabemos donde detener la profundidad y la dispersion de la lectura: jen la
captacion de un sentido?, ¢de qué clase, ese sentido?, ¢denotado?, ¢connotado? Estos
son artefactos que yo Ilamaria éticos, ya que el sentido denotado pasa por el sentido
verdadero, (...) mientras que la connotacion (esta es su ventaja moral) permite
instaurar un derecho al sentido multiple y liberar asi la lectura: pero, ¢hasta donde?
Hasta el infinito: no hay limite estructural que pueda cancelar la lectura: se pueden
hacer retroceder hasta el infinito los limites de lo legibles, decidir que todo es, en
definitiva, legible (por ilegible que parezca), pero también en sentido inverso, se
puede decidir que en el fondo de todo texto, por legible que haya sido en su
concepcién, hay, queda todavia, un resto de ilegibilidad. El saber-leer puede
controlarse, verificarse, en su estado inaugural, pero muy pronto se convierte en algo
sin fondo, sin reglas, sin grados y sin término. (p. 41)

Ademas, se accede a la literatura a traves del mundo ideoldgico que ha creado cada
sujeto a lo largo de la existencia, este mundo ideol6gico es parte de la realidad social que
rodea al hombre o este mismo construye, de alli la nocién de ideologema u horizonte
ideologico en el cual se entreteje el significado que cada sujeto o colectivo da a una palabra,

unaaccion, un objeto, un adjetivo, etc. En este mismo sentido, el ideologema es la orientacion
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de la conciencia puesta a prueba o en desarrollo por el texto literario en dos vias, primero un
mundo en donde el lector no decide, es decir el mundo posible ya escrito por la autora,
segundo el mundo en donde el lector decide que interpretacion, sentido o significado segun
su estructura ideoldgica daré la texto literario; ya lo veremos a continuacién con apologias a

la locura, al disparate, a la burla, y al término compafiero.

Es asi entonces como se inicia a representar las expresiones ideologicas que subyacen
a la obra, teniendo en cuenta que éstas son constantes de cognicion social, es decir, describen
prototipos y estereotipos que las personas comparten como miembros de la sociedad, la
primera ejemplificacion esta dada en el cuento Caso Gaspar

-jCuidado! jjjUn loco suelto!!! —gritaron a coro al ver a Gaspar. EI muchacho las
escucho divertido y siguio atravesando la avenida sobre sus mas, o mas campante
(...) Me rechazan porque soy el primero que se atreve a cambiar la costumbre de
marchar sobre las piernas... Si supieran que distinto se ve el mundo de esta manera,
me imitarian,... Paciencia... ya impondré la moda de caminar sobre las manos” Penso
Gaspar, y se apresto a cruzar una amplia avenida.” (Bornemann, 1975, p. 23)

En este apartado se muestra el rechazo de la sociedad ante una persona que intenta
realizar las cosas cotidianas de forma distinta, es decir, una persona que cansada de andar en
sus pies decide andar en sus manos, evidentemente esto no afecta fisicamente a nadie, pero
socialmente afecta a todos los habitantes de la ciudad pues expresan que esta persona
enloquecio, y seguramente en la deformidad y la locura de este sujeto cualquier otra dia se le
ocurrira otro disparate que si causara dafio a otro sujeto, aunque ahora no; el solo busca una
solucién éptima para su trabajo de vendedor de trapos, solucion que alarma a la poblacién
que pide que aten a este loco suelto, porque ademas la locura no debe ir andando en la calle
contagiando a otras personas, la locura debe estar amarrada, censurada, marginada, la locura
no debe existir en este orden social de buenas conductas. Al respecto Van Dijk (1997)

expone,

Las cogniciones sociales no son simplemente sociales porque se refieran a grupos o
acontecimientos sociales, sino también porque las forman, las usan y las cambian las
personas como miembros de grupos sociales, y en situaciones sociales. El discurso
desempefia un papel basico en estos procesos de la reproduccion de las cogniciones
sociales. Aun cuando estas Ultimas se pueden obtener a partir de la observacion de
otras personas y de sus actos, lo mas frecuente es que sus contenidos, reglas generales,
principios o estrategias se transmitan a través del texto y de la conversacion. Y en
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forma inversa, el propio discurso se ve vigilado por las condiciones sociales
subyacentes, tales como las opiniones, actitudes, representaciones o ideologias
sociales.” (p. 168)

De esta manera, se manifiestan vocablos tradicionales, como los prejuicios acerca de
la locura, que hacen evidentes opiniones e ideologias creadas socialmente bajo los marcos de
la sociedad, en compafiia de ello la insercion de las cogniciones sociales en el discurso deja
entrever ademas “las representaciones (prejuiciadas) que puedan tener los miembros de los
grupos dominantes respecto de las minorias, o las estrategias que utilizan los miembros del
grupo dominante cuando piensan en los actos o en las supuestas caracteristicas de los

miembros del grupo minoritario.” (Van Dijk, 1997, p. 170)

Un ejemplo de lo anterior se expone en la obra Cuentos a salto de canguro, “-;Te
estds burlando de mi, insolente? Claro, ¢qué se puede esperar de un nifio que anda solo por
la calle a estas horas?” (Bornemann, 1978, p. 32) en ella hay dos representaciones que los
grupos dominantes tienen sobre la minoria, el primer de ellos es la dicotomia entre adulto-
nifio, dos etapas de vida que por lo general una es dominante de la otra, la adultez 0 madurez
en dominacion de la infancia carente de sentido de vida y poco sensata, entre otros adjetivos
calificativos que los adultos usan para lograr controlarla y moldearla a los intereses de ellos,
por eso en la pregunta ;Qué se puede esperar de un nifio? Se relaciona con las pocas
expectativas que los adultos tienen de la infancia en la actualidad pues siempre son vistos

como el futuro de una nacidn, pero pocas veces como la actualidad de una nacion.

La segunda representacion esta dada en la distincion de las clases sociales, el nifio
anda solo en la calle a altas horas de la noche, ¢ Qué nifio puede estar s6lo en la calle sin
compafiia de un adulto que certifique que le pertenece, que ésta a su cuidado y por ello no
genera ningun peligro ni perjuicio al resto de la sociedad? Asi, se evidencia una infancia de
la calle, huérfana, desposeida de beneficios econdmicos, que para efectos de este cuento se
encuentra con una dama soltera y de una posicion econémica considerable que cuestiona la
existencia de este nifio desposeido y después de diversos vejamenes discursivos decide

ayudarlo.

Por otra parte, estas representaciones cognoscitivas estan influidas politicamente en
la legitimacidon o explicacién del statu quo socio-politico, por ello se evidencia en la obra un
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uso recurrente de la palabra compariero, en el cuento reino de costura “Lloro6 una tarde Dedal:
— jAy! jQue todo nos va mal! Y cit6 a sus compaifieros, juntito al alfiletero.” (Bornemann,
1971, p. 36) y en el cuento un elefante ocupa mucho espacio, “-Ja. El rey de los animales es
el hombre, compaifiero. Y sobre todo aqui, tan lejos de nuestras anchas selvas.” (Bornemann,

1975, p. 12)

Aqui la expresion comparfiero significa sujeto que comparte ideas politicas, partido
politico o asociacion sindical, a pesar que los personajes de ambos cuentos comparten lugar
de trabajo, lo que en ellos se discute es el accionar politico con el cual intentaran combatir a
sus dominadores, domadores, o jefes, en el caso especifico de Un elefante ocupa mucho
espacio, la nominacién compafiero ésta cargada de satira, ademas refleja la posicion entre
dos protagonistas en conflicto, que gracias a la expresion logran apaciguar la discusion
desarrollada. Cabe resaltar que el compafero, ha sido usado histéricamente por corrientes
politicas de izquierda, pocas veces ha sido asociado a los partidos politicos del mundo de
derecha, lo que también muestra el sentido en la asociacion de esta palabra a los sucesos que
pretende mostrar la historia.

Sumado a lo anterior en el cuento El reino de costura, se indica también dos
caracteristicas de izquierda, “El Conde Alfiler de Gancho, con su baston y su rancho y
fumando un rico habano dijo: —Me lavo las manos.../Don Carretel de Hilo Rojo/ —puro
barba y anteojos—/dijo, en una voltereta, /—Es mejor que no me meta.” (Bornemann, 1971,
p. 37) primero, habano, se le denomina al tabaco cultivado y realizado en Cuba, segundo que
el carretel sea de Hilo Rojo, no es gratuito, al igual que la expresién compafiero, el rojo como
color también es usado para simbolizar las ideologias revolucionarias izquierdistas, la guerra
civil rusa fue realizada por el ejército rojo, la bandera del movimiento obrero es roja, y el
terror rojo se le dice a los periodos histéricos de guerra ejercidos por los movimientos de

izquierda.
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4. INFANCIA'Y ESCUELA EN LA OBRA DE ELSA BORNEMANN

En este capitulo se realiza un andlisis de las concepciones o manifestaciones de la
infancia y la escuela que subyacen a la obra de Elsa Bornemann, la primera teniendo en
cuenta la importancia que la infancia tiene para Bornemann, tanto por ser sus principales
receptores; la segunda como escenario de socializacion de los sujetos en las préacticas de

regulacion y disciplina.

4.1. Infancia.

Se desea iniciar este apartado con el cuento EIl nifio envuelto, en donde Bornemann
(1981) a través de la voz de Andy, su sobrino postizo, quien contribuy6 en la creacién de
dicho libro, cuestiona la existencia misma de la infancia como oficio o profesién, la infancia

en un mundo de adultos,

¢ Cual es el oficio mas dificil?

¢Albaiiil? ¢Maestro? ¢Carpintero? ¢Astronauta? ¢Periodista? ¢Deshollinador?
¢Abogado? No, no y no. El oficio mas dificil es el de ser chico. (...)

Como supondras, nunca estoy seguro del modo en que van a llamarme, porque nunca
entiendo con claridad lo que mis mayores piensan. Me pregunto si te pasara lo mismo,
si sentirds —a menudo, como yo- que es bastante incbmodo ser chico. Por empezar,
hay que pasarse buena parte del dia con la cabeza levantada, como si uno viviera en
un mundo de gigantes. Por eso, me gusta cuando mi papa se sienta junto a mi o cuando
mi mama se arrodilla para darme un beso: entonces puedo ver nitidamente el color de
sus 0jos. A veces, me parece que todo pasa siempre muy por encima de mi y me siento
como perdido entre rascacielos, especialmente cuando no alcanzo a comprender los
porqués de ciertas actitudes de los mayores.

En esos momentos, soy un “nifio envuelto”. Por supuesto, no uno de esos que se
preparan en las cocinas, recubiertos con una feta de carne o con la hoja de un repollo;
no sefior, no soy plato de ningiin mend... aunque me parece que existe una gran
semejanza entre ambos. Veamos: los dos somos nifios y a los dos nos envuelven. A
¢l, con carne o con hojas; a mi... bueno, me resulta dificil confesarlo pero tengo que
atreverme: a mi también “me envuelve” la gente grande todos los dias... ;Y que como
“me envuelven”? Pues con sus hermosas mentiras, que me confunden, por méas buena
intencion que tengan al ocultarme algunas verdades... con sus prohibiciones del tipo
“iporque no!”, de las que jamas logro entender las causas... con sus risas
incomprensibles cuando consideran sin importancia ciertos sufrimientos mios...con
sus comparaciones del estilo “cuando yo tenia tu edad...” Sintetizo: qué complicado
es criar a los padres, a los abuelos, a todos los grandes en general, ¢eh? (p. 11)
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Con este cuento se observa la socializacion del infancia con el mundo y los actos de
insercion a la cultura que viven bajo la constante influencia de los adultos en diferentes roles
sociales, madres, padres, abuelos, maestros, familiares, quienes constantemente cuestionan
los comportamientos de la infancia, y por lo general, los catalogan de buenos o malos,
dependiendo el acondicionamiento que cada nifio o nifia viva o asuma. Al respecto, Bustelo
(2007) en su conceptualizacion de la infancia, expone tres tipos de existencia la zoe, como el
simple hecho de vivir; la nuda vita, la vida bioldgica, y la bios, la vida relacionada con el

lenguaje, la politica y la ciudadania, para efectos del siguiente analisis de toma la bios.

De esta manera, la bios, representa un dispositivo de poder y control sobre la
construccion de legitimidad de la infancia en su relacion con la sociedad, la cultura y la

politica.

Respecto de la infancia, esta construccién comprende una vision social de la relacion
entre los adultos y los nifios asi como la que tienen los nifios y adolescentes con los
adultos y el mundo. (...) En el caso de la infancia y la adolescencia, es un “deber”
despdético al que todo se debe. Es un deber, sin apelativos, a los adultos. La
imparcialidad, a su vez, se refiere a su supuesto caracter objetivo: coincidencia pura 'y
plena con una realidad ante la cual s6lo cabe someterse. (Bustelo, 2007, p. 35)

En relacion a lo anterior se da lugar al libro Cuentos a salto de canguro, en donde se
expone el sometimiento de quien representa la infancia, aunque el personaje real es un

canguro, a la vision del adulto en su maximo conocimiento del mundo.

-Chiquillo torpe, ¢Por qué no miras donde pisas? jEstoy hecha una sopa!

-Fue sin querer, sefiora. Disculpeme.

-iTus disculpas no me secan!

-Y no me disculpe.

-iMaleducado! jSe piden disculpas cuando uno hace algo incorrecto!

En este momento de la charla, Bumbuki ya no sabia que decir. Se le ocurrié entonces
estirar su hociquito, en forma de tubo, y soplar con fuerza sobre la sefiora. Pensaba que
de ese modo podria secarla y calmar su enojo. jPara que! La sefiora se puso peor.

- Te estas burlando de mi, insolente?

Claro, ¢Qué se puede esperar de un nifio que anda solo por la calle a estas horas?
(Bornemann, 1978, p. 32)

Los mensajes emitidos por la Sefiora Meissen logran abolir las dimensiones de la
situacion y del problema de acoplamiento social del que sufre Bumbuki en este caso, no es
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un nifio, es un animal no obstante si se asemeja la figura de una infancia que su existencia no
¢sta siendo reconocida, sélo es un nifio que le “falta educacion” por los “extrafos”
comportamientos que tuvo con aquella desconocida del paradero. Ademas la sefiora Meissen
le agrega prejuicios a sus comentarios el mas significativo es ;Qué se puede esperar de un
nifio que anda solo por la calle a estas horas? El crimen de Bumbuki es primero ser nifio,
segundo estar sin la supervision de un adulto en una calle y a altas horas de la tarde, porque

aun ni siquiera anoche.

De esta forma los prejuicios y las practicas discursivas emitidas por la Sefiora Meissen
exponen una de las formas de manipulacion mas naturalizadas en el contacto de adultos e
infancia, y esta relacién de dominio se va naturalizando en la medida que logra justificarse
en lanocidn de la infancia carente de conciencia y experiencia con el mundo social y cultural.
Por el contrario funciona como la captacion de nifios y nifias incautos que gracias a la debida
correccion del adulto, lograran en un futuro socializar mucho mejor comprometidos en la

creencia del “buen comportamiento”

Asi mismo, en la relacion de dominio se crean unos similes de identidad, la infancia
debe parecerse a sus adultos cercanos, en especial a su familia, no s6lo por los rasgos
genéticos, sino por los rasgos comportamentales, ello evidenciado en libro cuentos a salto de

canguro

-Que no quiera ir con la cabeza descubierta, vaya y pase. Capricho de nene. Que te
empefies en colgarte esa ridicula media como si tuvieras una cola, lo aguanto.
Capricho de nene. jPero de ninguna manera voy a permitir que sigas usando esa ropa
vieja! —Le habia dicho la sefiora-. Quiero que luzcas elegante como yo, cuando
salimos de paseo. Para algo eres mi casi nieto, ¢;no es cierto? (Bornemann, 1978, p.
37)

Pasado el conflicto en el paradero la Sefiora Meissen al ver desprotegido a Bumbuki,
decide adoptarlo mientras encuentra su familia, por ello al hacerlo parte de su nucleo familiar,
Bumbuki debe adoptar las costumbres de esta, segun el cuento su vestimenta debe lucir
elegante, demostrando que Bumbuki si recibe algun tipo de parentesco con ella; por esto debe
hacer a un lado su vestimenta “vieja” segun los catdlogos de belleza de la Sefiora Meissen, y

ahora vestirse acorde a su estilo;
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El poder ejercido en este campo, mas que una propiedad o un atributo, es una
estrategia hegemonica de dominacién que ésta compuesta de tacticas, subterfugios,
tergiversaciones conceptuales, manipulaciones y dispositivos que tienen dos destinos:
por un lado, se aplican como legitimacién de enfoques y politicas para quienes estan
dentro del campo y, por el otro para lograr en el caso de la infancia sujetos obedientes,
sumisos y ordenados. (Bustelo, 2007, p. 38)

Por otro lado, la obra literaria plantea una constante dicotomia entre la vida adulta y
la infancia, estas manifestaciones ya no desde el dominio sino desde el cuestionamiento de
las diferencias y las similitudes en estas dos etapas de la vida, la primera de ellas en el libro
El nifio envuelto, en donde la dicotomia se hace presente por los cuestionamiento de Andy,
quien intenta presentar similitudes y diferencias en los comportamientos de los nifios, las

nifias y los adultos.

Tuve que insistir durante buena parte de la tarde del sabado para que mi papd me
dejara acompafiar al tio hasta su casa al dia siguiente. Claro, aunque no lo reconozcan,
los grandes son en las peleas como nosotros, los chicos: ninguno quiere ser el primero
en dar el brazo a torcer... Y ellos andaban medio enojados.

(..)

Mas tarde, mientras regresdbamos a mi casa, yo pensaba: ¢Por qué la gente grande
se metera tanto en la vida de los demas grandes? ¢ No les basta con meterse con
nosotros, los chicos? (Bornemann, 1981, p. 25)

La similitud ésta planteada en la pelea que tiene el padre de Andy con su tio, el
personaje principal indica que los grandes son iguales que los chicos pues ninguno es capaz
de dar el brazo a torcer en el momento de la reconciliacion. Luego expresa la diferencia
cuando cuestiona a los adultos y sus intromisiones en la vida de los demas, concluyendo con
la pregunta ¢No les basta con meterse con nosotros, los chicos? Primero el cuestionamiento
por la vida de los demaés ésta muy relacionado con sus actitudes o comportamientos sociales
y como estos afectan o no la vida social en general o al menos la apariencia de esa vida; el
conflicto entre el padre y el tio es a raiz de un arbol que el tio decide tener en el centro de su
apartamento, lo que por “coherencia” social no deberia realizarse, Andy no le ve ningun
problema a esta situacion en efecto considera importante la conservacion de los arboles, mas
interesante aun, un arbol en medio de la casa produciendo aire méas puro; la pelea entonces
ha sido ocasionada por la extrafieza del acto que el tio realiza pues no es un acto “normal” en

los parametros sociales.
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Asi entonces la regulacion de conductas sociales ademas de ser legalizadas por las
instituciones, se legitima en la sociedad, Bornemann (1978) expone los siguientes ejemplos

en el libro Cuentos a saltos de canguro,

Si quieres vivir entre las personas tienes que vestirte como yo. La gente grande no
habla con los animales. Pero ahora, con mi mameluco, mi sobrero de paja y esas
zapatillas, jpareces mi hermano mellizo! jUn nifio mas! También te regalo esta valija
para que guardes tus hierbas; los que viajan en avion llevan equipaje de cuero. (p. 23)

En este fragmento, un nifio ayuda a vestir a Bumbuki el protagonista de la historia,
un canguro particular que decide ir a vivir al mundo de los hombres, es notorio que lo viste
para que logre socializar con el resto de la humanidad y no sea juzgado por su condicion
animalesca, gracias a esta vestimenta Bumbuki logré continuar su viaje, incluso vende sus
hierbas y consigue para el pasaje de avion. “la sociedad nos sirve, pero también hay que
servirla: ésta a mi servicio, pero solo en la medida en que yo me resigne a ponerme al suyo”
(Savater, 1992, p. 10) La sociedad ayudo a Bumbuki e inicio a reconocerlo como un sujeto

mas en el momento en que él se acopla a las caracteristicas de los humanos.

El segundo ejemplo evidencia las normas y leyes cotidianas que la sociedad legitima
y lleva a cabo, en este caso, son comportamentales, naturalizadas y responden a los modales

que cada persona debe llevar a cabo en sinénimo de respeto a la sociedad,

-iPequefio salvaje! jCuando comes eres lo méas parecido a un animalito que he visto
nunca! Te voy a ensefiar buenos modales: 1. Debes usar cuchara, cuchillo y tenedor.
2. Debes pasarte la servilleta sobre los labios antes de beber. 3. No debes hablar con
la boca llena, ni masticar con la boca abierta. 4. No debes acercas tu cabeza al plato.
Cualquier nifio aprende facilmente estas normas de conducta... jpero Bumbuki era
un cangurito!

-No entiendo por qué hay que cortar con el cuchillo, si es mucho més facil hacerlo
con los dientes —pensaba. Y pelaba naranjas y bananas a mordiscones, para disgusto
de la Sefiora Maissen.

"9

Ademas, jcomo se confundia tratando de memorizar tantos DEBO y NO DEBO
(Bornemann, 1978, p. 34)

Al ser producto de la sociedad, constantemente dichas reglas, normas o leyes, se
convierten en convenciones que por ildgicas que sean, se cumplen bajo prejuicios morales y

¢ticas del comportamiento, “las leyes e imposiciones de la sociedad son siempre nada mas
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que convenciones. (...) han sido inventadas por hombres, responden a designios humanos
comprensibles y pueden ser abolidas por un nuevo acuerdo entre los humanos.” (Savater,

1992, p. 10)

Asi mismo, en el cuento mil grullas, “Naomi... Poblaba el corazon de Toshiro. Se le
anudaba en los suefios con sus largas trenzas negras. Le hacia tener ganas de crecer de golpe

para poder casarse con ella. Pero ese futuro quedaba tan lejos ain.” (Bornemann, 1981, p.

18)

En el anterior fragmento se muestra una caracteristica social de la vida adulta,
suponiendo que en la mayoria de las situaciones los adultos logran contraer matrimonio como
manifestacion del amor, aqui el cuento hace explicito el deseo de Toshiro por obtener un
matrimonio con Naomi en la manifestacion pura del amor, pero este suefio es imposibilitado
por sus cortas edades de vida, por ello la expresion “le hacia tener ganas de crecer de golpe”
sin saber que cuando creciera ya no tendria la existencia de Naomi con él, que ese era el Unico

momento, como infantes, en el cual lograrian consolidar el matrimonio que juntos deseaban.

Lo anterior lleva a pensarnos también la infancia en la guerra, Naomi y Toshiro son
victimas de la bomba atémica de Hiroshima, protagonistas de un horror causado por los
adultos, en sus conflictos por el poder, la econémica y la politica institucional,

Naomi Watanabe y Toshiro Ueda creian que el mundo era nuevo. Como todos los
chicos. Porgue ellos eran nuevos en el mundo. También, como todos los chicos. Pero
el mundo era ya muy viejo entonces, en el afio 1945, y otra vez estaba en guerra.
Naomi y Toshiro no entendian muy bien qué era lo que estaba pasando.

Desde que ambos recordaban, sus pequefias vidas en la ciudad japonesa de Hiroshima
se habian desarrollado del mismo modo: en un clima de sobresaltos, entre adultos
callados y tristes, compartiendo con ellos los escasos granos de arroz que flotaban en
la sopa diaria y el miedo que apretaba las reuniones familiares de cada anochecer en
torno a la noticia de la radio, que hablaban de luchas y muerte por todas partes.

Sin embargo, creian que el mundo era nuevo y esperaban ansioso cada dia para
descubrirlo. (Bornemann, 1981, p. 17)

El fragmento da cuenta de unas costumbres cotidianas en la poblacién, sumado a esto
Bornemann logra exaltar sentimientos o expresiones en los adultos y en la infancia que
denotan la impiedad de la guerra y el miedo constante al cual estan sometidos los pueblos en

conflicto armado, en este caso es el segundo conflicto mas grande del mundo, para los adultos
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la esperanza ésta en la pronta finalizacion de la guerra y la llegada al fin de la paz, para los
nifios, quienes nacieron en el mundo en guerra, la esperanza esta puesta en el surgimiento de
cada dia, para ellos la paz es solo una idealizacion de los adultos, pues su vida se ha
desarrollado en todo el auge de la segunda guerra mundial.

La infancia en la guerra demuestra el poder directo que tienen los adultos, en este
caso, los estados-nacion sobre la vida como negacion de la vida o la expansion de la muerte,
miles de muertes de nifios y nifias quedaron impunes pues a pesar de saber qué pais produce
el ataque quimico, no se establecen responsabilidades y las muertes son totalmente

silenciadas,

Naomi se hallaba en una cama situada junto a la ventana. De cara al techo. Ya no
tenia sus trenzas. Apenas una tenue pelusita oscura.

Sobre su mesa de luz, unas cuentas grullas de papel desparramadas. —\Voy a morirme,
Toshiro...-susurro, no bien su amigo se paro, en silencio, al lado de su cama-. Nunca
llegare a plegar las mil grullas que me hacen falta...

Con el corazon encogido, Toshiro conto las que se hallaban dispersas sobre la mesita.
Sélo veinte. Después, las junto cuidadosamente antes de guardarlas en un bolsillo de
su chaqueta.

El muchachito sali6 del hospital, bebiéndose las lagrimas.

(..)

La nifia murid al dia siguiente. Un angel a la intemperie frente a la impiedad de los
adultos. ¢ Como podian mil fragiles avecitas de papel vencer el horror instalado en su
sangre? (Bornemann, 1981, p. 24)

Ello permite hablar entonces del nifio sacer, expuesto por Bustelo (2007) una figura
del imperio romano que indica la vida in sacrificable, pero que a su vez, cualquiera puede
hacer dafo de ella o extinguirla quedando totalmente impune, “miles de nifios y niflas mueren
cotidianamente y se transforman en nifios sacer: son eliminables o desechables y la

caracteristica basica es que su muerte no entrafia ninguna consecuencia juridica.” (p. 26)

Esto sucede en la infancia vulnerable, que muere de hambre, de enfermedades
curables o prevenibles, o contraidas por efectos quimicos como es el caso de Naomi y su
leucemia, victimas de guerra, de peleas urbanas, entre tantas otras causas de mortandad

infantil quedan en el desamparo legal y legitimo pues a pesar de las constantes condolencias
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de los adultos por la muerte de estos nifios y nifias, pocas veces se aplican politicas

institucionales eficientes que evite este desastre.

Es un dato mas que evidente: también los nifios y las nifias son las primeras victimas
de la guerra. Desde 1990, se estima que el 90% de las muertes relacionadas con
conflictos armados en todo el mundo han sido de civiles y un 80% de las victimas han
sido mujeres y nifios. En el lenguaje militar, esto se denomina depravadamente dafios
colaterales. Muchos nifios no mueren pero sufren otros padecimientos: quedan
huérfanos, son mutilados y deben soportar todo tipo de complicaciones psico-sociales
debido a la exposicion directa a la violencia, al rapto, al desplazamiento, al abandono
y a la pérdida de sus seres queridos. (Bustelo, 2007, p. 27-28)

El siguiente fragmento de Bornemann (1981) es s6lo un pequefio padecimiento de las
consecuencias de la infancia que sobrevive a la guerra, Toshiro ahora vive en Londres, y es
gerente de una sucursal de banco, dia a dia dobla cantidades de grullas que colecciona encima
de su escritorio, pero, “ninguno sospechaba, siquiera, la entrafiable relacion que esas grullas
tienen con la perdida Hiroshima de su nifiez. Con su perdido amor primero.” (p. 29) Toshiro
perdid su primer amor, su primera ilusion y esperanza por la vida, en fortuna no perdi6 a sus
familiares, ni quedo con algun dafio progresivo de la guerra, pero si se extinguieron sus

ilusiones y su alegria de vivir cada dia en el descubrimiento del mundo.

Por ultimo, en este apartado se exponen los enaltecimientos que Bornemann (1975)

realiza de la infancia en su obra, el primero en cuento Pablo,

La noche no se animaba aun a desenrollarse cuando dejé de llover. En este instante,
una nifia desconocida salio de la casa de Pablo. Su vestido fue un punto de azucar
luminoso en la oscuridad. Su pelo en llamas se abrid en antorchas alrededor de su
cabeza. (p. 37)

No es gratuito que sea una nifia quien salga de la casa de Pablo Neruda, el poeta, aqui
la infancia ésta relacionada con sus idealizaciones de inocencia, pureza y paz; a pesar de ello
la nifia es quien enciende en Ilamas su pelo, en analisis anteriores se habia indicado que estas
Ilamas competian a la histérica marcha de antorchas, asi pues, es una relacién de la infancia
con la politica, la reivindicacion de derechos, con la necesidad de paz, de amor, y tantos otras
palabras que salieron de la casa de Pablo antecediendo la llegada de esta nifia que ahora tiene

a todo el pueblo deslumbrado.
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En ese mismo sentido, se desarrolla la creacion del pueblo de aire, recordando que en
este una nifia infla un globo y crea un pueblo adentro de dicho objeto, el pueblo en el
momento que ella lo infla decide abolir la palabra guerra y generar toda una nueva esperanza
por la paz, la palabra guerra es entonces encadenada, llevada a juicio y encarcelada por el
resto de la vida o existencia del pueblo, por ultimo la narradora indica que la guerra es una
palabra creada por los adultos, entonces los nifios no deberian vivirla pues no es a causa de

ellos su existencia.

En relacion a lo anterior, Bornemann (1978) también expone la idealizacién de una

infancia generosa, en especial con los animales y su estrecha relacion con ellos,

Un rubiecito lo coded.

-Estamos contentisimos. Es el primer aflo que tenemos un compafiero canguro. ..
-Ni se te ocurra decirles a las maestras que no eres un nifio —le aconsej6 un gordito.
-La gente grande no habla con los animales —agregé una flaquita con trenzas.
-Quiero ser amigo de ustedes —les dijo Bumbuki guifiandoles el ojo. (p. 57)

Como es sabido, Bumbuki es un conejo que decide vivir en el pais de los hombres,
para ello debe fingir su apariencia en similitud a los humanos, en este caso a un nifio, cuando
llega a la escuela, sus compafieros de inmediato descubren que es un canguro, rasgo o
caracteristica que los adultos nunca logran descubrir s6lo hasta el momento en el que
Bumbuki se despoja de su vestimenta. Para los nifios y nifias protagonistas de este cuento es
una gran maravilla contar con un animal tan exético como un canguro de compafiero de clase,
por ello deciden ayudarlo en el “debido” comportamiento y salvarlo un par de veces. “Claro.
Los comparieros de Bumbuki lo ayudaron para que ninguna persona mayor se diera cuenta
de que era un cangurito. Si lo descubrian jChim pun! Lo iban a echar. Y ellos lo querian

mucho.” (Bornemann, 1983, p. 60)

4.2. Laescuela

Estar en el mundo compete a la regulacién de diversas conductas para la armonia y el
desarrollo del vinculo de vivir con los otros, es por ello que el proceso de engranaje social
construye diversas instituciones para la regulacion de los comportamientos de los sujetos,
entre ellos la iglesia, la carcel, la familia, la escuela, los estamentos de control, las fuerzas

armadas, entre otras que garantizan el orden y el control de la desordenada sociedad, para
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convertirla en una sociedad disciplinaria, para este andlisis se tomara la escuela como

institucion prioritaria de las sociedades de control.

Asi pues, la escuela nace como institucion disciplinaria que apoya el proyecto
civilizatorio del Estado-nacion, por ello su propoésito es la produccion y reproduccién del
ciudadano, entendiendo éste desde la igualdad ante la ley, su acto por excelencia es el de la
representacion, por ello delega los poderes soberados del Estado constituido, pero para hacer
esto debe ser educado a través de dos instituciones prioritarias en la socializacién de cualquier

ser humano la familia y la escuela.

Teniendo en cuenta lo anterior, se propone la ensefianza y el aprendizaje de unas
disciplinas basicas, en el sentido de la educacion béasica para todos; estas disciplinas son la
lectura, la escritura y la matematica, siendo este punto el ancla del andlisis con la obra
Cuentos a saltos de canguro de Bornemann (1978), “por primera vez hizo todo eso contento.
Tenia ganas de ir a la escuela: Alli no s6lo conseguiria amigos, sino que iba a aprender a leer

y escribir, algo muy importante si queria vivir entre la gente.” (p. 54)

Como agente socializador en la idea de conocer sujetos distintos a mi, para el caso
del cuento Bumbuki tiene gran éxito entre sus compafieros quienes le ayudan a permanecer
su identidad de canguro en secreto, por el contrario con la maestra se simboliza la figura de
autoridad, quien siempre le pide que se quite el gorro pues en una institucién de estas todos
deben portar el uniforme debida e igualitariamente, ademas que intente obedecer todas sus
6rdenes, como permanecer sentado, realizar la fila de entrada y salida, entre otras acciones

de control del cuerpo que se ejercen en la escuela.

Respecto a la dominacidn, el aprendizaje de la lectura, la escritura y la matematica,
demuestran utilidad en el sentido que los debe usar en la comunicacion o socializacion con
los otros seres humanos, ello lo clasifica en alguna posicion de las clases sociales y de alguna
manera contribuye en su formacién obrera, cabe resaltar que el aprendizaje de estas tres
disciplinas basicas contribuyen a la formacion de sujetos Gtiles socialmente, en el mismo
sentido de la institucion disciplinaria, con ello se complementa el objetivo de regulacion de

conductas sociales que produce la escuela a través de una gran cantidad de estimulos que
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cotidianamente reciben los sujetos en el amoldamiento de su caracter, y su debido

comportamiento ético y moral.

Ya habian pasado varios dias desde que empezara a ir a la escuela. Hasta ese
momento, obedecia todas las indicaciones de la maestra para que ella no tuviera
ningln motivo de queja y —mas que todo- para que no sospechara que era un canguro
(Bornemann, 1978, p. 57-58)

Bumbuki necesitaba diariamente la obediencia como principio rector de la estadia en
la escuela, seguido de ello seguir las indicaciones de su maestra para la optimizacién de sus
aprendizajes en las disciplinas y en su comportamiento, “toda la actividad del individuo
disciplinado debe ser ritmada y sostenida por 6rdenes terminantes cuya eficacia reposa en la
brevedad y la claridad; la orden no tiene que ser explicada, ni aun formulada; es precisa y

basta que provoque el comportamiento deseado.” (Foucault, 1975, p. 154)

Ademas, por el no cumplimiento de la norma, indicacién u orden se da lugar al
castigo, es decir, comportamiento que refuerza el estimulo y pretende que a través de este no
solo entienda quien fue castigado sino quienes observan al castigado, pues asi surge el
encadenamiento de estimulos que responden progresivamente al civismo o civilizacion
constante del ciudadano. Cabe resaltar que el castigo varia dependiendo la gravedad de la
accion del nifio o alumno, regafo, golpe, agresion se combinan para condenar el crimen de
la imprudencia que en ocasiones cometen los nifios y nifias por su “poco’ encuentro con el

mundo; volviendo a la,

(...) idea del acceso a la cultura o a la educacion para todos subyace en esta
concepcion la idea de un saber del hombre, de unas ciencias humanas que suponen
una esencia humana cognoscible. De lo que se trata, entonces, es de desarrollar estas
practicas de modo tal que el conjunto de los que biolégicamente son hombres sean
también hombres en y por las practicas sociales instituidas en el mundo. (Foucault,
1975, p. 24)

Lo anterior en relacion también a las dindmicas que suceden en la escuela y que
notoriamente la constituyen, una de las principales caracteristicas son los tiempos inmersos
en ella, el descanso, las horas de clase en unos horarios determinados y las vacaciones

escolares en las cuales los nifios y nifias dejan de ser estudiantes para volver a vivir su infancia
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alejados de la institucion disciplinaria, respecto a ello Bornemann (1983) alude a las

vacaciones escolares en el cuento mil grullas,

El futuro inmediato de aquella primavera de 1945 fue el verano, que llegd
puntualmente el 21 de junio y anuncio las vacaciones escolares. Y con la misma
intensidad con que otras veces habian esperado sus soleadas mafianas, ese afio 10s
ensombrecio a los dos: ni Naomi ni Toshiro deseaban que empezara. Su comienzo
significaba que tendrian que dejar de verse durante un mes y medio inacabable.” (p.
18)

Como se habia nombrado en capitulos anteriores, las vacaciones escolares permiten
la separacion de los dos personajes principales, lo importante para este apartado es que para
este afio las vacaciones no significaban la misma felicidad de siempre, pues esta vez en la
construccion de este amor debian alejarse por un tiempo prolongado, sin embargo si no
existiera este amor, las vacaciones volverian a significar la misma felicidad de todos los otros
nifios que logran sentirse libres de ataduras, deberes y disciplinas por al menos un mes o mes

y medio.

Otras dinamicas escolares son los Utiles necesarios para el debido desarrollo de las
clases, en el libro cuentos a salto de canguro, sucede lo siguiente cuando Bumbuki esta

postumo a su primer dia de clases,

Se lavd la cara con jabdn, se visti6 méas rapido que nunca, comid las tostadas sin
rezongas... Por primera vez hizo todo eso contento. Tenia ganas de ir a la escuela:
Alli no s6lo conseguiria amigos, sino que iba a aprender a leer y escribir, algo muy
importante si queria vivir entre la gente. Por eso, partio ligero hacia la escuela.
Estrenaba un guardapolvo y en su valijita llevaba...

... lo que le habia puesto su casiabuela:

1 cuaderno

1 lapiz

1 goma

2 huevos duros

1 porcidn de tortilla

1 paquete de galletitas

1 manzana

1 peine

1 servilleta (Bornemann, 1978, p. 54)

A diferencia de la felicidad hablada anteriormente al salir de clases, Bumbuki, siente
la felicidad por el ingreso a clases, pues ya no estara encerrado en las cuatro paredes de su
hogar, aunque él no ha imaginado que estard encerrado en las cuatro paredes del aula de
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clases, llevando a cabo un muy buen comportamiento para la prolongacion de su estadia en
dicha institucion. También la motivacién de Bumbuki estaba muy ligada al aprendizaje de
las cosas basicas que lo llevarian a conseguir un empleo y llevar otras funciones en esa vida
social del pais de los hombres, ademés que se desarrollaria su segunda socializacion es decir
iniciaria la socializacién con el medio a traves de sus maestros y sus comparieros de clase.
Por ultimo, Bornemann logra poner en contexto los elementos que Bumbuki necesita para la
entrada a clase, a pesar de ser objetos que se usan en cualquier tipo de lugar, la union de todos
demarca los Utiles escolares cotidianos que cualquier estudiante lleva, una parte para el

desarrollo de sus clases, la otra para su descanso o receso.

Pero Bumbuki, posterior a unos dias de suprema obediencia se agota de ella y desea

volver a realizar las travesuras que como nifio-canguro hacia,

Por su parte, Bumbuki también empezaba a extrafiarse. Pero no por el dolor de oidos
de nunca acabar, sino por su comportamiento en la escuela. jVaya! El era un cangurito
y hasta entonces se habia portado como un alumno modelo. jCoémo le costaba! jYa
no daba mas! -No. No doy mas —pens6 una tarde, en mitad de la clase de musica-.
Estoy a punto de hacer cangurerias. (Bornemann, 1978, p. 59)

El tipo de disciplina que se desarrolla en estas instituciones tiene que ver con la
obediencia y no con la autonomia, por ello la subjetividad creada en éste se regula gracias a
las normas y reglas que la sociedad de control establece, los sujetos desarrollados bajo esta
dindmica pocas veces logran la autonomia de su existencia y estan constantemente a la espera

de la regulacion del entorno.

La sociedad de vigilancia es un tipo de sociedad en la que se distribuyen espacios de
encierro. La subjetividad se produce en instituciones que encierran una poblacién
homogénea y producen el tipo de subjetividad pertinente para ese segmento social.
(...) dentro del cual se aloja una poblacion homogénea: nifios, alumnos, obreros, loco,
militares presos. Esa poblacién homogénea se produce como tipo especifico mediante
las practicas de vigilar y castigar bajo la figura del panoptico. Se los mira, se los
controla, se acota la normalidad, se castiga la desviacion, se apuesta permanentemente
a normalizar a los individuos dentro del espacio del encierro. (Lewknowicz, 2004, p.
22)

En relacion a esto, se conecta el ultimo ejemplo, también perteneciente a cuentos a
salto de canguro, en donde se evidencia la relacién del maestro con el estudiante, pero para

este caso Bumbuki ya es descubierto, deja de ser nifio y vuelve a ser canguro lo que
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escandaliza a la poblacion adulta, en especial a su maestra. En términos reales Bumbuki es
la representacion de cualquier nifio o nifia que le cuesta regularse a la norma 'y la regla, por

ello se constituye en la diferencia en el aula de clases, diferencia que pocas veces es aceptada.

iCuéntas cosas tenia que soportar para aprender a leer y a escribir!

-ilujauiggg! —se le escapo de repente, en medio del do re mi fa sol la si que entonaban
sus comparieros.

Los chicos enmudecieron. Todos los ojos se fijaron en Bumbuki que —angustiado-
solo atind a repetir: -jlujauiggg! jlujauiggg!

Quien cree que solamente vuelan los pajaros esta equivocado. jFue la profesora de
mdusica la que salié volando de la sala!

-iA Bumbuki le dio un ataque! —Exclamaba por los pasillos de la escuela-. jUn ataque!
iSocorro! jSocorro!

-A usted le dio un ataque, profesora —le decia mas tarde el médico escolar, al terminar
de revisarla-. Trabaja demasiado. Debe tomarse unas vacaciones. ..

(..)

¢Quién era ese muchachito que podia saltar y hablar como ellos? Y asustados estaban
también los chicos: Para que lo reconocieran los canguros del Zooldgico, Bumbuki
se habia quitado el gorro y la media. Orejitas y cola quedaron al aire, ante el asombro
de la maestra, que no hizo otra cosa que aullar desesperada:

-iHorror! jBumbuki es un canguro! jAuxilio! jUn alumno mio es un canguro!
jAuxilio, guardian, auxilio! (Bornemann, 1978, p. 62)

Como se dijo anteriormente, Bumbuki es entonces la representacion de una infancia
que no logra ser obediente a las constantes regulaciones de la escuela, Bumbuki no aguantaba
mas ser el estudiante modelo y empez6 a emitir sonidos propios de su naturaleza, conectado
a la realidad, ésta la promulgada teoria de la hiperactividad que generaliza los
comportamientos “inadecuados” de la infancia, cualquier nifio que se mueva en exceso es
tildado por hiperactivo, llevado al consultorio psicoldgico y en el peor de los casos medicado;
sin ser conscientes que su naturaleza asi como la de Bumbuki ésta centrada en el movimiento
de su cuerpo, la escuela jamas ha entendido la necesidad de movimiento del nifio y la nifia,
por ello no se ha logrado una total abolicion de la estructura general del aula de clases con

pupitres incomodos direccionados al tablero.

Ahora bien en las dos ocasiones la maestra sale espantada de su clase buscando ayuda
pues su estudiante modelo, ya no es lo que era, y en esa diferencia la maestra se siente
abrumada y espantada pues se le ésta saliendo de las manos todo el proceso regulatorio que

intento realizar con su estudiante, Bumbuki entonces ya no pertenece a la homogenizacion
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que se ha venido implantando desde el primer dia, con el uniforme, la creacion de un nombre
completo, el debido cumplimiento de las horas teniendo en cuenta puntualidad a la hora de
llegada a la escuela y a la hora de entrada del descanso, en fin cada una de las acciones que
la escuela realiza en el intento de normalizar o estandarizar la infancia, al respecto

Lewknowicz (2004) expone,

La normalizacién estandar de los chicos en la escuela es tan sutil y tan precisa que
cada nifio queda individualizado por su desviacién respecto a la norma. Hasta la
aparicion de la escuela moderna nunca hubo un espacio donde se pudiera observar a
los nifios de la misma edad, todos juntos, aprendiendo y haciendo cosas, y viendo los
infimos grados de diferencia entre uno y otro, y menos aun se ha visto un espacio que
convierta esa desviacion en identidad, individualidad, personalidad. Se entiende que
se requiere el dispositivo experimental para poder describir una normalidad. Asi, las
sociedades de vigilancia se pueden caracterizar como sociedades en las que se tiende
a normalizar a los individuos en espacios de encierro. (p. 22)

En conclusion, la escuela se ha encargado de normalizar e individualizar los sujetos,
cabe resaltar que en la actualidad ésta vive distintas transformaciones por su carencia de
sentido, por ello no logra la diferenciacion de las infancias, y la heterogeneidad ya ha sido
provocada por el Estado-nacion a traves de cada uno de los conflictos que desarrolla, por ello
la infancia no es el mismo concepto de inocencia y pureza, pues la mayoria por efectos
politicos, sociales y econémicos desarrollan una existencia distinta, es por esto que hay
infancia en la guerra, vulnerable, trabajadora, urbana, rural, negra, blanca, mestiza que segin
sus préacticas culturales construyen una nocion de mundo que la escuela ya no logra ni debe
controlar, convirtiéndose en una institucion disciplinaria obsoleta de la sociedad de control,
no obstante, es distante el tiempo en el que la escuela se aleje de dicha dinamica e inicie a re-

construir su rumbo y sentido.

97



5. CONCLUSIONES

El analisis pragmatico de la obra de Elsa Bornemann posibilita dar seis direcciones a
las conclusiones: la primera ligada al acercamiento del contexto comunicativo de la obra, el
cual permite un reconocimiento de la cultura argentina y los procesos de dictadura vividos
por dicho pais y por el continente. Asi mismo, este contexto deja entrever el control y el
poder que se pretendia con la infancia en las distintas relaciones implicitas o explicitas que
se entablaban con ella desde instituciones como la familia, la escuela y la biblioteca, en la
cual sin lugar a dudas se veia perjudicada la produccion literaria y la recepcion de ésta.
También, en el reconocimiento de la censura a la literatura infantil subyace las concepciones
estatales de infancia, incluso se logran realizar percepciones comparativas entre Argentina y
Colombia, tanto en avances y retrocesos del acercamiento de la infancia a la literatura
infantil, evidenciando una vez mas la apologia a las mdltiples infancias que desde la

Licenciatura en Educacién Infantil se promueve abiertamente por su reconocimiento.

La segunda direccién se convoca desde la teoria de la intertextualidad, en donde se
logra una aproximacion a la teoria literaria en el reconocimiento de la union de voces y
discursos que a su vez producen nuevas expresiones literarias, lo caracteristico a resaltar es
la seriedad con la cual debié ser tomada la intertextualidad, no como simple unién de los
textos, sino en el mismo sentido que estos iban demarcando con cada uno de los cédigos,
alusiones 0 mensajes ocultos que dejaban entrever. Acd jugé un papel especial el
conocimiento de la teoria de la recepcién y la competencia lectora, a través de la cual se
lograban las interpretaciones y busqueda de indicios en el texto, entendiendo que toda
produccién textual estaba permeada por otras producciones que le antecedian y que la
dificultad radicaba precisamente en entender literaria y contextualmente esas relaciones que
se entretejian entre un texto y otro, un texto y una cancion, un texto y una pelicula, etc. Es de
supremo interés el reconocimiento de estd dos teorias, entendiéndolas desde el sentido
pragmatico, queda abierta la posibilidad de encuentros literarios entre maestros e infancias
que posibiliten acercamiento serios y detallados a conceptos intertextuales desde la literatura

infantil.

Como tercer elemento, la linea transversal que se proponia para este analisis

pragmatico, lo politico y lo ideoldgico en la obra literaria de Elsa Bornemann, se logro por
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el acercamiento a la obra literaria y lo que en esta se representaba, los hallazgos mas
importantes se delimitaron por lo que la misma obra manifestaba intentando no forzar la
teoria politica con la obra, a pesar de ello la literatura escrita por Elsa Bornemann da lugar a
multiples manifestaciones de la existencia humana, incluso hay predominantes rasgos
filosoficos por ello se dio el lugar politico desde lo cotidiano, desde el vivir con los otros, no
obstante debido incluirse la politica institucional con la policia como actor predominante,
pero es desde alli donde se empiezan a entablar las discusiones y cuestiones que 10s mismos

textos literarios proponian.

Entre las categorias encontradas, las de mayor interés son la movilizacién, la paz y la
libertad por el sentido que la autora daba a ellas, en el caso de movilizacion lo alejo totalmente
de la estigmatizacion que usualmente los medios realizan, por el contrario la enaltece como
posibilidad de cambio politico en la misma estructura social, incluso es de gran relevancia
las alusiones a las madres y abuelas de la plaza de mayo, como reconocimiento mismo de la
memoria de su pais, y la importancia que esto llegue a receptores infantiles en el sentido que
estos mismos a través de la literatura puedan reconocer dichos rasgos historicos y politicos
de su nacién. En similitud sucede con la paz y la libertad como categorias esenciales en la
obra, de hecho los homenajes que realiza ponen la paz y la libertad como manifestaciones
Unicas de la existencia humana, ademas insiste con vehemencia una busqueda constante de
libertad y paz, rasgo que dio lugar a la libertad como manifestacion de la politica en el espacio
delimitado de la accién. La paz por su parte como escenario de esperanza en un continente
que dia a dia lucha por librarse de conflictos armados que al parecer cada vez se torna mas
tensos, la paz como dignificacion del pasado, busqueda del presente y proyeccion del futuro

en el reconocimiento de la memoria de los pueblos.

Las siguientes direcciones se tejen en el reflexionar pedagdgico que subyace a la
realizacion de este analisis, para empezar la formacion profesional en la licenciatura en
Educacion Infantil desde la literatura y la politica, pues se espera que en la continuacion y
proyeccion de estos analisis se den apertura a espacios donde se pueda discutir abiertamente
de literatura infantil y politica, no se puede fomentar o potenciar encuentros literarios si las
docentes no leen y no tienen acercamientos a la literatura infantil, por ello, estos espacios
deben promulgarse tanto en el aspecto pedagdgico, didactico y educativo sin olvidar que la

esencia es la literatura.
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En relacion a la formacion politica, es necesario re-pensar la nocion de sujeto politico
que se construye desde el maestro como intelectual de la cultura, para esta Gltima direccion
se trae a colacion el anélisis realizado de la escuela segun lo emergente en la obra literaria,
en efecto dicho anélisis corresponde a la institucion disciplinaria que desarrolla el prop6sito
inicial de la escuela, no obstante, se necesitan apuestas fuera y dentro de esta que
deslegitimen la escuela como escenario disciplinario, y solo ello se lograra en la formacion
de subjetividades politicas, intelectuales de la cultura o intelectuales organicos que se
comprometan no solo con el futuro de las instituciones y de la infancia, sino del presente de

las mismas.
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7. ANEXOS
a. Propuesta prevista para estudiantes de Nivel Secundario.
Actividad: lectura, reflexion y escritura.
El desarrollo de esta actividad tendré lugar en el mes de la memoria. Aborda una
tematica para ser analizada en el marco del 24 de marzo Dia Nacional de la Memoria, por la

Verdad y la Justicia.

1 — En voz alta, leer el siguiente cuento:

El 15 de octubre de 1977, el presidente de facto, Jorge Rafael Videla, decretd la
prohibicién de cuentos para nifios. Este decreto, nimero 3155/77, ordenaba de inmediato el
secuestro de todos los ejemplares de estos libros que estuvieran en circulacion. Los libros en
cuestion eran El nacimiento. Los nifios y el amor, de Agnés Rosenstiehl (una guia de
educacion sexual para pequefios) y Un elefante ocupa mucho espacio, de Elsa Bornemann.
Este ultimo, escrito en 1976 habia sido elegido para integrar la lista honoraria del IBBY
(Organizacion Internacional para el Libro Juvenil) con sede en Suiza, primera vez para un

libro made in Argentina.
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Un elefante ocupa mucho espacio

Que un elefante ocupa mucho espacio lo sabemos todos. Pero que Victor, un elefante de circo,
se decidio una vez a pensar "en elefante", esto es, a tener una idea tan enorme como su cuerpo...
ah... eso algunos no lo saben, y por eso se los cuento:

Verano. Los domadores dormian en sus carromatos, alineados a un costado de la gran carpa.
Los animales velaban desconcertados. No era para menos: cinco minutos antes el loro habia
volado de jaula en jaula comunicandoles la inquietante noticia. El elefante habia declarado
huelga general y proponia que ninguno actuara en la funcion del dia siguiente.

-¢ Te has vuelto loco, Victor?- le preguntd el ledn, asomando el hocico por entre los barrotes
de su jaula.

-, COmo te atreves a ordenar algo semejante sin haberme consultado? jEl rey de los animales
soy yo! La risita del elefante se desparram6 como papel picado en la oscuridad de la noche:
-Ja. El rey de los animales es el hombre, compafiero. Y sobre todo aqui, tan lejos de nuestras
selvas...

-¢De qué te quejas, Victor? -interrumpid un osito, gritando desde su encierro. {No son acaso
los hombres los que nos dan techo y comida?

-TU has nacido bajo la lona del circo... -le contestd Victor dulcemente. La esposa del criador
te crié con mamadera... Solamente conoces el pais de los hombres y no puedes entender, aln,
la alegria de la libertad...

-¢Se puede saber para qué hacemos huelga? -grufio la foca, coleteando nerviosa de aqui para
alla.

-jAl fin una buena pregunta! -exclamé Victor, entusiasmado, y ahi nomas les explicé a sus
comparieros que ellos eran presos... que trabajaban para que el duefio del circo se llenara los
bolsillos de dinero... que eran obligados a ejecutar ridiculas pruebas para divertir a la gente...
que se los forzaba a imitar a los hombres... que no debian soportar mas humillaciones y que
patatin y que patatan. (Y que patatin fue el consejo de hacer entender a los hombres que los
animales querian volver a ser libres... Y que patatan fue la orden de huelga general...)
-Bah... Pamplinas... -se burl6 el le6n-. ; COmo piensas comunicarte con los hombres? ;Acaso
alguno de nosotros habla su idioma?

-Si -asegurd Victor. El loro sera nuestro intérprete -y enroscando la trompa en los barrotes
de su jaula, los dobl6 sin dificultad y sali6 afuera. En seguida, abrié una tras otra las jaulas

de sus comparfieros.
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Al rato, todos retozaban en los carromatos. jHasta el ledn!

Los primeros rayos de sol picaban como abejas zumbadoras sobre las pieles de los animales
cuando el duefio del circo se desperezo ante la ventana de su casa rodante. El calor parecia
cortar el aire en infinidad de lineas anaranjadas... (Los animales nunca supieron si fue por eso
que el duefio del circo pidi6 socorro y después se desmayd, apenas piso el césped...)

De inmediato, los domadores aparecieron en su auxilio:

-Los animales estan sueltos!- gritaron acoro, antes de correr en busca de sus latigos.
-iPues ahora los usaran para espantarnos las moscas!- les comunicé el loro no bien los
domadores los rodearon, dispuestos a encerrarlos nuevamente.
-iYa no vamos a trabajar en el circo! jHuelga general, decretada por nuestro delegado, el
elefante!

-, Qué disparate es este? jA las jaulas! -y los latigos silbadores ondularon amenazadoramente.
-jUstedes a las jaulas! -grufieron los orangutanes. Y alli mismo se lanzaron sobre ellos y los
encerraron. Pataleando furioso, el duefio del circo fue el que més resistencia opuso. Por fin,

también él miraba correr el tiempo detras de los barrotes.

La gente que esa tarde se aglomero delante de las boleterias, las encontré cerradas por grandes
carteles que anunciaban: CIRCO TOMADO POR LOS TRABAJADORES. HUELGA
GENERAL DE ANIMALES.

Entretanto, Victor y sus compafieros trataban de adiestrar a los hombres:
-iCaminen en cuatro patas y luego salten a través de estos aros de fuego! jMantengan el
equilibrio apoyados sobre sus cabezas!
-iNo usen las manos para comer! jRebuznen! jMadullen! jLadren! jRujan!
-iBASTA, POR FAVOR, BASTA! - gimi6 el duefio del circo al concluir su vuelta nGmero
doscientos alrededor de la carpa, caminando sobre las manos-. jNos damos por vencidos!
¢ Qué quieren?

El loro carraspe0, tosio, tomo unos sorbitos de agua y pronuncid entonces el discurso que le
habia ensefiado el elefante:

- ... Con que esto no, y eso tampoco, y aquello nunca mas, y no es justo, y que patatin y que
patatan... porque... 0 nos envian de regreso a nuestras selvas... 0 inauguramos el primer circo

de hombres animalizados, para diversion de todos los gatos y perros del vecindario. He dicho.
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Las camaras de television transmitieron un espectaculo insolito aquel fin de semana: en el
aeropuerto, cada uno portando su correspondiente pasaje en los dientes (o sujeto en el pico en
el caso del loro), todos los animales se ubicaron en orden frente a la puerta de embarque con

destino al Africa.

Claro que el duefio del circo tuvo que contratar dos aviones: En uno viajaron los tigres, el
ledn, los orangutanes, la foca, el osito y el loro. El otro fue totalmente utilizado por Victor...

porque todos sabemos que un elefante ocupa mucho, mucho espacio...

Autora: Elsa Isabel Bornemann. (BsAs, 20 de febrero de 1952) es una escritora de cuentos,

canciones, novelas y piezas teatrales para nifios y jovenes. Se gradu6 como Profesora en Letras

- UBA.

2 — Compartir un espacio de reflexion coordinado por el/la docente. Se sugieren

algunos aspectos orientadores:

*;Conocias el cuento?
*En cuanto al titulo del cuento, ¢Por qué el elefante ocupa mucho espacio?

*:Qué elementos contiene el cuento que contradicen a la posicidn del gobierno de facto?

*Durante el desarrollo del cuento ¢hay algin indicio que se refiera al derecho de los

trabajadores?

*¢A quiénes 0 a qué sector social representa el duefio del circo?

* ¢ Por qué piensas que los consideraban subversivos?

* En un momento del cuento se evidencia una traslacion de roles: El elefante Victor y sus
compafieros trataban de adiestrar a los hombres: - jCaminen en cuatro patas y luego
salten a través de estos aros de fuego! jMantengan el equilibrio apoyados sobre sus
cabezas! jNo usen las manos para comer! jRebuznen! jMadllen! jLadren! jRujan!. ;Cudl

es el mensaje que quiere dar la autora?

108



b. Guia de lectura perteneciente al libro cuentos a salto de canguro

realizada por la Editorial Alfaguara.

Cuentos a salto
de canguro

Exa Bornermaoh

1La autora

Elsa Bornemann ho merecido yo un notable
recanocimienie internacional. Sus litros paro
nifios y javenes la sitian entre jos mads destacodos
eseritores oa lengua costellang. Un elefante ocupa
mucho espacio, £ libro de los chicos enamorados,
Queridos manstruos v Los desmaravilladores son
obros inoividobles y funcamentales.

2 Sintesis del libro

Personajes: Principales: B canguro Bumbuki.
Otros: La Sra. Maissen, los papas de Bumbuki, los
compaferos de colegio, of dentista, el locutor del
baile de disfraces, Flsita, etoétera,

Lugar: Dos principales: La pradera de Australia y
13 ciudad. Varios acaslonales: Un trer, un avidn, un
zonlagico, una escuels,

Arqumenta: Bumbuki vivia en una praders, feliz
con sus padres v su vida de canguro. Pero un dia
decidio irse @ fa ciudad para conacer “el mundo de
los hambres” La Sra. Maissen ercuentra a Bumbuki
er fa calle v lolleva @ su case Creyéndolo ur nifo,
pretende -educarlo. Pero ¢ espiritu salvaje de
nuestro amigo hace impositle la @rea.

& Bumbuki e acentecen “demasiados’ probiemas,
algunos dsparatados, en ef “munda de ios grandest
Pero acaso fs circunstancia de encontrarse con sus
wguales en un zoologico es una experiencia
demasiado fuerte para €l Decide escaparse v
wolves 3 ls pradera.

Finalmente es Elsita, una escritora, a que entusias-
mada por la historia de Bumbu¥i fe posibilita fa
vuelia @ case 2 cambio de la publicacidn de un
litro de cuentos con sus aventuras,

Analisis: El libro estd sstructurado en siete capi-
tulos o szltos (de canguro), como gusta denomi-
narlos fa autora, una dedicatora, una introduccian
del Fbro "3 oyentes y lectores™ v un “mapa” posible
de fectura Como bien explca 1a autora, los cuentos-
capitulos se pueden leer del printipio ai fin o “saitea-
dos” en el orden que prefiera ¢f lector, ya quz cada
una e5 on s mismo una aventura complieta, Antes de
romenzar cada cuento, en un recuadre aparece ¢
resumen det antencr. ‘

Los principales recursos estlisticos son [as metd-
foras, las expresiones cologuisles, las ono-
matopeyas v ¢l humor disparatado,

£n todo momento la autora contrapone =n forma
intefigente el mundo ge los chicos 3l de los adul-
tos, asl como incursiona en la dicotamia natu-
raleza-cutura,
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3 Temas transversales y
conexiones curriculares

Temas transversales

\!

J Fomentar en los chicos hibitos de tespeto poria
prvacidad de los semeanies tuando estos ng
desean hager publicas sus acciones, como puede
ser en of caso de s misivas o 138 comunicaciones

Educacion
pars b convivencid

telefdnicas privadas. Darles una nocidn bdsica de -

fa diferencia entre lo publice v lo privade.
Froponeries investigar si existen penss para los
Que aten cofrespondencia Fiena o realizan
escuchas telefbnicas Hegales.

- Educscion
a¥al pam i ne diseriminaciin

o Impuisar en los fifios conductas de aceptacion
vio- de-contencion con respecto 3 los alumnos
nuevos. Proponer la integracion al grupo v evitar
actitudes disceriminatarias por su condicidn de
nuevos, tratande también de que o5 st reproduz-
3 en olras instancias de 1a vida cotidiana. Trabajar
- sobre 13 sceptacion de lo diferente, '

Conexiones curriculares

Con Cienvias Naturales

d Proponer a los chicos que conformen una fichs
sobre 13 base de ung investigacidn acerca de los
cangutos: vida, costumbres, habitat, 3 qué familia
dei reing animal pertenecen, S son una especie on
extincion, ete, Relazonar con 1a fauna de Austeaiia,
destacando que stlo exsten en ese continente,

- Cuentos o salto de congure

4 Contenidos:

Conceptunles -

o Inttoduction 3t conacimiento de 65 medios de
transparte.

4 Verbos terminados en ir: Conjugacion de pre-
sente, pasada y futuro,

o Trabajo con vocabutario descanacide.
d Reconotimients de sustantivos propios.

Procedimentales

d Planificacion y redaccidn o i descripaion de un
persanaie.

o identificacian de los detalies y ia secuenciy narra-
tha de fa fistons.

o Comentario de Justraciones asociadas al texio.
o Escritura 3 partir del dictado,

o Habifidad para ordenar palabiras atfabeticamente.
d Escritura de diferentes tipos textuales: afiches,
rintieias, histotictas.,

Actitudinales

o Interds por los juegos linguisticos ¢ 1a creacidn
personal.

o Apreciacidn de s lectura como fuente de placed,
entretenimiento ¢ informacin.

J Curinsidad por conooes, informarse e investigar
sobre animaies extfafios 3 ruestra yeogratia.

o Placer por fa creacion 2 partir de la fectura.
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Antes de i lecturs

d Experiencias y conocimientos previos.

» Comentar ¢ intercambiar opiniones entre los
chicos sobre sus pareceres con respecto al
munde de ios grandes. Los "mundos secretos de
los nifios” coma espacios de privacidad. La com-
plicidad con otros nifios. Conversar acerca de las
apariencias, no Querer ser quien se es y desear
Ser Qlra cosd v pensar que fa felicidad es una
quimera gue se encuentra siempre en algo exte-
riot y lejano de uno misma,

o Trabajo con los paratexios:

= Proponer a los chicos la siguiente actividad:
hojear el libro, observar ta tapa, la conteatapa, la
itustracion de cubierta y las llustraciones
interiores, los datos de la autora, las primeras
paginas, y responder:

1. {Qué te sugiere fa imagen de tapa?

2, {Qué historia creés que contard este libro 3 par-

tir def titula?

3. ¢Conoces otros textos de esta autora?

4. $Quitn ilustrd la cublerta?

5. ¢El libro tiene dedicatoria?

Comprension de la lectura

* Propaner el siguiente cuestionario:

1. {Dénde vivia Bumbuk: antes de ir a la ciudad?
2, (Como hizo pars liegar a la cludad?

3. (Cudl fue & "mentirita” que e dijo 3 I Sea. Maissen
Para que no sospechard que era un canguro?

4. ¢Qué le pasd a3 Bumbuki cuando fue con sus
comganeros de grado ai zooldgico?

5. ¢Quign lo ayudd finalmente 3 regresar a su
hagar con sus padres?

» Compartir opiniones sobre 135 siguientes frases:
“i'Y ¢ munda no terming en esta prodera! (p. 18);
“i¥ es ton hermaso empezar cada nuevo dia rien-
do!* [p, 39).

» Trabajar con el diccionario buscando ¢ significa-
da de |as siquientes palabras: pradera, porcelana,
tieso, mameluco, correspondencia, hada.

* Incluir esas palabras en oraciones.

* ;Qué quiere decir fa expresion de la pagina 96:
“Un conqurn €5 un conguro por mas trapos Que se
cuelgue.. £n los 0jos s¢ lee quién es quién™?
¢Quiere decir que el canguro tenia letras en los
aos? (Como se lee?

Cuentos o solto de canguro  Elsa Bornemann

111



| £ 1A v T i T 2
o
UL AN s

Antes de i lecturs
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munde de ios grandes. Los "mundos secretos de
los nifios” coma espacios de privacidad. La com-
plicidad con otros nifios. Conversar acerca de las
apariencias, no Querer ser quien se es y desear
Ser Qlra cosd v pensar que fa felicidad es una
quimera gue se encuentra siempre en algo exte-
riot y lejano de uno misma,

o Trabajo con los paratexios:

= Proponer a los chicos la siguiente actividad:
hojear el libro, observar ta tapa, la conteatapa, la
itustracion de cubierta y las llustraciones
interiores, los datos de la autora, las primeras
paginas, y responder:

1. {Qué te sugiere fa imagen de tapa?

2, {Qué historia creés que contard este libro 3 par-

tir def titula?

3. ¢Conoces otros textos de esta autora?

4. $Quitn ilustrd la cublerta?

5. ¢El libro tiene dedicatoria?

Comprension de la lectura

* Propaner el siguiente cuestionario:

1. {Dénde vivia Bumbuk: antes de ir a la ciudad?
2, (Como hizo pars liegar a la cludad?

3. (Cudl fue & "mentirita” que e dijo 3 I Sea. Maissen
Para que no sospechard que era un canguro?

4. ¢Qué le pasd a3 Bumbuki cuando fue con sus
comganeros de grado ai zooldgico?

5. ¢Quign lo ayudd finalmente 3 regresar a su
hagar con sus padres?

» Compartir opiniones sobre 135 siguientes frases:
“i'Y ¢ munda no terming en esta prodera! (p. 18);
“i¥ es ton hermaso empezar cada nuevo dia rien-
do!* [p, 39).

» Trabajar con el diccionario buscando ¢ significa-
da de |as siquientes palabras: pradera, porcelana,
tieso, mameluco, correspondencia, hada.

* Incluir esas palabras en oraciones.

* ;Qué quiere decir fa expresion de la pagina 96:
“Un conqurn €5 un conguro por mas trapos Que se
cuelgue.. £n los 0jos s¢ lee quién es quién™?
¢Quiere decir que el canguro tenia letras en los
aos? (Como se lee?

Cuentos o solto de canguro  Elsa Bornemann
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C.

Cambios en las portadas del libro Un elefante ocupa mucho espacio.

Portada Un elefante ocupa mucho espacio. Editorial Librerias

Fausto.

g Colpcoidn La Lachuia
‘

Elsa Isabel Bornemann

Un elefante
ocupal» mucho espacio

sUstcres de Ayas Samec

UN ELEFANTE
OCUPA MUCHO
ESPACIO

ESAAMNS
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iii. Portada libro Un elefante ocupa mucho espacio. Editorial Alfaguara

Un elefante ocupa

mucho espacio
Efsa Bormemann

Enterrwws re DWF-AG
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d. Guia de lectura del libro ilustrado mil grullas, realizada por editorial

Alfaguara
ILUSTRACIONES:
Ecsa Bormemann Maria Jests Alvarezs
Mot caniues
Mil grullas CANTIDAD DE PACINAS: 43
Elsa Bornemann

ForMATO:20x17 cm
SerIE: Album Infantil

Guia de lectura

Biografia:
httpy//fwwwlogqueleo.com/ar/
autores/elsa-bornemann

} Sintesls del libro

Personajes: los protagonistas son Naomi y Tozhiro.
Lugar: el escenario es Hiroshima, 1945,
Argumento: Nacmiy Toshire son dos nifios. Unidos
por el caritio y el afecto, el verano les sorpren-
deri con un zol estallandc. Es la bomba atémica.
En un acto de amor incomparable, Toshiro hard con
zus manos mil grullas para salvar a su amiga.
Analisis: el cuento gira en torno a dos chicos jape-
neses que van construyendo un vinculo de paquefios
gestos ¥ silencios. Las vacadones imponen una sepa-
radén y el relato o= demora en el lentopaso delos dias
y de los meses, pero, cuando el rmencuentro se hace
inminents, la guerra, que sierpre formé parte del
marco delahistoria, se convierte en el gran obsticulo
entre ambos. Como consacusncia del estallido de la
bomba atémica, Naomi agoniza en un hospital mien-

tras Toshiro, que se ha zalvado de milagro, se apoya
en una creenda popular (Semba Tsuru: haciendo mil

grullas, segin lo enseia el origami, se logra alcanzar
larga vida y feliddad) para ayudar a su amiga.

@ Edlclonss Sanclilana S A, 2016

1

El cuento, a cargo de un narrador omnisciente,
revela el mundo interior de dos nifios en el qu= tanto
el amor como la muerte s= manifiestan con una
intensidad conmovedora. El origani yla magiade una
creenda son la respuesta de los chicos a la crueldad
delos hombres que no ha respetado nada ni a nadie.
En este centido, cabe destacarse el trabajo con el
lenguaje, predominantemente poético (los saltos
temporales, las elipsis v la hipérbole), con el que la
autora aborda, con gran eficacia y belleza, temas muy
poco frecuentados por la literatura para nifios.

Al texto e cuman las lustradones de Marfa Jesis
Alvarez que refuerzan el tono y el dimadel relato, yun
glosario con términes propios de la cultura japonesa.
Mil grullas es una historia de amor, un alegato por
la paz y un cuento que apela 2 la memoria de la
Humanidad.

)} Contenldos conceptuales

La secusncia narrativa,

Bl marco: referencias temporales y egpaciales.

Los personajes: caracteristicas.

La po=sia: el haikw

Reconstruccién de la historia lefda manteniendo

el orden temporal y reponiendo relaciones bisicas

de cauza y consecusnda.
wwwloqueles sancilianacom
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Deduccién de factores de la situacién relativa-
mente simples (lugar, tiempo) a partir de pistas
lectoras,

[d=ntificacién de los problemas gue afectan a los
personajes, de las emociones qus experimentan y
de las acciones que encaran.

Distincidn de la poesiz de 1z prosa por su silusta
particular y sonoridad.

Comprensidn, por medio de laliteratura, de cémo
determinados contextos histéricos ponen &n con-
flicto las relaciones interpersonales.

Interés por el conccimiento de otras culturas.
} Propuestas de actividades

Antes de lalectura

O Pedirles alos chicos qus pregunten entre familiz-
Tes y amigos qué cresncias populares son las mis
arrzigadas en su comunidad. ;En qué consisten?
;Estin representadas por algin objeto o prictica
en aspadal? ;Cuil es o] bienestar gue esa creenda
persigue? Compartir las respuestas en una puesta
#n comun y reflexionar sobre su valor como parte

de L2 identidad cultural de un pustlo.

O Proponerles a los alumnos gue, entre todos,
definan o términe “guerra”. Luego, ampliar el
concepto mediants la consulta del diccionario.
A continuacidn, preguntarles: ;por qué creen
que se hace una guerra? ;Para qué? ;Qué implica
astar en guerra? ;Con qué imdgenss o situacionss
asocian este término? Por dltimo, pedires que
averigien entre familiares y amigos relatos de
quienes hayan wivido, de algunz manera, un
conflicto bélico. Compartir los resultados en una
puesta en comun.

O Observar las flustraciones interiores e inferir los
vinauls entre los perscnajes de i historia, ;Qué
actividades realizan? ; Dénde so ambienta Ia historia?

© Eciicionas Sanoisana S A 2016

:Qué otros personajes aparecen? ;Qué roles las
parace gue tien=n?

O Parti=ndo de la lectura dal titulo, averiguar qus o
una grulla y qué simbaliza asta ave.

Comprenston de la lectura

O A medida que avancen con a lactura, inferir por

contexto el sipgnificado d= las palabras en bastardi-
1La. Lusgo, cotejar las hipétesis con el glosario.

O Descrbir 2 Naomi y Toshire en 1a mayor cantidad
g= aspectos posibles. Luego, senalar los hechos que
van marcando lz evolucidn del vinculo entrs ambos.
Justificar las respuestas con dtas textuales.

O Determinar qué acontecimisntos se producen en
czda una de estas fachas.
Primavera de 1945:
21 de junio:
1° d= agosto:
2y 3 de agosto:
4y 5 de agosto:
G de agosto:
Diciembre:

Babrero d= 1976:

A continuacién, responder: jen qué orden estin
narrados los hechos? ;Cuindo les parece que el
relato ze hace mis lento? ;Cuindo &l narrador
salta de un momento 2 otro mis lejano en el
ti=mpo?

Después de la lectura

O Una wvez finalizada I3 lectura, comentar qué
centimientos les inspird aste cuento (ternurz /
tristeza / indignacién). ;Cuil consideran que es
el significado de esta historia? ;Por qué, z pesar
é=l tiempo transcurrido, los hombres contindan
narrando esta claze de episodios?

O Rastrsar por equipos difersates aspectos de la

cultura japonesa presentes #n «l cuento, tante en
el texto como en las imdgenss. Luego, consultar

Z unesn Joquelac.sennlion.com
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diversas fusntes para ampliar la informacion
sobre el idioma, las costumbres, 1z tradiciones, 1a
literatura, atcétera.

O Averiguar quién fue Sadako Saszki. ;Cémo
ze reladiona su historia con el cusnto de Elsa
Bornemann? ;Dénde == ubica 1z estatua en honor
de estz muchachita?

O Promover el debate acerca de los juguetss bélicos.
:Qué significa jugar a la guerra? ;Qué reguisito
ze debe cumplir para ganar =n este tipo de jus-
gos? ;Les parece que alientz valores positivos?
Justificar las respuestas.

} Taller de produccion

O Nazomi sujeta sus deseos mediants las puntadas de
su remiendo. Proponerles a los chicos gue anoten
sus deseos parz un mundo mejor en las grullas
confeccionadas en la actividad de articulacién con
Pliztica. Con todas las producSones, disefiar una
instalacion e nvitar a la comunidad a sumar sus

daseos an nuevas grullas,

O Analizarlos haikus que ha escrito Naomi. ;Cuintos
versos tiene cada poema? ;De qué habla 3 nina
=n cada uno ce allos? ;Se relacionan estos textos
con I3 situacién é= 1z protagonista? ;Es posible
establacer algin vinculo entrs ambos posmas?
Con 1a ayuda del docente, interpratarios. Luego,
redactar el propio haik.

) Articulaciones Interdisciplinarias

= Educacion para la paz

O Una wez finalizada la lectura de Mil gruilas, comen-
tar cuidles son las consecuendas de la guerra que
ze van reflejando a2 lo largo del cuento: ;2 guiénes
afecta? ;Qué cambios se producen en la wida
cotidiana de los personajes? ;Cémo evaluarian
ecos cambios (ventsjosos, dudosos, negativos)?

© Ecictonas Sanuiana S. AL 2016
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Justificar las raspusstas. ;Qué sentimientos expe-
rimentan los personajes frente a esas situaciones
nuevas? Para finalizar, ;es posible afirmar que la
guerra acarrea algun beneficio? Debatir.

O Relevar expresiones del habla coloquial que indu-
yan el término “paz” (sstar en paz / vivir en paz
{ hacer las paces / pacificar) y explicarlas. Luego,
reflexionar sobre las conductas cotidianas gue
promueven la paz. Conmemorar su dia (6 de
agosto) con la instalacisn de grullas propussta en
Plictica y Taller de produccion

u Educacion para la democracia

Q Asi como Naomi y Toshiro no entienden muy bien
gué a5 lo que estd pasando #n el afio 1945, pedirles
a los chicos, en tanto dudadanos de hoy, que
registren por sscrito qué cosas no comprenden
de la época y [a sodedad en la que viven. Pegar
las respuestas en un afiche y, entr= todos y con
la ayuda del docente, analizar estas inguietudes.
Exponer el trabajo y las conclusionas en el patio
de la sscuela.

( con Clenclas Soclales }

O Ubicar &n un mapa Japén, la ciudad d= Hiroshima
v la izla de Miyashima.

O Identificar en el cuento qué == dice acerca de la
bomba nuclear, gué efactos tiene, &n gué contexto
se lanzé.

Con Plastica

O Averiguar qué es el origomi y aprender a plegar el
papel para hacer figuras sencillas. Lusgo, confec-
cionar tantas s como les s#a posible y prepa-
rar con ellas una instalacidn para conmemorar =l

Diz dela Pax,

Repaccion: Maria Cristina PrRuzzo
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e. Tabla de comentarios en el blog de Elsa Bornemann y efecto de su obra en
redes sociales

Comentarios.

4 comentarios sobre “Elsa Bornemann entrevistada por chicos”
1. Georgina Arias dice:

28/6M3alas 1420

Soy una maestra cubana retirada y he leido con mucho pesar la triste noticia de |a perdida de
Elsa Bornemann. Mis alumnos de primaria la conocen porgue han disfrutado de algunos de sus
libros gue llegaron a mis manos, primeramente, a traves de amigos argentinos, que hace tiempo
me la dieron a conocer; adoro El libro de los chicos enamorados. Me uno al dolor de sus
lectores.

2. Fernando G.D. dice:

20913 alas 11:51
Muchas gracias por subir esta entrevista, Bornemann queda como referencia cultural hacia
todas las generaciones, aun tengo algunos libros de cuando era yo un peqgue XD.

4. Marta Mensa dice:

20613 alas 1147

Querida Gente de Imaginaria: Elsa estard presente siempre. Los que admiramos su literatura y
la damos conocer permanentemente jamas dejaremaos de hacerlo.

Sera como una forma de agradecimiento...? No solo eso.

Lo haremos pargue su palabra nos es imprescindible y no permitiremos gue a los nifios les
falten sus cuentos.

Mis hijas se criaron con ellos.

Son esos viejo libros los que llevo gustosa a mis talleres de nifios, v 1os mas nuevos que jalonan
su carrera de “cuentera”, para mantener vivas la palabra, 1a risa y la emocion gue ella nos regald
hasta el Ultimo cuento. Marta

3005

sgostn 11 20 e 1 1
hola soy AQOs Lengo 9 @tos me encanta leer y bes Ubros Mink antologia 32 ase me B01o gusto todos me encanta colecoonar bus Jbros y relesrios una y o1y

wS e Gusta Senzarme al sol e mi medta y i con wna pla de bus Bhros con pas y manteca ta sehonts 7os curnta smpee de vos por #50 Bleratyrs esmi

matens faworka un gran abrazs -
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Valenting jara

Hola soy valen vwo en Vika CarlosPaz. Tengo Saos voy a la escuela Dante Alhglert me encantan los cuentos de Bisa Bornemann en mi escueta leemos todos
ko5 dizs Un elefante ccups mucho espacio y Mink &atologia . Con mis compafieros te extrafiamos mucho por eso para poder recordarte leemos tus cuentos

Les cuentos que me qustaron fueron todos!™ L sabido lector a tedos

Redes sociales

’ xalanxgreen 5
-

34 Me guata

nerlamorcso Dejs de batlr txslanegres
xalanagreen SHNMONSES hay Que lear
nmiga

neriamorcso Me

jajeje

lutuloverdoll Me as vor

vickykot! U gl la habre ledo o elsa y sus

uendos mouns

’i veritasol26 Sequir

A matiosdickes. carucartos
nicolasmnavarro, mirkost35madg

s1efanins0adn. 1orenIoRomes! |
tefipink et guats @uig
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‘.‘ Inclusounpemo

A casalatimadeco e gusts exto

Inclusounpeno podemos tener 1116, 25
32 0 55 Que siempre (SIemprél nos vamas
A cagar de mwido con alguno dal #50cono
de E #Bornemann // |y st to don los
huevos JuUgsio @ eL0s NUIMEros)
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