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RESUMEN

Hoy en dia es evidente la busqueda que tiene el musico llanero hacia el joropo por la
exploracion de nuevas tendencias sonoras; la musica llanera es un género de
tradicion oral, que con el tiempo ha tenido procesos de evolucion gracias a musicos
inquietos que exploran nuevas formas y géneros musicales para adaptarlas al joropo,
asi mismo, los bajistas de musica llanera han indagando en el amplio mundo del bajo
eléctrico gracias a los medios de informacibn como meétodos, tutoriales de audio,
videos o paginas de internet entre otros, para ampliar el conocimiento y satisfacer la

necesidad de un género musical que esta en constante progreso de evolucion.

El maestro Ricardo Zapata Barrios se establecio dentro la musica llanera colombiana
como musico, intérprete y arreglista, recopilando una historia tanto tedérica como
practica desde los registros discograficos y en la experiencia de vida musical,
destacandose como bajista de musica llanera de Colombia y contribuyendo
fundamentalmente en la re direccion en el estilo de interpretacion del bajo eléctrico

en la musica llanera de Colombia.

Los desarrollos estilisticos realizados por el maestro Ricardo Zapata Barrios se debio

a partir de un estudio de conciencia, de grabaciones muy significativas de bajistas de
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mausica llanera venezolana, como lo fueron los bajistasMauroTortolero, Antonio

Ramén Barrios contrabajista del conjunto “Los Torrealberos” dirigido por el
maestro Juan Vicente Torrealba, Abraham Marrero ; quien interpreto el Bajo
Eléctrico al lado de importantes arpistas como Joseito Romero, Candido Herrera y
Omar Moreno en Venezuela influyentes muasicos del joropo venezolano y de Gilberto
Romero ; un importante bajista del mismo periodo. Este periodo es el comprendido a
finales de 1960 e inicios de 1980 en el ambito de la musica llanera venezolana,
periodo que estuvo dominado estilisticamente por la accion de los arpistas

Venezolanos.

En el desarrollo de la Investigacion del Bajo Eléctrico en la musica llanera
colombiana,acerca al lector en la interaccion del bajista con el grupo llanero y la
esencia de estilos musicales de cada uno de los bajistas que incursionaron en la
musica llanera colombiana desde la discografia, observando situaciones y conceptos

musicales para la evolucion y proyeccion del Bajo Eléctrico.
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INTRODUCCION

La masica Llanera Colombiana ,es una cultura de los llanos orientales con
abundante rigueza en expresion cultural. Esta musica se ve reflejada desde la
cotidianidad y herencia que deja el hombre llanero en la vivencia del campo y el
entorno en la llanura, expresando y compartiendo su sentir por medio de expresiones
como la danza, el canto y la musica, que para la interpretacion de esta ultima
expresion se utilizan tres instrumentos que son autdctonos de esta region,
considerando el arpa como el instrumento mayor, el cuatro y las maracas como
instrumentos de acompafiamiento, a este trio instrumental se suma el bajo eléctrico,
un instrumento moderno para el musico campesino del cual sera tema principal en el

desarrollo de este trabajo.

La investigacion registra la trayectoriadel Bajo Eléctrico en la mdasica llanera
colombiana, su forma de interpretacion y descripcion musical al estilo deuno de sus
exponentes del bajo eléctrico; el maestro RICARDO ZAPATA BARRIOS , quien ha

formado parte de importantes grupos de musica llanera de Colombia.

Relacionando la identidad cultural, la practica artistica y la incursiébn del Bajo

Eléctrico a éste género musical,se conserva el lenguaje verdadero del campo, asi
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como sus ritmos, la instrumentacion musical, y todo el ambiente necesario para que
sea tradicion y reconocimientode esta cultura. Ha sido importante la participacion
depersonas que han hecho parte de este folclor llanero y de forma directa e
indirectamente se han relacionado en la practica del Bajo Eléctrico. Hecho de que los
cultores de la musica llanera urbana, poseen gran amor por este género, a lo que le

suman su creatividad, a veces mas trascendental que la musica llanera campesina.

El propdsito de ésta investigacion es brindar una adecuada vision de lo que ha sido
el Bajo Eléctrico en la musica llanera colombiana que se evidencia en la experiencia
y reconocimiento, orientado hacia el desarrollo, la indagacion y la practica del bajo
eléctrico en el transcurrir del tiempo. De esta manera se presentan registros escritos
de la préactica del Bajo Eléctrico en la musica llanera colombiana por medio de las
respectivas transcripciones en partitura de los audios escogidos en relacion
progresivo durante la investigacion, posteriormente se hace un aporte de la
ensefianza, la practica, el aprendizaje a personas que se quieran involucrar con ésta

musica tradicional directa e indirectamente.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En el panorama artistico musical se encuentran diversas formas de interpretacion de
la musica llanera, aplicando técnicas acordes a los contextos, ya sea académico o
popular, en donde se ejecute. Sin embargo buscar una guia que permita utilizar los
elementos tradicionales combinandolos con propuestas y herramientas
contemporaneas, se convierte en una fuente de inspiracion, ya que se requiere de un
proceso de escucha, transcripcion y analisis q permita la apropiacién de éste género,
tomando una postura que promueva el desarrollo de la creatividad musical. Es asi
como partiendo de tener una claridad de las formas tradicionales, se logran integrar
técnicas que desarrollan sonoridades especificas trabajando elementos como la

improvisacion abordados en éste caso, desde el Bajo Eléctrico.

A. PROBLEMA
Aln no se cuenta con registros documentales que evidencie la escasa informacion
en el reconocimiento historico del Bajo Eléctrico en la musica llanera; por ésta razén
es importante dar a conocer aspectos que concierne el Bajo Eléctrico en el folclor
llanero y el interés de personajes que poseen un conocimiento tanto en la historia del
Bajo Eléctrico como en la practica, tomando como referencia al maestro Ricardo
Zapata Barrios como uno de los bajistas sobresalientes en el ambito de la musica

llanera.
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B. PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢,Como ha sido el desarrollo del Bajo Eléctrico enla interpretacion de la musica
llanera colombiana, desde la descripcion musical del maestro Ricardo Zapata

Barrios?

C. JUSTIFICACION

Dentro de ésta propuesta investigativa y pedagogica del Bajo Eléctrico en la musica
llanera cuenta con sus estructuras ritmicas, melddicas y armonicas; busca diferentes
rumbos para una musica que se desenvuelve en unos espacios especificos que tiene
mucho que aportar como elemento de diversidad y autoreconocimiento cultural. Por
tal motivo es importante ampliar el conocimiento de ésta musica tradicional, no solo
para un publico especializado (musico) sino también para contextos y grupos de
personas que por vivir en una urbe, en muchas ocasiones desconocen las

propuestas sonoras en el pais.

La cultura musical llanera en Colombia ha tenido grandes cambios vy
transformaciones de manera constate, de acuerdo a los momentos historicos que
han transcurrido y desarrollando ésta cultura; los cuales se ven reflejados en la
practica musical del Joropo como evidencia en los registros discograficos y
experiencias de vida de los maestros que incursionaron e indagaron en la musica

llanera.
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Es decir, que a través de ésta investigacion, se pretende desglosar parte de los
elementos técnicos del acompafiamiento del Bajo Eléctrico en la musica llaneray a la
vez “COomo un Bajista se puede integrar a la mduasica llanera’planteando una
descripcion del bajo eléctrico en el desarrollo musical, incitando a nuevos intérpretes
del Bajo Eléctrico a la exploraciéon de sonoridades y técnicas que el instrumento

ofrece. Lamar, E. (2.011)“Anatomia y sonoridad del bajo eléctrico” (P. 48)

D. ANTECEDENTES

Desde los origenes de la musica llanera en los siglos XVII y XVIII época donde se
tienen algunas referencias histéricas y etnograficas que sitan un contexto social
como identidad folclérica con la musica llanera que es grabada y transformada desde
lo campesino a la forma urbana, constituyendo un lenguaje como variacion
instrumental y vocal desde la improvisacion de esta cultura musical. Calderoén,

Claudia. (1998) “El joropo llanero 50 afios de evolucion” (P. 34)

Se muestra el impacto de la musica llanera desde lo politico, socio-cultural a través
de la experiencia, la expresion y manifestacién social campesina con una tematica
descriptiva de acontecimientos a una cultura de tradicion musical en proceso de
transformacion y desarrollo de la region de los llanos en el Orinoco de Colombia.

Rojas, C. (1983) “Evolucion de la musica llanera. Biblioteca Nacional” (P. 52)
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En esta referencia se expone una expresion de la regiéon del pacifico y sus
instrumentos autoctonos, la experiencia de investigacion social y musical
investigativo y analitico en los estilos tradicionales de esta cultura de Colombia,
ademas de esto realiza una investigacion y analisis en la inclusion del bajo eléctrico
en la chirimia proponiendo nuevas posibilidades en el acompafiamiento y practica del
bajo eléctrico. Herrera, E.A. (2.006)“El bajo eléctrico en la chirimia, desarrollo del

bajo eléctrico en el folclor chocoano” (P. 33)

En el desarrollo del caso de Investigacion se analiza y exponen algunas técnicas
mas sobresalientes de los maestros y contrabajistas Gary Peacock y Ron Carter en
el acompafamiento del jazz moderno, este estudio se realiza a través de un analisis
de temas musicales y las respectivas transcripciones en el acompafamiento del Bajo
Eléctrico; “Aproximacion al acompafiamiento del Bajo Eléctrico en el jazz moderno, a

través de los estilos de Gary Peacock y Ron Carter” (P. 67)

En este documento se plantea una descripcion del bajo eléctrico y su constante
evolucion en el desarrollo musical a través del tiempo, incitando a nuevos intérpretes
del bajo eléctrico a la exploracion de sonoridades y técnicas que el instrumento

ofrece. (Lamar, E. (2.011) Anatomia y sonoridad del bajo eléctrico.
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OBJETIVO GENERAL

Evidenciarel desarrollo del Bajo Eléctrico en la interpretacionde la musica llanera

colombiana, desde la descripcién musical del maestro Ricardo Zapata Barrios.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Elaborar un marco referencial sobre la musica llanera en Colombia.

Construir un marco referencial del bajo eléctrico y su inclusion en la musica

llanera colombiana.

Citar referentes del Bajo Eléctrico en la musica llanera colombiana

Realizar una descripcion musical al estilo de maestro Ricardo Zapata Barrios

como un exponente del Bajo Eléctrico en musica llanera colombiana.
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METODOLOGIA DE INVESTIGACION

A. Tipo Investigacion

La metodologia empleada es basada en un enfoque cualitativo, que se hace
referencia a las cualidades de las personas o0 cosas en situaciones o caracteres
naturales, describiendo detalladamente eventos y comportamientos que son
observables, igualmente la manera de incorporar hechos como experiencias,
pensamientos, vivencias entre otros. Una de las formas en obtener este tipo de
eventos es en el intercambio de informacién principalmente desde la entrevista y

analizando materiales historicos.

“La realizacion de estudios sobre la realidad en el contexto natural se basa en la
observacion y el estudio de la realidad en su contexto natural que describen
situaciones como rutina, problematicas y que son significativos en la vida de las
personas” (Rodriguez, Gil y Garcial996, P.32). De estas técnicas de recoleccion es
oportuno considerar el estudio de caso como una estrategia de disefio permitiendo
seleccionar diferentes escenarios que se utiliza como fuente de informacion y asi el
investigador expande sus observaciones, con las observaciones aportadas por los

otros. (Rodriguez, Gil y Garcia 1996, P.62)
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Es asi que este trabajo de investigacion presenta un escenario musical donde los
actores almacenan cierta informacion especifica para dar respuesta a las cuestiones
de investigacion, implicando un proceso de indagacion que se describe como un
analisis de la persona en general con situaciones o acontecimientos que surgen de la
cotidianidad del mismo. Una herramienta util para la investigacion de situaciones
especificas en diversas disciplinas es la metodologia de investigacion estudio de

caso, utilizandose en ciertos procesos como:

Mufiz(2011).Estudios de caso como una estrategia. Una vez que el investigador
cualitativo se ubica dentro de un paradigma y un enfoque, adopta una estrategia, la
cual puede ser documental, estudio de caso, historia de vida, estudio biografico,
investigacion-accion o método histérico. Como puede observarse, los estudios de

caso pueden ser una estrategia de investigacion especifica.(Pg.2)

El estudio de caso es una técnica de aprendizaje en la que el sujeto se enfrenta a la
descripcion de una situacion especifica planteando un problema como la falta de
sistematizar el Bajo Eléctrico en la musica llanera de Colombia y asi mismo la
descripcion musical en el estilo de uno de los bajistas de musica llanera como lo es
el maestro Ricardo Zapata Barrios , donde se pretende demostrar las caracteristicas
como:El valor, Los beneficios y Utilidades en la practica del mismo. Es asi que en
éste trabajo investigativo, se logra enfrentar un problema en concreto o caso

especifico;dondese describe una situacion de la vida real, analizando cada una de
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las series de hechos, referentes a un campo del conocimiento para llegar a una

decision razonada.

B. Estructura de Investigacion

El investigador realiza a través de una serie de etapas, un documento del cual
permite alcanzar los objetivos propuestos en la investigacion mediante las etapas de:

Formulacion, Disefio, Ejecucion y Cierre.

1. La Formulacion ; es decir que con ésta etapa se identifica con claridad el
objeto o sujeto de investigacion y se establece las razones que conducen a
dicho estudio, que en este caso se hacen evidentes en la pregunta problema,

el objetivo general y los objetivos especificos.

2. El Disefio ; que es la etapa donde se traza un plan que respondera al como
realizar la investigacion para alcanzar los objetivos propuestos dentro de la
etapa de formulacion, en éste caso particular se ha dividido en cuatro
momentos, los cuales se describiran con precisién en el item de la estructura

de investigacion:

- Marco referencial sobre la muasica llanera en Colombia.
- Marco referencial del Bajo Eléctrico y su inclusibn en la mdasicallanera

colombiana.
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- Referentes del Bajo Eléctrico en la musica llanera colombiana

- Descripcion musical en el estilo de Ricardo Zapata Barrios como un exponente
del bajo eléctrico en musica llanera colombiana.

3. La Ejecucion ; que es la etapa donde el investigador se dirige al contacto
directo con la realidad, es decir, con el objeto o sujeto de estudio, en ésta
etapa se emplean diferentes instrumentos de investigacion como recoleccion
de datos, fuentes de informacion y entrevistas correspondientes al caso,
permitiendo obtener informacion relevante para el desarrollo de la misma, que
en esta oportunidad se desarrolla en cada uno de los capitulos del presente

trabajo.

4. El Cierre ; se pretende hacer entrega de los resultados de manera organizada
y clara, de tal forma, que se informe si los objetivos propuestos se han

alcanzado.

C. Instrumentos de investigacion

Para la presente investigacion se utilizaron instrumentos de investigacién con el fin
de recoger informacion detallada sobre el desarrollo del Bajo Eléctrico en la
interpretacion de la musica llanera colombiana desde la perspectiva del maestro

Ricardo Zapata Barrios.
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A continuacion se presentan las técnicas dadas por el material de investigacion de la
metodologia, empleado para la recoleccion de informacion especifica, aplicado como

herramienta para la observacion e indagacion del mismo.

1. Revision documental : En esta técnica se realiza la consulta de fuentes
bibliograficas, cibergraficas, medios discograficos y de video, que es un apoyo

en la indagacion para el desarrollo del proyecto.

2. Entrevistas : Esta técnica es central en el aporte investigativo, el entrevistado
manifiesta desde su experiencia de vida sea el instrumentista o personas que
acompafnaron de cerca la introduccion del bajo eléctrico, permite una
indagacion que junto a otras entrevistas brinden una informacion confiable y

que corresponda con la realidad.

Los Entrevistados

Esta investigacion surge de la experiencia personal y profesional del investigador en
relacion a la muasica de los llanos de Colombia y la practica del Bajo Eléctrico, quese
identific6 a aquellas personas que tienen relacion directa e indirecta en la

introduccién del Bajo Eléctrico en la musica llanera en Colombia.
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El primer entrevistado fue el maestro Carlos “Cachi” Ortegon; con una amplia
trayectoria y experiencia como, muasico, compositor, historiador, investigador y
conocedor de la cultura y tradicion llanera que junto a investigaciones de fuentes
bibliograficas, video graficas y cibergraficas orienta un poco en la historia de la
musica llanera.

La segunda persona que se entrevistd fue el maestro René Devia;es una persona
con amplia experiencia y trayectoria musical, siendo arpista, cuatrista, maraquero y
por ultimo bajista de musica llanera. Se considerd importante conocer algunas de sus
opiniones pues desde su experiencia puede brindar un acercamiento a los inicios en

la discografia colombiana.

El tercer participante fue el maestro Dennis LOpez ; quien posee una amplia
experiencia y trayectoria musical, estudioso musico de conservatorio que realiza
aportes significativos desde el bajo eléctrico y la experiencia de otras vertientes
musicales como el Jazz, el Blues, el Funk, diversos géneros de distintas regiones de
Colombia, con un amplio conocimiento indaga en la musica llanera plasmando sus

interpretaciones musicales en los registros de la discografia colombiana.

El cuarto entrevistado es el maestro Flavio Cuta ; estudiante del maestro Dennis
Lépez. Con amplia trayectoria y experiencia de otras vertientes musicales ha
realizado significativos aportes en el estudio de técnicas en el bajo eléctrico en la

musica llanera colombiana
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El entrevistado de mayor trascendencia para esta investigacion es el maestro
Ricardo Zapata Barrios ; quien tiene una amplia trayectoria y experiencia musical
desde las musicas tradicionales de diferentes regiones de Colombia en especial la
mausica llanera, en donde ha realizado aportes como bajista en escenarios como la
discografia y en talleres de programas de musicas tradicionales en el folclor

colombiano en especial la muasica llanera.

El maestro Ricardo Zapata ha formado parte de los mas importantes grupos de
musica llanera de Colombia de los cuales ha participado como bajista y contrabajista
en diferentes encuentros y festivales de nivel nacional e internacional. De esta misma
manera ha participado en varios encuentros y festivales de musica Andina

Colombiana, haciendo parte de destacadas e importantes agrupaciones del pais.

En los anexos, se detallan las valiosas opiniones que en la entrevista dieron los
maestros Ricardo Zapata Barrios, Flavio Cuta, Dennis LOpez, René Devia y el
historiador Carlos “Cachi” Ortegon, gestores del progreso folclérico en las nuevas

generaciones de quienes aman el llano la musica y su riqueza cultural.
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CAPITULO I. MARCO REFERENCIAL SOBRE LA MUSICA LLANERA EN

COLOMBIA

La mausica llanera es la evidencia de un proceso historico y cultural de los llanos
orientales de Colombia, que se ha formado y constituido en la época de la
independencia. El arpa el cuatro y las maracas son instrumentos autéctonos de esta
cultura llanera, que para establecerse ha tenido mezclas de muchos elementos
musicales, como el bajo eléctrico que ha brindado algunos aportes en el transcurso

del proceso evolutivo de la musica llanera colombiana.

Fotografia 1. Grupo de musica llanera, direccion de  partamental de cultura

en el departamento de Casanare

Fuente: Carlos A. Cedefio (2011)
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1.1. Acercamiento historico de la musica llanera

En este capitulo y haciendo referencia al concepto y tradicion de la musica en sus
regiones particularmente la musica del Oriente Colombiano la cultura llanera. Martin
(1979) afirm6 que “las expresiones de la musica llanera y la tradicion musical

hispanica aporta los elementos sustanciales para la constitucion del joropo”(P.45)

De la cita anterior el maestro Miguel Angel Martin expresa como la influencia
europea en la conquista de nuevos mundos (América) fue sustancian para que los
indigenas se impregnaran de ciertos elementos como el idioma o la cultura musical
de los espafioles siendo un conducto para establecer una identidad cultural en
Ameérica, asi mismo en los llanos orientales de Colombia y algunos estados de
Venezuela, donde se establecido una cultura que se difunde y se transforma de
generacion en generacion como identidad cultural que se conoce como musica

llanera por la intencidén de personas que han estado en ese entorno social y cultural.

En algunas ponencias de maestros reconocidos por la labor en la investigacion de
las musicas tradicionales, el maestro Carlos “Cuco” Rojas ha dado testimonio de
como la cultura musical que ha vivido los llanos en sus regiones especificas de
Colombia y algunos estados de Venezuela, se ve reflejada desde la vivencia y
cotidianidad del hombre llanero, el trabajo y las actividades del llano ha sido de suma
importancia para establecer una identidad en esta cultura, la musica desempefia un

papel importante estableciendo diferentes situaciones y contextos sociales, familiares
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y religiosos. La musica llanera ha estado presente en diferentes clases y contextos
sociales como la utilizacion de los cantos de ordefio o vaqueria en el trabajo de llano,
en fiestas de conmemoraciones religiosas o0 pueblerinas, en reuniones sociales de
clases baja, media y de alta sociedad y en ultima estancia en los rituales funebres y
despedidas de seres queridos.Asi mismo da testimonio el maestro Carlos Rojas en la
relacion entre llano y hombre como identidad cultural, expresando la musica llanera
inicialmente como una musica de origen campesino, expresando un arte poético,
musical, dancistico y en la creatividad de la improvisaciéon como en la categoria de

poemas, pasajes, golpes y cantos recios.

De estas manifestaciones, en la cultura llanera se han establecido relaciones de la
musica con la vivencia y cotidianidad del quehacer en el llano. Es curioso encontrar
nombres especificamente de animales, pueblos, mujeres, en especial nombres de
aves que se relacionan con ritmos y golpes tradicionales de la musica llanera, entre
estas designaciones se encuentra el: Gaban, Pajarillo, Paloma, Gavilan, Perro de
agua, Guacharaca, Quirpa, Cachicama, Catira, Quitapesares, Caricare, Zumba que
zumba, el Cimarron, Periquera, Puerto infante, Tres damas, San Rafael, Nuevo
callao, Los mamonales, entre otros, que relaciona el llanero con el entorno y

cotidianidad que se vive en el llano.

Cuando se habla delLlano se refiere a un sector de extensa planicie denominado

llanura, la region de los llanos estd ubicada en el oriente de Colombia y son
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comprendidos entre el piedemonte y las extensas sabanas abarcando los

departamentos del Meta, Vichada, Casanare y Arauca.

Mapa 1.Division Politica de Colombia

COLOMBIA

DIVISION POLITICA

Amazonas

Fuente: Atlas de Colombia

En esta ilustracion se presentan cuatro de los treinta y dos departamentos de
Colombia, comprendiendo grandes extensiones de tierras donde la cultura, el folclor,
la muasica y la tradicion llanera se ha venido desarrollando y promoviendo en el
trascurso del tiempo, especialmente en los cuatro departamentos.Asi mismo

Venezuela que es un pais con una diversidad folclorica y cultural, la region de
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losllanos esta ubicada en extensas llanuras Venezolanas comprendiendo los estados

de Apure, Guarico, Cojedes, Barinas y Portuguesa.

Mapa 2. Division Politica de Venezuela

S
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Fuente: Atlas Mundial

En esta ilustracion se presentan cinco estados de Venezuela, que comprende
grandes extensiones de tierras que junto con las llanuras colombianas comparten no

solo una cultura musical y de tradicion llanera sino una fuente hidrografica como es el
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rio Orinoco, sin embargo es notable el desarrollo y la difusion que ha tenido esta
musica llanera expandiéndose en otras regiones tanto de Colombia como de
Venezuela.

Ademas de ser una identidad, la musica llanera también se considera como musica
de fiesta en las que participan personas que desarrollan esta labor musical del cual
se le designa el nombre de “El conjunto de musica llanera”. Basicamente el conjunto
de musica llanera es conformado por un clasico trio instrumental comprendido por el
arpa o bandola que son considerados como “instrumentos mayores”, el cuatro y las
maracas como “Instrumentos de acompafiamiento”, a esta organologia se suma las
expresiones del canto llanero, siendo una de las caracteristicas en la esencia musical

y el desarrollo constante de la improvisacion.

En el momento que se diversa la vision de hacer musica llanera y se lleva a otro
contexto como la realizacion de producciones discograficas en estudios de
grabacion, cambia el contexto y se tiene un documento sonoro junto con una
constancia percepcion de transformacién musical en el transcurso del tiempo.

(Calderon, 1998.)

Cuando se dice “Diversa visién de hacer musica ", hace referencia de como era el
vinculo y lo que significaba para el musico campesino en hacer masica en escenarios
rurales y pueblerinos; cuando la musica es llevada a diferentes escenarios como los

estudios de grabacion, cambian los compromisos del musico convirtiéndose en
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personas dedicadas y comprometidas con el hacer musica desde el punto de vista

profesional.

Calderon (1998.) “Las primeras producciones de la musica llanera data en el afio de
1942 dando resultado de rigurosas investigaciones en el joropo venezolano”. La
maestra Claudia calderén presenta al maestro y arpista venezolano Ignacio “el
indio” Figueredo, como una figura que realiza las primeras grabaciones de musica
llanera en un estudio de grabacion profesional,lamentando el no haber evidencia de
estos primeros registros sonoros disponibles ni de escritos musicales,basando esta
informacion en datos historicos y etnograficos. Aun asi, la musica llenera en
Venezuelacontinuaba su desarrollo y difusidon en otros personajes que colaboraron
en enriquecer y ampliar el lenguaje de la musica llanera, este fendmeno musical en
Venezuela fue un punto indispensable para que los musicos llaneros colombianos se
influenciaran y asi determinar un concepto de hacer musica llanera con arpa en

dichos departamentos de Colombia.

1.2.La musica llanera en Colombia

Es oportuno considerar que asi como en algunos estados de Venezuela, en el
oriente de Colombia la musica llanera se realiza en diferentes contextos sociales y
culturales,con una particularidad en los inicios de la discografia y difusién de la

musica llanera colombiana.
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Segun en las fuentes de paginas electrénicas, el maestro Luis Ariel Rey realizaba
sus presentaciones de musica llanera con instrumentos como: guitarras e
instrumentos andinos y orquestacion musical junto con el cuatro y las maracas,
ademas de esto realiza las primeras grabaciones en el afio de 1950, convirtiéndose

en pionero de la discografia. (http://arauca.net/p4.html,  2001-2010,

http://corculla.com/index.php?id=35, 2010)

Respecto de la musica del maestro Luis Ariel Rey en paginas Web como la
corporacion cultural Luis Ariel Rey “CORCULLA” en la ciudad de Villavicencio;
aparecen menciones acerca de una grabacion musical realizada con el cello Vergara,
sin especificar que instrumento acompafa esta produccion, solo hace menciondel
grupo musical que acompafo en un principio este artista llamado“Los Llaneros”, con
el acompafamiento de guitarras e instrumentos andinos junto con el cuatro y las
maracas; en otras de las paginas como: Musica Llanera “La union de dos hermanas”;
la informacion contenida alli, menciona que la grabacién realizada en el afio de 1950
es “Ay si si” con el trio “Los Llaneros”, refiriendose a que la musica llanera en
Colombia se toca y se graba con guitarra, tiple, bandola llanera u orquesta, luego
aparecen otros datos como: en 1957 incluye el arpa en las producciones de musica
llanera, sin embargo, no se tiene evidencia de los primeros registros sonoros de la
musica llanera tocada a base de instrumentos andinos, por cuanto no aparecen en
ninguna de las colecciones discograficas disponibles, las paginas web tampoco
suministran archivos sonoros que acomparien dichas afirmaciones. Respecto a esta

cita de la pagina web “Arauca.net”, requiere de una critica de fuente rigurosa, para
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poder ser validada como una informacion fiel, digna y confiable ya que el tema
musical “Ay si si” y otros track de la misma produccion, el instrumento que se
escucha y acompafa la voz del maestro Luis Ariel Rey, es el arpa llanera. Como
muchas de estas afirmaciones se dispone de estas notas biograficas, las cuales no
se ha sabido aun una critica de fuentes confiable.Para los efectos de este trabajo no
fue posible conseguir una evidencia de estos registros fonograficos que indican las
paginas web.

Sin embargo se tiene informacion de datos histéricos y etnograficos, tratando este
personaje como pionero de la discografia llanera y haciendo parte de una historia
discografica de musica llanera en Colombia. Al incluir el arpa en las producciones
discograficas, el impulso de la radiodifusion, es decisivo para establecer el formato
instrumental de arpa, cuatro y maracas, para ser escuchado y difundido tomando
gran auge en la informacién sonora y guiando al musico campesino a expandir

nuevas posibilidades en la informacion musical desde la discografia.

Es oportuno considerar que la promocién cultural llanera en Colombia se inicio en las
antiguas fiestas religiosas en honor a la virgen y con el tiempo este contexto cultural
cambia y se transforma en situaciones de caracter competitivo llamados"Festivales
Folkléricos del Llano ". Rojas (1983)

Se dice que junto con la creciente demanda de musica llanera en Colombia,
fomentaron la aparicibn de nuevos grupos que se especializan exclusivamente a la
labor musical y profesional, de igual manera aparecen virtuosos musicos en el ambito

instrumental y la practica musical cambia junto con los compromisos del musico en
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un producto sonoro que se organiza en base a las exigencias e intereses de un tema

como es el espectaculo masivo.

Una serie de momentos son decisivos para el desarrollo y transformacion de la
musica llanera a un nivel de tipo comercial, este momento no solo es determinante
para los instrumentistas de musica llanera, sino también para los cantantes que
frente a las actitudes afectivas e intimas de la expresion del canto tradicional,
degeneran el tema del "Pasaje Campesino” en tematicas como el despecho,
tomada de la publicidad comercial de otros géneros musicales; la vitalidad y fuerza
del joropo en el canto recio es tomado, como un elemento externo y aprovechable
para la promocion del "artista folklérico” 0 "cantante estrella” como es conocido

en la promocién de los discos.

El maestro Carlos Rojas considera que los cantantes de musica llanera aprovechan
cualguier momento y circunstancia para la composicion y promocion del mismo “el
artista”.Una de estas circunstancias se ve reflejada en épocas dificiles y dolorosa de
violencia que ha azotado el pais colombiano teniendo como escenario los Llanos
Orientales de Colombia y la contribucion de la Musica Llanera en los cantos recios,
para impregnarse del contexto social y politico, del cual aparecen entre las canciones
los Corridos Guerrilleros, donde se describe, analiza y difunde hechos acerca de la

situacion de una problematica presente.
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El investigador indaga sobre el tema y realiza un ejercicio investigativo desde la
discografia llanera, encontrando una serie de expresiones del canto recio referente a
la teméatica y expresion de violencia social y manifestaciones en un lenguaje directo y
descriptivo; uno de los exponentes de joropo en el canto recio es el maestro Alfonso
Nifio apodado “el alcaravan” , que hace parte de una produccion de musica llanera,
disco LP llamado (Leyenda, Copla y Sabana) cantando un tema llamado (La Muerte
de Aljure) que desenvuelve una tematica donde incluye revolucion, politica, guerrilla

y muerte de personas en combate junto al guerrillero Dumar Aljure.

La discografia llanera colombiana junto con los elementos tradicionales, folcloricos y
musicales ha sido de gran importancia para el desarrollo de esta cultura, pero ha
habido un momento sustancial para musicos y cantantes llaneros como es el acceso
de la informacion sonora en los medios de la radiodifusion, eliminando las barreras
de la distancia y trayendo como consecuencia la influencia decisiva de la discografia

de la musica llanera venezolana sobre los intérpretes colombianos.

1.3 Instrumentos de la musica llanera

Basicamente el conjunto de musica llanera es conformado por un clasico trio

instrumental comprendido por el arpa o bandola llanera que son considerados como

“Instrumentos Mayores ”, el cuatro y las maracas como “Instrumentos de
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Acompafniamiento” , siendo una de las caracteristicas en la esencia musical y el

desarrollo constante de la improvisacion.

A parte de los instrumentos autoctonos de la musica llanera, también se tiene
participacion una amplia gama de cordofonos de diapason (guitarras, tiples,
bandolinas, bandolas, etc.) que junto con el cuatro y las maracas, realizan
interpretaciones de joropos, pasajes, corridos y un amplio repertorio de la musica
llanera colombo-venezolana; una de estas agrupaciones colombianas es conocida
con el nombre de “La Rondalla Llanera”, que décadas atras se consolidé con
importantes musicos, predominando y estableciendose como una importante

agrupacion de musica en expresion llanera colombiana.

Sossa(1.985) Una de las situaciones decisivas respecto al contexto sonoro en la
mausica llanerafueron “dos componentes fundamentales que estan presentes en la
realidad de la musica llanera como es la inclusion del arpa o bandola llanera y del

bajo eléctrico.” (P.20).

Se presentan dos momentos que son esenciales y definitivos en la instrumentacién
musical del joropo, siendo un primer componente la presencia del arpa y la amplia
gama de bandolas llaneras como instrumentos melddicos y categorizado como
instrumento principal en la organologia de instrumentos llaneros,sin embargo el arpa

llanera fue el instrumento que predomino para establecer y fundamentar junto con el
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cuatro y las maracas, el clasico trio o conjunto de musica llanera, seguidamente un

segundo componente es la inclusion y presencia del bajo (acustico o eléctrico).

Del segundo componente se hablara de la inclusion del bajo eléctrico, elemento
determinante y sustancial para la transformacién final en la sonoridad grupal de los
instrumentos en la masica llanera. Este resultante en la transformacion sonora del
conjunto llanero se debe a la inclusion del bajo eléctrico, evidenciandoeste
paradigma en las producciones de musica llanera, como un cambio que es decisivo
para establecer un formato y comportamiento grupal de los instrumentos llaneros
guedando como resultante el arpa o bandola llanera, el cuatro, las maracas, y el bajo
eléctrico,a esto se le suma el canto ampliandola estructura y dinamica del lenguaje

musical en el joropo.
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CAPITULO Il. MARCO REFERENCIAL DEL BAJO ELECTRICO Y SU INCLUSION

EN LA MUSICA LLANERA COLOMBIANA.

2.2. El Bajo Eléctrico

Es un instrumento musical que en condiciones estéticas es similar a la guitarra
eléctrica, con una diferencia timbrica respecto al sonido, reproduciendo el bajo
eléctrico sonidos bajos o grabes.Generalmente es muy usual encontrar el bajo
eléctrico en diversas musicas populares y tradicionales, cumpliendo funciones como
un instrumento de acompafiamiento o de solista en algunos casos especificos, pero

¢, COmo es la procedencia del bajo eléctrico?

Fotografia 2. Bajo Eléctrico Fender Deluxe

Fuente: Carlos A. Cedefio (2012)

Realizando un proceso de investigacién en documentales y fuentes electronicas, la
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historia del bajo eléctrico data a mediados de los afos treinta con el inventor y
guitarrista Paul Turmarc (1896-1972) de Seattle (Washington). Desarrollando un
primer bajo eléctrico conocido en la historia, de cuerpo macizo y similar a los bajos
de la actualidad con el mismo disefio para ser tocado y ejecutado de forma

horizontal. (P.T. 1935)

El investigador se desplazd a los Estados Unidos en la ciudad de Seattle
(Washington) en el museo EMP “ExperienceMusic Project” que es un homenaje que
le hace Paul Allen al musico roquero JimiHendrix y a la evolucién de la musica en
Norte América inspirado en las guitarras eléctricas Fender, esta informacion esta

localizada en la seccion de Historia de los Instrumentos , en el museo EMP.

Fotografia 3. Museo de musica EMP en la ciudad de S  eattle en Estados Unidos

-

Fuente. Carlos A. Cedefio (2012)

2.2.AudiovoxModelo 736 Fiddle
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En el museo EMP, el investigador encontr6 en la seccion de“Historiade los
Instrumentos Musicales”; una informacién donde se expone la creacion de un primer
bajo en forma de violoncelo a mediados de 1933, este instrumento se construy6 en
madera de nogal, con un micréfono incrustado que era una posibilidad para
satisfacer la necesidad de los contrabajistas de ese tiempo, sin contar con las
caracteristicas técnicas en la construccion este intento no tuvo el impacto y el éxito

por ser un instrumento demasiado pesado.

Fotografia 4. Paul Tutmarc exhibiendo el violoncelo bajo electrénico (1933)

Fuente: Carlos A. Cedefio

De la informacién adquirida en el museo EMP; el Sr Tutmarc después de otros

intentos, en el afio de 1935 ofrece un modelo de bajo eléctrico
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llamadoAudiovoxModel 736 Bass, que fue incluido en el catalogo de ventas de la
comparfia de Paul Tutmarc, del cual fue un instrumento de cuerpo sélido con un
mastil de 30,5 pulgadas, y trastes en su brazo o diapasén del bajo, se dice que este
instrumento musical en primera estancia fue una inspiracion palpable de las guitarras

eléctricas que se ofrecian en ese entonces.

Fotografias 5. Estados Unidos Audiovox modelo 736 fiddle

B s e bl
Fuente. Carlos A. Cedefio (2012)

De las imagenes inéditas anteriores, a un costado se expone el bajo eléctrico
(Audiovox modelo 736 Fiddle) y en una segunda imagen se expone las descripciones
y detalles de este instrumento presentando caracteristicas especificas para resolver
dos de los problemas que tenian los contrabajistas de esa época como el escaso
volumen y el tamafo para el desplazamiento, lamentablemente este instrumento
tampoco tuvo el éxito comercial esperado ya que para los contrabajistas no era de su

mayor agrado.
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En el transcurso del tiempo y por mas de 14 afios se interesa el constructor de
guitarras Leo Fender, por la idea que en un principio planteo Paul Tutmarc, ya que se
mantenia la misma probleméatica de los musicos y contrabajistas, en el afio de 1950
Leo Fender elabora y satisface esta necesidad realizando el bajo eléctrico de
precision y cuerpo solido llamado el P-BASS y tiempo después desarrolla un

segundo bajo denominado el JAZZBASS de la marca Fender.

En la actualidad los bajos eléctricos en especial la marca Fender, han sido un éxito a
nivel mundial, desarrollando el enfoque de este instrumento en los géneros
musicales como el jazz, el rock, el funk entre otros, donde también tuvo efecto de
impacto en las musicas populares y tradicionales de América latina. La demanda de
empresas con marcas Yy lineas de bajos eléctricos son innumerable, pero los
exponentes del bajo eléctrico en la musica llanera prefieren la linea y disefio de la
marca de bajos Fender para realizar producciones de grabacién y presentaciones de

espectaculos musicales en vivo.

2.3 El Fender Precisién Bass, P-Bass

Este tipo de bajo eléctrico es un modelo que se elabor6 en el afio de 1951 por el
ingeniero y constructor de guitarras Leo Fender, el Presicion Bass o P-Bass es un
instrumento que es comercializado y aceptado por los contrabajistas, guitarristas y
musicos que incursionan en el mundo del bajo eléctrico.Por el afio de 1957 se

modificé su disefio para presentar un cuerpo de contorno redondeado, con un
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microfono doble de cuatro polaridades magnéticas llamado (Split Coil) o division de

bobinas.

Tanto en Colombia como en Venezuela esta serie de bajo eléctrico (EI Fender

precision o P-BASS) es preferido por los bajistas de mdasica llanera. En estas

imagenes se da constancia del auge e impacto de este instrumento.

Figura 1. Ricardo Zapata con el bajo eléctrico de P recisién P-Bass

x imravision
ST AL 36 fn v TR WA

Fuente:Manuel Moreno, Instituto Nacional de Radio y Television, Inravision

2.3.1 El Fender Jazz Bass
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En el afio de 1960 el ingeniero Leo Fender presenta el bajo eléctrico modelo Jazz
Bass, con dos micréfonos de bobina magnética, tratando de satisfacer la sonoridad a
los musicos y contrabajistas de jazz y de musicas populares. Sin duda y de la misma
manera que el bajo de precision (P-Bass), el bajo eléctrico Jazz Bass es incorporado
a los conjuntos de musica llanera como en los registros de la discografia, eventos y
Funciones musicales que se realizan tanto en Colombia como en Venezuela,

dejando constancia desde las imagenes por exponentes del bajo eléctrico.

Figura 2. Maestro Adrian Santos con el bajo eléctri  co Jazz Bass

Fuente: Carlos A. Cedefio

2.4.Incorporacion del bajo eléctrico al conjunto Il anero
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Es oportuno considerar que en los inicios de la discografia donde “el bajo eléctrico
aun no esta presente en la muasica llanera, se escucha en el arpa un continuo y
permanente desarrollo de los bajos del arpa o bordones”. La maestra Claudia
Calderon realiza un analisis de lo que ha sido la musica llanera en los inicios de la
discografia venezolana, en la realizacion de ese estudio concluye que por la falta de
un soporte ritmo armaonico, los arpistas desarrollaron técnicas en el acompafiamiento
musical presentando un arpa mucho mas ocupada en el desarrollo melédico y

especialmente en la ejecucion de los bajos o bordones del arpa.Calderén (1983)

Imagen 1. Bajos o bordones del arpa llanera ejecuci  6n mano izquierda

Mano lzquierda —F%—

Fuente. Carlos Andrés Cedefio 2012.

En la imagen que se ilustra se da un ejemplo de un pequeiio fragmento de cuatro
compases en tonalidad de Do mayor, presentado una linea en el acompafiamiento
de los bajos del arpa que son caracteristicos por los arpistas de musica llanera, sin
embargo con la incorporacién del bajo eléctrico al conjunto llanero, muchos de los
arpistas no encontraban mucha coherencia en la relacién de los bajos del arpa que
ellos realizaban y los disefios ritmo melddicos que proponia el bajista en las piezas
musicales, encontrando la maestra Claudia Calderon en los registros sonoros

einicios de la discografia llanera, diversas grabaciones que son redundantes y con
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errores de disefio musical, debiéndose a la practica y constancia del conjunto de

musica llanera tocando en forma de trio (arpa, cuatro, maracas).

Con la practica musical y tratamiento de los instrumentistas de joropo, se emplearon
planos para establecer la musica llanera, constituyendo el bajista como instrumento
acompafante de musica llanera tratando el bajo coherentemente para tener relacion
e interaccion con los otros instrumentos de musica llanera. A finales de la década del
60 en la discografia llanera se incorpora el contrabajo seguidamente del bajo
eléctrico, este instrumento establece un soporte en el ritmo y la armonia al conjunto
llanero, logrando tener un poco mas de libertad la ejecucion del arpa llanera y

desarrollando un trabajo en el concepto grupal.

2.5.El Bajo Eléctrico en la Musica Llanera

El Bajo Eléctrico en la musica llanera normalmente se desarrolla con patrones
ritmicos “simples”, estos patrones son llamados ritmotipos que es la repeticion
constante indefinida de figuras musicales,este patrén ritmico o ritmotipo se
constituyen fundamentalmente para seguir la musica en el rol de acompafiamiento,
funcionando ritmica y armdénicamente en el joropo.En algunos casos y cuando un
arreglo musical se establece de forma grupal o por iniciativa del bajista, el bajo
también puede funcionar meldédicamente en coherencia junto con la melodia

principal, jugando un papel de suma importancia para el grupo musical.
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Se considera el tratamiento de las lineas de bajo eléctrico desde estructurasde tipo
melddico y armonico “acorde” de una pieza musical, también desde estructuras de
tipo ritmico acentual que son determinantes en el acompafiamiento de la musica
llanera en Colombia como: el seis por corrido, estructurado paraacompafiar poema,
pasaje, golpes “numerado corrido”y Chipola; y la estructuradel seis por derecho para
acompanfar golpes atravesados, pajarillo, numerado atravesado; las maracas, el
cuatroyel bajo, son la base en el acompafamiento melddico del arpa, jugando un

papel importante en la estructura ritmo percutivo en la musica llanera.Rojas (2003)
2.6.Estructura Ritmico-Percutivo de la Musica Llane  ra

Los ritmo tipos o formas en el acompafamiento de la musica llanera son establecidas
desde la interpretacion y relacion grupal de cada instrumento determinando una
precisa identificacion de tiempos, estos eventos sonoros son reproducidos para luego
servir de apoyo en el acompafiamiento del instrumento melddico (arpa o bandola
llanera). “Es oportuno considerar que la masica llanera es musica de baile, y el baile
es una de las caracteristicas mas importantes de esta cultura y es el eje de
determinacion en los patrones ritmicos que son caracteristicos en la mausica
llanera”.Rojas (2003)

Imagen 2. Patron ritmico del baile del joropo “Zapa  teo”

Pie Pie

Derecho%!_r_!_f it Jf!_r_! A

Pie Pie
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Fuente. Carlos Andrés Cederfio D
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Como lo expresa el maestro Carlos Rojas en el anterior apartado, la importancia del
baile en la musica llanera, establece un ritmotipo especifico que se constituye en una
marcacion fuerte de dos de los tres tiempos en el compas ternario llamado “el
zapateo” como se presenta en la figura anterior; este ritmotipo también es
reproducido por los bajos del arpa, la bandola llanera y el bajo eléctrico que es

determinante en el rol de acompafiamiento de la musica llanera.

En la organologia instrumental, las maracas desarrollan una ejecucion rutinaria
basica llamada (La Base) el patron ritmico estad conformado en seis corcheas
repetitivas por compas, sobre esta base el maraquero desarrolla improvisaciones y

patrones ritmicos conocidos como los adornos (floreos, repiques y escobillaos)

Imagen 3. Acompafamiento y ejecucion de las maracas
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Fuente: Carlos Andrés Cedefio D

En el acompafiamiento del cuatro, la funcion ritmica se plantea en la distribucién de

seis corcheas en un compas de 6/8 de compas binario y subdivision ternaria, esta
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practica es llamada por los musicos llaneros (La Base) que junto con las maracas
desarrollan un sistema simultdneo desde la estructura ritmica.El cuatro contiene
ciertas caracteristicas para definir el ritmo de (el Seis corrido y el Seis por derecho),
por medio de ataques asordinados (llamados por el muasico llanero pichicatos o

apagados).

El ritmo de Seis corrido se establece por seis corcheas de las cuales en la tercera y
sexta corchea que es la notacion (x) se fijan los ataques asordinados, y el seis por
derecho se fijan los ataques asordinados (x) en la primera y cuarta corchea como se

muestra la siguiente imagen.

Imagen 4. Base ritmica en el acompafiamiento del cua tro

“Seis por corrido” “Seis por derecho”
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Fuente: Carlos Andrés Cederfio D

La ejecucion del bajo eléctrico es una base constituida por la marcaciéon fuerte del
baile llanero en el compas ternario, la estructura que lo denomina base de

acompafiamiento estd formada por un ritmotipo estructurado por dos sonidos
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acentuados de tres pulsos con las figuras de: negra, silencio de negra y negra para

“el Seis por corrido” y silencio de negra, negra y negra para “el Seis por derecho”.

Imagen 5. Base ritmica en el acompafiamiento del Baj o Eléctrico

Seis por corrido y por derecho
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Fuente. Carlos Andrés Cedefio

De esta manera se establece la base y estructura ritmico percutivo de los
instrumentos de musica llanera en el acompafiamiento instrumental. Las
caracteristicas métricas de la musica tiene esa biometria del 6/8 y 3/4 constituidos
por los instrumentos llaneros, el cuatro y las maracas se constituye en secuencia
simétrica de pulso binario y subdivision ternaria y el bajo se constituye por dos

acentuaciones de tres tiempos en un compas de %



Imagen 6. Base ritmica y ejecucion de los instrumen

tos bases (Maracas,

Cuatro, bajo eléctrico)

Acompafiamiento en bloque (Ritmo seis por Corrido)

MMaracas MDD

MMaracas M1

+

Cuatro

Bajo

Imagen 7. Base ritmica y ejecucion de los instrumen
eléctrico)

e ’—-I--—J;_HI -

L F-'s- * g--'f---'r- »] = --'F'F =

A A
gl = .3 26 o il o o
- -

Fuente: Carlos Andrés Cederfio

tos (Maracas, Cuatro, bajo

Acompafamiento en bloque (Ritmo seis por Derecho)

Maracas MDD

Maracas M

Cuatro

Bajo

s < G o G |
H—r—rpm—r—rm 1
, v
AR ot
il N O i O N
HW—= +

Fuente. Carlos Andrés Cederfio



57

Estableciendo la base ritmica de acompafiamiento (por Corrido y por Derecho) en el
conjunto llanero, se incorpora el instrumento melddico “arpa o bandola” que junto con
las progresiones armonicas caracteristicas de la musica llanera se realiza una
denominacion de estructuras o golpes llaneros.Los elementos musicales para la
practica del bajo eléctrico en el desarrollo de la musica llanera dependen de tres
aspectos fundamentales: Ritmo, Armonia, Melodia, el bajo eléctrico en la musica
llanera se plantea como instrumento de acompafamiento por esta razon se hablara

de una funcién Ritmo — Armonico.

2.6.1 El Ritmo

Una de las formas de percibir el Ritmo de acompafiamiento del bajo eléctrico en la
mausica llanera, proviene de las manifestaciones de la danza, la ejecucion de los
bajos del (Arpa — Bandola) y la coaccion que se tiene con el resto de instrumentos

Siendo el bajo un instrumento de soporte ritmico, en la musica llanera es frecuente
tocar el bajo con ritmotipos repetitivos por compas a lo largo de un mismo acorde con

algunas variaciones ritmicas en el acompafiamiento del joropo.

2.6.2 Armonia

La estructura arménica de los sistemas (Seis por corrido y por derecho) esta

comprendida por un ciclo de cuatro compases en los cuales se acompafan con los
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acordes I, IV, V7 tanto en modo mayor como en modo menor, frecuentando las

modulaciones y cambios de modo de tonalidad mayor a menor y lo contrario.

» Un compas de (I) o Tonica
» Un compas de (IV) o Subdominante

» Dos compases de (V7) o Dominante

Imagen 8. Cifrado armonica en el golpe de (S eis por Derecho o seis por
Corrido ).

I [V Vi V7

Fuente. Carlos Andrés Cedefio

Teniendo en cuenta este principio de cifrado apto para la estructura armoénica
tradicional del joropo, se adecua la linea standard o ritmotipo en el acompafiamiento
del bajo eléctrico, presentandose un ejemplo del ritmotipo en el golpe de Seis por

corrido.
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Imagen 9. Base ritmica y armonica del bajo eléctric o0 en el acompafiamiento del
Seis por Corrido
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Fuente. Carlos Andrés Cedefio

De la imagen anterior se realiza un ejemplo de forma descriptiva del ritmotipo del
bajo eléctrico en el Seis por corrido estableciendo la linea de acompafiamiento en el
bajo. A continuacién el autor de este trabajo realizara un ejercicio seleccionando
pistas de grabaciones llaneras que se realizaron en Colombia de actores que
grabaron como bajistas.Desde las transcripciones realizadas en este trabajo por los
bajistas se reunen fragmentos y formas musicales en el estilo de cada uno de ellos,
analizando y concibiendo el autor de este trabajo un posible estilo en el

acompafnamiento musical del seis por corrido.

Imagen 10. Acompafiamiento del bajo eléctrico

Fusion de varios estilos e intérpretes del bajo en el joropo.
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El tratamiento de la linea de bajo eléctrico realizado, tiene como resultado una serie
de movimientos ritmicos en el acompafamiento del seis por corrido, al reunir algunos
movimientos, formas y fraseos musicales muy caracteristicos de la expresion y sello

personal de cada actor en el acompafiamiento del bajo eléctrico.

En el ejercicio realizado anteriormente se realiza una fusion de estilos por diferentes
bajistas de musica llanera los cuales se realiza una adaptacion planteandose sobre
la progresion armonica caracteristica del joropo, (I- IV-V7-V7), comenzando la
exposicion del tema con un segmento ritmo melddico del maestro Dennis Lopez
generando viveza en el inicio de este seis por corrido, seguidamente ingresa la forma
de acompafamiento de los otros actores del bajo eléctrico, percibiendo el autor
recursos extraidos por otras fuentes musicales especialmente formas de
acompafamiento en el bajo eléctrico de diferentes regiones de Colombia como se

presenta en la siguiente imagen.

Imagen 11. Tratamiento melddico por el maestro Denn  is Lopez

Fuente. Carlos Andrés Cedefio
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También se enriquece este motivo ritmico con arpegios tritonales, el uso de algun
cromatismo como nota de paso, hemiola y algunas figuras de sincopa que son

frecuentes en el tratamiento del bajo eléctrico y la musica llanera en general.

Imagen 12. Motivos y figuras en el acompafiamiento d el Bajo Eléctrico.
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Fuente: Carlos Andrés Cederfio D

El analisis del Seis por corrido muestra un lenguaje diferente en el tratamiento del
bajo con una funcionalidad de masicas modernas con mezclas de lo tradicional, en el
caso de la musica llanera se ha establecido un formato de acompafiamiento con
algunos parametros desde lo tradicional del joropo. La esencia de este instrumento
es desarrollar un concepto y equilibrio en el acompafamiento para el ensamble de

musica llanera.
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2.7.Expresion del Bajo Eléctrico en Colombia

En los registros de la discografia llanera en Colombia, inicialmente la inexperiencia
de algunos musicos que incursionaron en las primeras grabaciones como bajista, no
se tenia un concepto claro de hacer musica llanera, por esta razoén se encuentran
grabaciones con errores de edicidbn especialmente en el bajo eléctrico, esta
afirmacion es considerable por algunas grabaciones que aun circulan y son

escuchadas como las primeras grabaciones del maestro y cantante Tirso Delgado.

La influencia de los bajistas en Venezuela ha sido de gran ayuda para establecer la
sonoridad sobre los bajistas colombianos. De lo dicho anteriormente se da
constancia por los registros discograficos y algunos estudios que se han realizado
sobre discografias venezolanas, en donde maestros y arpistas como Juan Vicente
Torrealba incluyeron el contrabajo en manos del maestro Antonio Ramaén Barrios, por
primera vez a las grabaciones de musica llanera, seguidamente otros arpistas

incorporan el bajo eléctrico teniendo como referente el maestro Abraham Marrero.

En la actualidad hay muy buenos representantes del bajo eléctrico que han
intervenido en lasproducciones discograficasde musica llanera en Colombia
comolosmaestros Adridn Santos, Carlos “Calao” Lépez, Adrian Ariza, Rubén Dario
Ronddn, Ricardo Zapata entre otros, que son importantes referentes en el joropo
colombiano,asi mismo en Venezuela los bajistas de musica llanera destacados son

los maestros: Gailabi Giménez, Adelmar Paz, Ramdén Hernandez, Milvier Ortiz, entre
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otros, estos bajistas venezolanos han realizado aportes significativos que han sido
objeto de estudio estableciendo estilos y formas en la interpretacion del bajo

eléctrico.

Los bajistas de mdasica llanera normalmente son exponentes de tradicion oral
(audicion y reproduccion), que han aprendido de sus antecesores y por medios como
la discografia.Los maestros venezolanos Abraham Marrero, Gilberto Romero
(caremuerto) entre otros, han sido pioneros de la discografia, iniciando en el
acompafamiento de la musica llanera como bajistas, los cuales han planteado unos
ritmotipos que han sido establecidos y desarrollados por bajistas joroperos, en la
actualidad todavia se conserva alguno de los estilos y formas en el tratamiento del

bajo eléctrico en la musica llanera.

En la actualidad los intérpretes del bajo eléctrico experimentan posibilidades y
desarrollos técnicos en la practica musical, estudiando y aplicando técnicas a la
mausica llanera con la informacion de tutoriales de videos o audios y medios como el
uso del internet u otras fuentes de comunicacién, buscando nuevas texturas y
colores dentro de los Golpes llaneros.Aquellos musicos que estudian e indagan el
bajo eléctrico en la musica llanera, incorporan formas musicales al joropo, los golpes
tradicionales se convierten en una musica de complejidad en sus versiones ya sea
de tipo instrumental para concursos o acompafiando artistas, rompiendo el esquema
de lo tradicional, manifestandose en un producto de la industria musical y del

mercado disquero para luego ser difundido.
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CAPITULO lIl. REFERENTES DEL BAJO ELECTRICO EN LA M USICA LLANERA

COLOMBIANA

Cada instrumentista musical tiene una personalidad, un sello, una forma de
interpretacion y es lo que se reconoce. Es dificil dentro de tantos musicos, escuchar
una grabacion y poder decir con exactitud quien es el bajista o el que interpreta el
bajo eléctrico sin un entrenamiento auditivo previo, a menos que se tenga un vinculo y
acercamiento en la musica y sobre todo conocer los estilo de cada quien, una de las
maneras para reconocer un musico es por determinadas frases, tipos o caracteristicas
de tocar que son muy particulares en cada uno de los bajistas y que ademas lo deben

tener.

Un primer contacto que se tiene de la mdusica llanera fue a través del quehacer
musical en el campo, la discografia y los medios radiales; los trabajos de musica
llanera que se hacian en Venezuela, fue una importante influencia para el desarrollo y

disefio de la musica llanera colombiana.

El trabajo que han desempefiado arpistas colombianos como los maestros René
Devia, David Parales, Fernando Lizarazo, Jaime Castro, Manuel J. la Roche, Ramon
Cedefio, Dario Robayo, Carlos Rojas, Alberto Curvelo, Alberto Silva, entre otros
grandes arpistas y musicos llaneros, ha sido de suma importancia para solidificar un
joropo colombiano que junto a ellos, se suman grandes musicos que han tocado el

bajo eléctrico, desarrollando un concepto de acompafamiento en el bajo eléctrico y en
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la musica llanera colombiana.Cada uno de ellos tiene un sitial importante dentro de la
historia de la musica llanera en Colombia.Han sido épocas importantes de la musica,
donde todos han sido objeto de estudio e influencias para el desarrollo de la musica

llanera y del bajo eléctrico en Colombia.

3.1. Los Bajistas en el medio de la musica llanera  colombiana

Una de las personalidades destacadas como bajista de musica llanera en Colombia
es el maestro Ricardo Zapata Barrios, su contribucion fue fundamental para re
direccionar el estilo de interpretacion del bajo eléctrico en la mdusica llanera
colombiana.El estilo musical del maestro Ricardo Zapata Barrios al lenguaje del bajo
eléctrico aplicado en el joropo de Colombia significa un cambio sustancial frente al
estilo previamente utilizado en el joropo colombiano, el cual estuvo a cargo de
bajistas provenientes en su mayoria del medio andino, de la musica comercial o de la
musica popular colombiana, quienes fueron bajistas que intervinieron en la gran
mayoria de las grabaciones, si no en la totalidad de grabaciones de musica llanera
gue se realizaron sobre la década de los afios 60 y 70 época antes en la que el
maestro Ricardo Zapata barrios iniciara su participaciéon en las grabaciones de

musica llanera colombiana en los inicios de la década de los 80.

La amplia trayectoria de vida musical, su experiencia y recorrido en la musica llanera
del maestro Ricardo Zapata Barrios, sera eficaz para establecer los referentes del

bajo eléctrico en la muasica llanera colombiana.
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Un primer contacto que tiene el maestro Ricardo Zapata con un grupo de musica
llanera fue como estudiante en una academia musical llamada “La casa llanera” hace
ya algunos afos, del cual percibe la llegadade un grupo llanero a tocar, la
expectativa e inquietud es evidente para asi escucharlos detenidamente; el grupo era
del maestro Fernando Lizarazo llamado Alma Llanera que acompafaban al maestro

y cantante Arnulfo Brisefio en esa época.

De esta agrupacion musical el contrabajista era el maestro Oton Rangel destacado
musico e intérprete de muchos géneros de musica colombiana, Importante dentro de
la historia como contrabajista. Este personaje participd enpresentaciones y
grabaciones de mausica llanera acompafiando grandes agrupaciones, como ladel
maestro y cantante Arnulfo Briseiio en el disco de jAy mi llanura! con el maestro y
arpista Fernando Lizarazo. Para el maestro Ricardo Zapata fue de gran impacto
escuchar una agrupacion de mauasica llanera totalmente acustica y en vivo, verlos
tocar de esa forma directa ha sido una importante influencia que marcé el inicio y la
inquietud por el quehacer musical, siendo un acontecimiento y momento especial en

la vida del maestro Ricardo Zapata.

3.1.1.Maestro Otén Rangel

El maestro Otén Rangel es un importante y reconocido musico dentro de la historia

como contrabajista popular, este prestigioso maestro realiza un acercamiento a la

mausica llanera, realizando sus primera grabaciones en trabajos discograficos
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como“Ay mi llanura” con el maestro cantante Arnulfo Bricefio junto con el arpista
Rafael Ochoa con su agrupacion llanera.Las grabaciones realizadas por este célebre
musico demuestran la contribucion e innovacién que realiza a la mauasica llanera
colombiana desde el contrabajo ya que fue uno de los primeros contrabajista en tocar
versiones a capela y en sesiones de estudios de grabacién.Los musicos que tuvieron
la oportunidad de verlo y admirarlo cuentanque era sorprendente su musicalidad y
ejecucion como contrabajista, afirmando con una tremenda pulsacion, solidez en la

ejecucion y un sonido que reproducia de este instrumento.

En una entrevista realizada al maestro y arpista René Devia, siendo €l uno de los
musicos que inicio en la historia de la musica llanera en Colombia, ensefia desde su
experiencia un acercamiento de la inclusién del contrabajo a esta musica.Empezando
con Luis Ariel Rey a finales de los 50 donde aun el contrabajo no figura, sin embargo
en el sello ZEIDA LTDA que fue el primer sello de la compafia Codiscos, aparece
una primera grabacion de mdusica llanera con orquesta cantando Miguel Omar

Ramirez y se escucha el contrabajo de fondo pero no se le dio crédito a los musicos.

Un afio mas tarde aparece Miguel Angel Martin con su trabajo Carmentea, también
con orguesta donde se escucha el contrabajo pero tampoco le dan crédito a los
musicos, sin embargo es posible que esta persona fue quien primero toco el
contrabajo en la musica llanera y que también lo hizo para los copleros de Arauca en
el afo de 1963 del maestro David Parales Bello y luego acompafiando al trio Los

Galanes.
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A mediados del afio 60 aparece con el sello VERGARA empresa pionera de la
industria discografica en Colombia, Luis Ariel Rey acompafiado por el arpa del
paraguayo Pepe Velazquez y el contrabajo de Campo Elias Londofio, aunque en
Villavicencio por esta fecha un personaje Miguel “Miguelito” Molina, habia fabricado
un contrabajo para acompafar a La Rondalla Llanera en el primer LP Cantares a mi

llano donde también hace parte Campo Elias Londofio.

Por testimonio se habla de un Espafiol llamado Felipe “Pipe” Garcia, al que no tiene
claro si en algun momento grabo musica llanera, pero personalmente lo miraban en
varias oportunidades tocando el contrabajo con un conjunto de musica llanera.
(L6pez Déniz, entrevista 16/02/2013). Cuando René Devia decide hacer las primeras
grabaciones musicales de tipo instrumental y cantado, en el estudio utiliza una técnica
de doblar el bajo con los tenoretes o bordones del arpa, pero esta técnica no es muy
profunda como lo es el sonido real de un bajo, el maestro Rene Devia se relaciona
con el maestro y contrabajista Oton Rangel realizando producciones de musica

llanera.

A continuacién se expone la transcripciéon de la linea de bajo interpretado por el
maestro y contrabajista Otén Rangel, donde se encuentra relacién entre el audio “LA
VOZ DEL VIENTO” por el maestro y arpista Rene Devia, audio utilizado para la
reproduccion y testimonio desde la experiencia y la practica musical del bajo en la

musica llanera en Colombia.
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Indudablemente el maestro Oton Rangel tiene en su sentir musical la pasion por la
musica colombiana, evidenciandose en la forma interpretativa en la que ejecuta esta
pieza de musica llanera en el contrabajo, en algunos trayectos de la obra se puede
apreciar la aproximacion de interpretacion con la mduasica andina realizando
tratamientos de algunos modelos de articulacion del pasillo o las vueltas antioquefas

en compas ternario.

- Continuando con el recorrido y desarrollo del bajo eléctrico en la musica
llanera, ahora se presenta la perspectiva del maestro Ricardo Zapata en

relacion al trabajo del maestro HAROLD OROZCO.

El maestro Harold Orozco es importante mencionarlo en estos referentes del bajo
eléctrico en la musica llanera colombiana, el maestro Ricardo Zapata no fue un
seguidor de su estilo musicalmente, si no que como lo expresa el maestro Zapata,
eran llamativos los arreglos que el hacia porque se salian fuera del contexto de la
mausica llanera, realizando melodias en registros agudos donde quedaban un poco
atravesadas en contexto con el ritmo y la armonia, de pronto llamaba mucho la
atencion no para tocar igual que él, sino para disfrutar un poco de una forma jocosa

de lo que él hacia en las grabaciones con el bajo eléctrico.

El maestro Harold Orozco es un cantante de baladas de ese tiempo, también fue
productor de discos y en esa €poca trabajo con CDS, dirigié algunas producciones de

musica llanera. Realizo algunos trabajos discograficos como bajista de musica llanera
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en discos como Diosa de mi amor, del maestro Tirso Delgado, lo cual interpreta el
bajo eléctrico en esta produccion y realiza un estilo musical muy particular, que para
Esa época llamaba mucho la atencién, en lo curioso que era oir un conjunto de
musica llanera tradicional con el contraste y sensacion del bajo eléctrico como si
estuviera equivocado o como decian los musicos “mal tocado”, porque escuchaban
frases en el registro agudo del bajo siendo raro oir esas lineas en el bajo eléctrico,
como una especie de llamado que él hacia o como una respuesta al canto o la

melodia del arpa.

Pero la percepcion era de un bajista que tenia otro concepto y lenguaje musical
respecto a los musicos tradicionales de musica llanera.El fue como uno de los
primeros bajistas de la musica llanera colombiana que empezé a hacer esos juegos
ritmicos y frases muy caracteristicos de este actor, que para ese entonces el
acompafamiento del bajo en la musica llanera, era algo fuera de lo comin y ademas

muy gracioso.

El maestro Ricardo Zapata no fue seguidor en reproducir esa forma en el estilo de
tocar el bajo eléctrico, pero es una persona respetuosa que da un valor significativo a
una persona importante que esta en los registros de la discografia y dentro de la

historia de la musica llanera en Colombia.
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3.1.2. Maestro Harold Orozco

A mediados del afio 60 y en las primeras incorporaciones del bajo eléctrico en la
musica llanera colombiana, se realiza una produccién musical en la voz del maestro
Tirso Delgado y con el acompafiamiento del grupo musical del maestro arpista Alberto

“El Guahibo” Curvelo.

El maestro Harold Orozco interviene en esta producciéon como bajista desarrollando
un estilo que fue muy criticado por los musicos tradicionales de musica llanera, por los
arreglos caracteristicos y llamativos de este personaje, que se salian del concepto y

lenguaje de la masica llanera tradicional.
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De la anterior transcripcion de la linea de bajo interpretado por el maestro Harold
Orozco en el audio “DIOSA DE MI AMOR” del maestro Tirso Delgado, se aprecia una
forma de interpretaciéon musical en el bajo eléctrico muy improvisado melodicamente
por la practica de la guitarra puntera, ya que es un musico que venia de las musicas
andinas colombianas y las musicas populares de baile, esta influencia musical fue
determinante para desarrollar el bajo eléctrico que realiz6 en la produccion del

maestro Tirso Delgado y otras producciones de musica llanera en Colombia.

Asi mismo, los musicos llaneros perciben en esta produccion musical un bajo con una
sensacion atravesada en el ritmo y no coherente con la interpretacion de arpa, cuatro
y maracas; llamando la atencion la interpretacion del bajo eléctrico y transformando el
sentir de la musica llanera tradicional, es desacreditada, criticada y burlada, pero al
mismo tiempo con preocupacion con los instrumentistas y cantantes que en esa

época se disponian a continuar grabando.

3.1.3.Maestro Rene Devia

Por la situacion y preocupacién que los musicos y cantantes de la época tenian,
respecto del acontecimiento musical que se presentd con el maestro Tirso Delgado,
contactaron al maestro Rene Devia y le piden tocar el bajo eléctrico ya que él tenia
idea del bajo por la cercania de la guitarra y experiencia como arpista de musica
llanera, para acompafar la produccién musical LEYENDA COPLA Y SABANA VOL1 ,

que dirige Jairo Solano Sarmiento junto a la direccién artistica de Alvaro Coronel,
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realizada en los estudios de grabacién INGESON, el maestro Rene Devia acompafia
en esta produccion como bajista a los conjuntos ESTAMPA CRIOLLA en el arpa:
Jaime Castro, cuatro: Hernando Herrera, maracas: Hugo Devia, y la agrupacion
ROMANCEROS DE LA COPLAen el arpa: Mario Tineo, cuatro: J J Echenique,

maracas: Upiano Sanabria.
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En esta produccion musical de doce temas, el maestro René Devia interviene como
bajista acompafando la agrupacion Romanceros de la Copla dirigido por el maestro
Mario Tineo, lo cual es un bajo aceptable, justo y ecuanime en su forma de ejecutar

este instrumento.

- Maestro Ricardo Zapata tiene un reconocimiento al maestro Pablo Arévalo

3.1.4.Maestro Pablo Arévalo

Pablo Arévalo es un musico académico contrabajista clasico de orguesta sinfénica, él
tuvo la oportunidad de integrar y grabar el disco de Café y petroleo con Manuel J la
Roche.En ese entonces Pablo Arévalo grabd con el baby o contrabajo eléctrico; este
disco que fue famoso y que ademas fue de las personas que influenciaron en el

desarrollo del maestro Ricardo Zapata como bajista.

En Pablo Arévalo son muy interesante las lineas de bajo, claro que el maestro
Ricardo Zapata teniendo la cercania y confianza con el maestro Manuel J, decia que
en la elaboracion de esas lineas, él escribia ciertos obligados que debian de ir dentro

de los arreglos.

En un principio el maestro Pablo Arévalo tocaba estas piezas musicales por medio de

la lectura, quizas con un cifrado o algo a seguir, el maestro Ricardo Zapata no sabia si
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estaba todo el papel completo en partitura escrita, o si de pronto algunas cosas si
estaban escritas; claro que con el tiempo el maestro Ricardo Zapata miraba al
maestro Pablo Arévalo en escena con los temas musicales memorizados ya que salia

sin la necesidad estar leyendo.

En el caso del maestro Ricardo Zapata, escuchaba los temas musicales e imitaba
esos disefios ritmos melodicos, estudiandolos y reproduciendo los repertorios con sus
respectivos arreglos musicales.Por esta razon piensa el maestro Ricardo Zapata que
es importante ese tipo de bajo que se planteaba, que no es tan comun y hay que
estudiarlo por sus frases y obligados por esa razdn hay que hacerlos y respetarlos,
porque estan escritos o fueron las ideas originales de los arreglos que realizaba el

maestro Manuel J. la Roche para el grupo.

- ElI Maestro Ricardo Zapata tiene una perspectiva y opinion sobre el maestro

RODOLFO CELIS como bajista de musica llanera.

El maestro Ricardo Zapata en algunas ocasiones se cruzaba con el maestro Rodolfo
Celis en los estudios de grabacion, pero mucho antes el maestro Zapata conocio
grabaciones donde el maestro Rodolfo Celis acompafa al maestro y arpista David
Parales Bello y el grupo Los Copleros del Arauca acompafando a Alfredo Pereira un
cantante que fue importante en para la época en la muasica llanera de Colombia. De él
se recuerda las grabaciones donde participa el maestro Rodolfo Celis como bajista de

mausica llanera, siendo un referente en el bajo eléctrico el maestro Zapata escuchaba
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y reproducia los disefios ritmo melodico del bajo ya que era una forma de seguir el

estilo para el acompafiamiento del bajo en el joropo.

3.1.5.Maestro Rodolfo Celis

Tanto el maestro Ricardo Zapata y otros bajistas de musica llanera como el maestro
Dennis Lopez, mencionan al maestro Rodolfo Celis como un referente del bajo
eléctrico en la musica llanera colombiana, lo cual habla de la importancia en el estudio
sobre este instrumento y reconocimiento en el acompafiamiento a diferentes artistas
de musica llanera en Colombia.El maestro Rodolfo Celis es un gran musico intérprete

de la guitarra puntera que viene de las vertientes de la musica andina colombiana.

El maestro Celis participa en producciones discograficas de mausica llanera como
bajista a innumerables artistas como los maestros Alfredo Pereira, el maestro Alfonso
Nifio (El Alcaravan) entre otros. A continuacion se realiza la transcripcion de la linea
de bajo eléctrico que realiza el maestro Rodolfo Celis en la produccion del cantante y
compositor Alfonso Nifio donde se  utiliza el audio UN LLANERO

COMPLETISIMOpara la reproduccion de la linea de bajo.
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En la transcripcion de la linea de bajo eléctrico por el maestro Rodolfo Celis, se
aprecia desde el audio una introduccion bastante libre e improvisada del arpa por el
maestro Mario Tineo, el cuatro y las maracas entrando en el tiempo fuerte de la
finalizacion del registro melddico en el que el arpa prepara la introduccion del seis por

derecho.

La participacion del bajo eléctrico es bastante calmada y repetitiva en el
acompafnamiento del joropo, realizando en ocasiones una figura ritmica a primer

tiempo caracteristico del autor, para continuar en el acompafiamiento del seis por

derecho.
Imagen 13. Estilo caracteristicos del maestro Rodol  fo Celis.
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- Maestro Ricardo Zapata siente una gran admiraciéon por el maestro SAMUEL
BEDOYA.

Samuel Bedoya fue un gran musico e investigador de todas nuestras musicas
colombianas, el primer estudioso y uno de los pioneros que llegé a escribir articulos
sobre mausica llanera y tratados acerca de la importancia y el desarrollo de estas

musicas.
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El tocaba el cuatro, la guitarra, era polifacético tocando varios instrumentos, también
hizo algunas grabaciones con el maestro y arpista Carlos “Cuco” Rojas como bajista
grabando en la produccibn que realizo el Cholo Valderrama llamado el
QUITARRESUELLOS NUMERO DOS siendo muy importante e influyente para los
musicos de esa época, recién que salié esa produccion de musica llanera, el maestro
Ricardo Zapata lo escucha por radio y se da a la tarea de obtener el disco
consiguiéndolo en una academia musical llamada La Casa Llanera, por esas
curiosidades fue que el maestro Ricardo Zapata llega a estudiar en esta academia de
mausica llanera, para el maestro Ricardo Zapata tener ese disco, escuchar y saber

quiénes tocaban en esa produccion fue de suma importancia.

Los musicos que tocaban en ese disco era el maestro Carlos Rojas arpista, Samuel
Bedoya bajo eléctrico, Omar Valderrama en el cuatro, Gilberto Castafio en las
maracas, y el maestro Alfonso Perilla participo en esta produccién musical como
cuatrista que posteriormente fue bajista y grabo algunos trabajos discograficos. En
algunos temas de esta produccion canta el maestro Orlando “el Cholo” Valderrama 'y
declamaba también el maestro Hernan Cisneros, este disco Quitarresuellos vol. Il, fue
importante para que el maestro Ricardo Zapata empezara a escuchar e interesarse

por la musica llanera y asi escuchar otros bajistas como el maestro Samuel Bedoya.
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3.1.6.Maestro Samuel Bedoya

El maestro Samuel Bedoya es otro de los grandes musicos y bajistas que
incursionaron en la musica llanera.Bedoya que ademas de ser un muasico que venia
de las musicas andinas colombianas, incursiona en la musica llanera como cuatrista y
bajista, realizando producciones que son influencias en el medio para los musicos
llaneros, el maestro Samuel Bedoya con el conocimiento e influencia de otras
musicas, realiza aportes significativos ya que es una de las personas que también

indaga en el mundo del bajo eléctrico en la musica llanera.

En esta transcripcion de la linea del bajo eléctrico se aprecia una base de
acompafamiento muy caracteristico desde la forma interpretativa, con una percepcion
de timidez en la practica pero preciso en la definicién del sonido, siendo constante y
continuo los caminantes antecedidos por un arpegio al momento de llegar al primer
grado para resolver al cuarto grado en este ritmo tradicional de la musica llanera

llamado guacharaca.

Imagen 14. Inédita del programa de edicion musical Finale hecha por el autor de
esta investigacion.
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QUI TARRESUELLOS N° 2 ORLANDO EL CHOLO VALDERRAMA
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Continuando con este recorrido musical, otro referente del bajo eléctrico es el maestro
RODRIGO REY que realiza grabaciones con el maestro Dario Robayo antes de que
el maestro Ricardo Zapata se vinculara en la agrupacion de este prestigioso arpista

de musica llanera.

3.1.7 Maestro Rodrigo Rey

El maestro Rodrigo Rey era integrante de una prestigiosa orquesta de musica tropical
llamado “Los Hermanos Rey”, en la ciudad de Villavicencio Meta, integrando esta
agrupacion como bajista tropical.Por el sector donde se desenvolvian y la fuerte
influencia con el joropo el maestro Rodrigo Rey se relacion6 con musicos llaneros

acompafnando artistas y realizando algunas grabaciones de musica llanera.

Para el maestro Ricardo zapata el maestro Rodrigo Rey fue influyente como bajista en
la musica llanera, la admiracién por este maestro surge cuando se da cuenta que
aparte de tocar el bajo eléctrico, también tocaba el Baby o contrabajo electrénico,
siendo para el maestro Ricardo Zapata un bajista del cual empezé a escuchar, ya que

el maestro Zapata tenia cercania con el contrabajo acustico.

- Una referencia historica y muy importante del bajo eléctrico en Colombia que

ademas también incursiona en la musica llanera es el maestro DENNIS LOPEZ.



88

El maestro Dennis Lopez es un referente historico muy importante en la musica
colombiana, musico académico e integrante de la Orquesta Filarmdnica como
percusionista ademas es un excelente bajista que ha desarrollado un trabajo

importantisimo desde el bajo eléctrico.

Para el maestro Ricardo Zapata ha sido una importante influencia musical, ha tenido
la oportunidad de tener contacto directo con el maestro Dennis Lépez, tocando y
recibiendo tutorias de técnicas en el bajo eléctrico.Aunque han tenido pocos los
encuentros, estos han sido muy significativos para el maestro Ricardo Zapata siendo
el maestro Dennis Lépez una persona muy dada a compartir el conocimiento que
tiene, se dice que es una de las autoridades importantes del bajo eléctrico en

Colombia.

3.1.8. Maestro Dennis Lopez

El maestro Dennis Lépez ha incursionado en la masica llanera, teniendo el privilegio
de acompafiar y gustar de esta musica en muchas producciones discograficas, siendo
un referente importante en la musica llanera. Los musicos que grababan el bajo en los
inicios de las discografia llanera en Colombia llegaban a este instrumento por dos
vias, la primera via eran las personas que interpretan el contrabajo y la segunda

quienes interpretan la guitarra como es el caso del maestro Dennis Lopez.
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Por los afios 70, en los estudios de grabacion llamado INGESON del doctor Manuel
Drezner, estaba el maestro Dennis LOopez grabando musica popular “para aplanchar”,
y al mismo tiempo llegaba al estudio una agrupacion de mdusica llanera preguntando
por la necesidad de un bajista y una de las personas encargadas de ese estudio
dijo... ahi esta Dennis Lopez que es un bajista que graba con todo el mundo!, que sin
recordar con exactitud le dicen: “por qué no metes este bajo a nuestra grabacion

de mdasica llanera ” y el desconociendo la forma en el acompafamiento decia

“monche a ver como es la cosa

Para el maestro Dennis Lopez poder tocar esta muasica, necesitaba escuchar a los
maestros que hay en Colombia y en Venezuela, empezando a hacer concepto de la
musica llanera con la ayuda de arpistas, cuatristas, maraqueros y en algunos casos
con la bandola llanera.Uno de los patrones y referentes a seguir en el bajo eléctrico
era el maestro Abraham Marrero, este bajista Venezolano era muy sélido y preciso en

el rol de acompafamiento.

Lépez ha realizado grabaciones con los arpistas Mario Tineo, Carlos “Cuco” Rojas,
Ramén Cedefio, Dario Robayo, el bandolista Luis Quinitiva, Alberto Curvelo, entre
otros grandes artistas. Aporta un valioso reconocimiento al maestro Ricardo Zapata
como un excelente bajista prominente por su estilo y forma de interpretar el bajo
eléctrico y el contrabajo, aportando a esta muasica, muy ecuanime, justo y con sabor

para la musica llanera.(LOpez, Anexo entrevista, 25 de abril del 2.012.)
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A continuacion se expone de la linea de bajo interpretado por el maestro Dennis
Lopez, desde el audio “EL LLANO LIBERTADOR ”, se aprecia una forma de
interpretacion musical en el bajo eléctrico, tratando de ser un poco mas melédico,
contrapunteando con el arpa en el inicio o los interludios de una pieza musical,
respetando los bordoneos del arpa o siendo mas libre la interpretacion musical

cuando son temas instrumentales.
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En el desarrollo e interpretacion del bajo eléctrico en la musica llanera colombiana, es
importante mencionar un bajista que ha sido influyente por sus grabaciones y actos

musicales en vivo como lo es el maestro Flavio cuta.

3.1.9. Maestro Flavio Cuta

Flavio cuta viene de otras vertientes musicales como la muasica andina y en el
desarrollo como bajista de las musicas bailables (merengue, salsa, tropical etc.).Logra
tener contacto con musicos llaneros como son los maestros y arpistas Joel Estupifian,
Dario Robayo, Mario Tineo, William castro, Félix Ramon Torres entre otros,

participando en varias producciones y trabajos discograficos.

En el afio de 1991 en Villavicencio Meta, participd la agrupacion del maestro Félix
Ramoén Torres en el festival internacional del joropo, que junto con el maestro Flavio
Cuta elaboran una pieza instrumental, la cual en el intermedio de la pieza, el maestro
Flavio cuta realizé un solo de bajo eléctrico utilizando diversas técnicas, lo cual para

esa época no habia concepto del bajo eléctrico en funcion solista en la musica llanera.

El primer festival internacional colombo-venezolano en que el bajo eléctrico es
incluido en modalidad de concurso en la musica llanera, lo gana el maestro John
Harvey Ubaque junto con el arpista Yesid castro representando la delegacion del
meta en el afio de 1998, dato importante en la historia del bajo eléctrico en la musica

llanera tanto en Colombia como en Venezuela.



93

Felix Ramén Torres
A7

A(.;a.rlos Andrf")s Cedefio D

r
A7
A7

EL CAMALEON

Linea de bajo electrico- Flavio Cuta
A7

A7

AT

Ftm

D Em7
A7

A7
Fém

D  Em7

= 3

Score

Electric Bass

.

.
o

.

=

P

I —

IJ II ( H
N . B e s 7|
L RN
< ol < Wh % = P a Q
L T = \\\m mm TTT1 (-1
~t f 7
\ IR L ~ T
55} I A M © L - | < ‘%
1] . * 1 7\\
nk ( [CI Nal
~t #ur ® TR z | M V||
a . ol A1 B L |ﬁ | \Fiw
e il | g | b ||
A [ I
< ol I i
= < ﬁ L [ R0 L 1EEnN
=
| | ~y -
L ine . | M ~ %
M B < b
v ( ¢ A kund ]
o Al
& a L JHEN L INRE e .r 7
auan| L8 | £ vl
RREN £ N (10 a o S 1 N
=] T .| - Hu 7
. s = (Y | = [kl
= v i, L SN b | .
< | ~ A 1 o -
[ 1REEE - ] LT
L 1NREE a y = 8 L
i il
M LR -. e RS 7
< [TT™ H ol a1y
LLL ilv 11 AN L 71
. H o 10l
it i1 [ |
a S|k ail HH 1
N = A ]
Sy i . Mroa [|éE
+y o \“Iﬁ i
L I E iy Lis n
s £ E = = [N
a9 at ] oy
| BN \Aﬁ- MENE
| TS » H 7
EES b
e = el o R ~ 2 4. & o
R.ﬂ.ﬁﬂ .nhnn M N.ﬂn o
- B : ' AN

EB
EB
EB
E.B
EB.
EB
EB
EB
EB

s @

=

1

1




94

EL CAMALEON

EB.

EB.

ELT

129

E.B.

A

Fim G

Em

D

A7

A7 A7 A7

A7

139

EB.

- [ ]

Fim G A7 A7 A7 A7

Em

D

A7

A7
o2

Bm

F#7

E7

=
=

Y e
1

E.B.

1

=

A7

A7

A7

209

E.B.




95

CAPITULO IV. DESCRIPCION MUSICAL EN EL ESTILO DE RI CARDO ZAPATA
BARRIOS

En el caso del maestro Ricardo Zapata se evidencia un estilo propio, que ha sido
influenciado por muchas vertientes, ya sea por el estudio de diferentes géneros y
musicas folcléricas entre ellas la musica llanera, asi mismo la influencia de musicos y
bajistas tanto en Colombia como en Venezuela. La cercania del maestro Ricardo
Zapata con la musica llanera fue a través de la discografia y los medios radiales,
después tiene la inquietud de indagar mas a fondo en la musica llanera teniendo la
oportunidad de tener mas referentes auditivos, de masicos, artistas y de tener el
contacto con los trabajos de musica llanera que se hacian en Venezuela, que ademas
fue una importante influencia para el desarrollo y disefio de la mausica llanera

colombiana.

El maestro Ricardo Zapata ha sido seguidor de algunos de estos importantes bajistas
venezolanos como el maestro Abraham Marrero quien ha marcado pautas en el
acompafnamiento del bajo en el joropo, Adelmar Paz que ha sido un bajista que ha
contribuido mucho al desarrollo de la forma de tocar el bajo en la actualidad, el
maestro Gailabi Giménez que ahora es quien marca como la bandera del desarrollo
del bajo en la musica llanera.Zapata han sido épocas importantes de la muasica, donde
todos han sido objeto de estudio e influencias para el desarrollo de la musica y del

bajo eléctrico.
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Se analizan diferentes aspectos musicales y sobresalientes en el estilo del maestro
Ricardo Zapata como bajista de musica llanera, donde participa en una produccion
musical de tipo instrumental llamado “Cuerdas al Galope” a cargo del maestro

arpista DarioRobayo.

En este proyecto discografico, el maestro Zapata menciona lo importante que
significa ésta produccion musical para su vida personal, aunque todos los temas de
ésta produccion tienen significativos aportes musicales.A continuaciéon se describe
sobre el disefio ritmo melddico de las lineas de acompafiamiento basandose en tres
interpretaciones del maestro Ricardo zapata que en opinion de el mismo son

significativas y son muy representativas en el lenguaje particular del maestro Zapata.

1. popurri de musica colombiana.
Soy colombiano (Rafael Godoy) - Guanefia (Neftali Benavides)

Soy boyacense (Héctor J. Vargas ) - Chatica linda(Jorge Camargo Spolidore);

2. Arreglo tradicional golpe llanero:

Sol de los venados (Dario Robayo)

3. Popurri de musica colombiana:

Patasdilo (Carlos Vieco Ortiz) — Palo negro (José Eleuterio Suarez)
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4.1. Ritmo

La mayoria de las veces en los temas propuestos popurri, Soy Colombiano -
Guaneia - Soy boyacense - Chatica Linda, golpe llanero, El Sol de los Venados y el
popurri Patasdilo - Palonegro, el tratamiento ritmico y su forma de acompafiamiento
grupal se basa en el (seis por derecho) la percepcion de este ritmo de bambuco
tocado en el formato de instrumentos llaneros (arpa, cuatro, maracas, bajo y

adicional a este el tiple).

Es evidente este tratamiento ritmico cuando en el cuatro, se percibe la acentuacion
en la primera y cuarta corchea del sistema de acompafiamiento, por esta razén el
bajo se toca de la siguiente manera: silencio de negra, negra y negra en el compas
de %..0tro tipo de acompafamiento usual en estas transcripciones, es la sucesion de

negras consecutivas.

Imagen 15. Ejemplo compas 71, popurri (  Guanefia)

Fuente: Carlos Andrés Cederio D.

En la transcripcion del popurri después del tema Soy Colombiano, los tres siguientes

temas cambia su estructura de acompafiamiento a una sucesion de negras en el
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compas ternario 3/4, una figuracién usual del maestro Zapata es una variacion que
consiste en marcar un pulso de negra con puntillo realizando pulsos binarios en

compas ternario.

En conjunto de este tipo de acompafiamiento en el bajo también se aprecian figuras
caracteristicas del maestro Ricardo Zapata como las contra melodias y figuras en
sincopa, también prolongacién de notas largas muy usuales en este sistema de
acompafamiento. La primera parte antes de llegar al retardando y calderén estos
eventos se realizan en el compas 16, y en la continuidad del tema se repiten algunos

de estos eventos ritmo melddicos.

Imagen 16. Compas 12, popurri — (Soy colombiano)
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Fuente: Carlos Andrés Cederio D.

Un primer evento de distension ritmico se realiza en el compas N% seguidamente
del compas N°14, haciendo una ruptura en el esquema de acompafiamiento del bajo,
la duracion de este evento ritmico se liga de una blanca y una corchea finalizando
con la corchea para completar el compas de %, la aparicion de este valor ritmico es

mas largo en la prolongacion de la nota.



99

Imagen 17. Compas 1, popurri Soy Colombiano
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Fuente: Carlos A. Cedeiio

En este fragmento ritmo melddico se encuentra un evento en el compas seis y siete,
lo cual son realizados en los acordes de (Dm - C), realizando una prolongacion de
nota que ademas distensiona y libera un poco el acompafiamiento usual del bajo en
la muasica llanera, esta articulacion se realiza en algunos sectores de la pieza

musical.

4.2. Sincopas Ritmicas

En la masica llanera son frecuentes estos efectos de sincopa ritmica, igualmente en
el tratamiento ritmo-melddico del bajo, la sincopa aparece cuando el sonido empieza

en un tiempo débil y se prolonga a un tiempo fuerte como en el compas 48 y compas

50.
Imagen 18. Compas 48: Soy Colombiano
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Fuente: Carlos A. Cedefo
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Finalizando el compas 48 se aprecia la sincopa en el tercer tiempo, segunda corchea
y en el compas 50 el sonido se reproduce en el tercer tiempo, tercera negra ligada

con otra negra considerando esta figura una hemiola caracteristico del bambuco.

4.3. Caminantes

El maestro Ricardo Zapata utiliza una serie de figuraciones ritmicas, como el uso
constante del caminante en figuras de negra. Este tipo de figuracién es muy usual del
maestro Ricardo Zapata, en el tema musical el Sol de los Venados en el tercer
tiempo del compas 19, se evidencia el propdsito y direccion melddica a la linea,

ascendiendo y descendiendo usando arpegios de manera simultanea.

Imagen 19. Compés 17: Sol de los Venados

Fuente: Carlos A. Cedefo
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El maestro Ricardo Zapata antes de realizar el caminante en el compas 19, se
establece con una figura de blanca en el acorde de (D) y realiza el caminante a partir

del tercer tiempo de este compas para continuar con los pulsos de negras.

4.4. Hemiola

Otra de las figuraciones usuales por el maestro Ricardo zapata es el uso constante

de pulsos de blancas en un modulo de dos compases de tiempo ternario (3/4).

Imagen 20. Compés 33: Sol de los Venados
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Fuente: Carlos A. Cedeiio

En el compas 35, se sugiere un compas de 3/2 que comprende 2 compases de 3/4,
convirtiéndose este evento ritmico en una hemiola, es por eso que el bajo realiza una

secuencia ritmica de tres blancas dentro de dos compases de 3/4.
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4.5. Figuras melddicas

Es caracteristico del maestro Ricardo zapata realizar una serie de eventos
melddicos, haciendo una ruptura en el esquema de acompafamiento del bajo en la

musica llanera.

En el compas N5 de la armonia Am, inicia un fragme nto melddico con un silencio de
corchea, seguido del evento de notas a realizar, de esta misma manera en el compas
N8 realiza una contra melodia a la melodia original del tema donde tiene una
duracion de dos compases sobre la armonia de (E7 hacia Am), y en el final del
primer evento melddico antes de llegar a un calderdn, en el compas N° 16 hay un

acercamiento de imitacidbn melddico de la propuesta original del tema.

Imagen 21. Compas 1, popurri Soy Colombiano

Am E7 Am Dm C ET
s o
e® £ e g see o
o) e T ol = S
Bass )23 ’ l7:$ 3 i Z’ ‘Jl .‘r';{f ¥ - ‘ #'
Am E7 Am E7 Am b Dm C E7 Am
- ehe o ee U N
s ™0l el 1 & w8 Hoe® O
L3 B f o 5 | T i —— m'. - — - = r-ﬁ"" ¥ £
A} o || e o [* ! = i e €
o o T 1=

Fuente: Carlos A. Cedeiio
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La primera seccion del porruri soy colombiano, se expone en el compas 57 una
seccion melodica que es caracteristica para la finalizacion de este tema, realizada en
unisono (arpa y bajo) con la melodia original en forma de retardando para asi iniciar

el segundo tema llamado Guaneiia.

Imagen 22. Compas 56, popurri Soy Colombiano

Fuente: Carlos A. Cedeiio

En la segunda seccion del popurri Guanefia, en el compas 94, se realiza otra

melodia en unisono (ajunto con la melodia original que propone el arreglista maestro

del arpa.
Imagen 23. Compas 94, popurri Guanefia
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Fuente: Carlos A. Cedefo
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En algunas ocasiones el maestro Ricardo Zapata realiza un evento ritmo melodico en
la finalizacion de algun tema musical, como se plantea en el compas 212 finalizacion
del popurri chatica linda, realizando este evento ritmo - melodico en bloque (arpa —

bajo) (cuatro -maracas).

Imagen 24. Compas 212: final popurri, C hatica Linda
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Fuente Carlos A. Cedeino

Antes de finalizar el tema Sol de los Venados, en los compases 231, 232, 233, el
maestro Zapata plantea junto con la melodia principal un evento a unisono (arpa -
bajo) y en los siguientes compases 234, 235 improvisa un caracter melédico

caracteristico de un ritmo venezolano llamado (Onda nueva) del maestro Adelmaro

Romero.
Imagen 25. Compés 126, Sol de los Venados
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Fuente: Carlos A. Cedefo
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4.6. Registro

Para que el desarrollo de una linea melodica sea exitosa es necesario contar con un
registro agudo dentro del registro del bajo, en la siguiente gréafica el maestro Ricardo
Zapata en el popurri Patasdilo-Palonegrorealiza un segmento meléddico en el compas

183, en funcion de solista y el grupo respondiendo con un soporte ritmo-acordico.

Imagen 26. Compas 178: popurri Patasdilo - Palo negro
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Fuente: Carlos A. Cedefo

En la grafica del popurri, en el segundo tema expuesto Palo negro el maestro
Ricardo Zapata sobresale en el conjunto llanero por el registro agudo que utiliza, en
esta ocasion la linea melddica (Solo de bajo) empieza con una negra en el tercer
tiempo del compas 183, siendo resaltado de color rojo, seguidamente en un cuadro

de color amarillo se aprecia un bajo de fondo, logrando generar dos sonidos y
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planos en la linea del bajo, (la del bajo acompafiante y el de un bajo melédico)

logrando un comportamiento de dialogo colectivo con el grupo llanero.

4.7. Cromatismos

Ricardo Zapata utiliza notas de paso o figuras cromaticas ascendente y descendente.
Es comun en el compas de % encontrar un cromatismo de una nota y otra en tiempo

debil (segundo o tercer tiempo), 0 un acercamiento cromatico del acorde.

El tema musical el Sol de los Venados se realiza en una tonalidad de (D) y se da
constancia a unos eventos en la aproximacion en el cromatismo. En el compas 20,
se realiza un cromatismo a partir del segundo tiempo (tiempo débil) a partir del quinto
grado de la fundamental del acorde realizando el desplazamiento ascendente de | —
I7/V (D - E7), seguidamente en compas 22, se realiza otro cromatismo con las
mismas caracteristicas del evento anterior, pero en esta ocasion se efectua el

cromatismo de forma descendente a partir del lI7/V - V (E7 - A).

Imagen 27. Compés 17: Sol de los venados

A7 A7 D D Eq EF

ESSEESEEFEE SRS

Fuente: Carlos A. Cedefo
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El maestro Ricardo Zapata es repentino en sus frases ritmo-melddicas en esta
ocasion observaremos un evento cromatico, este desplazamiento se realiza en un

cambio armonico de la tonica (C) al quinto grado del acorde relativo (E7) o (V7/VIm).

Imagen 28. Compas 36: popurri PatasdiloPalonegro

C & E7 E7

L

Fuente: Carlos A. Cedeiio

4.8. Caracteristicas de los Temas Musicales

El acompanamiento del bajo es diferente a las otras transcripciones analizadas, el
bajo en este popurri de tres temas unidos Soy Colombiano, Guanefia, Chatica linda,
inicia con un tratamiento ritmico similar a la musica llanera tradicional de seis por
derecho (silencio de negra, negra y negra) y las dos siguientes melodias Guanefia,

Chatica linda el tratamiento ritmico se establece en una figuracion de tres
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pulsaciones de negras en el mismo compas de ¥%. El acompafiamiento que realiza el

maestro Ricardo Zapata tiene frases, figuras y movimientos ritmicos.

En el tema el Sol de los Venados el tratamiento ritmico en el acompafiamiento del
bajo (blanca, negra), esta estructura de acompafiamiento ritmico el maestro Ricardo
Zapata tiene una improvisacion fluida desde las variaciones ritmicas adecuadas al

compas del ¥a.

4.9. Tratamiento Armonico

Ya que el arpa es un instrumento diatonico no hay muchas posibilidades en realizar
cambio de tonalidad a excepcion de un recurso del arpista de musica llanera como
es la implementacion de la ufia en la cuerda elevando la cuerda a medio tono, de

esta manera seria la Unica forma de variar una tonalidad.

En el popurri (Patasdilo, Palo negro), al inicio de la primera melodia planteada
Patasdilo, el bajo junto con el cuatro realiza un desplazamiento armoénico.El maestro
Ricardo Zapata en esta versidn musical interactia con el grupo a través de la
rearmonizacion de la linea melddica principal, proponiendo armonias y creando
atmosferas musicales. Un ejemplo de la simplificacién acdérdica es producido en el
inicio de la melodia Patasdilo generando colores modales en la armonia, utilizando

acordes de paso.
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Esta progresion de acordes en el inicio del popurri Patasdilo — Palonegro, son
planteados en una region armoénica de Im, los acordes utilizados son acordes

enarmonicos.

Imagen 29. Compas 1 al 32: melodia Patasdilo
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Fuente: Carlos A. Cedefo

El movimiento acordico de este tema en tonalidad de (Am) es reemplazado por una

serie de acordes enarmoénicos y sustituciones armoénicas adicionales.

» EIl primer evento arménico es la entrada del grupo sobre la melodia
establecida en el compas 2, en esta ocasion sustituyen dos compases de Am /
en un fragmento de cuatro acordes (Am - Bm7(b5) - Bb - Dm7) en figura de

negra con puntillo.



110

» En el segundo evento se realiza un reemplazo armoénico de la armonia original
E7 para ser sustituida por (Bb) como sustitucién tritonal esto se origina en el
compas 13.

» En el tercer evento la armonia en el compas 19, originalmente siendo un A7

es reemplazada por un G que es un acorde de paso entre Amy F.

Es evidente la diferencia en el manejo estilistico de las lineas de bajo eléctrico
grabadas por Ricardo Zapata Barrios con respecto de sus antecesores en este tipo
de grabaciones.Los elementos estilisticos del lenguaje del bajo eléctrico del joropo
venezolano y la aplicacion de lineas melodico ritmicas del arpa, junto con los
patrones ritmicos de la musica andina colombiana, evidencia un lenguaje especifico

en el estilo del maestro Ricardo Zapata.

Las comparaciones estilisticas entre grabaciones de los maestros de la musica
andina que grabaron el bajo antes del maestro Ricardo zapata y una grabacion de
Ricardo zapata de su época temprana, en concreto la grabacién “Cuerdas al
Galope”, se prueba la influencia decisiva en el desarrollo de un estilo interpretativo
del joropo colombiano estructuralmente articulado a los regimenes acentuales,
estructuras ritmo métricas y fraseos caracteristicos de la musica llanera tal como es

interpretada por musicos provenientes de dicha tradicion.
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Dario Robayo

SOL DE LOS VENADOS
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SOL DE LOS VENADOS
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PATA SDILO e PALONEGRO Carlos Vieco Ortiz y José Eleuterio Sudrez

Popurri
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CONCLUSIONES

La mdasica llanera tiene varios componentes para establecerse como identidad
cultural. De las caracteristicas sociales y culturas mas influyentes son el dominio de
la poblacién espafiola hacia el pueblo de América y geograficamente la ubicacion de
grandes extensiones de tierras en el oriente de Colombia llamadas “Llanuras”
compartiendo cultura, tradicién y sobre todo la musica llanera con algunos estados

del vecino pais de Venezuela.

La musica en los llanos orientales de Colombia se ve reflejada y motivada por el
entorno social y cultural en como la poblacién llanera ha dedicado sus vidas para
establecerse como cultura, relacionando las vivencias y quehaceres del hombre en el
llano con la musica, la danza y las expresiones del canto.

Desempefiando la musica un papel importante, los musicos que han establecido
agrupaciones musicales, han llevado esta musica a niveles profesionales en estudios
de grabacion, convirtiéndose en un producto sonoro que a su vez ha sido
determinante por la influencia de la musica llanera venezolana siendo ellos pioneros
en los inicios de la discografia, los medios de informacién como la radio difusion

eliminan barreras en la distancia sonora e influyen a musicos colombianosa tener
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concepto y ser mas detallistas de la musica previa que se realizaba en los llanos
orientales de Colombia.

En Colombia la promociéon musical y cultural tomo gran auge gracias a las
actividades conmemorativas que se realizaban en los pueblos especialmente los
festivales folkléricos de musica llanera, convierto a mausicos joviales en musicos
virtuosos, inquietos en la exploracion de nuevos sonidos, texturas y tendencias
musicales, que a su vez determinaron el clasico trio instrumental en un sonido

compacto y decisivo con la inclusion del bajo eléctrico.

El bajo eléctrico siendo un instrumento ajeno a los instrumentos autéctonos de la
cultura llanera, logra como en otras musicas crear una atmosfera sonora de suma
importancia para una agrupacion, este instrumento establece un soporte en el ritmo
y la armonia desarrollando un trabajo en el concepto grupal al conjunto de musica
llanera.

La influencia de los bajistas en Venezuela ha sido de gran ayuda para establecer la
sonoridad y concepto en los bajistas colombianos. En los inicios de la discografia
venezolana las agrupaciones que iniciaron esta labor, incluyeron a contrabajistas
como Mauro Tortolero y Antonio Ramon Barrios, a las producciones discograficas,
posteriormente bajistas como los maestros Abraham Marrero y Gilberto Romero

(Caremuerto) quienes determinaron las lineas de bajo eléctrico en el
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acompafamiento de la mauasica llanera y son desde la discografia un importante

referente del bajo eléctrico.

Los bajistas de musica llanera en Colombia realizaron importantes contribuciones al
lenguaje del bajo eléctrico aplicado en el joropo, estos musicos que intervinieron
como bajistas de musica llanera, estuvo a cargo de musicos provenientes en su
mayoria del medio andino, de la muasica comercial o de la musica popular
colombiana. Estos musicos que grababan el bajo eléctrico en lasproducciones de
mausica llanera llegaban a este instrumento por dos vias, la primer via quienes
interpretan el contrabajo y la segunda quienes interpretan la guitarra, estos musicos
fueron bajistas que intervinieron en la gran mayoria de las grabaciones, si no en la
totalidad de grabaciones de musica llanera que se realizaron sobre la década de los
afios 60 y 70 época antes en la que el maestro Ricardo Zapata Barrios iniciara su
participacion en las grabaciones como bajista de musica llanera colombiana en los

inicios de la década de los 80.

El estilo musical del maestro Ricardo Zapata Barrios como bajista de musica llanera,
significa un cambio sustancial frente al estilo previamente utilizado en el joropo
colombiano, es muy evidente la diferencia en el manejo estilistico de las lineas de
bajo eléctrico grabadas por el maestro Ricardo Zapata Barrios con respecto de sus

antecesores bajistas de joropo.



120

En las grabaciones realizadas por el maestro Ricardo Zapata Barrios, se aprecian
elementos estilisticos del lenguaje del bajo eléctrico del joropo venezolano y la
aplicacion personal de lineas melodico-ritmicas del arpa llanera que evidencia un
conocimiento profundo del lenguaje especifico del joropo y de sus particularidades
gue marcan diferencias singulares respecto de los patrones ritmicos de la musica
andina colombiana y de la masica andina venezolana.

En la década de los 80 el estilo del maestro Ricardo Zapata Barrios marco un antes y
un después para el bajo de la musica llanera colombiana en el lenguaje armonico y
ritmico basicamente melotipos, ademas de observaciones auditivas sobre su sonido
especifico del bajo eléctrico, marcé una diferencia en la busqueda personal en

cuanto a lo musical.

No hay que desconocer la labor de aquellos maestros que en un principio
incursionaron en la masica llanera, asi mismo de los bajistas que plasmaron en
acetatos una experiencia de vida musical, realizando un reconocimiento en la
importancia de grandes musicos que han sido objeto de estudio para elaborar un

estilo personal, el maestro Ricardo Zapata Barrios realiza un comentario suelto:

“Hay lineas de bajos que no son tan comunes y hay que estudiarlos porque
tiene ciertos obligados que hay que hacer y respetar, que estan escritos o que

fueron las ideas originales de los arreglos musicales”
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ANEXOS

< CD - AUDIOS DE OBRAS Y ARCHIVOS DE MUSICA LLANERA E N LAS

QUE PARTICIPA EL BAJO

La voz del viento

Duefia de mi amor

La muerte de Aljure
Llano libertador

Un llanero completisimo
Quitarresuellos

Camaledn

% CD - AUDIOS DE OBRAS DONDE PARTICIPA EL MAESTRO RIC ARDO

ZAPATA BARRIOS, TRANSCRIPCIONES DEL BAJO ELECTRICO

Popurri (Soy colombiano, Guanefa, Soy boyacense, Chatica linda)
Sol de los Venados

Popurri (Patasdilo, Palonegro)



