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1 Introduccion

Este trabajo pretende hacer una profundizacién en el género colombiano del
bambuco, tomando cinco bambucos de referencia y creando 10 estudios a partir de
cada uno de ellos, con el objetivo de generar un mayor acercamiento por parte de
los estudiantes de nivel basico - intermedio a este ritmo andino, brindando una

herramienta para mejorar técnicamente en el clarinete.

El clarinete es uno de los instrumentos mas versatiles, ya que se utiliza en gran
variedad de géneros musicales. En Colombia este instrumento es muy conocido por
su participacion en papayeras, chirimias, conjuntos de musica andina, big band y

musica tradicional colombiana.

Durante muchos afios han predominado las musicas del Caribe, como la cumbia y
el vallenato, lo cual evidencia claramente que a nivel nacional y mundial estos ritmos
han sido mas expuestos. Esto ha ocasionado que instrumentos como el acordeon

sean mucho mas reconocidos, y tengan festivales donde son protagonistas.

En nuestro pais hay muchos festivales y concursos que buscan premiar la masica
andina; el ejemplo mas claro seria el Festival de Musica Andina Colombiana Mono
Nufiez, que una vez al afio relne a los mas grandes exponentes de este género,
entre los cuales podemos encontrar dos categorias, Gran Premio Mono Nufez

Instrumental y Gran Premio Mono Nufiez vocal.

También este trabajo prende aportar a la construccion de algo mucho mas macro,
gue involucre volver a Colombia centro de atencidn por su gran variedad de géneros

y ritmos musicales, como lo plantea en su texto Eliecer arenas, (2016) dice:

La prospectiva es clara: nuestras universidades estaran llenas de
japoneses, australianos, europeos y africanos queriendo estudiar aqui,
porque al haber asumido a tiempo nuestro papel de mediadores-
traductores y al habernos atrevido a darle la cara a la naturaleza
hibrida en que nos movemos, representamos una alternativa

realmente innovadora, interesante y crucial, para la musica del mundo.



En ese escenario, nuestros luthiers multiplicaran la venta de tiples,
bandolas, cuatros, arpas, cavaquinhos, gaitas, instrumentos de
percusion, etc., porque esas musicas se hardn universales. Como
pueden ver, el potencial es inmenso. Pero tenemos que ser capaces
de darnos la oportunidad de construir una politica que apunte a
producir, en términos de politica educativa y cultural, lo
latinoamericano, que no es un dato, sino una necesidad. Una
necesidad que, creo, estamos ayudando a construir en encuentros tan
importantes para nuestros destinos, como este que nos acoge esta
mafana. (pag.108)

Para esto es necesario crear mas investigaciones y materiales que nos permitan
desarrollar una conciencia de nuestros ritmos nacionales, para exaltarlos cada vez
mas y que sea haga necesario la inclusion de materias obligatorias en las
universidades, sean dedicadas exclusivamente al estudio de estos ritmos

colombianos, su historia, y la forma indicada de interpretarlos.

Desde una mirada mas concreta este documento utiliza una metodologia enfocada
en la investigacion- creacion, pertinente por toda la investigacion historica y musical
alrededor del género del bambuco y la pedagogia del clarinetista canadiense
Avraham Galper, también porque en su contenido se encuentra la creacion de
nuevo material para el desarrollo técnico del clarinete. Esta es una investigacion
artistica que da cuenta de la creacion de cincuenta estudios, que pueden ser
apreciados bajo criterios tradicionales o académicos, el desarrollo de esta
investigacion, esta diseflado para que mas adelante sea puesto en practica, sin
embargo, con el animo de contribuir a una reflexion pedagogica, se realiz6 una
pequefia aplicacion del material creado. Este documento es desarrollado con

normas APA.



2 Capitulo | — Preliminares
2.1 Problema de investigacion

Los repertorios propios de la musica académica resultan ajenos y carentes de
interés para muchos estudiantes jévenes o que inician en la masica mientras que,
al mismo tiempo, no se considera a la musica colombiana como parte de un proceso
académico y muchas veces es ajena a procesos musicales, dando poca importancia
a ritmos tradicionales. Como ser4d mencionado mas adelante, la musica no
académica (bambucos, pasillos) fue vetada de los conservatorios, lo que genera
gue haya un desconocimiento a la hora de tener una formacion musical y la no
apropiacion de lo cultural, asi como que exista una limitacion importante en un
posible abordaje de estos ritmos populares, ya sea por desconocimiento o por falta
de herramientas para interpretarlo. De alli deviene la importancia de esta
investigacion para fortalecer y generar espacios donde la musica tradicional,
especificamente el bambuco, tenga mayor amplitud en el marco académico de las

instituciones.

El clarinete en particular, por su conexién con la musica colombiana, ha sido uno de
los instrumentos afectados en el desconocimiento de estos ritmos tradicionales. De
ahi viene la intencion de la autora de este documento en crear un nuevo material
musical que implemente alguno de estos ritmos, no sélo para incentivar a los
jovenes a estudiar estos ritmos, sino también para darle mayor visibilidad en este
caso al ritmo del bambuco, haciendo asi un pequefio aporte a la educacion musical
en este tipo de muasicas y generando un precedente para que en un futuro la musica

académica y popular tengan la misma importancia.

En este proceso pedagoégico se plantean posibles respuestas a los interrogantes
gue frecuentemente se generan, como los siguientes: ¢como han evolucionado y
de qué manera han cambiado nuestras tradiciones musicales? ¢ cual serala manera
adecuada de preservar nuestra muasica andina, teniendo en cuenta la cultura actual
y las mutaciones que se han venido tejiendo entre los ritmos y los comportamientos

de estas comunidades? ¢cual sera la metodologia apropiada para el estudio del
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instrumento? ¢de qué manera el bambuco puede generar un estudio técnico e
interpretativo del instrumento? Estos son cuestionamientos a los cuales no
podemos ser ajenos como pais, pues nuestro interés es de alguna forma encontrar
posibles respuestas, involucrar la musica andina de una forma académica en las
instituciones y visualizar nuestra cultura andina como motor técnico e interpretativo

de los instrumentos y la mejor forma de trabajar en ello es por medio de los jovenes.

2.2 Pregunta de investigacion

¢, Como favorecer el desarrollo técnico del clarinete en jovenes de 14 a 17 afos, a

través del abordaje de algunas obras de bambuco colombiano?

2.3 Justificacion

Este proyecto tiene como fin exaltar la importancia de la musica andina colombiana,
centrandose en un ritmo tradicional como lo es el bambuco. El estudio de este
género puede contribuir al desarrollo de aspectos técnicos del clarinete,
convirtiendo a su vez esta masica tradicional en material académico, para que las
nuevas generaciones apropien estos géneros que son fundamentales en nuestro
pais. Es asi que seria fundamental plantearse programas dentro de las
universidades que permitan comprender y hacer reconocimiento de nuestras
tradiciones y de afrontar nuevos retos en dos perspectivas: la primera, hacer que
prevalezca la cultura nacional y la segunda, contribuir en su transformacion. Este

contexto es analizado por Jaime Uribe Espitia (2010) y al respecto dice:

“Hasta el momento, en casi ningun conservatorio o escuela de
musica de las universidades de nuestro pais, existe catedra de muasica
popular, o percusion folclérica, y muy de vez en cuando se dictan
talleres de plectros, pero solo como opcionales en la formacién de los

guitarristas”.
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Es primordial enfocar nuestra perspectiva en la comprension del origen de la musica
andina, para asi reconocer sus elementos esenciales en la interpretacion y
relacionarlos con nuestra educacion musical. Es asi como Maria Alfaro (2005) se

refiere a la musica andina:

“‘No se sabe a ciencia cierta desde cuando se crea la musica
andina, sin embargo, haciendo un seguimiento de su origen se sabe
gue sus inicios pueden ser cuando un hombre de la época preincaica
coge un palo de cafia y sopla sobre él para hacerlo sonar o cuando
alguien descubrié que golpear una piel de animal extendida sobre un

hueco o caja de resonancia producia un sonido particular”.

Es asi que resulta de vital importancia reconocer el origen de la muasica andina, para
analizar sus diversos significados durante la historia y aportar en la transformacion
de la tradicion de una manera consciente, activa y propositiva en su evolucién como
musica tradicional, porqué la practica musical se relaciona con nuestras raices, con

lo que somos y con nuestra idiosincrasia.

Pues lo fundamental es plantear la tradicion de la masica andina colombiana como

herramienta técnica, académica y pedagogica para el estudio del clarinete.

Los instrumentos mas representativos de la musica andina tradicional (bambuco)
son la bandola, el tiple y la guitarra, instrumentos que eran usados desde los
origenes de este género, al igual que el piano y el canto. Al transcurrir de los afios,
muchos musicos colombianos notaron la falta de repertorio y de interés por exaltar
este tipo ritmos tradicionales, razon por la cual se vieron en la obligacion de hacer
una busqueda de repertorio, transcribirlo y hacer nuevas composiciones. A medida
gue esto fue ocurriendo cambiaron los formatos, se escribia para orquesta y banda
sinfénicas, asi como para grupos de camara en los que se utilizan instrumentos de
cuerda pulsada, percusion y viento y, en ocasiones, duetos o trios que pueden ser
conformados por un instrumento de cuerda pulsada, guitarra, bandola o tiple y uno

de viento que puede ser una trompeta, una flauta o un clarinete.
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Es entonces que este proyecto se centra en la investigacion, analisis y adaptacion
del ritmo del bambuco para el clarinete, por lo cual es de vital importancia definir y
hacer referencia a sus caracteristicas. El clarinete es un instrumento de viento-
madera que para producir sonido emplea una cafia sencilla, es privilegiado en
cuanto a su registro, cuenta con una extension de mas de tres octavas y en su
ejecucion se destaca por su virtuosismo y su facilidad para cambiar de colores
brillantes y abiertos a colores oscuros y pastosos. El clarinete es uno de los
instrumentos principales en la interpretacion de la musica tradicional colombiana, ya
gue es utilizado en papayeras, chirimias y grupos de musica andina, en donde es

acompafado por guitarra, tiple, percusion entre otros instrumentos.

Para desarrollar la observacion, el analisis de contexto cultural y las adaptaciones
de las practicas académicas del clarinete en el ritmo del bambuco, este proyecto
propone como publico objetivo a jovenes entre los catorce y los diecisiete afios, ya
gue a esta edad los jovenes adelantan procesos de iniciacidon musical, para una
formacion profesional en los instrumentos sinfonicos, entre ellos el clarinete, lo cual
hace adecuada la aplicacion del proyecto. Por otro lado, la autora de este proyecto
tuvo una experiencia afin con esta etapa del desarrollo en la formacion musical y

conoci6 através de la experiencia los procesos metodolégicos que se llevan a cabo.

Esta poblaciéon permite también observar, analizar y realizar propuestas de
transformacion entre la musica clasica y la musica tradicional: es por ello que el
proyecto desarrollado en este trabajo de grado esta dirigido a estudiantes de
clarinete de nivel basico- intermedio mas o menos entre las edades de catorce a

diecisiete anos.

El proceso pedagdgico entre profesor estudiante se da de manera flexible cada vez
mas, experimentado cierta libertad en el desarrollo de las practicas académicas,
donde el docente establece sus propios parametros teniendo en cuenta la
autodisciplina en el estudio de la técnica y la interpretacion en el instrumento, lo cual
ha generado un énfasis en la musica académica, dejando de lado el abordaje de la

musica tradicional de nuestro pais.
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A partir de la experiencia musical de la autora del presente proyecto, se concluy6
gue la muasica andina colombiana no se desarrolla como un proceso didactico que
promueva una técnica visible en el clarinete. Ante este contexto, Jaime Uribe Espitia

dice en su investigacion:

“‘Existe amplia bibliografia sobre el clarinete en la musica universal,
especificamente, en la manera adecuada de interpretarlo, no obstante, al realizar la
busqueda de informacién acerca de la manera de ejecutarlo adecuadamente en la
musica popular colombiana, se observa que existen pocas indagaciones sobre el
tema. Las fuentes encontradas se han concentrado en aspectos tales como:
historia, influencias, diferentes notaciones de compas y otras tematicas de caracter
importante, con el fin de contextualizar al lector en un marco histérico y social de

este género musical fundamental de la cultura colombiana”. (2010, pag. 11)

2.4 Objetivo General

Disefar una guia didactica de estudios para Clarinete, basada en obras de
referencia del género Bambuco y el método para clarinete de Avrahm Galper,
gue aborde diferentes aspectos técnicos y musicales necesarios para un

proceso de formacion basico del instrumento.

2.5 Objetivos Especificos

e Investigar sobre los antecedentes del Bambuco y su relacion con el clarinete.

e Seleccionar un repertorio de bambucos, teniendo en cuenta el nivel de
dificultad (alteraciones, velocidad y registro), para trabajar con estudiantes
de clarinete de nivel basico- intermedio.

e Elaborar una serie de ejercicios técnicos para Clarinete, basada en el método
Galper y que, por medio de la utilizacion de obras de bambuco colombiano,
contribuya al desarrollo de habilidades motrices en la ejecucion del clarinete
en estudiantes de 14 a 17 afios.

e Disefiar una cartilla con los ejercicios elaborados, organizados por bambuco

de referencia y por nivel de dificultad.
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2.6 Antecedentes

Cuando se hace referencia a la masica popular desde la mirada de la investigacion,
pedagogos de la musica e intérpretes clasicos y tradicionales desarrollan una
curiosidad por encontrar la manera adecuada de estudiar, aprender y ensefiar la
técnica tanto del instrumento como de las piezas musicales. Ante esta situacion,
inevitablemente se enfrentan a preguntas permanentes: ¢Como a partir de
conocimientos clasicos se puede interpretar y ejecutar adecuadamente la musica
tradicional? ¢ Cémo la musica tradicional puede ser un recurso para alcanzar los

requerimientos técnicos e interpretativos del instrumento?

El reto constante de la educacion musical es encontrar formas, maneras, estilos y
métodos de estudio que sean didacticos, interactivos y que reflejen en el estudiante
un aprendizaje significativo, con conocimientos puestos en la practica. Es asi como
se genera el conocimiento académico y pueden ser validos, aunque es necesario
romper paradigmas de las maneras como se aprende la muasica en el siglo XXI. Por
gué no pensar a modo investigativo que los conocimientos empiricos,
autodidacticos y de cultura tradicional se pueden sistematizar como métodos
tedrico-practicos y generar modelos desde lo tradicional a lo académico o para la
academia. Es importante visualizar este contexto en la presente investigacion, ya
gue accede a un ambito mas amplio de lo que se desarrolla actualmente en el
estado del arte y permite indagar investigaciones asociadas a estos temas de

importancia en la masica.

Con una mirada mas especifica para desarrollar el presente proyecto, se ha
escogido el camino desde lo clasico-académico hacia un aprendizaje técnico a partir
de la utilizacién de la musica andina colombiana por la cercania que genera en el
estudiante local. Es asi como el objetivo de este proyecto es crear ejercicios
técnicos para el Clarinete a partir de la adaptacién de varios bambucos. Con esta
meta clara se han realizado diversas indagaciones alrededor del bambuco y del

clarinete, hallando los siguientes antecedentes:
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El primero es el trabajo de grado de Hrsikesa Madhava Pulido Mateus en 2014-2015
en la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional, titulado “La
interpretacion de las musicas del Pacifico Norte colombiano a través del clarinete”.
Tuvo como obijetivo identificar rasgos interpretativos de la musica del Pacifico Norte
a través del clarinete, haciendo un enfoque descriptivo basado en la observacion
participante y la observacion estructurada, las cuales son planteadas por Hugo
Cerda. Esta observacion consiste en identificar cuatro categorias en el problema
investigativo: 1. participantes, 2. ambiente, 3. comportamiento, 4. frecuencia y
duracién. Su trabajo visualiza lo etnogréafico de la Regidn Pacifica y especificamente
alrededor del Festival Petronio Alvarez. Esta monografia es pertinente, ya que logra
identificar a fondo el comportamiento y las realidades de las comunidades. A partir
de la aplicacion de las categorias, permite hallazgos importantes en la observacion
de conductas en el aula, donde se podrian visualizar las dificultades pedagdgicas y
de aprendizaje del bambuco, haciendo asi un acercamiento efectivo y veraz a las

metodologias de aprendizaje del clarinete a partir de estos ritmos tradicionales.

El segundo es el trabajo de grado de Ronald David Ponton Ramos en 2013 en la
Licenciatura en Musica de la Universidad Industrial de Santander, titulada “El
clarinete y su desempefio como instrumento de concierto en la musica académica
y popular”. Tuvo como objetivo realizar un recital de clarinete que evidencia las
diferencias interpretativas entre la musica académica y la masica popular, teniendo
como herramienta principal el acercamiento con el publico, lo que le dio como
resultado comprender desde la escucha de los espectadores los contrastes
interpretativos entre lo popular y lo académico. Por otro lado, plantea un andlisis
morfolégico como mecanismo de apropiacion de la obra desde su estructura
tradicional o académica. Es asi que este proyecto es pertinente, ya que busca un
equilibrio entre el gusto musical de lo tradicional y lo académico en del publico,
reconociendo que estos dos repertorios pueden converger, aungque tengan

perspectivas diferentes, siendo el elemento en comun el timbre del clarinete.
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El tercero es el trabajo de grado de Jaime Uribe Espitia en 2010, en la Maestria en
Musica de la Universidad EAFIT de Medellin, titulado “Antologia de obras para
clarinete de musica andina colombiana: analisis y recomendaciones interpretativas”.
Este trabajo tuvo como objetivo analizar el contexto cultural, historico,
gubernamental e interpretativo del folclor colombiano en la masica andina a traves
del clarinete, implementando el método y aplicado a las piezas musicales mas
representativas. Este método se desarrolla en los siguientes parametros: la
audicion, el contacto directo con el compositor, la forma, la armonia, el estilo y la
experiencia del intérprete. Este trabajo es pertinente para la investigacion propia del
presente trabajo de grado, ya que busca recuperar la identidad folclorica de nuestra
musica andina, reconociéndola como una posible estructura académica dentro de
la Universidad, teniendo en cuenta la riqueza y el aporte musical que esta
intrinsecamente en nuestra cultura colombiana, proponiendo que se conformen
bandas sinfonicas de musica tradicional por departamentos, lo cual genera espacios
de reconocimiento cultural, un aprendizaje instrumental de estos ritmos y la

experiencia adquirida para potencializar el quehacer musical en otras agrupaciones.

El siguiente trabajo, es el proyecto ganador de la convocatoria “Reconocimiento a
la publicacion de materiales pedagdgicos o musicales para procesos musicales “de
César Augusto Cano Ortega en 2015. El objetivo de este trabajo es dar una
herramienta para docentes en la ensefianza del clarinete desde la iniciacion del
instrumento, viendo a la par contenidos de la gramatica musical. Hace énfasis en
primera instancia en la lectura, el nombre y el valor de las figuras gramaticales,
trabajando cinco canciones con ritmos tradicionales: Cumbia Doremifasol-cumbia,
Que nota es la banda- Paseo Vallenato, Escalando ando- Son, Porro Dodo, Lo

Logramos- Tambora.

Otro documento es el trabajo de grado de Tulio Andrés Lemus Rios en 2018, en la
Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional, titulado “Disefio y
aplicacion de talleres para la ensefianza del clarinete y el desarrollo de la
habilidades instrumentales en estudiantes de clarinete de educacion media del

colegio distrital Inem Francisco de Paula Santander”, que tuvo como objetivo realizar
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una serie de talleres a nifios de educacion media orientados a desarrollar
habilidades musicales en el clarinete, habla sobre cémo la literatura y la musica
pueden dar ciertas habilidades a los nifios y que después de siglos la masica ya no
es un arte de alta sociedad. También expone la importancia de la musica en el
desarrollo neurolégico y motriz a esta edad. El autor hace un recorrido por cada uno
de los ocho talleres realizados, centrdndose en los Ultimos dos talleres en la muasica

colombiana con dos piezas: la cumbia El Pescador y el porro Fiesta de Negritos.

El siguiente documento es el trabajo de grado de Francisco Javier Cafién Vargas
en 2016, en la Universidad Pedagdgica Nacional, titulado “Aporte Metodolégico al
estudio del Clarinete desde la perspectiva del maestro Robert De Gennaro”. El
objetivo de este trabajo es analizar la metodologia del maestro Robert de Gennaro,
resaltar el trabajo que él ha realizado en el pais, posicionando grandes clarinetistas
a nivel mundial. En el documento se visibiliza la importante labor del maestro a partir
de su llegada al pais, teniendo como poblacién central de investigacion la
Universidad Nacional de Colombia; habla de como el modelo de estudios en

clarinete se ha planteado como un modelo europeo.

El dltimo documento es el trabajo de grado de Maestria en Ciencias de la Educacion
de Alcira Patricia Nieves de la Torre en 2017, en la Universidad San Buenaventura
de Cartagena, titulado “La Cumbia: una Alternativa en la Formacion Inicial del
Clarinetista”. El objetivo de este trabajo es aportar una herramienta de ensefianza
para el clarinete desde uno de los ritmos mas tradicionales de Colombia, la cumbia.
Hace un recorrido por la historia del clarinete y habla del desarrollo de la cumbia en
el Caribe Colombiano, destacando sus compositores y piezas principales,
elaborando una guia o cartilla con material que ayuda a abordar la cumbia

colombiana, asi como a sugerir cual seria la forma adecuada de interpretacion.
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3 Capitulo Il - Marco Teorico
3.1 Folclor

Dado que la mirada central de este proyecto esta encaminado hacia la adaptacion
del repertorio andino colombiano, con el propdsito de generar un estudio didactico
para clarinete, sera necesario plantear algunos parametros que sirvan de ejes
conceptuales tales como: el folclor tradicional colombiano, antes de referirse al
folclor de nuestro pais es necesario tener una perspectiva general, es asi como la
palabra folclor se define como el saber del pueblo, las creencias, las practicas
religiosas, su musica, su arte, su medicina, sus bailes y sus costumbres , las cuales
se han transferido de forma oral durante los siglos. Estas manifestaciones
tradicionales del pueblo definen lo que hacen, lo que son y lo que piensan,
trasmitiendo sus conocimientos sobre su cultura y su idiosincrasia, es por ello que
William John Thoms (1846) dice:

“El folclor es la ciencia que investiga los valores tradicionales que han

penetrado profundamente en el alma popular” (pag. 19).

Cuando se realiza este acercamiento a la profundidad popular, se comprende su
esencia, su psicologia, lo social y su propia identidad, esto permite observar e
interactuar con la tradicion y la transformacién cultural que se ha presentado hasta

ahora, de practicar las ensefianzas, las costumbres y sus conocimientos?.

Para abordar estos conocimientos del saber del pueblo se necesitan dos
herramientas indispensables una de ellas es el estudio y otra es la investigacion,
segun Augusto Raul Cortazar (1935) se puede abordar este conocimiento a partir
de la siguiente clasificacidn: caracter magico y supersticioso, caracter religiosos y
mitico, caracter sociolégico y juridico, caracter linguistico, caracter cientifico,
caracter tecnolégico e industrial, caracter estético, caracter literario y caracter
geografico e histdrico, los cuales permiten tener una vision especifica de cada

elemento del folclor y como a partir de estos caracteres se realiza una indagacién

! Thoms, W. J. (1846, 22 agosto). Folklore. Atheneum, 982, 19.
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del contexto sociolégico y antropolégico a los conocimientos de las culturas y sus

regiones?.

Es entonces que el folclor colombiano se define como una mezcla entre elementos
raciales, culturales, la raza indigena, espafiola y negra, cada una con un
componente Unico que convierte a Colombia en uno de los territorios trihibridos
americanos. Estas culturas externas al territorio colombiano impregnaron
importantes influencias para el desarrollo de las civilizaciones, de las costumbres,
de lareligion y del arte entre otras; una de ellas es la mitologia indigena, que aportan
instrumentos tipicos como el capador, los silbatos y el fotuto. Por otra parte, los
espafoles contribuyeron con sus creencias occidentales, la danza, instrumentos
musicales, la literatura y su lenguaje como romances, mitos, leyendas, coplas,
refranes y proverbios. Y por ultimo la cultura africana que conformo la etnia y la
cultura colombiana desde el siglo XVI marcada por la esclavitud y los trabajos
forzados en agricultura y mineria, dejandonos como herencia sus tambores como el

lumbald, el conuno y la tambora.

Estas influencias culturales dieron como resultado una gran variedad del folclor, que
se expresa en la diferentes regiones colombianas: el folclor indigena del cual se
conforman los Wayuu, los Muiscas, los Kogui, los Arhuacos, los Wiwa, entre otros;
el folclor llanero que corresponde al departamento de Casanare, San Martin- Cesar
y la frontera con Venezuela; el folclor pacifico que corresponde a la Costa Pacifica,
desde la del departamento del Choc6 hasta el territorio que comprende desde el sur
de Buenaventura hasta Tumaco; el folclor costefio que corresponde a la region de
la Costa Atlantica comprendida por la Guajira, Magdalena, Cesar, Atlantico, Bolivar,
Sucre y Cordoba; el insular que corresponde a las islas de San Andrés, Providencia
y Santa Catalina; el folclor andino que corresponde a los departamentos de
Antioquia, Caldas, Risaralda, Quindio, Valle del Cauca y Narifio, Tolima y Huila,

Cundinamarca y Boyacd, Santander y Norte de Santander?.

2 Ocampo Lopez, J. (1981). Folklor y bailes tipicos colombianos. Biblioteca de escritores caldenses.

8 Ocampo Lopez, J. (1981). Folklor y bailes tipicos colombianos. Biblioteca de escritores caldenses.
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3.2 Mdsica Andina

La musica andina esta conformada por la region de la cordillera de los andes y sus
raices son de origen indigena y espafiol; cuenta con una gran variedad de ritmos,
los més representativos son el bambuco, el torbellino, la guabina, el pasillo, el
bunde, el sanjuanero y la danza, y cuenta con otros ritmos que; aunque no son muy
conocidos, también son importantes para la cultura, como el tres, la cafia, la media
cafa, la mejorana, la manta, manta jilada, la ronda, la matarredonda, la perdiz y la

trenza, entre otras.

3.2.1 El ritmo del torbellino

Es procedente de Boyacda, Santander y Cundinamarca. Se manejan dos hipotesis
acerca de su origen: una de ellas es indigena, que tiene similitudes con cantos
tradicionales de los indios motilones, y la otra es espafiola, que se relaciona con el
galerén que es una de las danzas mas antiguas espafiolas, cuyo origen se
encuentra en los cantos utilizados en liturgias, traidos por sacerdotes. Las letras de
sus canciones se ven relacionados con la Virgen Maria, el Nifio, la Sagrada Familia
y para los campesinos se relacionan con el desamor y la desilusién. Los
instrumentos mas utilizados en este ritmo son el tiple, el requinto, el chucho, los

capadores y las carracas.

3.2.2 Elritmo de guabina

Es procedente de Boyaca, Huila, Tolima y antiguamente Antioquia. En cada una de
estas tierras este ritmo adquiere una melodia particular, es asi como existen las
guabinas chiquinquirefia, santandereana y tolimense. Se cree que su nombre viene
del pez guabina de los llanos orientales. Este ritmo se caracteriza por su sencillez,
melodia, religiosidad y politica alrededor de las romerias. Los instrumentos tipicos

para la interpretacion de este ritmo son el tiple, el requinto, la bandola y el chuco?.

4 Ocampo Lopez, J. (1981). Folklor y bailes tipicos colombianos. Biblioteca de escritores caldenses.
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3.2.3 El ritmo de pasillo

Es un aire folclérico que se hizo popular en el siglo XIX, su origen viene de un vals
europeo, mas exactamente de Alemania, que se bailaba en la época de
independencia a ritmo de contradanza. En la época del romanticismo se convirtié
en un baile de la aristocracia, pero no fue sino hasta principios del siglo XIX que
llegé a Colombia. En 1843 aparecié la primera referencia oficial del pasillo o
capuchinada, en la que el compositor Pedro Morales Pino fue uno de los primeros
en llevar el pasillo a la partitura. Existen dos tipos de pasillos: el fiestero instrumental
gue es interpretado por las bandas de los pueblos, y el lento que es tipico de las

serenatas.

3.2.4 El ritmo del bunde

Es otro elemento importante del folclor andino, que segun investigaciones parece
tener origen en los cantos Wunde de Sierra Leona en Africa Occidental, la expresion
musical se genera en el mestizaje andino y africano. En el departamento del Choco,
los bundes eran utilizados para ritos, funerales y para honrar a los patronos de la
region. Los instrumentos mas representativos de este ritmo son la flauta, la cafa, el

conuno y el tambor.

3.2.5 Elritmo de la danza

Se hizo popular en el siglo XIX por su relacion con la contradanza europea y la
habanera cubana. Daniel Zamudio asegura que la procedencia de este ritmo es
cubana y su transformacién, parte de la antigua contradanza, es cadenciosa y

acentuada; esta escrita a dos, en compas de 2/4° 4/4.5

5 Ocampo Lopez, J. (1981). Folklor y bailes tipicos colombianos. Biblioteca de escritores caldenses.
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3.2.6 El ritmo del bambuco

Es el méas representativo de la zona andina, tiene raices en el zorcico de la musica
vasca de Espafia, asi mismo guarda un estilo indigena, que revive el romance por
medio de cantos. Durante afios de investigacion se concluyé que uno de los
primeros instrumentos para la interpretacion de este ritmo es uno llamado bambuco,
elaborado con tubos de bambd, al cual se le atribuye el origen del nombre de este
ritmo. El bambuco evoca el sabor del campo, lo romantico, lo nostalgico, el orgullo
y la superioridad de nuestra tierra y nuestra raza. “Una melodia incierta, intima,
desgarradora, compafiera que llora y que al dolor nos despierta. O una risa de
placer, incitadora, turbulenta, que arrebata, que impacienta, con eléctrico poder.
Hay en la mas poesia, riqueza, verdad, ternura, que en mucha docta obertura y
mistica sinfonia es bonita”, asi lo define el poeta y escritor colombiano Rafael
Pombo como un conjunto de sentimientos y apropiacion por nuestra tierra. Segun
los estudios realizados acerca del bambuco, los folclorélogos definen que la formula
ritmica es 3/4 y 6/8; este caracter multirritmico se puede apreciar en los temas
musicales de Pedro Morales Pino que fue uno de los grandes compositores, con
sus famosas obras Cuatro Preguntas, Triguefiita y Tierra mia. Otro compositor
representativo del bambuco es Jaime Echavarria Villegas con piezas como Noches
de Cartagena, Muchacha de mis amores, Serenata y otros. El ritmo del bambuco se

divide en varios tipos: ©

e Bambuco fiestero del Tolima Grande: tiene un ritmo que invita a la danza, los
instrumentos con los que suele ser interpretado son bandola, tiple, guitarra 'y
en ocasiones algun instrumento de viento. Es utilizado mas que todo en los
festejos del Sanjuanero y el San Pedro.

e Bambuco lento: posee un ritmo muchos mas lento y armonias melancolicas.

e Bambuco lirico romantico: también conocido como neogranadino, tiene un
aire de joropo.

e Bambuco instrumental: tradicionalmente interpretado por cuerdas pulsadas.

8 Ocampo Lopez, J. (1981). Folklor y bailes tipicos colombianos. Biblioteca de escritores caldenses.
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3.3 Elclarinete

Otro eje importante para esta investigacion es el clarinete, un instrumento musical
de viento madera que tiene varias de sus raices en culturas antiguas como los
griegos, los egipcios y los hebreos, en donde se fabricaban instrumentos de palo de
cafia o bambu y contaban con una boquilla y algunos orificios. Posteriormente en
los siglos XV y XVI aparecio el chalumeau, un instrumento fabricado en madera muy
simular a la flauta dulce, pero con dos llaves adicionales, y se construia de varios

tamanos, soprano, alto, tenor y bajo.

A principios de siglo XVIII,
Johann Christopher Denner hizo
una  serie de cambios
importantes al  chalumeau
creando un instrumento nuevo,
el clarinete, que contaba con un
pabellon cénico que mejoraba
su sonido, propuso abrir un
nuevo agujero en la parte
superior que permitia llegar a
notas mas altas, por lo cual
daba alrededor de doce notas,
aunque faltaban algunas notas
entre un registro y otro; este

clarinete se conoce como

llustracién 1: Chalumeau clarinete barroco y coexistia con

el chalumeau durante este

periodo. El instrumento tuvo una evolucién con Jacob Denner, quien incorporé una
llave mas, alargo el tubo de madera y mejoro la sonoridad y la afinacién. Otro avance
se presentd en 1760 por Joseph Beer, quien afiadié dos llaves mas que permitian
tocar las notas Sol#2, Fa#2, Re#4 y Do#4, alcanzando asi las tres octavas. Después
Theodor Lotz y Anton Stadler disefiaron un clarinete de mayor tamafio, logrando asi

gue llegara a las cuatro octavas completas.
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Uno de los cambios méas importantes sucedio en 1812 con Mdller, el cual construy6
un clarinete de trece llaves y lo nombré clarinete amniotico. Este clarinete tenia mas
precision en la afinacion y una llave distinta para cada semitono y aunque en un
principio no fue aceptado en el Conservatorio de Paris, Karl Baermann decidi6
usarlo en sus conciertos dandolo a conocer por toda Europa. En 1843 Hyacinthe
Klosé, gran clarinetista y maestro en el Conservatorio de Paris, y Louis-Auguste
Buffet, duefio de una de la principal fabrica de instrumentos en Paris, disefiaron un
sistema de anillos méviles que implementaron en la flauta y el clarinete, asi como
también duplicaron algunas llaves para lograr mas facilidad en algunas notas. Este
clarinete cuenta con un total de 17 llaves y 6 anillos, sistema que se adopta en casi

todo el mundo y que corresponde al clarinete que conocemos en la actualidad.’

En este momento se utiliza el modelo de clarinete creado en 1988 y se divide en
cinco partes: la boquilla, que lleva alrededor de si misma una abrazadera y una cafa
gue juntas son las que producen el sonido del instrumento; barrilete, cuerpo
superior, cuerpo inferior y campana. Este instrumento esta fabricado en madera de
€ébano o granadilla, pero también existen otros fabricados de resina sintética, los
gue comunmente son denominados de pasta, y las llaves en la mayoria de los casos

son elaboradas con niquel. Existen varios tipos de clarinetes:

Clarinete Requinto o Piccolo: es el instrumento mas pequeiio de la familia, su sonido
es agudo y suele utilizarse en bandas sinfénicas, coros de clarinetes y de forma mas
ocasional en orgquesta sinfonica, pues su repertorio no es tan amplio como el del

clarinete soprano.

Clarinete Alto o Tenor: Fue creado en el siglo XIX por Muller, su forma es similar a

la de un saxofdn, es utilizado en bandas sinfénicas y coros de clarinetes.

Clarinete de Basset: Este instrumento, aunque es muy parecido al clarinete soprano,

se diferencia en que puede bajar en su registro hasta la nota Do.

" Garcia Moreno, S. (2018). Historia del clarinete (N° 1).
https://elrincondenuestrosmusicos.files.wordpress.com/2018/01/historia-del-clarinete-sofc3ada-garcc3ada-moreno.pdf
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Clarinete Bajo: En su construccion es muchisimo mas grande que el clarinete
soprano, aunque guarda cierta similitud con el clarinete alto. Es utilizado en bandas

sinfonicas, orquestas sinfénicas, coros de clarinetes y en ocasiones en el jazz.
Clarinete Contralto: Es mas grande que el clarinete bajo y este afinado en Mib.

Clarinete Contrabajo: Es mas grande que el clarinete contralto, tiene funcién de
pedal armonico doblando las partituras de las tubas, los baritonos y los contrabajos.
Debido a su gran tamafio, su repertorio es reducido, al igual que los accesorios.

Clarinete Octocontralto: Es el mas grande de la familia y s6lo han sido fabricado tres
en el mundo por el lutier G. Leblanc. Se encuentra en el libro de los Guinness
Records como el instrumento orquestal capaz de producir la nota mas grave, un

infrasonido en Sib-1.8

No se sabe a ciencia cierta como fue la llegada del clarinete a Colombia, pero hoy
en dia se ha convertido en uno de los instrumentos representativos de nuestro
folclor. Hay muy pocas partituras escritas para el instrumento, la gran mayoria son
transcripciones o adaptaciones de grupos de cuerdas. El clarinete es utilizado en
casi toda la musica folclorica colombiana, desde cumbias y porros hasta suaves

bambucos.

3.3.1 Avrahm Galper

Es importante mencionar a Avrahm Galper, clarinetista, pedagogo y escritor. Nacié
el 16 de agosto de 1921. Vivié en Palestina hasta 1946, donde estudi6 clarinete a
los 17 afios con Tzvi Tzipine y mas tarde en Nueva York con Simeon Bellison y en
Londres en el RAM (Royal Academy of Music) con Frederick Thurston. Galper
escribi6 un libro de instrucciones de dos voliumenes, Clarinete para
principiantes (Boosey y Hawkes 1970, 1976)y Escalas y arpegios de
clarinete (Boosey & Hawkes 1978 reedicion 1987), asi como contribuyé con varios
libros para clarinete. Ha arreglado obras de Dvoiak, Geminiani y Grieg para clarinete

y piano, también ha tocado Prokofiev Temas hebreos de Overtureon para clarinete,

8 Garcia Moreno, S. (2018). Historia del clarinete (N° 1).
https://elrincondenuestrosmusicos.files.wordpress.com/2018/01/historia-del-clarinete-sofc3ada-garcc3ada-moreno.pdf
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violin y piano. Comenz6 a ensefar en el RTCM (Real Conservatorio de musica de
Toronto) en 1951 y en la Universidad de Toronto en 1962. También ensefié en
la Universidad Wilfrid Laurier en 1988y fue profesor invitado en 1989 en la
Universidad de Indiana. Entre sus alumnos se encuentran James Campbell, John
Rapson, Gwyll Williams, Michael Rusinek y miembros de la Orquesta Sinfonica de
Vancouver, la Orquesta Sinfonica del Ballet Nacional de Canadé, la Orquesta
Sinfénica de Edmonton y la Orquesta Sinfénica de Winnipeg. Los antiguos alumnos
y amigos de Galper establecieron una beca a su nombre en el RCMT en 1980.°

3.4 Guia didactica

También es importante para el desarrollo del presente trabajo dar definicion acerca
de lo que es una guia didactica, para lo cual se buscara aproximarse a establecer
una definicién con la ayuda de expertos en este campo. Para Garcia Aretio (2002,
pag. 241) la guia didactica es “el documento que orienta el estudio, acercando a los
procesos cognitivos del alumno el material didactico, con el fin de que pueda

trabajarlos de manera auténoma”. Mercer (1998, pag. 195) la define como:

“La herramienta que sirve para edificar una relacion entre el profesor

y los alumnos”. Castillo (1999, pag. 90)

complementa la definicion anterior al afirmar que la guia didactica es “una
comunicacion intencional del profesor con el alumno sobre los pormenores del
estudio de la asignatura y del texto base”. Para Martinez Mediano (1998, pag. 109)
“constituye un instrumento fundamental para la organizacién del trabajo del alumno
y Su objetivo es recoger todas las orientaciones necesarias que le permitan al
estudiante integrar los elementos didacticos para el estudio de la asignatura”. Estos
son aspectos muy importantes que conviene destacar, para entender mejor el papel

de la guia didactica en el proceso de la ensefianza-aprendizaje a distancia.°

® Frazer, M. (2017, 15 mayo). Avrahm Galper | The Canadian Encyclopedia.
https://lwww.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/avrahm-galper-emc.

10 Aguilar Feijoo, R. M. (2004). La Guia Didactica, Un Material Educativo Para Promover El Aprendizaje Auténomo.
Evaluacién y Mejoramiento de su Calidad en la Modalidad Abierta y a Distancia de la UTPL. Universidad Técnica Particular
De Loja, UTPL (Ecuador), 179-192.
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3.5 Poblacion

Por dltimo, es necesario hablar sobre la poblacién a la que va dirigido el presente
trabajo. En este caso se habla de estudiantes de clarinete de nivel basico-
intermedio, lo cual supone un estudiante con las destrezas para leer pentagrama,
tener la claridad en las digitaciones del clarinete y de la respiracion. En lo que refiere
a la poblacién méas concretamente, es a estudiantes con una edad entre los doce y
los dieciséis afios. Esto puede variar segun su tiempo y cercania con el instrumento.
Si se habla de etapas del desarrollo en la adolescencia, estas edades se encuentran
situadas en la segunda etapa, la adolescencia media, que fisicamente es la etapa
en la que los jovenes experimentan cambios en su cuerpo, tienen curiosidad por las
relaciones romanticas y sexuales. Es el momento en el que los jévenes pasan
menos tiempo con su familia y mas tiempo con amigos o0 en pasatiempos;
mentalmente el cerebro va madurando en la toma de decisiones, aunque se tiene
un pensamiento basado en las emociones y que evalla las situaciones de manera

general .t

Por otra parte, los investigadores de la Universidad de Helsinki en Finlandia, han
elaborado un estudio que demuestra que los jévenes son el grupo social mas
vulnerable, ya que en esta etapa es frecuente dejarse llevar por los estimulos
externos repetitivos, mientras que se desautoriza a las figuras de autoridad como

los padres y los profesores?!?.

Musicalmente Fernando Remolina Chaparro, Licenciado en Mdusica de la
Universidad Industrial de Santander y Coordinador del Area Cultural de la
Universidad Pontificia Bolivariana, asegura que tocar un instrumento ayuda en la
“formacioén integral del individuo, la sensibilizacién de la persona, la mejoria el

estado de animo y la relacion con los demas; se considera una persona especial la

1 Allen, B., & Waterman, H. (2019). Etapas de la adolescencia. HealthyChildren.org.
https://www.healthychildren.org/Spanish/ages-stages/teen/Paginas/Stages-of-Adolescence.aspx

12 Gonzélez, V. (2017). La mdsica y su influencia en los jovenes. Red Familia. https://www.redfamilia.org/blog/178-la-
musica-y-su-influencia-en-los-jovenes
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gue interpreta un instrumento, mejora la autoestima, la posibilidad de relacionarse

con los demas a través de estas practicas”.*®

4 Capitulo Il - Marco Referencial

4.1 Historia del bambuco

El origen etimolégico de la palabra <bambuco> viene de la lengua quéchua”, mas
concretamente de la union de las palabras en quéchua wanpu, que significa canoa
0 valsa y puku, que significa vasija. “Wanpu Puku” significa vasija en forma de
canoa*, Wampu Ku significa canoeros y alude al bambuco como un ritmo inventado
por los canoeros quéchuas. A la llegada de los espanoles, ellos no comprendieron
la palabra expresada y la denominaron “bambuco”. Segun Mifana®® (1997) los
documentos historicos muestran que el bambuco es un fendmeno musical-cultural
del siglo XIX y que en él se danzaba en pareja suelta. Nacié en el departamento del
Cauca, se disperso por el sur hasta Pera, cuando seguia la campafa libertadora y
luego hacia el norte por las riberas de los rios Cauca y Magdalena, para convertirse

en Musica y Danza Nacional. (Boada, 2012)'6

La colonizacion espafiola trajo consigo procesos de eliminacion de la cultura
indigena desde su llegada. La cultura amerindia fue satanizada, de donde se
registra relatos del historiador Gonzalo Fernandez de Oviedo (1478-1557), en sus
libros Sumario (1526) e Historia (1547). En aquellos relatos, que datan de 1510, en
el Darién Colombiano (frontera Colombia-Panama) los cantos aborigenes,
acompafados de baile e instrumentos musicales, escribian las paginas de la historia

local (posteriormente nacional) y Ferndndez de Oviedo los asocié con los chamanes

13 Vega Gémez, L. M. (2017, 4 mayo). La importancia de la musica en la adolescencia y juventud. El Nuevo Dia.
http://www.elnuevodia.com.co/nuevodia/especiales/jovenes/316711-la-importancia-de-la-musica-en-la-adolescencia-y-
juventud

14 Pazos, A., 1961, Glosario de Quechuismos Colombianos, recuperado el 7-09-2020 de http:autentoctono.blogspot.com

15 Mifiana, C. (1997) Los Caminos del Bambuco en el siglo XIX, A contratiempo Ministerio de Cultura, Vol.9, Fasc. 1, pag. 7-
11.

16 Conservatorio del Tolima (2012, 15 septiembre). Los Bambucos de los Nacionalistas Colombianos. MUsica, Cultura y
Pensamiento 2012, 4(4), pag. 70.
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y rituales espiritistas de los campesinos de los Paises Bajos y de algunas regiones
de Espafia. !’ En otro de los relatos de Fernandez de Oviedo, alrededor de 1580 en
Tenerife (hoy en dia, municipio de Tenerife, departamento del Magdalena,
Colombia), a orillas del rio Magdalena, se constata la existencia de un par de flautas
con Aero ducto (una de ellas tocada con una maraca), semejantes a las gaitas que
sobreviven de las comunidades indigenas (Kogi, I'Ka, Wiwa) de la Sierra Nevada

de Santa Marta.1®

La instalacion de la Real Audiencia en 1550; La Real Audiencia fue el méas alto
tribunal judicial de apelacién en las Indias, pues cont6 con jurisdiccion civil y criminal
y una amplia competencia extendida incluso al ambito eclesiastico. Esto ultimo
debido a una de las facultades que el Real Patronato otorgd a la corona y de la
Catedral de Santafé (1556), marcan el inicio del desarrollo de las tradiciones e
instituciones musicales en Europa (Capilla de Musica, Seminario). Se tomo el
modelo de las instituciones musicales europeas que estaban adscritas a una corte,
un arzobispado y funcionaban dentro de una capilla y con un maestro de capilla en
la direccion musical. La musica usada en la capilla de la Catedral de Santafé fue
musica polifénica internacional y los manuscritos del siglo XVI, los mas antiguos de

Sudamérica, fueron usados hasta después de 1830.1°

4.1.1 Maestros de Capilla de la Catedral de Santafé

En 1560, el maestro de la Catedral de Santafé fue Gonzalo Garcia Zorro (ca. 1548-
1617), un cura mestizo, hijo ilegitimo de un capitan espafiol analfabeta y una mujer
indigena. Fue un musico mestizo, de dudosas dotes como compositor pero de gran

importancia histérica por haber enriquecido, en sus mas tiernos afios, el archivo de

17 Fernandez de Oviedo (1979), pag. 124-125, citado en Egberto Bermldez — La Masica Colombiana: Pasado y Presente.

18 Bermudez, E. (2010). La Mdsica Colombiana: Pasado y Presente. En A. Recasens & C. Spencer (Eds.), A Tres Bandas:
Mestizajes, Sincretismo e Hibridacion en el espacio sonoro (pp. 247-254). SEACEX.

19 Bermudez, E. (2010). La Mdsica Colombiana: Pasado y Presente. En A. Recasens & C. Spencer (Eds.), A Tres Bandas:
Mestizajes, Sincretismo e Hibridacion en el espacio sonoro (pp. 247-254). SEACEX
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la Catedral con varias colecciones de obras polifénicas traidas por él mismo desde
Esparia.?°

En 1584 asumio el cargo de Maestro de Capilla el maestro Gutiérrez Fernandez
Hidalgo (1547-1623), el fiscal de la Audiencia Real de Santafé lo trajo desde
Talavera de la Reina (ciudad espafiola perteneciente a la provincia de Toledo,
comunidad auténoma de Castilla-La Mancha). Fernandez Hidalgo fue rector del
Colegio Seminario de San Luis, donde ensefiaba musica a la élite de los hijos de
los espafioles. Fernandez Hidalgo abandon6 Santafé para dirigirse hacia el sur
(Quito, Lima, Cuzco y La Plata).

Gutiérrez Fernandez Hidalgo es considerado el primer gran compositor colonial.
Segun el investigador e historiador Robert Stevenson, quién ademas lo consideré
el mejor compositor de Ameérica del Sur en el Siglo XVI, llegé en mayo de 1584 a
América y fue nombrado por el Arzobispo Luis Zapata como maestro de capilla de
la Catedral de Santafé. Segun la documentacion, sostuvo cierta enemistad con el
maestro Gonzalo Garcia Zorro, quien le impidié ascender a ese puesto en 1559. Por
decreto del Arzobispo Zapata, debié disponer de 4 a 6 seminaristas para cantar en
los oficios de la Catedral, tarea que resulto dificil para los seminaristas, declarandole
una huelga el 20 de enero de 1586 en la que 16 de los 18 seminaristas lo
abandonaron subitamente. Al parecer, Fernandez Hidalgo no era “buena gente” con
los seminaristas, gracias al recio trato que daba a los musicos a su cargo. Bogota
tuvo la primera huelga estudiantil documentada histéricamente, con fecha 20 de

enero de 1586, considerada la primera huelga estudiantil del continente.?!

Sin seminaristas, no era necesario el rector (Colegio Seminario San Luis), lo que
hizo que renunciara a su cargo y viajara hacia el sur. Cuando se trasladé a Quito,
fue profesor del Seminario Conciliar y de maestro de capilla de la Catedral. El

Cabildo Eclesiastico le retribuy6 un salario por sus servicios conforme a la categoria

20 Herrera, D. (2015, 5 septiembre). Los maestros de la catedral. Revista Tempo. http://revistatempo.co/musica-
temprana/327/

21 Pinilla, J. (2020, 29 abril). Gutiérrez Fernandez Hidalgo, El gran compositor de América del Sur en el siglo XVI.

MusicaAntigua.com. http://www.musicaantigua.com/gutierre-fernandez-hidalgo-el-gran-compositor-de-america-del-sur-en-el-
siglo-xvi/
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y fama del compositor y clérigo, o que motivd el enojo de sus candnigos y llevo a
su salida de Quito a fines de 1588. Llegé a la ciudad de La Plata, hoy Sucre (Bolivia),
para desempefiarse como maestro de la Catedral, cargo que desempef6 hasta su
muerte alrededor de 1620. Su obra musical reposa en Bogota, en los archivos
musicales de la Catedral Primada de Bogota.??

La figura de José Cascante hijo, activo durante la segunda mitad del siglo XVII, tiene
una importancia singular en el desarrollo de las formas musicales de nuestro pais.
El maestro Luis Antonio Escobar afirmaba que en Colombia “el folclor o desarrollo
expresivo musical comienza desde Cascante”. Se conservan s6lo 20 obras del
compositor, 12 de las cuales se encuentran en el archivo de la Catedral de Bogota.
Estilisticamente, la obra se divide en dos partes, una religiosa mas culta y una

religiosa popular.?4

José Cascante compuso musica no solamente para armonizar la solemnidad de los
ritos religiosos, sino también como maestro que fue del villancico, género ligero y
gracioso “para exaltar pasiones, amores tristes, recuerdos, picardias, reflexiones, o
satiras de doble sentido”, en palabras del mismo Escobar. Cascante “es por
consiguiente” (contindo citando a Escobar) “un punto de partida de la nueva masica
en Colombia, la de tradicién occidental y de mezcla de lo indigena, de lo negro y de
lo blanco. Hay que escuchar los estribillos, los ritmos, y melodias de la obra de
Cascante y quiza asi nombrarlo no solo el primer musico sino el padre de la musica
colombiana”. Los instrumentistas o ministriles, tocaban instrumentos de viento:
chirimias, flautas, sacabuches y bajones. Estos unas veces acompafiaban las voces
y otras sonaban solos. El organista, un puesto de planta en la iglesia, completaba

el grupo.

22 pinilla, J. (2020, 29 abril). Gutiérrez Fernandez Hidalgo, EI gran compositor de América del Sur en el siglo XVI.
MusicaAntigua.com. http://www.musicaantigua.com/gutierre-fernandez-hidalgo-el-gran-compositor-de-america-del-sur-en-el-
siglo-xvi/

2 Herrera, D. (2015, 5 septiembre). Los maestros de la catedral. Revista Tempo. http://revistatempo.co/musica-
temprana/327/

24 Cascante, J. (2011, 18 abril). Arte colonial. Arte colonial. hitps://artecolonial.wordpress.com/2011/04/18/cascante-jose-
composit
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Maestro de Capilla: A la muerte de José Cascante fue nombrado como maestro de
capilla de la Catedral un hombre de proverbial mansedumbre, el bachiller presbitero
don Juan de Herreray Chumacero, de quien se conserva un repertorio mas o menos
amplio que incluye musica litdrgica en latin, entre la que se encuentran varias misas
de difuntos o misas de Réquiem y musica profana en castellano: villancicos, jacaras
y romances. El padre Perdomo Escobar trajo a la luz varios documentos histéricos
gue testimonian las dificiles situaciones a las que estuvo expuesto el maestro,

debido a su bondadoso caracter.

Otro compositor Juan de Herrera y Chumacero (1665-1738), nacido en Bogota, era
sacerdote y bachiller, los tiempos ya estaban cambiando. Ademas de hermosas
misas y otras obras religiosas polifonicas en latin, segun la costumbre de la época,
también compuso obras profanas en espaiiol, entre ellas villancicos para solos,
duos y un mayor numero de voces, que merecen ser escuchadas e interpretadas.
Alguna de ellas le recuerda a uno las canciones de los juglares de la Edad Media
de las obras profanas, “Los grados”, que rememora una composicion divertida y
burlona del compositor llanero Miguel Angel Martin, “Los profesionales”. De él,
Egberto Bermudez se refiere a musica instrumental conservada en el Archivo de la

Catedral de Bogota.?®

Maestro de Capilla: Salvador Romero fue el dltimo gran maestro de capilla de la
Catedral y ejercié este oficio entre 1759 y 1767. Su personalidad encarna la
decadencia misma en la que muy pronto caeria la musica sacra en la Nueva
Granada. De Romero se sabe que descuidaba su oficio como maestro de capilla,
interesandose mas por la muasica de ambiente profano, en la que se destaco

considerablemente.26

% Bruno, C. (2014, 10 marzo). LA MUSICA COLONIAL, PATRIMONIO DE LA NACION OLVIDADO Y DESCONOCIDO Leer
mas: https://musicaclasicacolombiana-com.webnode.com.co/news/la-musica-colonial-patrimonio-de-la-nacion-
olvidado-y-desconocido/. https://musicaclasicacolombiana-com.webnode.com.co/news/la-musica-colonial-
patrimonio-de-la-nacion-olvidado-y-desconocido/. https://musicaclasicacolombiana-com.webnode.com.co/news/la-
musica-colonial-patrimonio-de-la-nacion-olvidado-y-desconocido/

2 Herrera, D. (2015, 5 septiembre). Los maestros de la catedral. Revista Tempo. http://revistatempo.co/musica-
temprana/327/
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Maestro de Capilla: Sucedié a Fernandez Hidalgo el maestro Alonso Garzon de
Tahuste (ca. 1558-1651), su alumno. Garzon de Tahuste fue hijo de un conquistador
menor. Dirigié musicalmente la capilla durante tres décadas. Ademas de musico,
fue cronista erudito y experto en lenguas indigenas cuya obra historica, tristemente
perdida, narraba la prehistoria de los chibchas. Un musico muy importante en la
época fue José Cascante (algunas veces aparece como Joseph Cascante). Se supo
gue fueron padre e hijo, ambos homodnimos. El primero emigré de la peninsula y fue
maestro de capilla de la Catedral y profesor de musica durante la época de Alonso
Garzon de Tahuste. El segundo vio la luz en Santafé y es considerado el primer

compositor nacido en la Nueva Granada.?’

De los instrumentos que trajeron los espafioles se registran adufes, vihuelas,
guitarras, arpas y clavicéembalos. Mas adelante se trajeron violines, flautas, pifanos,
tambores, trompetas y timbales (atabales), que se usaron en los conjuntos
instrumentales de la Infanteria y la Caballeria. Las Reformas Borbdnicas trajeron en
1784, con el regimiento de la corona, instrumentos desconocidos como el clarinete
y las trompas y consigo el establecimiento de Coliseos de Comedias en Cartagena
(en 1772) y en Santafé (en 1793). En el siglo XIX, varios instrumentos fueron
comprados por medio de Inglaterra, e instrumentos modernos europeos, pianos,

érganos, violines, flautas y arpas de pedal, llegaron al territorio nacional.?®

Ya en 1804, los bailes locales (Torbellino y Manta) alternaban con los bailes de la
élite de Santafé con el minuet y el passepied francés, y el fandango y la jota
espafioles. Los bailes llamados “bundes” produjeron una amplia documentacién en
Cartagena desde 1768 hasta 1781, cuando las autoridades locales no pudieron
prohibirlos o censurarlos debido a su antigiiedad: eran muy universales y resultaba
dificil evitar que a ellos concurrieran “indios, mulatos, negros, zambos y otras castas
consideradas inferiores”. Ellos bailaban, cantaban versos lascivos y bebian

aguardiente, guarapo y chicha. La poblacién pluri-étnica, llamada “libre de todos los

27 Herrera, D. (2015, 5 septiembre). Los maestros de la catedral. Revista Tempo. http://revistatempo.co/musica-
temprana/327/

2 Bermudez, E. (2010). La Msica Colombiana: Pasado y Presente. En A. Recasens & C. Spencer (Eds.), A Tres Bandas:
Mestizajes, Sincretismo e Hibridacion en el espacio sonoro (pp. 247-254). SEACEX.
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colores”, representaba el mayor volumen demografico (entre el 60 y 80% del total
de la poblacion) en la zona norte de la costa colombiana. Bundes, porros y el chandé
constituyen la supervivencia de los rituales (con cantos y bailes) de origen africano-
occidental. Después de la independencia, las expresiones autéctonas de la América
indigena (monedas, jeroglificos, discursos, textos, poesia, musica y baile, entre
otras), se convirtieron en la forma preferida de mostrar el nuevo orgullo nacional.
Los indigenas reales emigraron a las periferias donde mantuvieron lo poco que
sobrevivié de sus culturas, hasta ser redescubiertos en el siglo XIX. La musica y el
baile de los campesinos, negros e indigenas fueron también protagonistas en la
literatura costumbrista del momento, convirtiéndose en historia y ayudando a
consolidar estereotipos regionales; los negros alegres, descomplicados vy
escandalosos, los mestizos maliciosos, las mulatas sensuales y licenciosas, e indios
derrotados y tristes. Entre los siglos XIX y XX, la relacién entre la musica y la politica
desempeiid un importante papel en los procesos de definicion de la

colombianidad.?®
4.1.2 Siglo XIX

El Bambuco es un género musical tradicional de transmision oral, del cual no hay
datos documentados previos al siglo XIX. Su origen proviene de los ensambles de
vientos y percusion formados por indigenas y negros en la vieja provincia surefia
del Gran Cauca (véase Mifiana 1997, "Los caminos del bambuco en el siglo XIX." A
Contratiempo, no. 9 (noviembre 7-11). En este proceso de gestacion del bambuco
como aire nacional, se habria visto imposibilitada su existencia sin la participacion
multirracial de indios, negros y blancos, por lo que es entendible que aquel se
tomara como bandera o aire nacional representativo —como en paralelo de la
country-dances inglesas— para repeler la Espafia opresiva de entonces®. El

bambuco entré en los salones aristocraticos de Bogota como género bailable de la

2 Bermudez, E. (2010). La Masica Colombiana: Pasado y Presente. En A. Recasens & C. Spencer (Eds.), A Tres Bandas:
Mestizajes, Sincretismo e Hibridacion en el espacio sonoro (pp. 247-254). SEACEX.

30 Conservatorio del Tolima. (2012, 15 septiembre). Los Bambucos de los Nacionalistas Colombianos. MUsica, Cultura y
Pensamiento 2012, 4(4), Pag. 71.
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musica de salon, o como parte de colecciones pequefias piezas para piano de uso
doméstico, varias de ellas publicadas en el periédico Mundo al dia.3!

Varios personajes intelectuales opinaron negativamente sobre el bambuco. Uno de
ellos fue Jorge Isaacs, reconocido por su novela costumbrista La Maria (1867),
donde relata que el bambuco es una practica musical propia de los esclavos negros.
La contraparte a su punto de vista vio esto como un ataque a la buena reputacién
del bambuco, muchos a favor, salieron a relucir los origenes espafioles del género
musical. Lo que muchos desconocen es que Isaacs fue hijo de un hacendado del
Cauca, que se habia enriquecido con el trabajo de esclavos negros en la mineria 'y
en las plantaciones de azucar, muy probablemente él se limitaba a describir una
practica musical que habia visto y escuchado en su infancia®?. Otro acérrimo
contradictor del bambuco fue el famoso compositor, musico, pianista y compositor
Guillermo Uribe Holguin. Uribe Holguin estudié en la Academia Nacional de Musica
y gracias a una beca, terming sus estudios musicales en la Schola Cantorum de
Paris. Como director del Conservatorio Nacional de Musica, hoy, Conservatorio
Nacional de Mdusica de la Universidad Nacional de Colombia, impuso un curriculo
de estudios basados en el modelo de conservatorio francés. Por ello, dentro de sus
reformas, excluyé la practica de cualquier musica no académica dentro de la
escuela, incluyendo por supuesto el Bambuco. Su reforma fue de corte conservador
y fue blanco de protestas, en donde todo estudiante que interpretar géneros
populares musicales, seria excluido de la escuela. Curiosamente, Uribe Holguin
utilizd elementos del folclor en sus composiciones eruditas. Se pueden citar
ejemplos de Bambucos escritos por Guillermo Uribe Holguin tales como el tercer
movimiento de las Tres Danzas para Orquesta Sinfonica que lleva como titulo
“N°3 Bambuco-Vivo”.3® Una segunda referencia, seria su Segunda Sinfonia Op. 15,

en su 2° movimiento, titulado “El pueblo en fiesta”, claramente esta escrito en ritmo

81 Carolina Santamaria-Delgado. (2007). EI Bambuco, los saberes mestizos y la Academia. Latin American Music Review,
28 (1), 6-7.

32 Carolina Santamaria-Delgado. (2007). EI Bambuco, los saberes mestizos y la Academia. Latin American Music Review,
28 (1), 6-7.
33 Escuchar Referencia: Https://Www.Youtube.Com/W atch?V=Fwjagetdmwo
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de bambuco. ** Un tercer opositor fue el compositor caucano Gonzalo Vidal,
conocido por componer el Himno de Antioquia. Su oposicidn se hizo evidente por la
publicacién de algun periodico en el que Emilio Murillo, famoso musico de la época,
defendia a cabalidad el asunto. Vidal pensaba que las grabaciones de musica no
académica no eran mas que una comoda justificacion para la existencia de masicos
perezosos, que no querrian mejorarse a si mismos con la dificil practica e
interpretacion de la musica académica europea. Vidal se lamentaba de que el
publico extranjero pudiese tener acceso a los discos de bambucos y otros géneros
nacionales populares, porque “esto alla lo aprecian como cosa derivada de indios,

aborigenes, chibchas, como algo ingenuo, primitivo, selvatico”.3®

Pese a que, en el pasado, la educaciéon musical, dependio en primer plano de la
Iglesia Catolica en su mision por evangelizar a los indigenas, y después de constituir
“La Real Audiencia” se le dio poder de seguir educando al pueblo, y eso incluye la
educacion musical. El epicentro en el asentamiento de Santafé de Bogota fue la
Catedral de Santafé (hoy en dia Catedral Primada). Durante el siglo XIX, la
educacion musical la encabezo la Academia Nacional de Musica fundada en 1882
por Jorge Price, hijo de un comerciante inglés aficionado a la musica y un activo
miembro de la vida cultural bogotana. La Academia sufrio graves altibajos
financieros y tuvo que interrumpir sus actividades en 1899 con motivo de la Guerra
de los Mil Dias (1899-1902). La Academia fue reabierta en 1905 y cinco afios mas
tarde fue puesta en manos del compositor Guillermo Uribe Holguin. ElI nuevo
director cambié el nombre de la institucion, que pasé a llamarse Conservatorio
Nacional, reestructurando y fortaleciendo su funcionamiento.*® Por otro lado, se
tienen datos de otros conservatorios como lo fue el Conservatorio de Mdsica de la
Universidad del Cauca y posteriormente, en el siglo XX, la creaciéon del
Conservatorio del Tolima. En materia de educacion musical no formal, emergieron

escuelas de musica de departamentos como Cauca, Antioquia y Caldas,

34 Escuchar Referencia: https://www.youtube.com/watch?v=Lwg3U8SUITAU

3 Carolina Santamaria-Delgado. (2007). EI Bambuco, los saberes mestizos y la Academia. Latin American Music Review,
28 (1), 8-10.

36 Carolina Santamaria-Delgado. (2007). EI Bambuco, los saberes mestizos y la Academia. Latin American Music Review,
28 (1), 9.
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permitiendo que estudiantes sin recursos 0 con pocos conocimientos musicales,
pudieran ingresar a estudiar musica. Aparentemente fueron esfuerzos minusculos,
pero su trascendencia reside en el hecho de que impulsaron la ensefianza de la
musica popular colombiana (y siendo méas especificos, de la masica andina). En
Popayan, el maestro Leonardo Pasos abrié las puertas de su escuela “Orfeén
Obrero” para quienes no podian acceder al Conservatorio de la Universidad del
Cauca. Aparentemente uno de sus alumnos fue el maestro Gonzalo Vidal. En el
Orfedn Obrero se persistio tocar los clasicos a ritmo de bandola, tiple y guitarra,

como lo sugeria su ideal politico, a manera de reivindicacion de lo popular.®’

Manuel Maria Parraga Paredes (1826-1895) fue el primer compositor en componer
un bambuco para piano, Aires Nacionales Neogranadinos Variados Op. 14 (con
fecha 1° de marzo de 1859). No hay informacién de la fecha de composiciéon de la
obra y los datos biograficos del maestro en mencidn son escasos e imprecisos. El
Bambuco Op. 14 esta lejos del bambuco popular, del bambuco guerrero que
acompano la campania libertadora, con sus flautas, bombos, redoblantes (Mifiana,
1997). En el libro Nicolas Quevedo Rachadell (1803-1874)-de Ellie Anne Duque,
descubre que Rachadell es un reconocido violinista y militar, escribe la pieza para
piano 17 Contradanzas y Valses para Piano (1832 a 1836). En su obra se encuentra

el camino a la criollizacion de esta musica:

El Vals N° 10 de dicha pieza no emplea sistematicamente el ritmo del vals. El acompafiamiento
vuelve a ser atipico, y en la segunda seccién, la melodia juega con una hemiola, que un colombiano
actual descubriria como el patron de un Bambuco” (Duque, 2001, pag. 56). Esta referencia ritmica y

de género es alusiva al bambuco y parece predecesora a la pieza de Parraga.

Al comparar la popularidad del pasillo sobre el bambuco, en la escritura para piano
0 para piano y voz, queda la pregunta sobre si realmente el bambuco es el aire
nacional mas representativo de la musica colombiana a mediados del siglo XIX y

principios del siglo XX. ¢Por qué eligieron los masicos académicos componer el

87 Ledn Rengifo, L. F. (2003). La Mdsica Instrumental Andina Colombiana 1900-1950. Universidad de Los Andes.
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pasillo que es claramente un género -en términos antropoldgicos (Acevedo, 2010)-
aculturado sobre el bambuco que es producto directo de la endoculturizaciéon?

Acerca de la polémica sobre el bambuco, Marulanda y Gonzalez en su libro Pedro
Morales Pino: La Gloria Recobrada (Funmusica, Vol. IV, 1994), muestran sus
opiniones de las autoridades musicales en Colombia. Luis Uribe Bueno sostiene
gue el verdadero bambuco es a 6/8, en donde el acento prosddico se hace natural
y fluido, en contradiccién directa del bambuco en %, que requiere un esfuerzo del
intérprete para ajustarlo. Luis Fernando “El Chino” Ledn Rengifo, acepta la
coexistencia de los dos tipos de bambucos, o de las dos métricas interrelacionadas
en un solo bambuco. Una de las posturas mas interesantes es la del periodista
Hernan Restrepo Duque, quien dice: “Cuando Morales Pino escribié su obra “Cuatro
Preguntas”, ya el bambuco era conocido mas de un siglo, pero era plebeyo y no
tenia aceptacion entre las altas clases sociales” (Marulanda y Gonzéalez, 1994).
Escribirlo a % le daba al bambuco el estatus que necesitaba para mezclarse con el

vals y el minuet, ya que el 6/8 era asociado a los ritmos negros.

La sensacion ritmica del bambuco cruzado atraviesa la tambora imaginariamente,
iniciandola en el segundo tiempo de %, después del silencio de corchea, totalmente

diferente en 6/8, cuando inicia en el primer tiempo después del silencio de corchea. 4°

4.2 La Columbia Phonograph y Victor (RCA)

La Columbia Phonograph*, empresa discografica norteamericana fundada en
1889, establecida por Jesse Lippencott (establecida en 1888) con oficinas en

Washington, la lira viajo a Estados Unidos a grabar un disco La Columbia

38 Conservatorio del Tolima. (2012, 15 de septiembre). Los Bambucos de los Nacionalistas Colombianos. Mdsica, Cultura y
Pensamiento 2012, 4(4), pag. 72.

% Herrera, D. (2015, 5 de septiembre). Los maestros de la catedral. Revista Tempo. http://revistatempo.co/musica-
temprana/327/

40 Conservatorio del Tolima. (2012, 15 de septiembre). Los Bambucos de los Nacionalistas Colombianos. Mdsica, Cultura y
Pensamiento 2012, 4(4), pag. 72.

41 https://www.discogs.com/es/label/112015-Columbia-Phonograph-Co
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Phonograph fue la primera empresa discogréafica en grabar musica latinoamérica y

circularla en Surameérica y paises hispanoamericanos.

Terig Tucci nacié en Buenos Aires, pero desarroll6 su trabajo en los estudios de la
RCA Victor en Nueva York, donde se encargaba de las grabaciones de musica
latinoamericana. Tuvo un contacto con Colombia y fue por medio de sus musicos,
musica y compositores que llegaron a los Estados Unidos. Integré el Trio
Colombiano junto a los musicos Wills y Escobar en 1918. Conocié a Adolfo Mejia,
cuando toco junto guitarra junto a Ladizlao Orozco en algun concierto en los Estados
Unidos. Con Antonio Francés (laudista) y con Adolfo Mejia, guitarrista, Tucci
conformé el Trio Albéniz. En una de tantas veladas musicales donde se reunia con
musicos destacados, donde se hallaba Rosita Herrera de Rocha (compositora
tolimense radicada en Estados Unidos, pianista y compositora 42, Adolfo Mejia y
Hernan Rodriguez Musico Tumaquefio (Narifio), cantante, compositor,
percusionista, apodado como “Nano Rodrigo”; se radicd en los Estados Unidos en
1928, conformando grupos con Terig Tucci; grabo para la Columbia Phonograf, RCA
Victor y Brunswick (sellos fonograficos), llegando a grabar 200 temas, y ademas, se
sabe que era un tipo atractivo, se considerd un sex-symbol 43, Vio Tucci bailar a una
joven colombiana un pasillo de nombre Ana y de alli tomd la inspiracion y el titulo

para su obra, el pasillo Anita la Bogotanita.

En 1930 el Arpa Colombiana grabé para la RCA Victor, cantando a duo con Patifio
y Pablo J. Valderrama, siendo este Ultimo cantante veterano y compositor. Estas

grabaciones no tuvieron éxito y se consideran joyas de coleccionista.

42 Galindo, H. (2009). Mujeres Protagonistas en la musica del Tolima (1.2 ed.). Conservatoria del Tolima. Pag. 41

43 Radio Nacional de Colombia. (2017, 1 diciembre). Nano Rodrigo (1907 — 1942), el secreto musical mejor guardado de
Tumaco. https://www.radionacional.co/noticia/nano-rodrigo/nano-rodrigo-1907-1942-secreto-musical-mejor-guardado-de-
tumaco
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4.3 Grupos Representativos

A continuacion, algunos grupos representativos de la masica andina, que han

cultivado una gran trayectoria a través de los afios.

4.3.1 Trio de los Hermanos Hernandez

Localizados en Aguadas, Caldas, los tres hermanos Hernandez Pacho, Gustavo y
Héctor, empezaron a tomar rumbo por alla en 1920. Su trio musical, nombrado
inicialmente “El Arpa del Ruiz”, asi como su organologia, obedecen al formato de
trio instrumental tradicional andino de bandola, tiple y guitarra. Su vida artistica
rondo entre 1920 y 1948, afio en que fue asesinado Jorge Eliécer Gaitan y sucedio
el bogotazo. Gonzalo inventd un tiple eléctrico y fue compositor de este instrumento;
era un virtuoso ejecutante de la bandola. Héctor, el guitarrista, era un habil
concertista de guitarra clasica; hay registros que €l tocaba un instrumento de cristal

gue era una especie de marimba pequefia.

En 1920 se radicaron en Bogota y emprendieron una gira exitosa por Venezuela.
Mas adelante realizaron giras mas extensas por Norteamérica, Europa y Africa,
siendo pioneros en llevar la musica nacional colombiana a rodar por el mundo (sobre
todo aires andinos musicales). Durante la década de los 30 en el siglo XX, se
establecieron en el norte de Africa, pero tuvieron que regresar a Colombia por la
Segunda Guerra Mundial. El Trio desaparecié en 1948 con la muerte de Gonzalo,

el bandolista del grupo, lo que coincide con el asesinato de Jorge Eliécer Gaitan.

4.3.2 Estudiantina/Conjunto Colombiano Tucci

Para la época que aparecieron las primeras emisoras comerciales en Bogota,
llegaban los primeros discos de la Estudiantina Tucci o de la Orquesta Colombiana
Victor y de la Estudiantina Colombiana, agrupaciones que contaban basicamente
con los mismos integrantes, salvo que se diferenciaban por uno o dos instrumentos.
Lo que las unia era su director, el musico-pianista, compositor y director de orquesta

argentino Terig Tucci.
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4.3.3 Conjunto Luis A. Calvo

Nacio en 1937 en Bogota. Sus integrantes fueron Manuel Salazar (director y
guitarrista), quien acompafi® muchos afios a Pedro Morales Pino en la Lira
Colombiana; en las bandolas estaban Ignacio Hernandez y Jorge Talero, y en el
tiple estaba Humberto Correal. Por esa agrupacion pasaron muasicos de la talla de
Eliseo Delgado, Manuel Guillermo Alvarez y Luis Uribe Bueno.

El Conjunto Luis A. Calvo fue el verdadero heredero de las obras del compositor
homoénimo, ya que Humberto Correal, tiplista del grupo, poseia los derechos de
autor del maestro Calvo. El Conjunto Luis A. Calvo fue participe de la fundacion de
la Radiodifusora Nacional de Colombia en 1940, convirtiéendose en el grupo de
planta, donde diariamente ofrecian conciertos en vivo de musica colombiana

durante mas de dos décadas.

4.3.4 Guafa Trio

Considerados por la critica especializada como una de las propuestas sonoras mas
sélidas, influyentes e innovadoras en la escena actual de la Musica Tradicional de
Colombia, Guafa Trio es un espacio donde la espontaneidad de la improvisacion y
el rigor técnico de la ejecucion se conjugan. Un momento para la ladica y la
irreverencia musical y una firme apuesta por continuar desarrollando el enorme
potencial creativo que ofrece la Masica Tradicional Colombiana.

Guafa Trio asume obras instrumentales de la region central y oriental de Colombia
reinventandolas desde un formato musical no tradicional, pero desarrollando un
lenguaje donde el ancestro tradicional colombiano se conserva y dialoga con
corrientes musicales de diversos origenes.

A lo largo de su carrera ha obtenido los mas importantes premios y reconocimientos
nacionales en su género como son el Gran Premio "Mono Nuafiez" (1999) y el Primer
Premio "Hatoviejo-Cotrafa" (2000).

Su itinerario internacional desde el afio 2000 incluye giras por Estados Unidos,
Centroamérica y Europa donde su propuesta goza de gran aceptacion por parte del
publico*.

44 M. (2005). Guafa TrAo - MA’sicas de TradiciA®n colombiana. http://guafatrio.com/#sectiond.
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4.3.5 Grupo Seresta

Nacio en 1996 en Medellin. Sus integrantes son los maestros José Revelo Burbano,
musico narifiense, arreglista, compositor e intérprete, fue docente de la Catedra de
Guitarra Clasica en el Departamento de Musica de la Universidad de Narifio y
fallecio el 9 de Noviembre de 2020; Jaime Uribe Espitia, profesor de Clarinete de la
Universidad de Antioquia y Director de la Big Band de Estudiantes y Jhon Jaime
Villegas Londoiio, Director de la Orquesta de Cuerdas Concertantes de la Escuela
de Musica del municipio de Bello, Antioquia.

Nominado al Premio Grammy Latino en 2001 por su Primer Aloum Seresta, en la
categoria “Mejor Album Folclérico” en los Angeles- California-USA, entre sus

conciertos mas destacados estan:®
e Concierto en “La Cumbre de las Américas”, Cartagena, 2012.

e Serie de conciertos “Cultura en las Américas”, Orlando, Fort Lauderdale,
Weston y Miami, EE.UU., 2013.

e Invitado al Festival de Musica y Danza de Granada — Espafa, 2015.
e Invitado al Festival de CinEscultura de Regensburg — Alemania, 2015.

e Concierto en San Salvador para la conmemoraciéon de la Independencia de
Colombia, El Salvador, Julio 20 de 2016.

e Invitado como representante de Colombia al “Cheoyong World Music
Festival” en Ulsan — Corea del Sur. Octubre 2 de 2016.

Entre sus obras e interpretaciones mas conocidas estan:

e Fantasia en 6/8, bambuco de José Revelo Burbano
e Chambu, bambuco de Luis Nieto
e Sincopando, pasillo de Leén Cardona

e Mestizajes, bambuco de José Revelo Burbano

4 Udenar Periodico. (2017, 30 de agosto). Seresta, 20 afios de trayectoria en la interpretacion de la musica andina.
https://periodico.udenar.edu.co/seresta-20-anos-trayectoria-en-la-interpretacion-la-musica-andina/
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e Gloria Eugenia, pasillo de Manuel J. Bernal

e El Villetano, bambuco de Milciades Garavito
e Seresta, vals venezolano de Howard Levy

e Sandino, fox de Efrain Orozco

e Bochica, bambuco de Francisco Cristancho

e Melodia triste, pasillo de Leén Cardona

4.4 El Clarinete en el Bambuco Colombiano

Teniendo como punto de partida los documentos citados anteriormente, y
situandose en la llegada del clarinete a Colombia, conviene sefialar que este
instrumento fue utilizado en un principio en bandas de guerra, acompafado de
trompetas y percusiones. Por ejemplo, en 1850 se inauguro la Banda Departamental
de Narifio, también llamada Guardia Nacional, pero fue s6lo hasta 1913 que se tuvo
registro de clarinetes en esa institucion. Es importante mencionar que en esta época
los instrumentistas no tenian ningun tipo de formacion académica y aunque no se
tiene registro, la educacion musical (lectura y escritura) que se ensefiaba estaba a
cargo de congragaciones religiosas como las Hermanas Franciscanas y los Padres
Jesuitas, con quienes se educaron musicos destacados como Luis E. Nieto (1898-
1968), Maruja Hinestrosa (1916-2002) y Gustavo Parra (1963). En ese entonces las

bandas se dedicaban a tocar algunas oberturas, pasillos y bambucos.*

El clarinete llegd a Colombia aproximadamente en el siglo XVIII, su acogida fue mas
gue todo en orquestas y bandas, teniendo asi una visibilidad desde el inicio en la
musica folclérica de nuestro pais, siendo asi un instrumento principal en chirimias y
protagonista en fandangos y cumbias. Posteriormente, en el siglo XX, fue logrando

visibilidad en la mUsica andina colombiana

46 vallejo Lasso, J. J. (2015). Musica para clarinete de los compositores narifienses Luis Carlos Erazo, Arnold Carvajal,
Cristian Vallejo y Javier Fajardo Chavez: catalogo con comentarios analiticos. Universidad Eafit.
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El historiador José Ignacio Perdomo Escobar en su libro Historia de la musica en
Colombia, menciona que existian clarinetistas expertos en Colombia desde el siglo
XVIII, sin embargo, no se tiene mucha informacion de estos intérpretes. Ya en el
siglo XX, uno de los principales clarinetistas colombianos fue el profesor Roberto
Mantilla Alvarez, solista de la Banda Nacional y posteriormente de la Orquesta
Sinfénica Nacional de Colombia. En el género popular existieron muchos
compositores, entre ellos Alex Acosta, Antonio Arnedo, Luis Eduardo “Lucho”
Bermudez, Gabriel Uribe Garcia y Carlos Pifia, excelentes clarinetistas, quienes
realizaron las primeras grabaciones de musica colombiana tanto de la costa norte

como del interior.*’

En las dltimas décadas, en Colombia se le ha dado una mayor visibilidad a la muasica
andina; siendo el clarinete un instrumento ya familiar para este género, ha podido
destacarse en festivales y concursos que exaltan ritmos como el bambuco vy el
pasillo. Un claro ejemplo es el Festival de Musica Andina Mono Nufiez, uno de los
festivales mas importantes de musica de Latinoameérica, el cual fue declarado como
Patrimonio Cultural de la Nacién en 2003 y en su categoria “Gran Premio Mono
Nunez instrumental” se han destacado varios clarinetistas como Jaime Uribe Espitia,

ganador en 1993, y el mas reciente ganador Francisco “Pacho” Rivera en 2020.

El ritmo del bambuco ha sido escogido para el presente trabajo por todo su marco
historico exaltando asi este ritmo que ha sido declarado Patrimonio Cultural de
América en 2018 junto con otros ocho ritmos colombianos y Patrimonio Musical de
Colombia. También porque resalta la musica de nuestras raices, permitiendo que a
través de esta investigacion pueda utilizarse no sélo como herramienta pedagogica
gue facilite la ensefianza del instrumento, sino también como un difusor de este
ritmo para las nuevas generaciones, permitiendo que mas joévenes se involucren
con estos ritmos y ademas puedan tener una mejora técnica en el clarinete.
También pretende disminuir la barrera que existe entre la musica académica y el
folclor colombiano creada hace ya varias décadas, resaltando que en nuestro folclor

también podemos encontrar elementos melédicos, interpretativos y en este caso

47 Uribe Espitia, J. (2010). Antologia de obras para clarinete de musica andina colombiana: anélisis y recomendaciones
interpretativas. Universidad Eafit.
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técnicos que permitan al estudiante avanzar en su instrumento con masica de origen

nacional.

4.5 Metodo Galper

Avrahm Galper, pedagogo y escritor, fue un clarinetista apasionado por la
ensefianza del clarinete, su filosofia de ensefianza se centraba en la afinacion, la
técnica y la expresion musical: para él estos eran tres pilares indispensables que
todo masico deberia tener.

‘I have found that those students who possess great technical
command of the instrument are the ones who are able to handle difficult
passages with ease. Such mastery frees you to concentrate on the
MUSIC rather than on the clarinet itself” (Galper, Interview, referenced

by Jessica Carling Tse, 2018)

“Los estudiantes que poseen gran técnica en el instrumento son los
gue son capaces de resolver los pasajes mas dificiles con gran
facilidad, tal dominio te libera para concentrarte en la musica en lugar
de tener que hacerlo en el clarinete.” (Galper, entrevista, citado por

Jessica Carling Tse, 2018)

Galper decia que “el secreto del sonido se halla a través del registro grave”, esto
porque en su método de ensefianza €l se enfocaba en el registro grave: si lograba
gue sus estudiantes dominaran este registro, dominar el resto del instrumento seria
mas sencillo. En sus clases trabajaba repertorio estandar para clarinete y métodos
de estudio, le gustaba ensefiar exclusivamente piezas de compositores clasicos
para desarrollar un sentimiento por esta musica y lograr expresividad, asi entonces

cuando sus estudiantes quisieran tocar otro tipo de musica seria mas sencillo.

Aungue siempre se centrd en una ensefianza tradicional, incluyé en sus libros varios
ejercicios con sonoridades modernas. En una ocasién realiz6 para uno de sus
estudiantes un estudio de una péagina entera con la Unica finalidad de trabajar el

solo del ballet EI Cascanueces de Tchaikovsky, Acto I, N° 2, marcha en la cual hay
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un solo para clarinete en staccato, de manera que en este estudio escribi6 todas las
formas posibles de tocar ese solo.

El decia que para alcanzar una buena técnica era indispensable la practica lenta y
no sélo en el tiempo sino también haciendo las digitaciones lentas, creando asi una

memoria muscular: para él este era el inico camino.

"Out of 10 times, you want to practice a hard passage, maybe once
fast to see how it is going, but 9 times should be slow." (Galper,

Interview, referenced by Jessica Carling Tse, 2018)

De cada 10 veces que quieras practicar un pasaje dificil, tal vez
puedas tocar una rapida para ver como va evolucionando, pero las
otras 9 veces debe ser lento.” (Galper, entrevista, citado por Jessica
Carling Tse, 2018)

Galper pensaba el staccato de una forma distinta: para él, el truco era que el aire y
la posicion de la lengua que deberia hacerse con la parte frontal de la lengua, es
decir con la parte cercana a la punta de la lengua. Pensaba el estudio del staccato
como detaché *® para que fuese mas sencillo y poder hacer después cualquier tipo

de articulacién, como puede apreciarse en varios de sus libros.

Galper tenia formas especificas de resolver problemas técnicos, tomando en cuenta
las necesidades de cada estudiante, y disefiaba una rutina de estudio distinta para
cada uno de ellos. Una rutina de calentamiento podia ser: poner el metrénomo en
negra a 60, tocar un Mi en el registro bajo, un Mi en el registro medio y un Mi en el
registro alto, cada uno por 10 tiempos, sin respirar entre cambio de octava, y luego
ascendiendo de forma cromatica hasta el Sol #. La idea de este calentamiento es

gue en el sonido no se sienta el cambio entre octavas.

Contaba con tres clasificaciones para sus estudiantes, Pre-Universitario,
Universitario y Graduado, aunque esto no hacia diferencia en cuanto al repertorio,

pues lo elegia segun las necesidades de los estudiantes. No trabajaba partes de

48 Detache: Articulacion comtnmente utilizada en las cuerdas, que indica que no es una articulacion ni larga, ni corta, pero
debe sentirse la cesura ente nota y nota.
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orquesta a menos que alguno de sus estudiantes se lo pidiera o tuviera alguna
audicion de orquesta. En lo personal, para él era indispensable que el estudiante
estuviera comprometido, dictaba solamente clases individuales para que esto le
permitiera tener una relacion de camaraderia con sus estudiantes y poder generar

familiaridad con ellos.*®

Fue elegido para el presente trabajo por toda su trayectoria y su pedagogia
enfocada exclusivamente hacia el clarinete, ya que cuenta con métodos que durante
décadas han dado como resultado grandes clarinetistas como Harold Gémez,
James Campbell, Richard Thomson, Stephen Pierre, Michael Rusinek, Peter Stoll,

Guy Leégere, Guy Yehuda y Cecilia Kang.

5 Capitulo IV- Metodologia

En este capitulo se encuentran todos los elementos que fueron necesarios para el
desarrollo de la cartilla Bambuqueando y la escritura de los 50 estudios cortos o
ejercicios que contiene. Para ello se presenta una pequefia biografia con obras de
referencia de cada compositor escogido, seguido de un analisis arménico y
morfolégico de cada obra seleccionada, que busca propiciar un acercamiento a la
sonoridad y el estilo de escritura de este género. Por otra parte, se expone la manera
en que se llevo a cabo el disefio de los estudios cortos (ejercicios), tomando como

referencia la obra escogida y el método para clarinete de Avrahm Galper.

Este proyecto se plantea bajo el modelo de investigacién-creacion, ya que busca no
s6lo dar cuenta de la creacion de estos estudios, sino también evidenciar la
investigacion historica y musical acerca del bambuco, explicando el paso a paso
para el resultado final, que en este caso es una guia didactica para clarinete basada

en el ritmo del bambuco con obras de referencia, la Cartilla Bambuqueando.

La investigacién-creacion se valida en este proyecto, ya que se busca a través de
una investigaciéon dar solucion a una situacion problematica a partir de una

experiencia previa, en este caso la investigacion sobre el ritmo del bambuco y la

4 Tse, J. C. (2018). Avrahm Galper’s Influence on Clarinet Pedagogy. University of Toronto.
https://tspace.library.utoronto.ca/bitstream/1807/92106/1/Tse_Jessica_201811_DMA _thesis.pdf

48



pedagogia del clarinetista canadiense Avrahm Galper, creando nuevo material para

la ensefianza del instrumento y dando visibilidad a este ritmo colombiano.

De forma similar, Eisner (1995) expresa que la Investigacion-
Creacion como una evolucion de los procesos de ensefianza de
las artes “el aprendizaje artistico aborda el desarrollo de las
capacidades para crear formas artisticas, para la percepcion
estética y para comprender el arte como fenémeno cultural”
(pag. 283).

En los anexos se encuentra la cartilla totalmente terminada junto con algunos videos
y una entrevista realizada a una estudiante con la que se pudo implementar esta

guia didactica por un periodo de dos meses.

5.1 Seleccidon de Repertorio

Para la seleccion de las obras del presente trabajo se decidié elegir cinco bambucos
de un nivel basico- intermedio, es decir que los bambucos escogidos abarcan el
registro medio y grave en el clarinete, son de lectura basica, no tienen muchas
articulaciones y aunque son de nivel basico- intermedio, fueron ordenados del mas
sencillo al mas complejo, ya sea por sus ritmos o por la extension de la obra. En
primera instancia se recopilaron varios libros y manuscritos de partituras de
bambucos, como por ejemplo Colombia Canta, Colombia en Clarinete y un libro sin

titulo que recopila mas de cien bambucos y pasillos colombianos.

Después de realizar una lectura completa del material, se escogieron 20 bambucos,
por registro (medio y grave) y por tonalidad, teniendo en cuenta que un estudiante
de nivel basico tiene una digitacion que no emplea muchas llaves del clarinete, ya
gue las tonalidades elegidas son las primeras vistas en el instrumento. Estas piezas
no cuentan con muchas articulaciones, ya que fueron transcritas como estaban en

la partitura original.
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Luego de este proceso se eligieron cinco bambucos:

e El pataleo

e Regateos

e Bachué

e Como pa’ desguayabar
e ElTato

A estos cinco bambucos se les realiz6 un analisis arménico y morfolégico, para
comprender su forma y tener mas herramientas al momento de realizar la

composicion de los ejercicios cortos.

5.1.1 Analisis morfologico y armonico de los bambucos

Este analisis es pertinente, porque dara las bases para la creacion de los estudios
cortos, mostrara su organizacién armonica, con un analisis formal que pondra en
contexto arménico e historico al lector.

5.1.2 El Pataleo

Compositor: Emilio Sierra (15 de septiembre 1891 — 8 de marzo de 1957).

Fue uno de compositores mas importantes para la
musica colombiana quien, junto a Milciades
Garavito, difundieron la rumba criolla que es lo que
hoy en dia se asemeja el bambuco fiestero. Fue
compositor de reconocidos temas como Que vivan
los novios y On’ tabas. En 2001 inicia el Festival de
la Rumba Criolla en la poblacion natal del

compositor, Fusagasugéa (Cundinamarca).

e Ak Festival de la Rumba Criolla: la rumba criolla es

llustracién 2: Emilio Sierra

reconocida por la Asamblea de Cundinamarca
mediante la Ordenanza N° 14 del 29 de julio de 1994 como aire folclérico de

Cundinamarca, ordenandose realizar festivales en su honor y con el objetivo de
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preservar este folclor. Se dice que, en el caso de Fusagasug4, la rumba criolla fue
desarrollada en los afios 30 influenciada por el auge del comercio cafetero y la
llegada de inmigrantes a la poblacién. Este aire folclorico fue la musica de fondo de
la historia de Fusagasuga, tanto en la Plaza Central como en los espacios como el
Club Fusacatan y los salones del Hotel Sabaneta. Actualmente se desarrollan en su
honor el Festival de Intérpretes y Compositores, el Festival de Danzay los Reinados
Municipal y Departamental. Su dltima edicion fue el XIlI Festival Nacional de
Intérpretes y Compositores de la Rumba Criolla “Emilio Sierra Baquero” del
Municipio de Fusagasuga (Cundinamarca), que se celebr6 entre el 11 y el 15 de
septiembre del 2019.%°

Algunas obras de Emilio Sierra:
e Que Vivan los Novios

https://www.youtube.com/watch?v=tokZZHYLhmU

¢ On’ Tabas

https://www.youtube.com/watch?v=20NZPd1mQt4

Histérico: Bambuco Fiestero creado en 1943 por el compositor Emilio Sierra, fue

interpretado por primera vez por Emilio Sierray su orquesta.
Aqui unas versiones del bambuco de Emilio Sierra, El Pataleo:

o Emilio Sierra y su orquesta

https://www.youtube.com/watch?v=s7AagncohSM

e Jorge Zapata, productor y pianista colombiano, junto a Jaime Llano Gonzélez

https://www.youtube.com/watch?v=GJlclhU0-RO

Andlisis morfolégico:

El bambuco El Pataleo acoge la forma tradicional del bambuco con una forma

tripartita simple A - B - C, con desarrollo en su primera parte (primeros 16 compases)

50 Rodriguez Garay, R. P. (2016). Una mirada cultural de la rumba criolla de Emilio Sierra Baquero. Universidad de
Cundinamarca.
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gue se compone de un periodo compuesto melédicamente repetitivo simétrico,
aunque no termina con cadencia al final; en la segunda parte hace un desarrollo de
16 compases, y en la Ultima parte hace una re exposicion variada con un periodo

compuesto melédicamente modulante, asimétrico con extension por complemento.
Analisis armonico:
La tonalidad de este bambuco es Re menor.

En la primera parte en Re menor, que en el compas 11 tiene una modulacién
pasajera al V7/IV (D7) y resuelve al IV (Gm) y lo refuerza, luego vuelve de nuevo a

la ténica, haciendo una modulacion pasajera.
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Figura 1 Bambuco El Pataleo Parte A

Progresion armonica: Dm - A7- Dm- D7- Gm- Dm- A7- Dm

En la segunda parte que se ubica en Fa Mayor, utiliza la tonica el VI grado de su
relativa mayor en funcion de subdominante para preparar el V/lll poniendo a Fa
como la nueva ténica y reforzandola en los compases siguientes y utilizando V7/VI
de la nueva tonalidad, para volver a la tonalidad original y reafirmarla utilizando V- I,

en el compas 31 utiliza el V para ir a la ténica mayor haciendo una modulacion
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Figura 2 Bambuco El Pataleo Parte B

Progresion armoénica: C7- F- C7- F -A7- Dm- A7- Dm- Gm- Dm- Gm- Dm- A7-Dm

La tercera parte que esta Re mayor, re expone el mismo motivo variado, pero en la

nueva tonalidad y hace una modulacion pasajera con las mismas estructuras que

en la primera parte.

Figura 3 Bambuco El Pataleo Parte C

Progresiéon armonica: D- A7- D- D7- G- D- A7-D
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5.1.3 Regateos
Compositor: Francisco Duran Naranjo, nacido en San Gil el 5 de agosto de 1931.

Hijo de Rafael Antonio Durdn y Ana Dolores
Naranjo. Se gradu6 de bachiller en el Colegio
San Joseé de Guanenté en 1950. Se traslado a
Bogota en 1954 y cursé en el Conservatorio
Nacional de Musica estudios de gramética,
teoria y solfeo, armonia, historia de la masica,

formas musicales y clarinete.

Trabajo en orquestas de baile y en 1969

llustracion 3 Francisco Duran Naranjo ingres6 al Departamento de Mdusica de la
Universidad Nacional de Colombia, seccional Bogot4, para estudiar la carrera de
Licenciatura en Pedagogia Musical, que terminé en octubre de 1972. Como trabajo
de investigacion escribio un texto titulado Curso de educacion, folclor y apreciacion

musical, elaborado para profesores del area.

Es conocido en el &mbito de la musica tradicional colombiana porque es uno de los
compositores cuyos temas han sido cantados por intérpretes de suma importancia,
como Garzén y Collazos y los Hermanos Martinez. Su trabajo en la creacion de
obras del repertorio musical de Colombia se ha visto premiado con la inmortalidad
de canciones como Vete p’al diablo’, Amor para hacer amor, Viviras en mi, Sofié un

amor y Se puso a tomar José entre muchos otros, vocales e instrumentales.

El maestro Duran Naranjo decia que “la inspiracion es muy traviesa, huidiza, y que
por eso siempre llevaba consigo una libreta pentagramada que guarda en el bolsillo:
si llega la inspiracion en un café, o a medianoche, en ese momento me dispongo a
trabajar’. Ha dedicado su vida a la musica, y ha recibido muchas satisfacciones por

ello, incluida la de Sayco, que se ha portado bien con él en el pago de sus regalias.>!

51 Mestre Martinez, N. E., & Rey Marifio, J. A. (2018, 1 octubre). Francisco Duran Naranjo. Fundacion Armonia.
http://fundacionarmonia.org/1998/10/01/francisco-duran-
naranjo/#:%7E:text=Es%20hijo%20de%20Rafael%20Antonio,m%C3%BAsica%2C%20formas%20musicales%20y%?20clarin
ete.
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Obras mas destacadas de Francisco Duran Naranjo:
e Viviras en mi

https://www.youtube.com/watch?v=lkmWeCF8sQQ

o Vete p’al diablo

https://www.youtube.com/watch?v=VprhunxBrp8

Historico: El bambuco Regateos fue una de las piezas destacadas del compositor e

inicialmente se escribié para piano solo.
Versiones de esta obra:

e Ruth Marulanda (piano), Carlos Renan Gonzalez (tiple) y Luis Fernando

Cardona (guitarra)

https://www.youtube.com/watch?v=KXxt5yB6yL 8

e Francisco Duran Naranjo, sus melodias, sus canciones y sus intérpretes.

https://www.youtube.com/watch?v=f0zHW 4o0k4Vw

Andlisis morfolégico:

La mas similar en la musica clasica es la forma tripartita simple con desarrollo, forma
A-B-A", donde el primer periodo es simple, simétrico, y los otros dos corresponden
a un desarrollo y re exposicién dinamica, con un periodo compuesto asimétrico con

extension por complemento.
Andlisis armonico:

Esta obra esta en la tonalidad de Re menor. En el inicio se establece la ténica (Dm),
en el segundo compas se escucha la quinta, haciendo un acorde de La7(V7) y
vuelve a Re menor. Dos compases después, suena un D7, es decir un V7/Ill de la

relativa mayor Fa y posteriormente un Re7, siendo un V7/IV, para ir a un Sol menor
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(IV) que sin resolver se devuelve al Do7 (V7/lll) y el Fa (lll) va al La7 (V7) y Re
menor (1), reforzando nuevamente la ténica La7-Re menor (V7-1).
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Figura 4 Bambuco Regateos Parte A

Progresion armoénica: Dm- A7- Dm- C7- F -D7 -Gm -C7 -F -A7 -Dm -A7 -Dm

La segunda parte: desarrollo, inicia con un Re menor los primeros dos compases y
va a un Re7 (V7/IV), continia con un Sol menor (IV) para ir La7 (V7) y resolver en
tonica (Dm), repitiendo el mismo ciclo armonico en los siguientes compases y
terminando en Gm- Dm- A7- Dm (IV- i- V7-i y conecta en la segunda casilla con la

tonica mayor (DM).
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Figura 5 Bambuco Regateos parte B

Progresién armonica: Dm- D7- Gm- A7- Dm- D7-Gm- Dm- A7- Dm. (DM)

56



Tercera parte A, inicia con Re mayor los primeros siete compases y al octavo va al
La7 (V7) que refuerza la tonalidad durante ocho compases, para volver a la toénica
mayor (DM), la cual se transforma en el V7/IV (D7), luego hace una cadencia final
con G- A7- DM (IV- V7-1) y la refuerza con un A7- DM (V7-1) para dar por finalizado

el proceso armonico.
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Figura 6 Bambuco Regateos Parte A’

Progresion armonica: DM- A7- DM- D7- GM- A7- DM- A7- DM

5.1.4 Bachué

Compositor: Francisco Cristancho Camargo, compositor, arreglista, trompetista y
guitarrista nacido en lza, Boyac4, el 27 de septiembre de 1905 y fallecido en Bogota
el 9 de febrero de 1977.
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Musico desde su nifiez, a sus ocho afos
musicalizo su primer poema. A los quince ingreso
a la Banda Municipal de Boyaca y posteriormente
pertenecio a la del Tolima.

En 1922 se traslad6 a Bogot4, donde combinaba
su participacion en la Banda del Regimiento de
Caballeria Montada con los estudios musicales en
el Conservatorio Nacional que dirigia el maestro
Guillermo Uribe Holguin. Fue alli donde hizo

llustracién 4 Francisco Cristancho Camargo cursos avanzados de armonia, trombdn Yy

bombardino.

Fue amigo de Pedro Morales Pino, quien lo incorporé a su estudiantina como
primera bandola. Afios después, estudio en el conservatorio de Madrid y una vez
terminados sus estudios, se vinculo a las orquestas Las estrellas negras y la del
aleman Mark Weber como primer trombon, haciendo con ellas largas giras por la

mayoria de los paises europeos.

Cristancho regres6 a Colombia en 1937 y organiz6 varias orquestas. En 1947 el
presidente Mariano Ospina Pérez lo distinguié con el nombramiento ad-honorem
como Embajador de la Masica Colombiana y en tal condicidn recorrio varios paises,

realizando una importante labor de difusion de nuestro folclore.

Francisco Cristancho fue ademas de musico excelente y virtuoso ejecutante de los
mas diversos instrumentos, un prolifico compositor de hermosos temas en aires
andinos colombianos. Estas son algunas de sus obras: Bochica, Bachué, Pa’ qué
me mird, Bacata, Tequendama, Guatavita, Mi chatica, 'Tan matando un perro,
Santaferefia, Panoramas, Retofos, Ta’ juertdn, 1za, Monserrate, Chia, Desde que

se fue con otro, Tisquesusa, Torbellino de mitierra, Festival chibcha, Lunares, etc.>?

52 Buitrago Téllez, V. M. (2020). Francisco Cristancho Camargo.
http://www.boyacacultural.com/index.php?option=com_content&view=article&id=209&Itemid=40#:%7E:text=Nace%20en%?2
01za%20el%2027,excelente%20arreglista%2C%20trompetista%20y%20guitarrista. &text=All%C3%AD%20es%20nombrado
%?20trombonista%20de,la%20Banda%20Nacional%20de%20Espa%C3%B1la.
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Obras mas destacadas de Francisco Cristancho Camargo:
o Bochica

https://www.youtube.com/watch?v=Lgz2kM6dLiE

e« Bacata

https://www.youtube.com/watch?v=vigCwXBg8Ms

Histérico: El bambuco Bachué fue una de las piezas destacadas del compositor,
homenaje a La Madre Bachué o Batchue, diosa generatriz de los chibchas, es la

madre primigenia del pueblo muisca en la region central de Colombia.
Versiones de esta obra:
e Transcripcion para piano solo de Juan Carlos Cortés

https://www.youtube.com/watch?v=hyJNuPdGcqU

¢ Jaime Llano Gonzalez

https://www.youtube.com/watch?v=10TO2rcwtPw

Andlisis morfolégico:

Esta obra tiene una forma tripartita simple A, puente, B.

A: periodo compuesto melddicamente repetitivo, simétrico y sin extension.
Puente.

B: periodo compuesto variado, meldédicamente modulante con una pequefa

extension por complemento.
Andlisis armonico:

Esta obra esta en la tonalidad de Re menor; en el tercer compas va al Re7 (V7/IV)
y resuelve a Sol menor (IV) para luego ir al La7 (V7 de la tonalidad) y resuelve al
primero menor, asi termina la primera frase, dado inicio a una segunda frase con un

proceso armonico similar; no obstante, en el compas doce hace una apoyatura
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melddica sobre el VII/IV (Gm) en el pulso semifuerte, en el compéas dieciséis cierra
el primer periodo en ténica (Dm).

Figura 7 Bambuco Bachué Parte A

Progresion armonica: Dm- D7- Gm- A7- Dm- D7- Gm- A7- Dm

Puente: utiliza el VI (Bb) como acorde modulante que permitira llegar al V7 (C7) del
relativo mayor y posteriormente al relativo mayor de Re menor. Como se puede ver,
los primeros tres compases son una cadencia que permite reafirmar la tonalidad de
Re menor. En los siguientes acordes utiliza el Fa6 que se apoya en la nota Mi, la
cual pertenece al segundo grado de la tonalidad de Re menor, lo que introduce a la
funcidén de subdominante reforzandola en el siguiente compas con Sol menor (que
es el IV grado de Re menor) y reafirmando la tonalidad con el La7 (V7) y al siguiente
compas, empieza una secuencia, entra a la ténica menor (Dm) y su quinto grado
hasta el compas veintiocho con la dominante (A7), y en el compas treinta finaliza el

proceso con Re menor (im).
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Figura 8 Bambuco Bachué puente

Progresion armoénica: Bb- C7- F- F6- Gm- A7- Dm- Gm- Dm- Gm- A7- Dm

Segundo periodo, parte B inicia con un Re mayor, es decir con la paralela mayor de
Re menor, luego va al segundo grado en el compas treinta y cuatro en funcion de
subdominante (Em) y en el compas treinta y seis a la dominante siete (A7), dos
compases mas adelante tonica (DM), tres compases mas adelante, hace el V7/IV y
resuelve al IV, es decir que hace un Re7 que resuelve en un Sol mayor.
Posteriormente, en el siguiente compas pasa a un Do7 que seria en V7 de Fa Mayor,
sin embargo, no resuelve a un Fa Mayor sino a un Re Mayor, esto utilizando la
cualidad de Re Mayor de ser el primo relativo menor; luego refuerza la tonalidad
nuevamente con un La7 (V7), que es el quinto de la tonica (DM), y termina el

proceso en tonalidad mayor y no menor como habia iniciado.
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Figura 9 Bambuco Bachué Parte B

Progresion armoénica: D- A7- D- Em- D7- G- C7- D- A7- D- A7-D

5.1.5 Como pa’ desenguayabar

Compositor: Jorge Olaya, compositor, arreglista y director musical colombiano,

nacion el 7 de agosto de 1916 en Nocaima (Cundinamarca) y murio el 16 de julio de

llustracién 5 Jorge Olaya

1995 en Colombia.

A los 14 afnos ya tocaba el cornetin en la
Banda Municipal y a los 17 afios asumio
la direccion de la misma. Desde
entonces empezd a crear Su propio
repertorio, a componer, arreglar e
instrumentar obras, ademas de la
escritura de melodias y la preparaciéon
de las partituras para la interpretacion de
cada instrumento. Esta dedicacion a su
labor lo llevé a dirigir la Banda de Ubaté.
En 1936 se trasladé a Bogotd como

miembro de la Banda Departamental de

Cundinamarca, tocando el Bajo. Durante los afios 1939-1940 combiné sus estudios

en el Conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia con su trabajo como

musico titular en la Banda de la Policia Nacional. Al finalizar esta etapa, ingresé6 a
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la Banda Nacional, donde permanecio por espacio de nueve afios como profesor y

desarrollando elementos claves para su obra creativa.

También fue integrante de la Orquesta Sinfénica Nacional tocando el contrabajo y
simultdneamente siendo Secretario General de la misma. En 1946 fue Presidente
Fundador de la Federacion Sindical de Musicos de Colombia, FESDEMUC y Socio
Fundador de la Sociedad de Autores y Compositores de Colombia SAYCO, junto a
figuras tan famosas como José Barros, Lucho Bermudez, Emilio Sierra, Oriol
Rangel, Luis Duefias Perilla, Carlos Vieco y Francisco Cristancho, entre otros.
Siendo Tesorero Fundador en la Junta Directiva de SAYCO, es considerado el
pionero de los Derechos de Autor en Colombia. Murié el 16 de Julio de 1995,
dejando un repertorio de obras que trascienden en el tiempo y que son el reflejo de

su amor por su familia, su pais y la musica.

Jorge Olaya Muioz escribio mas de 200 obras, desde piezas sinfOnicas hasta
danzas populares incluyendo bambucos, pasillos, bundes, valses, pasodobles,
marchas militares y funebres. Debido a su extraordinaria capacidad de escribir la
misma obra para diferentes instrumentos y agrupaciones, cada una de sus obras ha
sido interpretada en casi todas las formas de expresion musical. Es asi como por
ejemplo su obra bandera, el bambuco Como pa’ desenguayabar ha sido
interpretada por bandas sinfénicas, filarménicas, trios, quintetos, solistas de flauta,

saxofon, clarinete, piano, etc.53
Obras destacadas de Jorge Olaya:

e Te sorprende (pasillo), Quintet of the Americas

https://www.youtube.com/watch?v=2wX1VcGXDzo

e Provincianita, Quintet of the Americas

https://www.youtube.com/watch?v=tPst2CGe0h0

53 S.N. (2009, 18 marzo). Jorge Olaya Mufioz. http://jorgeclayamunoz.blogspot.com/. http://jorgeolayamunoz.blogspot.com/
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https://www.youtube.com/watch?v=2wX1VcGXDzo
https://www.youtube.com/watch?v=tPst2CGe0h0

Historico: el bambuco Como pa’ desenguyabar es el mas famoso del compositor,
no se sabe a ciencia cierta el afio de publicacion, pero es una de las piezas mas

interpretadas en los festivales y concursos de musica andina.
Versiones de esta obra:
e Grabada en 2007 por el grupo Rio Cali

https://www.youtube.com/watch?v=MT xjawzceVM

e Oviedo Rodriguez duo, arreglo de Giovanni Rodriguez
https://www.youtube.com/watch?v=Y70Q00QUO0blew

Andlisis morfolégico

Esta obra se compone de tres partes: Primer periodo (A), desarrollo y Segundo
Periodo (B). Es una forma tripartita simple, donde el primer periodo es simétrico
compuesto, melodicamente repetitivo, tiene un desarrollo y un segundo periodo

variado asimétrico, con extension por complemento.
Analisis armoénico

Esta obra esta en la tonalidad de Sol menor. En el primer periodo comienza con un
Sol menor (i), luego va a la dominante Re7 (V7) y finaliza la primera frase,
nuevamente con Sol menor; en la segunda frase va al Sol7 (V7/iV) y posteriormente
va a Do menor (iV), vuelve a Sol menor y hace una cadencia autentica perfecta Re7

(V7) - Sol menor (i), terminando asi el primer periodo.
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Figura 10 Bambuco Como pa’ desenguayabar Parte A

64


https://www.youtube.com/watch?v=MTxjawzceVM
https://www.youtube.com/watch?v=Y7QOQU0blew

Progresién arménica: Gm- D7- Gm- G7- Cm- Gm- D7- Gm

En el desarrollo inicia con un Fa7 (V7/I1ll), va a un Si bemol mayor, haciendo una
cadencia modulante y cambiando de centro tonal a Si bemol mayor, que es la
relativa mayor de Sol menor. Durante cuatro compases continla la misma
progresién Fa7- Si bemol- Fa7- Si bemol, luego pasa a Re7 (V7) que es el quinto
grado de Sol menor y el tercer grado de Si bemol, lo que permite volver a la tonalidad
de Sol menor y reafirmarla con un Re7 y un Sol menor, es decir Dominante-Tonica,
después pasa a un Mi bemol (VI) cumpliendo una funcién de subdominante, lo que
permite volver hacer una modulacién pasajera a Si bemol (lll), haciendo Fa7- Si

bemol- Fa7- Si bemol, haciendo una cadencia perfecta y terminando el desarrollo.
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Figura 11 Bambuco Como pa’ desenguayabar Desarrollo

Progresion armonica: F7- Bb- F7- Bb- D7- Gm- D7- Gm- Eb- F7- Bb- F7- Bb

Antes de llegar al segundo periodo utiliza el Si bemol como un acorde modulante,
siendo el quinto triada de la nueva tonalidad que es Mi bemol (). Este Mi bemol es
reforzado por el segundo menor (Fa menor) y confirma la tonalidad totalmente con
Si bemol 7, haciendo una cadencia perfecta para terminar la primera frase en la
ténica Mi bemol. Después hace una pequefia modulacion pasajera hacia Fa menor,
utilizando el sexto grado con una tercera de picardia, que permite utilizar un Do7,

para resolver en un Fa menor y luego ir al Si bemol 7(V7) y terminar el proceso
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armonico del segundo periodo con un Mi bemol, lo que la hace una pieza totalmente

modulante.

Figura 12 Bambuco como pa’ deseguayabar Parte B

Progresion armonica: Eb- Fm- Bb7- Eb- C7- Fm- Eb- Bb7- E7

5.1.6 El Tato

Compositor: Oriol Rangel Rozo, pianista, organista, arreglista y compositor, nacio
en Pamplona (Norte de Santander) el 12 de agosto de 1916, y murié en Bogota el
14 de enero de 1977.

A la edad de 4 afos, por recomendaciéon de
sus padres, comenz6 su carrera musical
junto a su hermana Alcira, tomé lecciones de
violin y piano impartidas por su padre,
gracias a que nacio6 en el seno de una familia
musical: su padre fue organista de la catedral
de Pamplona y su madre era hermana del
célebre director de la Banda Nacional, José
Rozo Contreras. Rangel decidio trasladarse
a Bogota para convertirse en timbalista de la
Banda Nacional que dirigia su tio y, al mismo

tiempo, ingresé al Conservatorio Nacional,

llustracion 6 Oriol Rangel Rozo

dirigido entonces por el maestro Antonio
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Maria Valencia. Mas adelante se convirtié en pianista acompafiante de musicos

clasicos con amplia trayectoria, en el Teatro Colon.

Entre su extensa produccion musical como compositor se destacan las obras Tres
piezas para Orquesta (Vals, Cancion de Cuna y Aire criollo o Aire Colombiano),
Estudio de pasillo, Yolanda, El Dorado, Fantasia sobre Motivos Colombianos para
Trio de Camara (piano, violin y violonchelo), Scherzo para Violin y Piano, Preludio
para piano, Amanecer en Monserrate, Fita Chiquita, Pamplona, El Tato, Aqui y en
todas partes, Alcira, La Cantaleta, A mi Colombia, El Tigre, Santandercito, Rodrigo
Mantilla, Caperucita Roja, El maestro Nicanor y Riete Gabriel.

Fue director de orquestas de emisoras como Nueva Granada, Nuevo Mundo y La
Voz de Colombia y participé en los programas de la Radiodifusora Nacional de
Colombia. Sumado a eso su grupo Nocturnal Colombiano, integrado por dos flautas,
guitarra, tiple, contrabajo y piano, tuvo gran injerencia mediatica no solo en la radio
sino en programas de television nacional con altisima sintonia como Tierra
Colombiana con el maestro Jaime Llano Gonzales, los hermanos Martinez y Otén

Rangel Laco, hermano del maestro Oriol.
Obras mas destacadas de Oriol Rangel:
e Riete Gabriel

https://www.youtube.com/watch?v=IVcObW2HRUo0&list=RDEM9PIiIW4UtGSUWO0C
yCwSSI30&start radio=1

e Pamplona

https://www.youtube.com/watch?v=VmAG6NunD-60

Histérico: se conoce que el bambuco El Tato es una de las obras representativas

del maestro Oriol Rangel y fue dedicado al hijo de Jaime Llano Gonzélez.
Algunas versiones de esta obra:
e Jaime Llano y Ruth Marulanda

https://www.youtube.com/watch?v=-C600xg0QXe4
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e Trio evocacion

https://www.youtube.com/watch?v=mXfyjOmvgco

Andlisis morfolbgico:

Forma tripartita simple forma A, puente, B.

A: un periodo compuesto simétrico melddicamente repetitivo.

Puente.

B: es un periodo de re exposicién dinAmica compuesta con extensién por aumento.
Andlisis armoénico:

Esta en la tonalidad de Mi menor. Durante los primeros cinco compases utiliza la
tercera nota del acorde y la altera medio tono convirtiéndolo en un V7/IV haciendo
una modulacion pasajera en el V7 (B7) de la tonalidad enfatizando la tonica (Em),
repitiendo este ciclo en la segunda frase del primer periodo y lo conduce a la

segunda parte.

Figura 13 Bambuco El Tato Parte A

Progresién Armoénica: Em- E7- Am- B7-Em- E7-Am- Em- B7- Em
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https://www.youtube.com/watch?v=mXfyjOmvgco

Segunda parte (Puente) nos lleva al relativo mayor de la tonalidad, utilizado
V7/III(D7) para llegar al Sol menor, siendo una modulacién pasajera que nos
conduce nuevamente a la tonalidad inicial (Em) a través del V7(B7) y reforzar la
tonalidad con la progresion IV-I-V-I (Am-Em-B7-Em) al iniciar el segundo periodo

(parte B) en la tonalidad paralela a Mi menor-Mi mayor.

Figura 14 Bambuco El Tato Puente

Progresion armonica: D7-G- B7- Em- Am- Em- B7- Em- E

Tercera parte se queda en Mi mayor por ocho compases y los ocho siguientes va al
V(B7); en la segunda frase repite el patron anterior y hace una semicadencia rota
yendo al VI grado (C#), sin embargo, no lo usa como VI grado sino como V7/1, el
cual se encuentra dos compases mas adelante, y refuerza su funcion subdominante
con IV (Am). No obstante, complejiza la armonia alterando el IV grado,
convirtiéndolo en el VII 7/V (A#) semi-disminuido de Mi mayor, el cual resuelve en
la tonica reforzando el V grado y dando una sonoridad cadencial y finaliza V7-1-V7

(B7-Em-B7) haciendo una cadencia perfecta.
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Figura 15 Bambuco El Tato Parte B

Progresion armonica: E- B7- E- C#7- F#m- A- A#dis- E- B7- E- B7-E

5.2 Composicion de Estudios Cortos
Para la composicion de los estudios cortos se tomaron en cuenta tres aspectos,

respiracion, ritmo y articulacion.

5.2.1 Ejercicios de respiracion

La respiracion es uno de los aspectos mas importantes a la hora de tocar el
clarinete. Entrenado desde un nivel inicial hasta un nivel superior, siempre se busca
gue el intérprete tenga una buena respiracion, lo que implica tener una buena
capacidad diafragmatica, para asi poder alcanzar una naturalidad a la hora de

interpretar la muasica. Para trabajar este aspecto, fueron escogidos en especial los
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bambucos El Pataleo y Regateos, que no son tan extensos en su escritura y pueden
trabajarse con facilidad.

Para la composicion de estos ejercicios se utiliz6 como referencia el método Tone,
technique & staccato del ya mencionado Avrahm Galper. Una de las cosas que mas
trabajo este pedagogo fue la respiracion, y su forma de trabajarla era por medio del
registro medio y bajo del clarinete; es por esto que estas dos obras son idoneas, ya
gue estan dentro del registro esperado. La forma de desarrollar la composicién fue

la siguiente:

1. Se tomo6 como referencia uno de los estudios de Galper.
2. Con base en analisis, se dividio la obra por frases de 8 compases cada una.
3. Con estas referencias y la base armonica, se construyo el ejercicio

enfocado en una buena respiracion.

Estudio de Galper:
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Figura 16 Estudio de Galper # 35 pag. 31

Frase tomada de la obra El Pataleo:

Figura 17 Bambuco El Pataleo, compases 1- 8.

Después de analizarlo técnicamente, es decir, ver qué digitaciones son utilizadas,

las alteraciones y como podria trabajarse la respiracion, el resultado es el siguiente:
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Figura 18 Estudio # 1 de la Cartilla Bambuqueando, seccion El Pataleo.

Este mismo proceso se lleva a cabo con toda la obra, asi como también con el

bambuco Regateos.

Estudio de Galper:
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Figura 19 Estudio de Galper # 38 pag. 31.

Frase de 8 compases tomada del bambuco Regateos:

Figura 20 Bambuco Regateos, compases 1-8.

Después de analizarlo técnicamente, es decir, ver qué digitaciones son utilizadas,

las alteraciones y como podria trabajarse la respiracion, el resultado es el siguiente:

L T m—

Figura 21 Ejercicio # 1, Seccion Regateos.
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Al igual que en el anterior, este proceso realiza con toda la obray con varios estudios
del método Tone, Technique & Staccato de Avrahm Galper, dando como resultado
diez ejercicios que trabajan toda la obra y teniendo como obijetivo la respiracion.
Para ello se hacen indicaciones de fraseo con el fin de que el estudiante tenga
visualmente claro en qué lugares debe respirar, también se sugiere practicarlos en
un tempo no muy rapido, ya que como Galper lo dice en su filosofia de ensefianza,

“es mejor hacerlo nueve veces lento y s6lo una vez rapido”.

5.2.2 Ejercicios de ritmo

Para la composicion de estos ejercicios cortos se utilizaron los bambucos Bachué y
El Tato, con los que se busca trabajar el aspecto ritmico, en lo que en este caso se
refiere a silencios y sincopas, escritos de una manera mas sencilla, haciendo que
la repeticion permita al estudiante entender este tipo de figuras. En el caso de los
bambucos Bachué y El Tato, son obras reconocidas en la escena de la musica

andina y han sido interpretadas por grandes artistas.

Acerca del ritmo, Galper siempre recomendaba a sus estudiantes el estudio lento,
no solo a la hora de tocar sino también practicando las posiciones lentamente, para
gue de esta manera se desarrollara la memoria muscular. Es por ello que casi en
ninguno de sus métodos hay indicaciones de tiempo y su forma de desarrollar la
conciencia de pulso siempre iba acompafiada por el metronomo. Al igual que en los
estudios enfocados en la respiracion, los pasos para la construccién de los estudios

fueron:

1. Se tomo6 como referencia uno de los estudios de Galper.
Con base en analisis, se dividio la obra en frases de 8 0 16 compases.
3. Con estas referencias y la base armonica, se construy6 el ejercicio

enfocado en el trabajo ritmico.
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Estudio de Galper:

Figura 22 Estudio de Galper # 50.

Frase de Bachué de 8 compases:
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Figura 23 Bambuco Bachué, compases 1-8.
Después de analizarlo técnicamente, es decir, ver qué digitaciones son utilizadas,

las alteraciones y cOmo podria trabajarse la sincopa, el resultado es el siguiente:
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Figura 24 Ejercicio # 1, parte Bachué.

Este proceso se lleva a cabo con toda la obra, y también con el bambuco El Tato.

Estudio de Galper:
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Figura 25 Estudio de Galper # 24.
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Frase de El Tato de 8 compases:

Figura 26 Bambuco El Tato, compases 9-16.

Después de analizarlo técnicamente, es decir, ver qué digitaciones son utilizadas,
las alteraciones y como podrian trabajarse la sincopa y los silencios, el resultado

es el siguiente:
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Figura 27 Ejercicio # 2, parte El Tato.

Al igual que en el anterior, este proceso se realiza con toda la obra y con varios
estudios del método Tone, Technique & Staccato de Avrahm Galper, dando como
resultado diez ejercicios que trabajan toda la obra, teniendo como objetivo el ritmo.
Para ello, en los ejercicios se encuentran indicaciones de fraseo con ligaduras
desplazadas, ritmos con sincopa y silencios, siempre teniendo como objetivo crear

una memoria musical y afianzar el sentido de pulso.

5.2.3 Ejercicio de articulacién
La articulacién es otro aspecto importante en el clarinete, pues para la familia de las

maderas es el instrumento al que mas se le dificulta el staccato, esto debido a la
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morfologia del instrumento y a que sélo cuenta con una cafia sencilla. Esta es una
dificultad técnica recurrente en estudiantes y profesionales por lo que, para llegar a
tener una buena articulacion, debe haber una sincronia perfecta entre los dedos y
la lengua, ya que es esto lo que va a permitir que se escuche claramente la

articulacion.

J

Para trabajar este aspecto fue escogido el reconocido bambuco Como pa
desenguayabar, ya que cuenta con distintas articulaciones. Con respecto a la
articulacién Galper se centraba, al igual que en los otros aspectos, en la practica
lenta, y aunque existen diferentes teorias acerca de la ubicacion de la lengua a la
hora de articular, él decia que el punto ideal era la parte frontal de la lengua y que
la forma correcta de estudiar staccato era haciéndolo detaché, es decir, sin hacer
una articulacion extremadamente corta o extremadamente larga, sino tocando los
valores exactos de las notas. Para trabajar estos aspectos creaba ejercicios de
paginas enteras, donde exploraba todas las articulaciones posibles para un mismo
pasaje. Por esta razon fue escogida esta obra, ya que permite trabajar estos
aspectos de la articulacion y el proceso de creacion, al igual que el anterior, fue el

siguiente:

1. Se tomo6 como referencia uno de los estudios de Galper.
2. Con base en analisis, de dividio la obra en frases de 8 compases.
3. Con estas referencias y la base armonica, se construy6 el ejercicio

enfocado a trabajar la articulacion en el clarinete.

Estudio de Galper:
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Figura 28 Estudio de Galper # 63.
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Frase de Como pa’ desenguayabar de 8 compases:
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Figura 29 Bambuco Como pa’ desenguayabar, compases 9 -16.

Después de analizarlo técnicamente, es decir, ver qué digitaciones son utilizadas,
las alteraciones y cémo podria trabajarse la articulacién, mas especificamente el

staccato, el resultado fue el siguiente:

Figura 30 Ejercicio # 2, parte Como pa’ desenguyabar.

Al igual que en el anterior, este proceso se realiza con toda la obra y con varios
estudios del método Tone, Technique & Staccato de Avrahm Galper, dando como
resultado diez ejercicios que trabajan toda la obra y teniendo como objetivo mejorar
la articulacion. Para ello, en los ejercicios se encuentran indicaciones de
acentuacion, staccato y diferentes ligaduras, con la recomendacion de probar

nuevas articulaciones y siempre con una practica constante y lenta.

5.3 Disefio Guia Didéctica (Cartilla) Bambuqueando
En este apartado se explica el disefio de la cartilla, cobmo fue organizado el material

y qué fue tomado en cuenta para su desarrollo.

5.3.1 Disefio estético
Ya que este material va a ser utilizado por jovenes, visualmente se busca que tanto
el contenido como la portada sean llamativos. Es por esta razén que se emplean

diversas fotos tomadas para el presente trabajo, donde se relaciona al clarinete con
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el entorno bogotano y se les da un vistazo a algunos lugares representativos de
Bogota.

- . llustracion 7 Tomada: Biblioteca Virgilio Barco,
llustracion 8 Tomado: Monserrate, Bogota Bogota

A\
llustracion 11 Tomada: Salas de Estudio
Biblioteca Luis Angel Arango
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5.3.2 Disefo pedagdgico y contenido

En el disefio pedagodgico se encuentra que las obras seleccionadas estan
dispuestas en orden de dificultad, de la mas sencilla a la mas compleja, teniendo en
cuenta los aspectos técnicos del clarinete, la tonalidad en la que las obras se
encuentran y las dificultades ritmicas que pueden presentar. En ese orden de ideas

se ubican de la siguiente manera:

El Pataleo
Regateos
Bachué
El Tato

Como pa’ desenguayabar

ok W DR

En su contenido se pueden encontrar dos portadas con la ilustracién nimero ocho,
una tabla de contenidos y un prélogo, que invita al estudiante y al puablico en general
a poner en practica el material y conocer mas acerca del ritmo del bambuco.
También una tabla de posiciones de todo el registro del instrumento, con algunos
simbolos que especifican posiciones y llaves en el clarinete, que se evidenciaran en
la partitura si el ejercicio asi lo requiere. Luego se encuentran algunos consejos para
gue a la hora de estudiar el instrumento sea mucho mas sencillo, consejos que
fueron tomados del método que se tomO como referencia y de la experiencia

personal.

Por ultimo, se encuentra una pequefia biografia del compositor de cada obra, con
una de las fotos de las ilustraciones anteriores, la obra completa traspuesta de la
copia del manuscrito encontrado y los diez estudios cortos compuestos para cada

obra.
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5.4 Aplicacion

Como un interés personal de la autora, este material fue puesto en practica. Debido
al momento por el que atraviesa el mundo por la pandemia del Covid-19 y al estar
completamente cerradas las universidades, academias y centros de estudios
musicales, la aplicacion tuvo que hacerse mediada por el entorno virtual durante
casi dos meses. Esto sin mencionar las dificultades para encontrar un estudiante

gue contara con instrumento propio y buena recepcion de internet.

La aplicacion fue realizada con la estudiante Andrea Mortigo del municipio de
Fusagasuga (Cundinamarca). Al iniciar la aplicacion, se le pidi6 a la estudiante
grabar un video con una escala de libre eleccion y una obra de preferencia

colombiana. El video se encuentra en los anexos del documento.

Posteriormente se le hizo el envio de la cartilla completamente terminada y una guia
para la practica de este material, que facilita la organizacion de los tiempos de
ambas partes. Se realizaron cuatro sesiones de clase ya que, debido a que la
estudiante se encuentra en el municipio de Fusagasuga, la conexion de internet en

ocasiones se tornaba complicada.

A continuacion, se presenta la planeacion para el desarrollo de esta aplicacion y

unas recomendaciones pedagadgicas.
Guia para la practica de la Cartilla Didactica Bambuqueando de nivel basico
Recomendaciones pedagogicas para abordar la cartilla:

1. Reconocimiento auditivo de la pieza musical: primera audicién del bambuco.
Esta actividad busca acercar al estudiante a la sonoridad de la pieza musical
y comprender de manera general su estructura, asi como el modo de

interpretacion al que se pretende llegar construyendo una referencia auditiva.

2. Apoyo del afianzamiento ritmico con los estudios encontrados en cada

capitulo de la cartilla.

3. Practica de cada estudio en un tempo lento, con buen aire y siempre con la

conciencia de la técnica de las manos (dedos curvos).
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4. Afianzamiento del aprendizaje de la pieza, aumentando progresivamente la

velocidad de cada estudio técnico.

5. Y para finalizar, la ejecucion de la pieza musical (bambuco).

Planeacion
Tema Obra Objetivos Recursos Actividades
Primera semana de estudio 7/13 de Agosto
Respiracion El Interiorizar en uso de las | Cartilla Durante una semana el
Pataleo llaves  auxiliares  con | Bambuqueando | estudiante debera incluir
distintos ejercicios que en su rutina de estudio,
permitan al estudiante los 10 ejercicios que
adaptarse al uso de estas componen el capitulo de
llaves y ver la ligaduras El Pataleo, teniendo en
que marcan las cuenta las indicaciones
respiraciones, teniendo un anteriores y con un tempo
buen uso del diafragma. de negra = 55.
Tabla 1 Primera semana de aplicacion.
Tema Obra Objetivos Recursos Actividades
Segunda Semana de estudio del 14/ 21 de Agosto
Comprender la Durante una semana el
importancia del uso | Cartilla estudiante debera incluir
Respiracion Regateos del diafragma en | Bambugueando | en su rutina de estudio, los

cuanto al control del
aire, teniendo en
cuenta la calidad del
sonido y la
resistencia.

10 ejercicios que
componen el capitulo de
Regateos, teniendo en
cuenta las indicaciones
anteriores y con un tempo
de negra =55.

Tabla 2 Segunda semana de aplicacion.
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Tema Obra Objetivos Recursos Actividades
Tercera Semana de estudio del 21 /27 de Agosto
Realizar las distintas Durante una semana el
articulaciones Cartilla estudiante debera incluir en
Ritmo Bachué presentadas en los | Bambuqueando su rutina de estudio, los 10
estudios, con el fin ejercicios que componen el
de construir un capitulo de Bachué,
sentido ritmico a la teniendo en cuenta las
hora de tocar el indicaciones anteriores y
bambuco. con un tempo de negra =55.
Tabla 3 Tercera semana de aplicacion.
Tema Obra Objetivos Recursos Actividades
Cuarta y Quinta Semanas de estudio del 28 de Agosto / 11 de Septiembre
Trabajar los Durante una semana el
diferentes Cartilla estudiante debera incluir
Articulacion | Como pa’ fraseos de los | Bambuqueando | en su rutina de estudio, los
desenguayabar estudios, 10 ejercicios que

controlando el
aire, haciendo
énfasis en el
estudio de la
articulacion y
las
digitaciones.

componen el capitulo de
Como pa’ desenguayabar,
teniendo en cuenta las
indicaciones anteriores y
con un tempo de negra
=55.

Tabla 4 Cuarta y Quinta semanas de aplicacion.
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Tema

Obra

Objetivos

Recursos

Actividades

Sexta y Séptima Semanas de estudio d

el 12/ 18 de Septiembre

Staccato

El Tato

Mantener un
staccato corto y
suave con la lengua,
para tener mayor
control del diafragma
y la lengua, sin
importar la figuracion
musical.

Cartilla
Bambugueando

Durante una semana el estudiante
debera incluir en su rutina de
estudio, los 10 ejercicios que
componen el capitulo de El Tato,
teniendo en cuenta las indicaciones
anteriores y con un tempo de negra
= 55, los tresillos y semicorcheas se
recomienda trabajarlos en negra =

50.

Tabla 5 Sexta y Séptima semanas de aplicacion.

Con esta guia como base, se programaron algunas sesiones de clase; en las que
se evidenciaron avances, se hizo una revision de los estudios y por ultimo se toco
el bambuco correspondiente a cada unidad. En este caso particular de aplicacion,
la estudiante asumio el estudio del material de manera muy asertiva, con constancia
y disciplina, lo que permitié que fuera un proceso gradual y se pudiera evidenciar a

mejoria en el instrumento. (Algunos de estos videos se encuentran en los anexos.)

Para obtener una reflexion final, se le pidio a la estudiante que respondiera una serie
de preguntas a modo de cuestionario, que diera cuenta de su experiencia y su

interaccién con la cartilla. A continuacion, se presenta el cuestionario realizado:
Cuestionario "Bambuqueando"

En este cuestionario se encuentran algunas preguntas referentes a la aplicacion de

la guia didactica (cartilla) Bambuqueando.
Nombre:

Andrea Katherin Mortigo Clavijo
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Experiencia musical:

Inicio en el 2011 en la Fundacion Batuta en pre-orquesta y coro, ahi mismo en el
2013 inicio con el instrumento clarinete, luego en el 2015 hace parte de la Banda
Sinfénica de Fusagasuga durante 3 afios seguidos, en el 2019 realiz6 un pre-
universitario en el Conservatorio de musica contemporanea A.M.A, en la ciudad de

Bogota.
1. ¢El disefio de la cartilla fue claro para usted? Si/No ¢ Por qué?

A: Si, todo el método de la cartilla esta explicado de manera adecuada y muy clara

para quien la va interpretar.

2. ¢Los tips para el estudio productivo fueron utiles en su rutina de estudio?

Si/No ¢ Por quée?

A: Si, son un punto clave n la cartilla, ayuda al estudiante a guiarse mejor y a tener

un mejor resultado en su practica o rutina de estudio.

3. ¢Fue mas féacil interpretar el bambuco presentado después de abordar los

estudios cortos? Si/No ¢ Por qué?

A: Si, si es mas facil después de realizar los estudios cortos, ayuda a la agilidad de

los dedos y la fluidez a la hora de tocar la obra completa.

4. ¢ Al estudiar los ejercicios, se sintié una mejora en la técnica del clarinete?

Si/No ¢ Por qué?

A: Claro que si, en mi caso me ayud6 mucho en la articulacion con la lengua, a que
fuera mucho mas fluida y que el sonido al colocar la lengua fuera mas estable y

agradable al oido.
5. ¢Recomendarias este método a un amigo o conocido? Si/No ¢ Por qué?

A: Si, es un buen método tanto para conocer el género Bambuco, también para

conocer el instrumento y mejorar importantes aspectos técnicos a la hora de tocar.
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6. ¢Como fue tu experiencia con este material?

A: He tenido una buena experiencia, se nota el empefio con el que se ha hecho la
cartilla, y si siento que me ha ayudado a mejorar.

Luego de realizarse este proceso de aplicacion, quedd corroborado de cierta
manera que el desarrollo de este tipo de material es bueno para que los jovenes se
acerquen a este tipo de ritmos y la mejoria en el instrumento finalmente se genera

por gusto, siendo un aprendizaje significativo.

También este proceso da cuenta de un desarrollo técnico, donde se evidencian
mejoras no solo en la mecéanica del instrumento, sino también en el sonido y en

crear una mejor conciencia del aire a la hora de tocar.
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6 Conclusiones

Después de adentrarse en el ritmo del bambuco, tanto en su historia, como en su
melodia, es inevitable ver la belleza de este ritmo y el patrimonio cultural del que
goza el pais. Si bien fue exitosa la investigacion, cabe aclarar que estos son ritmos
de los que hasta hace muy pocos afios se empez6é a generar documentacion
académica, lo que hace que sea dificil encontrar documentos con base académica

y referenciacion.

La creacion de estos cincuenta estudios técnicos para clarinete se dio gracias a la
busqueda de partituras, el analisis musical realizado y la escogencia del método
Galper, brindando asi elementos ritmicos, melddicos, técnicos y armonicos que
permitieran comprender no solo la esencia del ritmo y sino la importancia de su

desarrollo como ayuda técnica para tocar el clarinete.

Este trabajo da cuenta de un disefio de guia didactica para clarinete, que propone
una serie de estudios cortos a partir de obras previamente escogidas y que, pese a
las dificultades de la emergencia sanitaria actual, logré tener una pequefia
aplicacion en la poblacion a la que va dirigida, demostrando asi que los proyectos
de investigacidn-creacidon son muy importantes para la situacion de la pedagogia
actual, ya que permite la constante creacion de nuevas herramientas, donde el
estudiante se sienta mas afin con sus intereses y pueda darle un desarrollo a su
interés innato hacia las artes musicales. También es importante que este tipo de
ejercicios sea realizado no solamente con el ritmo del bambuco con otros ritmos,
gue pueden ser andinos como torbellinos y pasillos, o bien con ritmos del Caribe o
del Pacifico. También cabe aclarar que los bambucos elegidos para este trabajo
estan en una escritura de %4, por la poblacién a la que esta dirigida hace mas sencillo
la apropiacion y lectura de este ritmo, por experiencia de la autora, se llegé a esta

conclusion.

Es importante mencionar que Avrahm Galper no es muy conocido en Colombia y
gue, de hecho, se desconocen muchos de sus métodos. La investigacion acerca de

su pedagogia, aunque ardua, fue muy fructifera ya que la pedagogia de Galper se
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disemino por el mundo gracias a sus estudiantes. Cabe resaltar que su aporte a
este trabajo pudo dar una perspectiva distinta acerca de la ensefianza del
instrumento, dado que en la mayoria de los casos los instrumentistas s6lo buscan
tocar cada vez mas rapido, olviddndose asi de elementos béasicos como la
respiracion, la conciencia del movimiento muscular, la expresion a la hora de tocar
y la conexion que debe existir entre el intérprete y la musica. Por ello en la creacién

de esta guia didactica, la pedagogia de Galper es fundamental.

Por ultimo, se concluye gracias a la aplicacion que la investigacion realizada acerca
del folclor colombiano y en especifico del bambuco, pudo dar como resultado la
creacion de una herramienta pedagogica que puede servir no solo a los jévenes que
la implementen, sino también como material de complemento para docentes de
clarinete. También se evidencia en la aplicacion que este tipo de herramientas
permite a los estudiantes conocer y lograr un acercamiento con estos ritmos, ya que
en la actualidad los jovenes en su diario vivir no estan conectados con este tipo de
sonoridades. Con esto también se espera impulsar a los compositores a la creacion
de nuevas obras originales para clarinete, ya que en su mayoria y el repertorio

ampliamente conocido son adaptaciones o arreglos de otros instrumentos.

Lo que se espera es que este sea un material que no se quede guardado y que
pueda ser utilizado como base para futuras investigaciones. Lo que este trabajo
busco6 desde el principio fue exaltar uno de los ritmos que hacen parte de nuestro
patrimonio, dando cuenta de que avanzar técnicamente en el clarinete también
puede lograrse por medio de métodos creados a base de ritmos colombianos, al
tiempo que se rescata nuestra cultura y se trabaja para no olvidar aguellas cosas

gue hacen parte de ser colombiano.

También da cuenta de la necesidad de generar espacios donde los estudiantes
puedan aprender de estos ritmos con mas amplitud, con materias universitarias que
estén enfocadas solamente al estudio de estos ritmos, pues en el caso de la
pequefa aplicacion que se realizd para este trabajo, la estudiante no habia tenido
contacto con este ritmo colombiano, por lo que para ella poder conocerlo y ademas

generar un estudio que le permitiera mejorar técnicamente le fue muy productivo.
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Es asi como esta investigacion permite concluir que lo pertinente del estudio de la
musica tradicional colombiana, y la creacién de nuevo material basado en ella, que

aporte tanto a la tradicion como la técnica instrumental.
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7 Anexos

e Guia didactica (Cartilla) Bambuqueando
https://drive.google.com/file/d/16zN6CNUkFzbCi82WeWM8PwgiPm-

vpNv/view?usp=sharing

e Video Andrea Mortigo diagnostico
https://youtu.be/svb7qUJKiBM

e Video Andrea Mortigo Semana 2
https://youtu.be/IFS9walnT9g

e Video Andrea Mortigo Semana 4
https://youtu.be/BwDOv_TKATE

e Video Andrea Mortigo Ultima Semana
https://youtu.be/h8C8--4zU-E
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BAMBUQUEAN

Estudios cortos para clarinete basados
en el ritmo del bambuco
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Prologo

iBambuqueando! Es una cartilla de ejercicios melddicos
para clarinete donde se compilacién de cinco bambucos
colombianos, en donde se brinda a los estudiantes,
elementos técnicos a partir del ritmo del Bambuco.

La Cartilla estd basada en el método de Clarinete de
Avrahm Galper de su libro Sonido, Técnica y Estacato de la
editoral Mel Bay. El método pretende introducir y trabajar
el cambio de posiciones de notas por medio de las
posiciones de la mano derecha e izquierda, afadiendo
articulaciones y diferentes escalas, para trabajar asi un
buen rango de escalas musicales, donde paulatinamente se
hard mds complejo el trabajo técnico del instrumento. Con
la cartilla Bambuqueando, queremos tomar dichos
elementos de Galper e introducirlos al ritmo del bambuco.

El Clarinete es uno de los instrumentos mds versdtiles de la
familia del viento-madera, que en los Ultimos afos ha sido
protagonista en los festivales de musica andina
colombiana, en los que ha tenido una gran acogida, debido
a sus cambios de color y la calidez de su sonido.
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Respecto a este ritmo colombiano, podemos afirmar que es uno
de los mds importantes de la musica andina de nuestro pais, que
ademds cuenta con una gran variedad de repertorio,
aportdndole asi grandes obras a la musica tradicional
colombiana.

Tiene en sus notas, aroma a cafetales , aquellos que estdn
presentes en el corazdon de buena parte de quienes poblaron de
verdes matorrales las cordilleras central y occidental de nuestro
territorio; que llevaron a través del proceso decimondnico, la
tradiciéon y las costumbres antioquenas y capitalinas, que se
resisten al olvido, que huelen a café y suenan a bambuco, con lo
cual se aseguran un lugar en la memoria; pues las notas de café
y el sonido del clarinete, nos recordardn que siguen alli,
negdndose a permanecer olvidados en el tiempo.
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Tabla extraida del metodo Galper para clarinete
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TIPS PARA UN ESTUDIO
PRODUCTIVO*

e Utilice un metrénomo, éste le ayudard mucho a tener estabilidad en el
tiempo de la melodia.

e Elabore una rutina y cronograma de estudio diario o interdiario, que
vaya de acuerdo con los temas en los que quiera profundizar.

e Practique con eficiencia, puede que no estudie todo el dia, pero cuando
lo haga enféquese en que debe ser un tiempo de calidad, evite
cualquier tipo de distracciones. Segun Piaget, Psicélogo y bidlogo suizo,
basdndose en la psicologia evolutiva, la concentracidon hace parte de los
estadios de operaciones concretas y Estadio de Operaciones formales,
el cual el niho usa operaciones (acciones en concreto) légicas para
resolver problemas, y al tener conocimientos previos en la ejecuciéon de
un instrumento, es consciente para resolver problemas especificos a
dicha actividad; por ende la concentracién hace parte de ese proceso de
enfocarse en solo esa actividad, lo cual hace que sea importante. Por
otro lado en el estadio de Operaciones Formales, el uso de funciones
cognitivas abstractas para resolver problemas, aplica en la
interpretacién del clarinete, de la manera en que, no solo el nifio usa
conocimientos y acciones previas para resolver problemas con el
instrumento, si no que usara su imaginacién para igual, llegar al centro

del problema y resolverlo de una manera diferente.

(Maria Teresa Garcia Molina. (2014, junio). La importancia de la Musica en el desarrollo integral en la
etapa infantil. Universidad de Cadiz. https://rodin.uca.es/xmlui/bitstream/handle/10498/16696 /16696.pdf)

e Mantenga siempre sus implementos en buen estado, cuide mucho sus
canas, y todas las partes del clarinete.

e No olvide siempre tener sus manos relajadas, haciendo también un
pequeio calentamiento, asi sus dedos siempre estardn curvos y serd
mdas fdcil hacer las digitaciones.

*Basado del método para clarinete: Tone, techique & staccato de Avrahm Galper
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Pruebe todas las digitaciones posibles, en este texto solo se ha puesto
algunas recomendaciones, puedes explorar las tuyas.

Practique distintas articulaciones, puede combinarlas como quiera, en
el cap. 4 y 5 se resaltan algunas recomendaciones.

Escuche distintos clarinetistas, asi podrd tener varias referencias e
identificarse mds con algunas interpretaciones.

Estos estudios estdn disefiados para usted, asi que practiquese
meldédicamente (con diferentes dindmicas), para que vaya
construyendo su propia expresividad musical.

Debe ser paciente y persistente, si algun ejercicio es dificil, practiquese
mds, no lo salte. El término perseverancia puede ser empleado en
cualquier circunstancia de la vida, simplemente se debe tener un
objetivo claro o una meta que sea justificable junto con el esfuerzo, la
motivacién y dedicacién en un periodo de tiempo generalmente
extenso. Se habla de un periodo extenso ya que la palabra perseverar
conlleva al saber transcurrir sobre momentos en los que a uno se le
presentan obstdculos o dificultades que tiene que ser derribadas para
seguir adelante y cumplir los objetivos. La meta estd dada por la idea
de llegar al punto mdximo que se exige uno mismo por realizar alguna
accién o deseo junto con la perseverancia. Es por eso que se dice que
la perseverancia es la clave del éxito en muchas situaciones, aunque se
deberia decir que la clave del éxito es saber cudndo perseverar y
cuando no. (Napoledn Hill, 2012).

Romagnoli, G. (2018, marzo). La perseverancia como clave del Exito. Motivacién y dedicacién | Catdlogo
Digital de Publicaciones DC.
https://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/detalle_articulo.php?
id_libro=693&id_articulo=14735.

e Diviértase, lo que la musica colombiana nos brinda es: ifabuloso!

*Basado del método para clarinete: Tone, techique & staccato de Avrahm Galper
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Clarinete

El clarinete es un instrumento de la familia del viento-maderaq,
en sus origenes recibié el nombre de Chalumeau, contaba tan
solo con tres llaves y era un instrumento importante en las
orquestas o conjuntos de cdmara en el siglo XV, con el pasar de
las décadas evolucioné a como lo conocemos hoy en dia, la
familia del clarinete cuenta con varios integrantes; clarinete
soprano que es el mas comun en nuestros dias, con afinacién
en Bb, A y C, clarinete piccolo o requinto que es mucho mas
pequeio y tiene su afinacién en Eb, Clarinete contralto o corno
di bassetto es un poco mas largo y su sonido es diferente, su
afinacién esta en Eb y F, clarinete Bajo el cual duplica el
tamano de un clarinete soprano, también esta afinado en A y
Bb y por ultimo el clarinete contrabajo, su afinacién es en Bb y
tiene el doble del tamano del clarinete bajo.
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El pataleo

Compositor: Emilio Sierra

Emilio Sierra (15 de Septiembre de 1891, 8 de Marzo de 1957)
Uno de los compositores mds importantes para la musica
colombiana quien junto a Milciades Garavito difundieron la
“Rumba Criolla” , lo que hoy en dia se le asemeja al bambuco
fiestero, fue compositor de reconocidos temas como “Que
vivan los novios y On tabas”. En el aio 2001 da inicia el
“festival de la rumba criolla” en la ciudad natal del
compositor, Fusagasuga - Cundinamarca.
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EL PATALEO
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» Estos ejercicios trabajan la respiracién, no olvides seguir las ligaduras y hacerlo

siempre lento. . ..
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Regateos

Compositor: Francisco Duran Camargo

Francisco Durdn Naranjo
nacio en San Gil el 5 de
agosto de 1931. Hijo de Rafael
Antonio Durdn y Ana Dolores
Naranjo. Se gradudé de
bachiller en el Colegio San
José de Guanentd en 1950. Se
trasladé a Bogotd en 1954 y
cursé en el Conservatorio
Nacional de Mdusica estudios
de gramadatica, teoria y solfeo,
armonia, historia de la musica,
formas musicales y clarinete.

Es uno de los compositores cuyos temas han sido cantados
por intérpretes de suma importancia, como Garzén y Collazos
y los Hermanos Martinez. Su trabajo en la creacién de obras
del repertorio musical de Colombia se ha visto premiado con
la inmortalidad de canciones como ‘Vete pa’l diablo’, ‘Amor
para hacer amor’, ‘Vivirds en mi’, ‘Sofié un amor’ y ‘Se puso a
tomar José’, entre muchos otros, vocales e instrumentales.
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REGATEOS

Francisco Duran
Transcr: Viviana Urbina

Bambuco

Clarinet in B,
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« Estos ejercicios trabajan la respiracién, no olvides seguir las ligaduras y hacerlo

siempre lento.

Ejercicios
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Bachué

Compositor: Francisco Cristancho Camargo

Francisco Cristancho Camargo,
Compositor, arreglista, trompetista
y quitarrista. Nacido en Izaq,
Boyacd, el 27 de septiembre de
1905 y murié en Bogotd el 9 de
febrero de 1977.

Fue «ademds de wun musico
excelente y virtuoso, ejecutante de
los mds diversos instrumentos, un
prolifico compositor de hermosos
temas en aires andinos
colombianos. Estas son algunas de
sus obras: “Bochica”, “Bachué”,

&

“Pa’ qué me mird”, “Bacatd”,

“Tequendama”, “Guatavita”, “Mi
chatica”, “Tan matando un perro”,
“Santaferena”, “Panoramas”,
“Retoios”, “Ta’ juertdn”, “lza”,

“Monserrate”, “Chia”, “Desde que
se fué con otro”, “Tisquesusa”,
“Torbellino de mi tierra”, “Festival
chibcha”, “Lunares”, etc...
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BACHUE

Bambuco Francisco Cristancho

Transcr: Viviana Urbina
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» Estos ejercicios trabajan el ritmo y sentido del pulso, no olvides contar los tiempos y

hacerlo siempre lento.
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El Tato

Compositor: Oriol Rangel

Oriol Rangel Rozo, pianistq,
organista, arreglista y compositor,
nacié en Pamplona, Norte de
Santander el 12 de agosto de 1916, y
murié en Bogotd el 14 de enero de
1977

Entre su extensa produccidon musical
como compositor se destacan las
obras: Tres piezas para Orquesta
(Vals, Cancién de Cuna y Aire criollo
o Aire Colombiano), Estudio de
pasillo, Yolanda, El Dorado, Fantasia
sobre Motivos Colombianos para trio
de Cdmara (Piano, Violin y
Violoncello), Scherzo para Violin y
Piano, Preludio para piano,
Amanecer en Monserrate, Fita
Chiquita, Pamplona, El Tato, Aqui y
en Todas Partes, Alcira, La
Cantaleta, A mi Colombia, El Tigre,
Santandercito, Rodrigo Mantilla,
Caperucita Roja, el Maestro Nicanor
y Riete Gabiriel..
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EL TATO

Clarinet in B» Bambuco Oriol Rangel
Transcr: Viviana Urbina
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EL TATO
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« Estos ejercicios trabajan el ritmo y sentido del pulso, no olvides contar los tiempos y
hacerlo siempre lento.

Ejercicios
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Como
Pa desenguayabar

Compositor: Jorge Olaya

Nacié el 7 de agosto de 1916, en
Tocaima, Colombia, y muere el
16 de julio de 1995. A los 14 aios
ya interpretaba el cornetin en la
Banda Municipal y a los 17 aios
asumio la direccién de la misma.
Desde entonces empezd a crear
su propio repertorio, al
componer, arreglar e
instrumentar obras, ademas de
la escritura de melodias y la
preparaciéon de las partituras
para la interpretacién de cada
instrumento.

Jorge Olaya Mufioz, escribié mads
de 200 obras, desde piezas
sinfénicas hasta danzas
populares, incluyendo
bambucos, pasillos, bundes,
valses, pasodobles, marchas
militares y funebres
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COMO PA'DESENGUAYABAR

Bambuco Jorge Olaya
% Transcr: Viviana Urbina
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« Estos ejercicios trabajan la articulacién, prueba las que se encuentran aqui y prueba

distintas conbinaciones y no olvides hacerlo siempre lento.

Jercicios
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