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4. Contenidos

PROBLEMA: En este apartado incluye la contextualizacién y la delimitacion del problema,
justificacion de su estudio, la pregunta problema, interrogantes de apoyo y finalmente objetivo
general y especificos.

MARCO TEORICO: En esta apartado se encuentra el sustento con temas especificos para la
elaboracion del proyecto, organizado desde un nivel tedrico, tomando en cuenta sus antecedentes.

DISENO METODOLOGICO: Presenta el enfoque y paradigma del proyecto, junto con matriz
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categorial y su respectivo analisis. También Presenta el universo poblacional y técnicas de
recoleccion de informacion.

TRABAJO DE CAMPO: En este apartado encontramos la propuesta de intervencion desde una
vision general hasta llegar a una descripcion de la ejecucion de las fases.

ORGANIZACION Y ANALISIS DE LA INFORMACION: Presenta una descripcion con
sustento tedrico de la organizacién de la informacion y su respectivo analisis.

RESULTADOS: Aqui encontramos los resultados basados en los logros de la matriz categorial.
CONCLUSIONES: En este apartado se enfatiza en como el proceso afecté a las estudiantes y su
modo de percibir la lectura y la escritura.

5. Metodologia

La metodologia utilizada en este proyecto inicia con el andlisis de los diarios de campo, y el
analisis de la informacidn recogida a modo de talleres y actividades planeadas por la profesora,
recalcando la importancia de la matriz categorial.

6. Conclusiones

La literatura tiene diferentes aspectos gracias a los artificios que ayudaron a crear imagenes
mentales relacionadas con las experiencias de las estudiantes. No obstante se encontraron
dificultades en el momento de analizar productos escriturales, debido a la temética de la actividad
centrada en la persona.

Se observaron grandes avances en los procesos escriturales, las estudiantes crearon estéticamente
textos basados en experiencias tanto felices como tristes. Por otro lado la posicion de la lectura
tiene un enfoque practico, debido a que sirve de ejemplo para futuros escritos conscientes.
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RESUMEN EJECUTIVO

Viviendo la Literatura es producto de una investigacion realizada para determinar
como el uso de artificios semidticos propicia experiencias lecto-escriturales en las
estudiantes del grado 704 del Liceo Femenino Mercedes Narifio. Para el desarrollo de la
investigacion, se realiz6 una caracterizacion basada en la observacion, la cual fue registrada
en los diarios de campo. También se hizo la respectiva indagacion de la zona de ubicacién
del Liceo Mercedes Narifio teniendo en cuenta el como éste afecta el contexto escolar,

familiar, social y econémico a las estudiantes.

El resultado de la observacion determind que las estudiantes presentaban una
problemaética en cuanto a la percepcion del texto escrito, la cual fue afianzada con el disefio
de un diagndstico con referentes literarios y artificios semidticos. La principal conclusion,
no fue diferente a lo visto en los diarios de campo: el texto es leido mecanicamente y no

conscientemente.

Por esta razon, se disefid una propuesta de intervencion para dar solucién a la
problematica presentada en cuanto a la percepcion del texto escrito. El desarrollo de ésta
propuesta, tiene en cuenta el concepto de experiencia relacionada con la memoria, los
sentidos, Yy su representacion en forma de texto literario. Con esto se propone que la lectura
debe ser fomentada desde una perspectiva apreciativa, donde el profesor servird de

mediador utilizando los artificios semioticos debido a que las estudiantes tienen acceso a



ellos. Un ejemplo de ello son los diferentes tipos de textos como la imagen, expresiones

artisticas y expresion oral.

Por altimo, se tomd en cuenta la creacion de sentido y la demostracion de la razén en la
escritura, no solo para tener evidencia de la apreciacion de la lectura; también se resalta, la
importancia de la experiencia literaria a través de la creacion personal. Todo esto para tener
en cuenta que en la lectura del texto literario es importante tanto la produccion del autor
como la interpretacion del lector y asi mismo el uso que éste le dé a cada lectura en sus

manaos.



CAPITULO 1 PROBLEMA

1.1 Contextualizacién

La presente investigacion fue desarrollada en la Institucion Educativa Distrital Liceo
Femenino Mercedes Narifio. Cabe resaltar que ésta institucion esta ubicada en la localidad
Rafael Uribe Uribe y se encuentra en un nivel alto en la escala del ICFES, con un total de
2.850 estudiantes en bésica secundaria y educacion media, 2.340 en bésica primaria,
preescolar 440 y con jornada nocturna de 500 estudiantes. También se resalta su fuerza
pedagogica que recae en el modelo holistico en donde incluye el aprendizaje significativo,

aprendizaje cooperativo, desarrollo de pensamiento creativo y modificabilidad cognitiva.

El liceo Femenino Mercedes Narifio esta ubicado en la ciudad de Bogoté en la localidad
Rafael Uribe Uribe con la siguiente direccion: Avenida Caracas # 23- 24 sur, barrio San
José en la zona sur-oriental de la ciudad. Las estudiantes disponen de servicio de biblioteca,
restaurante, cafeteria y enfermeria. También cuentan con espacios para el deporte como:

canchas, areas verdes Yy teatro.

Para el desarrollo de la investigacion fue necesaria una respectiva observacion que
conllevo al encuentro de una problematica, que condujo a la aplicacion y analisis de un
diagnostico. Lo anterior comprobado en los registros de los diarios de campo. Teniendo en
cuenta elementos de la caracterizacion y el desarrollo de una actividad titulada: “José
Asuncion Silva Vida y Obra” se obtiene el diagnostico que comprueba la problematica

presentada. Es importante resaltar que los registros de diario de campo han sido esenciales
10



en el presente proyecto, para demostrar si en realidad las estudiantes prefieren tipos de
expresion alternos a la escrita. A continuacion se describira los elementos que se tuvieron

en cuenta para la aplicacion del diagnostico.

En la caracterizacion

Si tomamos en cuenta la teoria de Piaget (2006), en donde enfatiza las diferentes etapas
del proceso cognitivo, las cuales se ubican de acuerdo al crecimiento del nifio; podremos
obtener un acercamiento al desarrollo de pensamiento de las estudiantes. Por consiguiente
se puede establecer que las alumnas del grado 704 estarian en la etapa de “operaciones
formales™ la cual, Segun las afirmaciones de Piaget, los nifios que superan los 12 afios de

edad, poseen un:

“Un pensamiento hipotético-deductivo; es decir, una deduccién que ya no se
apoya en las clases o en las relaciones, sino que se apoya en las simples hipoétesis, es

decir, en los enunciados verbales” (Piaget, 2006(2), pag. 22).

Como ya se ha mencionado, para dar inicio al presente diagnostico fue necesario resaltar
elementos de la caracterizacion, registrados en los diarios de campo. Para tener una mejor
perspectiva sobre este aspecto, se realizé una actividad de lectura para dar cuenta de sus
capacidades en cuanto al reconocimiento del texto (tipo) y estructura. Esta actividad
consistio en identificar tipos de textos: poema, cuento, mito, leyenda, fabula y obra de
teatro. Alli se observd mediante la actividad de lectura, (ver anexo 1) que los géneros

literarios no estan totalmente asimilados por las estudiantes.

Cabe sefialar que la clase no tuvo acogida e interés, debido a que las alumnas no atendian

ningln tipo de ejercicio que no estuviera escrito en el tablero para ser copiado y a la
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continua distraccion de celulares y actividades alternas como el dibujo y conversaciones

que no pertenecian a lo exigido por la profesora titular. (ver anexo 2).

En vista de lo anteriormente mencionado, el resultado fue el siguiente: de 35 estudiantes
solo 5 lograron acertar en la identificacion del texto mientras que el las 30 restantes
confundian los tipos de texto. De manera que la poca aceptacion por la literatura es notable
en el aula, la forma le gana al contenido en el proceso escritural. Segun en las
observaciones realizadas, para las estudiantes la literatura es un modo de pasar el tiempo, si
bien ellas sienten que deben seguir la historia detras de las letras, para ellas no existe un

propdsito alguno en la lectura (ver anexo 3).

También presentan dependencia a obedecer indicaciones explicitas de forma escrita, sin
evidencias de interés la lectura. Sin embargo, tampoco se observan indicios de disgusto por
la historia detrds de las letras. Lo anterior quiere decir que se observa una falta de
comprensidn literal de la misma, lo cual se comprueba en el momento en que la profesora
debe usar diferentes y numerosas preguntas para que las estudiantes entendieran de qué

habla el texto (ver anexo 3)

En seguida se observd que en el momento de revisar los trabajos asignados, las alumnas
hicieron caso omiso a una instruccién donde involucre el término “en sus propias palabras”.
Ademaés la mayoria de las jovenes optaron por hacer una transcripcion sin interpretacion.
En este caso se puede decir de manera especifica que el 80 % de las estudiantes escribieron
el titulo, el tema principal y transcripcion de 2 hojas, el 20% no realizaron la actividad.

(Ver anexo 3)
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En conclusién vemos que la metodologia no motiva ni acerca a las jovenes, si bien el
Liceo Femenino Mercedes Narifio comprende conceptos de aprendizaje colaborativo; no
significa que ellas no tengan una perspectiva mecéanica del proceso de lectura y escritura de

textos literarios.

Actividad en clase

A fin de sentar la problematica sobre el aspecto mecanico del proceso lector y escritor
para luego obtener las bases de como organizar la respectiva propuesta de intervencion, se
organizo una clase titulada “José Asuncion Silva Vida y Obra” (ver anexo 4). Para su
desarrollo se tomaron en cuenta tres pasos. El primero, era hacer la respectiva lectura del
poema “nocturno III”, con el propdsito analizar dos aspectos de la percepcion de la
escritura en las estudiantes: el primero de indole mecénica en donde el principal objetivo
es el reconocimiento del texto para transcribir la “informacion de forma coherente y
correcta” (Cassany, Prologo, 1995) y el segundo aspecto en el cual se encuentra la
perspectiva de Cortazar que hace referencia a la escritura como “estética” en donde los
elementos de la cotidianidad ayudan a formar el espacio del escritor para la elaboracion del
escrito, en otras palabras el asegura que la realidad es : “una especie de escenario continuo,
variante y maravilloso para un escritor” (Cortazar, 1980, pag. 18). Para analizar el resultado

de esta actividad, se tomaron en cuenta los diarios de campo.

El segundo paso era la presentacion de un artificio que en palabras de Eco puede ser un
signo con “sentido propio” ya sea el lenguaje escrito o simbologia convencional e incluso
otros que no son signos y pueden ser “experiencia perceptiva, capacidad de deducir

hipotesis y previsiones de la experiencia” (Eco, 1994, pag. 9). Este artificio fue creado por
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la profesora en formacidn, el cual consistia de una grabacion con el poema recitado
acompafiado de sonidos de mar y la sonata “claro de luna” (ver anexo 5). Esta actividad se
realizé con el fin de tener una respectiva apreciacion del artificio por parte de las
estudiantes. El tercer paso fue mostrar una serie de imagenes que representan el poema,
para saber si entablaron una relacion con la idea principal del poema y su reconocimiento

con la imagen (ver anexo 6).

Para el desarrollo del presente diagnostico, se realizaron una serie de preguntas en clase
con el fin de observar la participacion: ¢Qué llamé su atencién? ;Qué entendié del poema?
¢Qué tan agradable fue en comparacion con la lectura? ;Qué tan agradables fueron las
imagenes en comparacion con la lectura? El fin de las anteriores preguntas era evidenciar el

interés por la clase y la lectura.

El resultado de esta actividad se ve reflejado en el diario de campo nimero 9 (ver anexo
7). A pesar de usar tres maneras diferentes de presentar el poema, las estudiantes aseguran
gustar mas de otros medios como el visual, el sonoro vy la explicacion en forma de
narracion otorgada por la profesora, ya que segun ellas son “diferentes a lo habitual”. En el
momento en que se preguntd coémo les parecid la lectura contestaron: “raro, muy
interesante, no entendi” (ver anexo 7). En el momento de la presentar la lectura con el
audio, las estudiantes reaccionaron de diferente manera: “se dan cuenta que la voz en el
audio es la voz de la profesora, al darse cuenta de esto, algunas rien, contestan: jse escucha
bonito! Otras rien.” (Ver anexo 7). Sin embargo a pesar de las risas se obtuvo lectura Sin

protestas o vacilaciones.
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Las preguntas que inducen, a una comparacion a la lectura y sus otras formas de
expresion ofrecieron respuestas claras; ellas prefieren ver un dibujo de la lectura, una
narracion sobre la vida del autor, escuchar el audio y conversar en clase. La lectura para
ellas es una obligacién y aln no entienden su propdsito. En cuanto a la escritura se observa
la negacion debido a que no hay registros de apuntes sobre la vida del poeta, ni desarrollo

de las preguntas en forma escrita o indicios del desarrollo de la clase.

Vemos en el siguiente cuadro las categorias que demuestran los resultados de las

observaciones:

CATEGORIAS DE LOS DIARIOS DE CAMPO. 1 2 3 4 5 6 7

Aburrimiento/disgusto/tedio

Apatia

Instrucciones

Distraccién(conversacion)

Poca atencion y seriedad con la clase

Tecnologias

Copia

Plana

forma

fotos

Distraccion(fotos dibujos musica) . veeee | eenens

Discusion

Atencién /lectura

Podemos observar las categorias preponderantes durante la observacion. En los altimos
diarios de campo, las estudiantes presentaron categorias diferentes las cuales son: Atencién

y Lectura. El ultimo diario de campo pertenece al diagnostico.

Por esta razén se establece a manera conclusion que el uso de diferentes artificios
motiva a las estudiantes a prestar atencion a la clase. Es importante tener en cuenta que en
el desarrollo de la actividad se observaron contrastes en los momentos de lectura, lo cual

determind el cémo debia ser abarcada la literatura y la escritura en la intervencion. Sin
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embargo, se debe tener especial cuidado en coémo abordarlos y lo mas importante; fomentar

el gusto por la expresion escrita mediante ellos.

1.2 Delimitacion Del Problema

La literatura ha tenido concepciones en torno a enfoques estéticos, socioculturales y
educativos. En términos estéticos, la literatura nos transmite a un momento de
contemplacion centrada en la percepcién del lector, de ahi que se origine la teoria de la
recepcion de Jauss. En el sentido social y cultural, se encuentra la percepcion histérica
donde se hace énfasis en caracteristicas biogréaficas y geograficas relacionadas con
situaciones de la vida real, las cuales se ven reflejadas en la produccion literaria. Por Gltimo
tenemos el aspecto educativo, en donde se toman en cuenta los anteriores enfoques. Sin
embargo aln estan presentes los interrogantes principales propuestos por Bombini (2001)
en su obra la literatura en la escuela: ;,como se deberia ensefiar la literatura? ¢qué sentido

tiene en el aula y en el estudiante?

De igual manera y teniendo en cuenta este enfoque educativo de la literatura. Se observo
su importancia en el grado 704 para dar cuenta de la respectiva problemética. Después de
estar presente en varias clases de espafiol, el resultado fue la poca relevancia de la literatura
para las estudiantes en el area de espafiol, debido a que se presentan asuntos de mayor
atencion como la calidad de la escritura en términos de cantidad y forma. La anterior
afirmacion fue corroborada en el analisis del diario de campo namero 6, después de los
intentos que la profesora titular realiza para mejorar la escritura, como la elaboracion de

historias, caligrafia y ejercicios de ortografia y movimiento de manos mediante dibujos
16



(anexo 8) las estudiantes no presentan mejoria en su proceso escritural. De modo que la
escritura se ve como un forzoso evento el cual la lectura para ellas se realiza de manera
mecénica y con motivos disciplinares (anexo 8). En otras palabras, las estudiantes toman la

lectura como algo que debe ser leido para cumplir con la tarea diaria.

La razon por la cual se intenta ser mediador en la experiencia literaria, es que la
problematica principal de las estudiantes es precisamente y con toda l6gica que el gusto por
la literatura no se evidencia. Se observa la insistencia en abordarla con diferentes
metodologias pero aun falta promover el uso de los recursos encontrados tanto en el aula de
clase como en la institucién. En el momento en que se le preguntd a una estudiante si ha
leido algun libro, ella contesta: “pues ahi esté la biblioteca profe, cuando usted quiera pedir
libros, y pues si lei unos sobre cuentos japoneses, eran unas cartillas” (ver anexo 3). El
motivo por el cual la docente se fijo en los libros, es que estos han sido leidos con
anterioridad y no por ser punto de interés por parte de las estudiantes, para ellas el texto es
una imposicion. En otras palabras, para las jovenes la literatura es tomada como el texto
que se lee en las clases en donde no hay tema, y las letras se toman como ejemplo para
mejorar la caligrafia. Esto se ve reflejado en las descripciones de los diarios de campo en
una clase de lectura de cuentos; las estudiantes se enfocan en las instrucciones de hacer una

transcripcion de puntos importantes. (Ver anexo 4).

En este sentido, la literatura ha sido trasladada a un punto menos relevante por ser
esporadica y sin objetivos sin involucrar la percepcién, la comprension o la critica, sin tener
el conocimiento si deben o no apreciar el texto. En el momento de leer, las alumnas
preguntan a su docente “qué se debe hacer”, este término se usa para designar un trabajo

especifico con el texto; una tarea que requiera hacerse en una hora y ser calificada.
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Como podemos observar las estudiantes a pesar de no poseer una apreciacion definida
del texto, también demuestran preferencias por expresiones artisticas y por los medios de
comunicacion. Estos son artificios que no tienen objetivos educativos y didacticos en el
aula de clase, presentandose como una problematica debido a que estas preferencias, no
estan conectados con el trabajo en el aula y sirven como distractores. Un ejemplo de ello es
la insistencia por el dibujo o el canto en el momento de la clase y la presencia de celulares
para escuchar musica o tomar fotografias del tablero o las guias para evitar transcribir. Por
consiguiente, se observa que el texto esta presente pero no con un sentido en el cual pueda
ser fructifero. Por esta razén el texto se presenta como un artificio semiotico que deberia

ser utilizado con fines vivenciales y estéticos y no como distractor.

De la transcripcidn se origina la siguiente problematica: las estudiantes demuestran tedio
por la expresion escrita. El origen de esto es que la expresion escrita se presenta como un
ejercicio de repeticion y no como una expresion. Asi mismo existen momentos en la clase
la cual involucra la copia y la caligrafia. Esto estd demostrado en los diferentes diarios de
campo, en donde la profesora insiste en corregir la forma y no el contenido, debido a una
severa falta ortogréafica en el curso 704 (ver anexo 8). En los registros se observa que para
las estudiantes, es primordial el poder obtener un visto bueno y no desarrollar su autonomia

como estudiante.

1.3 Pregunta de investigacion

¢Como propiciar experiencias de lectura y escritura de tipo literario a partir del
acercamiento a diferentes artificios semidticos para eliminar la perspectiva de lectura y
escritura mecanica en las estudiantes del grado 704 del Liceo Femenino Mercedes Narifio?
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1.4 Interrogantes De Apoyo

Teniendo en cuenta que el presente proyecto corresponde a la estructura de la
investigacién accion, se crean los siguientes interrogantes de apoyo con el fin de obtener

resultados de manera evolutiva.

¢Cudl es el papel del artificio en el proceso lector y escritor de las estudiantes del grado

7047

¢Qué estrategias pedagogicas permiten que el artificio propicie una vivencia para la

percepcion estética y vivencial de la literatura?

¢De qué manera se podria obtener evidencia y medir de las experiencias vividas con

relacion a los artificios semiéticos?

¢De qué manera se obtiene el conocimiento de que se vivio la literatura mediante el

artificio y no sélo se leyé mecanicamente?

¢Qué método debe utilizarse para el respectivo anélisis de las evidencias escriturales y

vivenciales de las estudiantes?
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1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo General

Propiciar experiencias de lectura y escritura de tipo literario para eliminar la perspectiva
de lectura y escritura mecanica en las estudiantes del grado 704 del Liceo Femenino

Mercedes Narifio

1.5.2 Objetivos Especificos

. Identificar mediante el dialogo, el conocimiento que las estudiantes del grado 704

tienen sobre el concepto de experiencia.

. Establecer la relacion del texto literario con el artificio semidtico mediante la

realizacion de actividades manuales y escriturales.

. Aplicar una serie de talleres de tipo vivencial y escritural como desarrollo del

concepto de experiencia y evidencia de experiencias lecto-escriturales.

. Compartir la experiencia que las estudiantes tienen en la lectura de textos literarios

y su respectiva produccion escrita.

1.6 Justificacion

Se ha establecido que la importancia de la literatura en el aula, depende de la concepcion
y concepto que el docente tenga de ella. El presente trabajo de investigacion inicia con una
concepcion de literatura, en la cual involucra el interior del sujeto y el encuentro que tiene

con el lenguaje; siendo éste eje central de su ejecucion (Focault, 1996). Con respecto a su
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concepto, se obtiene una concepcion de literatura como experiencia, para expresar el
interior del estudiante mediante el lenguaje escrito. Lo anterior conlleva a una
representacion del sujeto, la cual en un sentido académico es relevante en términos de

consciencia escritural y lectora.

No cabe en duda que la literatura se presenta en los lineamientos curriculares propuestos
por el MEN en la “serie lineamientos curriculares de Lengua castellana”. Sin embargo, a
pesar de tener el conocimiento de la importancia de la literatura, su uso en el aula y en el
contexto escolar carece de valor estético en la percepcion de las estudiantes. Esto se
evidencia en el lugar que el libro tiene en el salon de clases; éste siempre esta oculto a los
ojos de los estudiantes no hay influencia o contexto que “invite o desaliente a acercarse a
los libros” (Petit, 1999, pag. 5). Asi mismo se presenta como “oculto” debido a la falta de
interés por parte de las jovenes, sin indicios de curiosidad lectora y por ende sin indicios de

creatividad escritural.

En cuanto a la literatura podemos decir que compete a todos debido al cambio que puede
generar en las personas al leer un texto. Es cierto que se pueden desarrollar las
competencias basicas, pero también es cierto que se puede despertar la concepcion estética
del mundo. También es puente entre culturas y expresiones de conocimiento, en un sentido
cronolégico y humano. Es por esto que la apreciacion de la literatura deberia ser

predominante en el contexto escolar.

Dicho lo anterior, conviene subrayar que la importancia de la investigacion recae en la
experiencia que se tenga con la literatura. Por consiguiente la experiencia de lectura es

importante debido a que se centra en la percepcion del lector; el acercamiento a un libro

21



conlleva a un alejamiento del mundo, este alejamiento debe causar a un retorno en donde el
sujeto que lee tendré conciencia de si mismo y al mismo tiempo pensara en su devenir.
(Petit, 1999). Por tanto compete a la educacion en términos de competencia. Si la literatura
NO Se propone COMo una experiencia que se puede compartir y crear, entonces se obtiene un

texto que se lee y se olvida con facilidad.

Es importante tener presente la afirmacion de Larrosa quien define a la experiencia como:
“algo que nos pasa, o lo que nos acontece o lo que nos llega” (Larrosa, 2003, pag. 28). Sin
embargo el concepto anterior no se aplica en la literatura debido a que no “le pasa” a las
estudiantes del grado 704, Para ellas predomina la cuantificacion de resultados en procesos

de conocimiento, sin tener en cuenta como este conocimiento las transforma.

Por otro lado en la experiencia siempre se antepone un objetivo de caracter pragmatico
que determina el uso de la literatura. Es decir, en el momento en que se presenta la
problematica, se planean diferentes técnicas en donde se mide minuciosamente cada paso,
avance, reaccion y movimiento; esto da referencia a la experimentacién y no a la
experiencia (Larrosa, 2003). Es por eso que cabe resaltar “el papel del mediador”
presentado por Petit: “de aqui podemos ver que con el apoyo simultaneo de un maestro una
bibliotecaria o un documentalista pudo modificar su destino”. (Petit, 1999, pag. 6). Gracias
a ésta concepcion, se puede observar la importancia del docente en el aula y por ende la

importancia del profesor en la presente investigacion.

Llegados a este punto es preciso sefialar que el proyecto “vivamos la literatura” se
centra en la experiencia de lectura en las estudiantes. La importancia de esta investigacion

recae en la necesidad de innovar en la ensefanza de la literatura, teniendo en cuenta los
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conocimientos que el estudiante ha adquirido en cada etapa del contexto escolar. De esta
manera se involucra el artificio semidtico como medio o puente entre la literatura, la
experiencia y la expresion escrita. Por tanto es preciso el uso del artificio ya que esta
presente en cada sujeto, el cual al mismo tiempo se envuelve en una experiencia. Dicho lo
anterior podemos decir, que la manera de hacer visible y coherente cada experiencia es la
escritura (Cassany, 1995) acompafiado con la manera de hacerla estética, que en palabras
mas simples es el contacto que el sujeto tenga con el mundo (Cortazar, 1980). De manera

que se hace necesaria en términos de competencia linguistica y desarrollo cognitivo.

En conclusion, podemos decir que la literatura en términos de placer y experiencia esta
dividida en lo que es practico y placentero. Esta division no deberia ser la primera visién
que los estudiantes tengan del aprendizaje, puesto que este aprendizaje guiara el modo en
que ellos toman su proceso académico, en el momento de ingresar a niveles superiores de
educacion. Por consiguiente la meta en la educacion, seria que cada nifio aprecie la
expresion escrita para luego producirla de manera consciente y asi evidenciar el

conocimiento y el acercamiento a la literatura.
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CAPITULO 2: MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes De La Investigacion

Para dar paso a una investigacion, se debe tener en cuenta estudios que se relacionen con
la propuesta. Todo esto con el fin de conocer si el tema ha sido considerado con
anterioridad, para asi tener una perspectiva mas amplia del mismo y “corresponder a las
condiciones objetivas que lo hayan hecho surgir” (Cerda, 1993, pag. 165). Debido a esto, es
necesario tener en cuenta investigaciones relacionadas con el area de la literatura, en donde
involucre la experiencia por medio de artificios semioticos y creacion de sentido expresado

en la escritura.

Es conveniente subrayar la importancia de las investigaciones y trabajos encontrados
referentes al tema de investigacion que compete este proyecto. Por otra parte los
antecedentes no abarcan en su totalidad las variables presentadas en la pregunta problema.
En si se han encontrado diferentes investigaciones sobre comprension lectora y el uso de la
literatura, con otros fines en los que se ven involucrados la oralidad y expresiones artisticas.
También se encuentran investigaciones en que la experiencia es tomada desde el modo
estético, en torno a la apreciacion del arte y el analisis de la imagen. En este sentido, los
proyectos encontrados no conectan los artificios semidticos con la experiencia de lectura,

cada variable esta separada en torno a investigaciones diferentes.
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Por esta razén se expondrd investigaciones que en alguna medida, se acercan a la
teméatica del presente proyecto de investigacion. Como primera fuente tenemos la
investigacion realizada por Jorge Lagos, Ana Maria Soza y Sebastian Zepeda, Daniel Rojas
titulada “Una Aproximacion Semidtica Empirica a la Comprension Lectora”. Este trabajo
de investigacién fue aplicado a estudiantes de primeros semestres de universidad en el afio
2014, pertenecientes a la carrera de licenciatura. El estudio se trataba de la respuesta del

lector empirico, en la lectura de un ensayo literario.

Este proyecto se concentra en las concepciones semioticas de Umberto Eco en su obra
“Tratado de Semiotica General”, “lector in fabula”, “obra abierta” y “apocalipticos e
integrados”. Todo para dar énfasis en la postura del lector, aquella en la que la
interpretacion y el significado que se le dé al texto literario son importantes en el momento
de goce. La teoria de Eco, segun este proyecto de investigacion, postula que existen signos
creados artificialmente y que por ende desprende un sinfin de interpretaciones y nuevos
sistemas de significacion. Es decir, lo que en realidad compete en el proyecto de
investigacion realizado por los estudiantes de la Universidad de Chile, es el de
“cooperacion textual promovida por el texto y realizada por un lector empirico” (Jorge
Lagos, 2014). Esta investigacion se realizd para una ponencia en el XVIII Congreso
Internacional de la sociedad chilena de Estudios literarios en la universidad de los lagos de

Chile en el afio 2014.

La investigacion realizada involucra al lector en la interpretacion y la significacion.
Esto debido a que el lector debe actualizar los artificios a la par de sus conocimientos
empiricos 0 no empiricos (Eco, 1993). En este caso, la investigacién se centra en el lector

empirico que “sale del texto para recurrir a cuadros comunes e intertextuales y confrontar
25



los “mundos posibles” del texto con la construccion cultural de su “mundo real” de
referencia” (Jorge Lagos, 2014). De ahi la importancia de la obra abierta, ya que provee un

mayor numero de interpretaciones.

Uno ejemplo de tesis en la cual se maneja el fomento de la lectura, desde una
perspectiva util y al mismo tiempo que esté involucrado el placer estético: es la tesis
realizada por Cindy Fabiola Cortes Callejas titulada: “Lectura y literatura en la escuela:
hacia una experiencia de Goce Estético Literario”. Elaborada para optar por el titulo de
Licenciado en Educacion Basica con énfasis en Humanidades: espafiol y Lengua Extranjera

en la Universidad Pedagdgica Nacional en al afio 2010.

En ella se hace la respectiva investigacion con estudiantes de grado tercero, en donde se
enmarca el contexto social como problematica. Esta problematica establece que en un
ambiente de violencia, es necesaria la inclusion de la literatura como ejemplo de didlogo y

bienestar para el estudiante y al profesor como mediador en el proceso de apreciacion.

Un factor que limit6 el proceso de la investigacion, fue el rechazo por parte de los
estudiantes a las actividades propuestas, teniendo en cuenta que se usaron materiales
innovadores y llamativos para el desarrollo de las mismas. En la segunda fase para la
lectura de libros se demostré cierto interés por la lectura, los estudiantes interactuaban y se
presentd el espacio de lectura. Sin embargo el resultado no fue el esperado debido a la

realidad del contexto y la poca acogida por parte de los estudiantes.

Finalmente tenemos la tesis realizada por Sebastian Ballesteros y Viviana Carolina

Vasquez delgado titulada: “Integracion de la Corporeidad y la Experiencia Estética
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Literaria en el Desarrollo de la Expresion Escrita”. Realizada en el afio 2014 para optar al

mismo titulo de la investigacién anterior.

En dicha investigacidn se toma en cuenta el paradigma naturista y fue realizada con dos
grupos de sexto grado. Para su realizacion se presento la ludica literaria y la perspectiva
estética, en la experiencia de lectura teniendo en cuenta la mitologia, la poesia y el teatro.

Para esto, se tuvo en cuenta la corporeidad y la expresion escrita.

El resultado fue la expresion escrita desde la construccion del estudiante, teniendo en
cuenta las percepciones del texto literario. Con esto los investigadores consideran que hubo
un “impacto en la pedagogia de la literatura”. Sin embargo, consideran que la cuestion
corpérea es compleja en abordar debido a que brinda “alternativas didacticas” en otras

disciplinas.

2.2 Bases Tedricas Del Estudio

El desarrollo del presente proyecto toma en cuenta referentes tedricos que respaldan su
objetivo principal: Propiciar experiencias de lectura y escritura a través del artificio
semiodtico. De modo que es necesario tener en cuenta, que las siguientes bases tedricas
corresponden a un concepto y una concepcion de literatura que desligan diferentes
categorias de analisis tedricos. Para ser mas especificos, se dara inicio con el respectivo
concepto de experiencia estableciendo lo qué es y lo que no para luego ser conectada con
la literatura, con el motivo de sentar las bases de la investigacion teniendo en cuenta
acepciones de diferentes autores. Seguido se obtiene el concepto de literatura como base
fundamental debido a que se seguira este concepto para el desarrollo de la investigacion.

Asi mismo se presenta la lectura ligada con el concepto de escritura para obtener las bases
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de la propuesta de intervencion y unirlas con el concepto de lecto-escritura. Finalmente se
presenta el artificio desde su concepto hasta su relacion con el lector con el motivo de
establecer la razén de su uso y el cdmo se presenta en el lector. Si se obtiene la
correspondiente atencién en el siguiente marco tedrico, se observard que los autores
escogidos presentan acuerdos en torno a la experiencia y su significacion. Llegados a este

punto se obtendra el sustento tedrico para dar solucién a la problematica presentada.

Experiencia

Tal y como lo asevera Kant “No hay duda de que todo nuestro conocimiento comienza
con la experiencia” (Kant, 2003) no podemos negar que ha sido clasificada desde las
vivencias del sujeto. Estas vivencias sobresalen por su frecuencia y su intensidad, en donde
involucra un cambio significativo de indole mental o vivencial en la persona. Debido a esto,
los tipos de experiencias pueden ser enumerados en lo social, emocional, espiritual, fisico,
mental, laboral e incluso el sujeto podria clasificar sus experiencias personales en campos

gue hasta el mismo puede crear.

De ahi que se involucre la aseveracion de Kant:

¢Como podria ser despertada a actuar la facultad de conocer si no mediante objetos que
afectan nuestros sentidos y que ora producen por si mismos representaciones, ora ponen en
movimiento la capacidad de entendimiento para comparar estas representaciones, para
enlazarlas o separarlas y para elaborar de este modo la materia bruta de las impresiones
sensibles con vistas a un conocimiento de los objetos denominado experiencia? (Kant,

2003, pag. 18)
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Con lo anterior podemos deducir que la experiencia es el primer paso para un
conocimiento, pero no es el Ultimo; también se necesita la construccion del sujeto, su
capacidad para relacionar, analizar y producir. En otras palabras, necesitamos el lado

racional del sujeto.

Para respaldar el concepto de Kant sobre la experiencia, tenemos las aseveraciones de John
Locke en su “ensayo sobre el entendimiento humano”. En su obra el autor inicia con el
origen innato del conocimiento, en el cual afirma en primera medida que: “La forma en que
nosotros adquirimos cualquier conocimiento es suficiente para probar que éste no es
innato” (Locke, 2000) Esto quiere decir, que debemos adquirir este conocimiento a medida
que crecemos. Sin embargo es el deber de todo ser humano observar la razén detras de
todas las percepciones que se pueden convertir en conocimiento Locke denomina a la
razon como a la obra de arte que sale a la vista, aquel cuadro pintado desde la profundidad

del ser humano y se vuelve su sello distintivo.

De igual forma involucramos los sentidos, Luria (1984) afirma que si bien los utilizamos
para percibir el mundo, la razén ayuda a que volvamos a vivir el mundo de manera que sea
visible para si mismo y los demas. En otras palabras, lo que vivimos es revivido por la

razon que este caso es la expresion en forma escrita.

Finalmente tenemos el modo de propiciar experiencia siguiendo las afirmaciones de John
Dewey en su obra “el arte como experiencia”. Alli resalta la importancia del ambiente en el
momento vivir una experiencia. Lo dicho hasta aqui supone que las vivencias en donde
involucren la participacion de las personas, es capaz de abarcar un sinfin de experiencias.

Para que una experiencia sea fructifera es necesaria la atencion del sujeto hacia los sucesos
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de la vida y sus elementos, debido a que lamentablemente “la distraccion y la dispersion
forman parte de nuestras vidas; lo que observamos y lo que pensamos, lo que deseamos y lo
que tomamos no siempre coinciden” (Dewey, 2008) la experiencia debe tener un curso

consciente, es por esto que se debe dar uso de la razon.

Qué No Es Experiencia

Debido a que se ha definido a la experiencia como el primer paso al conocimiento segun
Kant, es de vital importancia reconocer lo que no es experiencia, para no caer en falsos
supuestos. Uno de los falsos supuestos es que la experiencia se puede crear por terceros,
sin conocer las concepciones vivenciales del sujeto. En este sentido, en el presente
proyecto, no es posible otorgar algo que no pertenece al profesor en formacion, pero si

depende de la participacion activa de las estudiantes.

De lo anterior se expresa que la experiencia no debe estar sujeta a factores cientificos
estrictamente medidos y calculados; Mario Bunge establece la diferencia entre experiencia
y experimentacion. En el caso de la experimentacion, se debe tener en cuenta que requiere
procesos formales en donde se espera un objetivo especifico y altamente I6gico. Por esta
razén la experiencia no debe estar sujeta a procesos experimentales en donde “implica un
cambio controlado en alguna de las caracteristicas del objeto que se estudia” (Mario Bunge,
2002). Tal y como lo afirma Kant, la experiencia como tal da origen al conocimiento, no se
puede esperar que de una serie de procedimientos de indole mecanica se pueda crear

experiencia.

Hecha la anterior aclaracion se establece segun Dewey que la experiencia requiere de un

proceso contemplativo, interpretativo y apreciativo de ‘situaciones y episodios que
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espontaneamente decimos “experiencias reales” de aquellas cosas de las que decimos al
recordarlas” (Dewey, 2008). Debido a esto no se puede establecer, un proceso altamente
sistematizado. En el caso de que se diera esta opcion, el resultado seria otra problematica:
que el sujeto sea tomado como un producto en el cual se puedan hacer procesos y ensayos,

sin tomar en cuenta los horizontes del lector o incluso su condicién humana.

Lectura

Si bien se ha establecido la importancia de la lectura en nuestra sociedad y en el
contexto escolar, es relevante dar paso a los diferentes aspectos que un buen lector debe

tener y los factores que complican el proceso de lectura.

Luis Eduardo Garcia en su obra “Lectoescritura practica” considera que el contexto
escolar apoya la lectura eficiente, debido a que debemos actualizar nuestros procesos
lectores para seguir a los avances tecnoldgicos. Sin embargo es primordial entender que el
lector no asimila la lectura debido a que “no se comprenden, no se asimilan y pierden el
interés por el contenido” (Garcia, 2002) segun el autor, estos factores influyen en una
lectura que se olvida. En concordancia obtenemos la problematica del presente proyecto,
debido que las estudiantes olvidan sus lecturas y escrituras mecanicas. Los postulados del
autor en cuanto a la lectura, son indispensables en la presente investigacion ya que coincide
con los propdsitos de la misma, no es cuestion de leer simplemente siguiendo la vocal
después de la consonante, es leer siguiendo “componentes fisicos, mentales y emocionales”
(Garcia, 2002) es otras palabras es leer dandole la mano a la raz6n y aumentar la

competencia linguistica.
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Cabe aclarar que el lector ideal en este proyecto es aquel que en palabras de Jauss
obtenga una “experiencia estética”. De ahi que la literatura sea el producto de la conciencia
del autor, transmitida en el producto de la conciencia del estudiante. Es por esta razén
que es de vital importancia desligar el primer concepto que es el de la experiencia desde sus
acepciones filosoficas debido a que involucra una acepcion profundamente humana,

seguido de acepciones teoricas donde involucre el cdmo se debe presentar en el aula.

Pero una experiencia debe tener una concepcion literaria, debido a que el presente
proyecto de investigacion concierne a la literatura. Por consiguiente, es importante resaltar
que la acepcion de Jauss es fundamental en el desarrollo de la investigacion. Como ya
hemos establecido en el concepto de literatura, es indispensable centrarse en el lector para
ayudar en la experiencia de lectura. Con base en esto se tomo6 en cuenta la teoria de la
recepcion de Jauss y sus afirmaciones respecto a la experiencia estética, entendida como “la

actitud de goce, que desencadena y posibilita el arte”. (Jauss, 2002).

La Lectura Como Experiencia

La razén de ligar la literatura con la experiencia, es lo que ensefiaremos en este marco
tedrico. De antemano se pretende crear un ambiente en donde el origen sea la experiencia,
debido a que en el grado 704, la lectura y la escritura son aceptadas como medio inerte y
mecanico. Si meditamos un poco sobre los asuntos de la era tecnoldgica, los siguientes
interrogantes no son considerados en la actualidad: ¢para qué se lee? ;Para que la creacion
de literatura? EIl acceso a tantos artificios en la actualidad servira de puente entre literatura

y experiencia, debido a su constancia en el contexto medial de las estudiantes.
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Teniendo en cuenta lo anterior se puede decir que si se toman en cuenta las actividades
mentales y cognitivas que implican el proceso lector, se podrd asegurar que lo complejo
recae en cdmo el lector asume el texto. La razon de esto, es que el lector consciente o
inconsciente de su percepcion de lo escrito, toma la decision de hacer con el texto lo que él

piense que debe hacerse en términos de significacion y respuesta (Eco, 2000).

Lo dicho supone que a pesar de tener la libertad de tomar la decision y asumir, existen
diferentes variables que impiden el uso de la significacion y la respuesta. Segun Larrosa
(2003) una de estas variables es la sobrecarga de informacion para la buasqueda del
conocimiento inmediato. De igual modo “lo que ocurre es que con la practica, la mayoria
de estas operaciones se han hecho automaticas y ni siquiera el propio lector es consciente
de ellas” (Cuetos, 2008). Lo ultimo determina a la lectura como un proceso altamente
complejo y de dificil manejo. Tal y como lo suelen ver los estudiantes tanto en sus inicio de

lectura, como el lector més habil.

Por esta razén la experiencia se puede ligar a la lectura, ya que acapara diferentes
niveles de recepcion del texto. Esta desde su perspectiva méas insignificante es segln
Larrosa como: “la existencia, como la vida, no se puede conceptualizar porque siempre
escapa a cualquier determinacion, porque es en ella misma un exceso, un desbordamiento,

porque es en ella misma posibilidad, creacion, invencion, acontecimiento” (Larrosa, 2003)

Teniendo en cuenta que la lectura y la comprension de la misma es tomada como “una
actividad tremendamente compleja” (Cuetos, 2008), es necesario ligarla a un campo
ubicado en el sujeto. Este campo se refiere a la conciencia de su propia existencia, que en

este caso seria la escritura. La razon de ello es que no se trata de fijarnos en la complejidad
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en el acto debido a que “lo importante no es el texto si no la relacion con el texto” (Larrosa,
2006). Lo importante es el encuentro entre el texto y el lector, la recepcidn que tiene de este

teniendo en cuenta lo que vive, recuerda, relaciona y expresa.

La Escritura

La escritura esta ligada a la concepcién del hombre civilizado, aquel que es capaz de
transmitir sus constructos acordes a la situacion que desee expresar. De acuerdo con
Cassany la escritura explica la civilizacién actual debido a que esta en concordancia con
el desarrollo de “civilizaciones sociales complejas” (Cassany, 1999). Con esto podria

decirse que la escritura es la evidencia formal del desarrollo del pensamiento del hablante.

Por esta razon es de vital importancia involucrar la escritura para dar cuenta del proceso
de construccion del sentido de cada artificio. Si bien el proyecto se centra en la experiencia
de lectura, es importante tener los resultados, analizando de manera formal el sentido que se
le dio a la experiencia. Dicho de otra forma la escritura es la prueba de algo que se puede

expresar pero no puede ser medido.

Por otro lado la construccion de sentido mediante la escritura estara equilibrada por “el
camino del escritor” (Cortazar, 1980). Lo anterior se debe a que no es suficiente obtener el
texto desde sus normas y condiciones tanto de forma como contenido; el escritor debe
tomar caminos desde lo estético y vivencial con una indole contemplativa. Al mismo
tiempo se observaria la expresion de la experiencia y la relacion del pensamiento con el
mundo. En otras palabras seria un artificio  expresado en lenguaje escrito, 0 como lo
expone Foucault (1996) wuna la luz que se produce en el encuentro entre literatura y

lenguaje.
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Para ligar la escritura a la experiencia, tomaremos en cuenta la percepcion de Luria en
cuanto a la importancia de la palabra la cual “codifica nuestra experiencia” (Luria 1984).
En este sentido, la escritura es un artificio sobre otro artificio, un modo de comunicar y

evidenciar la experiencia del sujeto.

Literatura

Sin duda alguna, hemos encontrado teorias literarias en donde la percepcion de la
literatura va de la mano con perspectivas sociales, histdricas y escriturales. Las definiciones
de literatura abarcan un sentido acumulativo y basto en donde el diccionario de la real
academia espafiola la define como “un conjunto” un “arte” o incluso un “tratado” de la
expresion (R.A.E, 2014). Es por esta razon, que el concepto de literatura es de vital
importancia debido a que supone una comprension del movimiento del hombre en la

historia y la produccion escrita del mismo.

No obstante, el concepto que compete a esta investigacion, no se centra en la produccién
a lo largo de la historia. En otras palabras, no se enfoca en la perspectiva de los autores y
las evidencias encontradas en forma de libro. Lo que compete a este trabajo es la literatura
como la esencia del hombre, lo que esta en su interior antes de ser puesto en el papel, en
palabras de Foucault es “blancura esencial” (Focault, 1996) aquella que no se puede ver

hasta que el lenguaje la hace visible.

Es por esta razon, que para abarcar la literatura en las estudiantes del segundo grado de
secundaria, se debe tener en cuenta que la perspectiva que se tenga de la misma no es en si
el artificio del lenguaje; aquel que sirve para ser entendido, para transmitir el contenido que

se tiene en la “blancura esencial” (Focault, 1996). En realidad la principal idea es que se
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debe entender a la literatura como el punto de partida de la obra literaria. En otras palabras
se debe entender como el conocimiento que se obtiene por medio de las vivencias y
experiencias del autor, aquellas que no se materializan y que ain no son plasmadas en el
papel para ser inmortales a los ojos del lector. Teniendo en cuenta esto, podemos justificar
los diferentes caminos en la definicién de literatura, las cuales estan ligadas a un

“conjunto”, “arte” o “tratado”, ya que involucra un sinfin de acepciones y teorias sobre la

expresion de la vida y del hombre.

Como se ha afirmado en la lectura es de vital importancia conocer la postura del lector,
debido a que es desde ésta postura en donde la literatura, expresada con el lenguaje y
artificio, se dirige a nuevas formas de significacion. Segun Luria (1984) esa significacion
estd antecedida por la consciencia que el sujeto tiene sobre el lenguaje en el momento de
realizar una lectura. En particular esa conciencia es lo que se recibe cada artificio, aquella
que es antecedida por los sentidos y la memoria, en palabras de Luria es el “conocimiento
sensorial” (Luria, 1984). Pero este conocimiento no podria expresarse con plenitud, sin el
conocimiento racional, aquel que esta presente para comprender, representar y analizar lo
percibido en cada experiencia. De esta manera se presenta la consciencia en el ser humano,
debido a que es el conocimiento mismo el cual usamos para percibir y usamos para

“penetrar en la esencia de las cosas” (A.R.Luria, 1984).

Los Artificios Semioticos

Para entender el concepto de artificio, se debe observar todo lo que se ha creado con un
objetivo en nuestro alrededor. Segun Eco (1994), si la semidtica estudia el signo y sus
diferentes manifestaciones y mutaciones, el artificio semiotico es la creacion motivada por
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el signo desde un aspecto semiotico. Esto significa que el sujeto con la plena intencion de
crear una representacion, se vale del objeto, o alguna representacion previa para hacerla
conocer (Eco, 1993). Llegados a este punto, Eco en su obra “Tratado de semidtico General”
propone como ejemplo principal la denominacion de la palabra a un objeto, presentado
como un artificio modificado de acuerdo al lenguaje, cultura y normas sintacticas y
semanticas en orden de transmitir el mensaje (Eco, 2000). Sin embargo, En su obra “signo”
expresa que existen artificios que no son signos y que pertenecen a la mente del sujeto,
clasificados como deducciones, abstracciones relacionadas con recuerdos y conocimientos
obtenidos por experiencias (Eco, 1994). En definitiva, la creacion del artificio depende del

coémo se desea representar lo observado.

En caso del lector, Eco senala que “Un texto, tal como aparece en su superficie (o
manifestacion), representa una cadena de artificios expresivos que el destinatario debe
actualizar” (Eco, 1993, pag. 79). Esto significa que entre autor, texto y lector existen
posiciones diferentes en el momento de significar. En esta medida podria decirse que el
texto estaria incompleto sin la participacion del lector (Eco, 1993). La razén de ello es que
el texto en si solo no tendria cabida sin que el lector ponga en funcién la habilidad para

indagar, decodificar y actualizar su biblioteca si no tiene acceso al escrito.

De manera que el artificio semidtico, esta presente en el signo que no esté hecho de
manera natural. De acuerdo a esto, la creacidn del artificio puede presentarse como un
medio para llamar la atencion del destinatario e invitarlo a la significacion. El resultado
seria que el lector en su libertad de decidir sobre el artificio, utilizaria su capacidad de
indagar basandose en sus conocimientos antes adquiridos y en el deseo de adquirir mas

(Eco, 1993).
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Por esta razén es de interés presentar los artificios que se emplearan en el presente
proyecto: El primer artificio, como ya se ha mencionado, es la expresion escrita en donde el
objetivo principal es su apreciacion tanto en lectura como en su uso. En seguida se tiene el
artificio oral, en donde las palabras son organizadas en la mente de la estudiante y luego se
ligan al ejercicio escrito. Por supuesto es de aclarar que para la organizacion e incluso
“actualizacion” segin Eco, es necesario tener medios en los cuales el estudiante pueda
acercarse al texto. Esos medios son otra sucesion de artificios en donde se involucren los
sentidos; todo esto debido a que la experiencia involucra a toda una cadena de sensaciones,
percepciones y analisis. Por consiguiente se entiende que la literatura sea el artificio

principal, en donde los sentidos pueden ser presentados para ser percibidos e interiorizados.

Por eso es importante tener en cuenta el papel del profesor como “mediador”, aquel que
es capaz de facilitar el encuentro del estudiante con el texto literario (Petit, 1999). Pero este
encuentro no debe estar sujeto solo a difundir material de lectura, como algo que debe ser
conservado, se trata de otorgar medios para acercar al estudiante al texto literario. Para eso
es necesario que el artificio sea el puente a la percepcion de la literatura y a la escritura con

consciencia.
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CAPITULO 3: DISENO METODOLOGICO

3.1 Tipo De Investigacion

La presente investigacion comprende el ambito personal y su respectivo constructo
referente al texto literario. Tomando en cuenta las tematicas presentadas donde se
involucra la postura del lector desde su experiencia personal; es importante resaltar que este
proyecto esta orientado en el paradigma cualitativo. La razon de ello es que se enfatiza
una postura humanista donde resalta la evolucién del sujeto, tomando en cuenta las
multiples realidades del mismo; de ahi que el sujeto sea lo que dice Cook en su trabajo
“métodos cuantitativos y cualitativos de investigacion” un ser activo en el proceso

evaluativo.

En ese sentido el tipo de investigacion que maneja este proyecto, es el de Investigacion-
Accidn debido a la participacion activa del estudiante en su proceso lector y la mediacion
del profesor en cada proceso de aprendizaje. EI maestro es un investigador, que ademas de

analizar el porqué de una problematica también intenta solucionarla.

Teniendo en cuenta que la investigacion accién segun Migueléz (2000) inicia con el
respectivo diagndstico de una situacion problema, se tomé en cuenta la fase preparativa en
donde se realiza un acercamiento a las estudiantes del curso 704. A continuacion se
encuentran las fases de identificacion y analisis de la problematica, en la cual los

instrumentos utilizados para su respectivo analisis fueron los diarios de campo y las
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evidencias escriturales de las estudiantes. Seguido se obtiene la creacion de hipotesis y la

recoleccion de informacién.

3.2 Matriz Categorial

En la siguiente Matriz categorial, se presentan 2 categorias principales o unidades de
analisis, las cuales serviran de eje central de la investigacion; estas estan divididas desde el
origen del conocimiento, tal como lo ha aseverado Kant. La primera es el conocimiento que
las estudiantes tienen desde su experiencia, teniendo en cuenta el concepto que ellas tienen
de ésta. La segunda apunta desde la construccion con la postura de Luria y Cortazar,
teniendo en cuenta que los escritos que elaboren partirdn desde sus experiencias. En este
sentido lo importante, es la experiencia desde el ambito personal y su construccion en la
escritura. La primera se llamara vivencia y la segunda razon de la vivencia. De esta forma,
se despliegan los modos de abordarla desde el artificio semidtico y el profesor como

mediador.
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EXPERIENCIAS LECTO-ESCRITURALES

CATEGORIAS

MODO

Logros

Conocimiento
Experiencia.

VIVENCIAS

de

Conocimiento
Construccioén
experiencia.

RAZON DE
VIVENCIAS

de
de

LAS

MEDIADOR

ARTIFICIOS

MODO SUBCATEGORIAS
Relacion Lectura 'y | Apreciacion
Experiencia
Participacion Vivencia

Memoria

Lenguaje oral

Observacion con
Lectura

Contemplacion
comparacion

Imégenes

Relacion Atrtificio 'y
Lectura.

Sentidos
Interpretacion

Aromas, texturas,
Sonidos

Personal: Desde la | Significacion Escritura
experiencia.

Conjunta: Desde el Dibujo

dialogo.

Construccion Personal | Expresion Artificios propios

Establecer relaciones entre la
lectura, la imagen.

Analizar imagenes y otorgar
significado.

Comprender la intencion de la
lectura y su incidencia en los
sentidos.

Interpretar el sentido personal

y estético del texto.

Producir de manera personal y
con sentido estético.

3.3 Técnicas e Instrumentos de Recoleccién de Informacion

Considerando que el presente proyecto es de caracter cualitativo, se presentaran las

siguientes técnicas de recoleccion de informacion teniendo en cuenta que surge la

necesidad de acercarse a la poblacién, delimitar problematicas y analizar los resultados

obtenidos en la intervencioén.

Observacion: Este instrumento fue vital para el proceso investigativo, considerando los 2

tipos de observacion (participante y no participante). El tipo se observacion realizado en la

presente investigacion es la participante teniendo en cuenta que el profesor sirvié de guia y

confidente para obtener informacion de manera personal en los &mbitos social, econémico

y cultural.

3.4 Instrumentos de Recolecciéon de informacion

Diarios de campo: En la presente Investigacion fue de suma importancia el uso y el

analisis de los diarios de campo. Esto es debido a que se hizo énfasis, en el acercamiento a
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las estudiantes de manera mas intima. De esta manera se realiz6 un diagndstico que abarca
una problematica general: poco aprecio por la literatura con una perspectiva mecéanica de la
expresion escrita acompafiada con errores ortograficos basicos. Asi mismo, con la ayuda
del diario de campo se disefid la propuesta de intervencion comprendiendo las influencias
en torno al contexto de las estudiantes.

Prueba de Diagndstico: Para dar cuenta de los conocimientos de las estudiantes, se
organizo una prueba diagnoéstica basada en los estandares de la lengua castellana propuestos
por el ministerio de Educacion. Esta se realiz6 con el objetivo de conocer habilidades y
falencias y vistas en cuanto a lectura, escritura y conocimientos de literatura acordes con el
grado 6.

Fotografias: Este instrumento fue utilizado para evidenciar el proceso con las estudiantes.

3.5 Pablacion

La presente investigacion fue realizada con estudiantes del grado 704 del Liceo
Femenino Mercedes Narifio. EI grupo esta conformado por 35 estudiantes con edades de 12

a 15 afios. Su estrato socioecondmico se encuentra entre el 1y 2.

Para la presente investigacion, se eligio un grupo de 9 estudiantes para dar cuenta de su

proceso en el desarrollo de las actividades.

3.6 Hipotesis

Hemos establecido las problematicas en torno a las estudiantes del grado 704. Debido a

esto se establece como hipotesis que mediante artificios semidticos se pueden propiciar
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experiencias de lecturay escritura de tipo literario para mejorar la perspectiva de lectura'y

escritura mecanica.
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CAPITULO 4. PROPUESTA DE INTERVENCION

4.1 Fases Desarrolladas

La propuesta de intervencion estd conformada por 6 fases organizadas segun los
objetivos del presente proyecto donde el profesor hara “el papel de mediador” (Petit, 1999).
Es importante resaltar que se realiza desde una metodologia cualitativa con los elementos
de la investigacion accion participante. Para su realizacion se toman en cuenta las teorias
presentadas en el marco tedrico, en donde se hace una division recalcando la aseveracion de
Kant y Dewey en donde el conocimiento proviene de la experiencia, acompafiado de la
construccion de conocimiento desde las teorias de Eco, Luria y Cortazar referidos al
artificio (escritura, imagen, abstracciones) y la significacion, finalizando con la conexion
entre literatura y experiencia teniendo en cuenta la postura de Focault y Larrosa. Por tal
motivo, fue de vital importancia el acercamiento a las estudiantes considerando sus
intereses, gustos y modos de expresion en la escritura. Lo anterior con el fin de crear

respectivos artificios semioticos para propiciar experiencias.

Considerando que no es posible propiciar una experiencia sin la debida participacién
del sujeto, se crearon diferentes talleres que responden a los pasos de la Investigacion

Accidn. Esto con el fin de obtener respuestas a los resultados de las actividades disefiadas.

Para dar inicio a las fases correspondientes se dio paso a la observacion, en la cual se

extrae informacion relacionada con los aspectos académicos y sociales. Para su desarrollo
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predomina el analisis de los registros en los diarios de campo. Esto con el fin de conocer
cémo es su respuesta con la clase de espafiol y establecer la problemética. El rol de
profesor es el de confidente, debido a que se presentaran una serie de preguntas de indole
personal que ayudardn a crear artificios en los que involucren estimulos emocionales y
sensoriales. Cémo se ha mencionado, este momento quedara registrada en los diarios de

campo para su respectivo analisis.

A continuacion, damos inicio a la primera fase titulada “nocturno en 3 artificios” la
cual consta de la elaboracion del diagndstico. Alli se da un énfasis en las actividades
realizadas por la profesora, en la cual involucra la lectura y la escritura. Aqui se establecid
la problemadtica principal reforzada con la actividad “José¢ Asuncién Silva Vida y Obra”
para sentar la percepcion que las estudiantes tienen con el artificio de la escritura, y con

otros artificios que se asemejen el contenido del texto literario.

La segunda fase, titulada “definamos nuestra experiencia” y que involucra el didlogo,
tiene como objetivo principal sentar el concepto de experiencia en las estudiantes, tomando
como ejemplo sus propias experiencias de vida. Este proceso es relativamente largo, ya que
involucra un acercamiento a diferentes puntos sensibles en las estudiantes como los
sentidos y los recuerdos. Estos seran ejemplificados con las lecturas “Nocturno 111 de José
Asuncion Silva, fragmento con la historia de Remedios la bella de la novela “Cien afos de

soledad” de Gabriel Garcia Marquez y “La noche boca arriba” escrita por Julio Cortazar.

3

En la tercera fase titulada “;como construyo experiencias de tipo literario?” se
encuentra el uso de los artificios y su relacion con la literatura. Alli se facilitara el acceso a

diferentes formas de expresion del texto, de modo que se realizara mediante exposiciones
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con los artificios: imagenes, tipos de escritura y escritura creativa. Lo anterior considerando
lo visto en la fase 3 desde un nivel expresivo hasta un nivel creativo. Para esta fase se

utilizara una guia de apoyo y mediacion por parte del profesor.

Al final y como cierre se realizara la respectiva presentacion, compartiendo los
diferentes artificios realizados por sus compafieras. Para esta actividad se efectuaran una
serie de preguntas de caracter reflexivo para dar cuenta de como se asimilaron las fases.
Este momento se dividid en las fases 4 y 5.Finalmente en la fase 6 encontraremos una
ultima actividad de reflexién, de modo que el artificio esta presente en el la contemplacion

de un nombre.

FASE 1 “Nocturno en 3 artificios”

La intervencion dio inicio con el respectivo diagndstico que constaba de wuna
actividad titulada José Asuncion Silva vida y obra. Para este diagndstico, fue necesaria una
planeacion de clase la cual consistia en una presentacion de la vida José Asuncion Silva,
resaltando su poema “Nocturno”. El objetivo principal, era identificar el aprecio que se
tiene por el texto en sus diferentes presentaciones (audio, imagen escritura) (Ver anexo 6).

Teniendo en cuenta esto, se dividié el diagnostico en 3 partes:

La primera, fue presentar la vida del autor, resaltando la experiencia que éste tuvo por
la pérdida de su hermana. Con el objetivo de iniciar una experiencia influida por la tristeza,
para que a su vez las estudiantes recordaran experiencias tristes y asi las produjeran por

escrito.
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La segunda parte, se trataba de la presentacién de un audio elaborado con iméagenes,
sonidos de mar y la sonata “Claro de Luna” de Beethoven. El objetivo de este paso era
observar si las estudiantes establecian relaciones entre la lectura, el poema en audio, la
mausica y los sonidos de mar (ver anexo video). De esta manera, se buscaba determinar si en
realidad existe un seguimiento de la lectura. Para esto se formularon las siguientes
preguntas: ¢Que llamo su atencién? ;Fue agradable la lectura? ;Qué entendio del poema?

¢Qué tan agradable fue la lectura en comparacion con el audio?

La tercera parte trataba de la utilizacidon de una serie de imagenes, las cuales deberan ser
observadas y relacionadas con el poema. El objetivo era establecer si las estudiantes tenian
preferencias por la imagen o la lectura. De esta manera, se obtuvieron los resultados

comparando y analizando diferentes artificios referentes al poema.

FASE 2 “Definamos Nuestra Experiencia”

Teniendo en cuenta que se realiz6 un diagndéstico que ayudd a delimitar la problematica,
se desarrollaron las siguientes fases de la propuesta de intervencion. Se dio inicio a esta
fase con el objetivo de establecer qué se entiende por experiencia y como identificarla
mediante el texto literario. Para el desarrollo de la presente fase, se necesitaron 3

momentos:

3

El primero trataba de la formulacion de la pregunta “;para ustedes, qué es una
experiencia?”. De esta manera las estudiantes participarian activamente para elaborar el
concepto de experiencia de manera conjunta. En el segundo momento, la profesora expuso

a través de una presentacion en power point titulada “experiencias”, una explicacion de la

experiencia que tuvo Gabriel Garcia Marquez al escribir el capitulo de “remedios la bella”
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de la obra “Cien afios de soledad”, y de la experiencia de José Asuncion Silva al escribir el

poema “Nocturno 3”.

Teniendo en cuenta que el presente proyecto involucra experiencias lecto-escriturales de
tipo literario, se dio paso al tercer momento el cual las estudiantes responderan las
siguientes preguntas: ¢Recuerdas una experiencia que hayas vivido en particular? Para ti
¢que cosas deben pasar 0 que se debe tener en cuenta para que una situacion cuente como
experiencia? Para dar fin a la presente fase, la profesora facilité la lectura “La noche boca
arriba” de Julio Cortazar y se formulo la siguiente pregunta: ;Qué tipo de experiencia crees
que tuvo el personaje principal? Asi, la fase concluye con la primera construccion estética
de una experiencia propia. De esta manera se abarca el papel del profesor como mediador y

se dara como introduccion a la siguiente fase.

FASE 3 ¢ Como Construyo Experiencias de Tipo Literario?

La presente fase, corresponde al inicio de la construccién de la obra literaria con el
artificio. Para su desarrollo, se dividio en 2 partes: Primero, se dio inicio a la exposicion
sobre el artificio de la imagen, mediante una presentacion en Power Point titulada
“recuerdos™1. El objetivo era recordar las experiencias vividas mediante imagenes. De esta
manera daria inicio a la relacién imagen-experiencia, asi las estudiantes producirian textos

referentes a una imagen en su mente.

1 Esto teniendo en cuenta, que desde la infancia el nifio reproduce situaciones mediante el juego,
relaciones entre padre y madre y situaciones especificas. (Jean Piaget, 1997)
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La segunda parte trata de como la imagen2 puede contar una historia diferente al texto.
Segtn Piaget existe lo llamado “juego simbolico”3(1997) que en el caso de las estudiantes
se hizo de manera en que una imagen sea reproducida en la mente o bien una situacién sea
construida en imagen. Para esto, las estudiantes debian observar imagenes referentes a
fragmentos de textos literarios para luego expresar en forma escrita lo que recuerdan de
estas imagenes. Después, les seria otorgado el fragmento del texto para encontrar la
concordancia de ese texto con las imagenes ya entregadas. Los textos desarrollados en esta
actividad son un fragmento de la historia del ciclope en la Odisea escrita por Homero, El
poema “A una nariz” escrito por Quevedo y un fragmento del capitulo “La ciudad de los

espectros” de la obra “La Historia Interminable” escrita por Michel Ende.

Seguido se realiz6 un taller titulado: “sentidos”; en ¢él las estudiantes debian realizar una
serie de preguntas en las cuales involucraban los sentidos y como estos nos ayudaban a
recordar experiencias4 . Las preguntas principales fueron: ¢Crees que los sentidos son
necesarios para recordar? ;Con qué otras cosas podemos recordar? En lo personal, ¢qué
otras cosas involucras para recordar? EIl final de esta fase resulta en la lectura de nuevas

imagenes, ésta vez expuestas en presentaciones de power point.

2 Esto teniendo en cuenta que la imagen esta fuerte mente asimilada desde la infancia, desde el
inicio de la percepcidn del nifio, su realidad esta construida en cuadros moviles, seguido de
objetos de interés, conocimiento del objeto desaparecido, conocimiento de las caracteristicas de
la imagen hasta llegar a la imagen mental (Jean Piaget, 1997)

3 Esto implica la reproduccion de la imagen o situacidn en los juegos que el nifio crea o expresa.

4 Los sentidos y las experiencias estdn conectadas con las situaciones senso-motoras que
desarrollamos desde la infancia.
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FASE 4 Instrucciones Para Describir Experiencias

La presente fase, tiene como objetivo el relacionar el artificio semiético con las lecturas
presentadas, argumentando desde la perspectiva del lector en un nivel personal. Para la
realizacion de esta fase, se realizaron tres momentos. El primer momento se plane6 para
introducir el tema de las sensaciones, para ello, se realizd una presentacion con la lectura de
Edgar Allan Poe y la creacion de su obra “El cuervo”. En la presentacion, se facilita el
retrato del autor y se formulan las siguientes preguntas a las estudiantes: ;cdmo crees que
es la personalidad del autor? ¢Qué impresion tiene del autor? ; Tuvo una vida feliz? ;Creen
que sus historias tienen que ven con su personalidad? Justifiquen su respuesta. ¢Cree que su
vida y sus experiencias se ven en su escrito? Seguido a esta actividad, se pidio un listado
de cosas que consideren dan miedo con el compromiso de crear un cuento de terror basado
en esa lista. Las lecturas desarrolladas para esta fase fueron: Poema “el cuervo” escrito por
Edgar Allan Poe, Poema “Dona primavera” de Gabriela Mistral en version escrita y en

canto.

El segundo momento, es la lectura y realizacion de poemas. Para este momento se
facilitaron imagenes surrealistas y la construccién de metaforas y similes. Para la
construccidn del poema, se exigia la comparacion y la rima, que con anterioridad se habia
explicado en clase, o una experiencia que haya marcado su vida y para la cual sean
necesarias comparaciones metafdricas y similes. El resultado de ésta actividad determinaria

qué poemas son construidos desde la experiencia y cuales desde la técnica.

El tercer y ultimo momento, trata de la imagen mental. En este caso, las estudiantes

describirian una experiencia con un taller titulado “instrucciones para describir
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experiencias”. En este taller, era necesario el recuerdo de una experiencia agradable y de la
cual tengan informacion que puedan utilizar en el momento de comparar. Los resultados de

este momento reflejarian los inicios de una escritura con intencidn estética y estructurada.

Fase 5 Sintamos, Recordemos, Escribamos.

En esta fase, la cual fue dividida en 3 momentos, tiene como fin formalizar las experiencias
creando artificios semidticos para cambiar la perspectiva de la expresion escrita. En la
primera parte la actividad principal consistia en una serie de sonidos (pasos, bosque,
masica instrumental, alas, puerta) en los cuales las estudiantes debian oir con los 0jos
cubiertos. El fin de esta actividad consistia en estimular iméagenes mentales para luego ser

expresadas como artificio.

En el segundo momento, la profesora organizé una serie de objetos alusivos a la
infancia (medias rosadas, zapatos de nifia estilo Mafalda, osos de peluche, y mufiecos). El
objetivo principal era que basados en la lectura “el principito” las nifas recordaran
experiencia de su infancia y las expresaran en forma escritural. Para la realizacion de esta
actividad, fue necesario la presentacion de la lectura “El Principito” y la elaboracion de un
taller el cual consistia en observar imagenes pegadas en la pared las cuales contenian

fragmentos de la obra.

El tercer y ultimo momento, fue la reflexion en forma de caligrama. Las estudiantes debian
crear caligramas que hicieran referencia a su opinion sobre las lecturas realizadas y a la
eleccion de una lectura la cual haya llamado su atencion. El objetivo de este momento en
particular, era obtener artificios que demostraran una experiencia en la clase. Para sentar el

objetivo de esta fase, se pidio a las estudiantes la elaboracion de un monologo, teniendo en
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cuenta el poema “el cuervo” de Edgar Allan Poe. Para poder dar la respectiva introduccioén
a esta actividad, se facilit6 la carta de Lucy Westenra, a Mina Harker de la obra “Dracula”

escrita por Bram Stocker.

Fase 6 Pensemos en Nuestro Nombre

La fase final, concluye el periodo de intervencion y da paso a la respectiva presentacion de
los resultados. Como actividad final, se realiza una actividad en la cual las estudiantes
deben realizar un bordado de su nombre. Seguido de esto, las estudiantes deberan
reflexionar sobre el bordado y realizaran una Oda que como titulo lleve su nombre. La
finalidad de ésta actividad, es dejar el cuaderno y tener una clase con ambientacion para
despertar la consciencia sobre si misma para usarlo en el momento de escribir. Para esta
fase se realizo la lectura de las odas: la cuchara, la cebolla, el reloj, el aceite, la manzana y
el tomate. Estas fueron escritas por Pablo Neruda y se facilitd un video con sonidos

relajantes de naturaleza y musica instrumental.

Para el desarrollo de la clase, se hizo una presentacion en Power Point sobre Pablo
Neruda y se realizé una actividad titulada “Odas”. La actividad constaba en envolver y
guardar en una bolsa una serie de objetivos (cuchara, cebolla, reloj, papel bafiado en aceite,
perfume de manzana, un tomate, etc.) Con el fin que puedan ser escogidos por las
estudiantes, después con el objeto en la mano, debian escoger quién de sus compafieras
leera el poema. El objetivo era presentar la Oda como la representacion del algo en forma

de alabanza o canto.

Asi, las estudiantes concluyen la actividad una exposicion de su trabajo de bordado y su

Oda resaltando la experiencia que tuvo en el momento de realizar la actividad.
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CAPITULO 5. ORGANIZACION Y ANALISIS DE LA INFORMACION

En la presente investigacion realizada al grado 704 del liceo Femenino Mercedes
Narifio, se tomaron en cuenta resultados del diagnostico y andlisis de los diarios de campo.
Teniendo en cuenta que los resultados de las observaciones apuntaron a una escritura y
lectura mecanica sin interés, se cre6 una propuesta de intervencién con el fin de estimular
experiencias lecto-escriturales de tipo literario. Por consiguiente se dio uso del artificio
semiotico debido a su influencia en las estudiantes. A continuacion se describira como se

da el andlisis de la informacion recolectada, a lo largo de la investigacion.

Como ya se ha mencionado en la descripcion de la matriz categorial, el andlisis de la
presente investigacion se centra en 2 categorias centrales: el conocimiento de la experiencia
titulado “vivencia” teniendo en cuenta el postulado de Kant sobre el inicio del
conocimiento, acompafiado por John Dewey sobre su concepto de experiencia como una
vivencia que podemos recordar mediante lo que afirma Luria: los sentidos en primera
medida. En la segunda categoria se establece la construccion de experiencia o “razén de la
vivencia” con los postulados de Eco y Locke acompafiado de Luria en cuanto a la
significacion y la consciencia. Lo anterior se complementa con las palabras de Cortazar
definiendo el papel del escritor como el que tiene en cuenta lo que ve y siente a su

alrededor.
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Para el desarrollo de cada categoria se tomé la afirmacion de Michel Petit que consta
del profesor en su papel de mediador, y las aseveraciones de Larrosa en cuanto a la
literatura como el algo que “les pasa” a las estudiantes. Lo anterior se ve reflejado en la
casilla “modo” en la matriz categorial, la cual abarca la manera en que se realizara cada

subcategoria.

Para obtener el respectivo resultado, se establecié el siguiente esquema basado en la
metafora de Dewey sobre la experiencia como un rio en donde “el flujo va de algo en algo,
puesto que una parte conduce a otra y puesto que cada parte continta con aquello que venia

sucediendo” (Dewey, 2008)
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Observando el esquema anterior, para propiciar la experiencia se deben tener en cuenta
diferentes elementos5. En las evidencias escriturales de las estudiantes, se analizara si estos
elementos inciden en su escritura. Para dar detalle de los resultados, se hicieron talleres (ver
anexo 9) de caracter personal los cuales se evidencian en la indole personal y vivencial del

escrito.

5 Estos elementos fueron escogidos por las estudiantes en el taller de la fase 2 titulado “sentidos”
tomando en cuenta el cémo ellas viven una experiencia.
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Del mismo modo para establecer el siguiente andlisis se tomaron en cuenta las
categorias de la matriz categorial. En primera medida, se describira si en la categoria de
conocimiento de experiencia llamado “vivencias” se encuentran la subcategoria apreciacion
la cual es “una explosion emocional” (Dewey, 2008) desarrollada en modo de la relacion
lectura y escritura, para posteriormente ser expresada mediante lenguaje oral. Seguido
tenemos la subcategoria “Vivencias de memoria” las cuales segin Kant implican “las
condiciones empiricas bajo las cuales nuestro entendimiento se ejercita” (Kant, 2003) esto
logrado por medio de la participacion de las estudiantes y desarrollada por medio del

lenguaje oral.

En tercer lugar tenemos la categoria: contemplacion con comparacion la cual se lograra
mediante la observacién acompafiada de la lectura, que por consiguiente sentara las bases al
uso de los sentidos debido a que “nosotros salimos de 1os limites de la experiencia sensorial
inmediata y formamos conceptos abstractos que permiten penetrar mas profundamente en
la esencia de las cosas” (A.R.Luria, 1984). En cuarto lugar, obtenemos la conexion entre la
experiencia y la razon por que “puede haber razonamientos pero cuando adquieren una
forma instintiva” (Dewey, 2008), desarrollada por medio de los sentidos reactivando

artificios mentales y memoria, utilizando artificios alusivos a un concepto o recuerdo.

Teniendo en cuenta las anteriores subcategorias tenemos el inicio de la categoria
significacion en la cual se obtendran los primeros resultados escriturales de los que
Cortazar hablaba, aquellos en los que la vida es un escenario en donde la estética depende
de la percepcion del escritor y el como se le da forma. La anterior se desarrollara desde un
ambito personal involucrando la creatividad (Cortazar, 1980). Finalmente obtendremos la

ultima categoria definida como expresion con la creacion de artificios propios ya que
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“permite de alguna manera una interaccion entre 2 sujetos” (Eco, Signo, 1994); si la

estudiante llega a este punto podremos obtener resultados concluyentes.

Fase 1y 2: Recuerdo Que...

Los resultados de la fase 1, la cual corresponde al diagndstico, otorgan un punto de partida
en el analisis de la informacién. Si tenemos en cuenta la subcategoria en el modo de
conocimiento de experiencia, se encuentra una relacion de lectura y escritura en el
momento de reaccionar a la actividad con el poema de José asuncién Silva. Las estudiantes
entendieron la naturaleza triste del escrito prestando atencién a la narracion sobre la vida
del autor y su obra. Dicho lo anterior se observa que se encuentra la relacion con la lectura
apoyadas con la declamacion en forma de grabacion acompafiada de la sonata de
Beethoven. Asi mismo la vivencia que se obtuvo de este diagnostico fue la participacion de
las estudiantes en la actividad acompafiada con la apreciacion que Dewey designa a la
“explosion emocional” de diferentes imagenes. La aceptacion de la actividad, sentaron las

bases para las siguientes fases de la propuesta.

Observando las evidencias de la “construccion de vivencia”, se ha establecido segun la
afirmacion de Kant que en el conocimiento de la experiencia recurrimos a la memoria para
afianzar el detalle y la ensefianza que se obtiene en el momento de recordar. Dicho lo
anterior se evidencio la remembranza de momentos especificos en la vida de las

estudiantes:
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“Mi experiencia marco mi vida fue, cuando mi bisabuela murid, no era tan cercana a ella,
pero obviamente la queria mucho, ya que con ella comparti lindos momentos de mi
infancia, pero lo peor de esta experiencia fue que mi abuelita al darnos la noticia a mi
padre, madre y hermana y yo mi madre quedo en shock y se desmayo fue algo en mi vida
que nunca olvidaré, mi madre desmayada y mi padre furioso llorando por su abuelita (...)
pero el saber que esta bien me hace bien, y ya esta descansando que en paz descanse”
Dana Calder6n6 (ver anexo)

Analizando la cita anterior vemos como las actividades de fase 1y 2 de la propuesta de
intervencion toman forma en el escrito de la estudiante. En general se vieron escritos

similares en donde resalta el elemento de la memoria en la experiencia:

“Una experiencia mala que por cierto fue la primera fue cuando yo tenia 4 afios lo que mas
amaba en el mundo eran los animales me regalaron un freis puder se llamaba motose
pasaron 3 o 4 dias me llebaron al hospital por que tenia brote (...) dijeron que era alérgica a
los animales (...) se tuvieron que llevar a motoso...” Stephanie Segura?7 (ver anexo)

Como se observa en el analisis de las fases 1 y 2, la actividad sobre experiencia es
asimilada por las estudiantes. Segun esto se evidencia la disposicion para escribir de

manera que no conlleve un proceso altamente mecanico en donde implique la transcripcion.

FASE 3 yo veo...

La tercera fase corresponde a la imagen y a su relacion con el texto literario. Teniendo
en cuenta el desarrollo del taller “sentidos™ las estudiantes sentaron la importancia de éstos

en el momento de recordar experiencias:

“;Por qué se necesitan los sentidos para recordar?:

“Para poder recordar todo lo que hizo, digamos tu oliste una persona que te gusta o algo asi
tu te vas a acordar tu te vas a acordar de ese olor o cuando comiste algo y te gusto tu te vas
a acordar de lo que comiste de lo rico que sabia o cuando tocastes algo muy importante

6 Danna Calderon, estudiante de séptimo afio del Liceo Femenino Mercedes Narifio.
7 Estudiante de séptimo afio del Liceo Femenino Mercedes Narifio edad: 13 afos.
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osea que fue de alguien importante para ti tu vas a recordar como era, de color era, como
era etc. Sirven para muchas cosas” Valentina Pérez8.

“los sentidos son necesarios recordar cosas las cuales pueden ser historias las cuales nos
cuentan y también por q’ uno puede utilizar sus recuerdos en algo” Karol Castafieda9

En las anteriores citas encontramos el conocimiento de la experiencia llamado “vivencia”
la cual involucra el uso de la memoria y el recurso de la imagen mental para explicar el por
qué se necesitan los sentidos para recordar. Alli se encuentra el postulado Luria en el cual

se sale de la limitante percepcion sensomotora para otorgarle consciencia.

Seguido tenemos la relacion que establece Larrosa en la imagen y la experiencia de la

actividad “recuerdos” que hace referencia a las imagenes en la fase 3:

“cuando me siento triste recuerdo los momentos que pasaba con mi abuelo como cuando
me alsaba me protegia y me abrasaba” Paula Andrea Bernall0

En la cita anterior, la estudiante recuerda una experiencia triste con el tema de los

sentidos, de ahi parte con la actividad de recuerdos.

“la imagen en la que y se be de noche azul y es muy bonito me recuerda a el camino de
noche en la finca de misabuelos ya que se be asi como azul con muchos arboles y la luna 'y
es muy hermozo” Stephanie Segura

En la cita anterior vemos como la imagen se conecta con una similar debido a una
experiencia agradable para la estudiante. La contemplacion esta presente junto con la

comparacion, estos aspectos son subcategorias de la categoria principal “vivencias”

8 Estudiante de séptimo afo del Liceo Femenino Mercedes Narifio edad 12 afios.
9 Estudiante de Séptimo afio del Liceo Femenino Mercedes Narifio edad 13 afios
10 Estudiante de Séptimo Afio del Liceo Femenino Mercedes Narifio edad 13 afios.
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En la siguiente cita, vemos como la imagen es reemplazada por una semejanza dando uso

de la imaginacion, en este caso la imagen se transforma haciendo una referencia:

“el sefior de un ojo el gigante se parece a una amiga que mide
1.63 y le gusta comer mucho y siempre se la pasa sentada” Shirley
Londofiol1l

También observamos, cOmo en este caso la imagen es tomada
para expresar un sentimiento de miedo: recordando el concepto de la apreciacion de

Dewey, la referencia esta en un castillo de terror:
“el castillo de miedo me recuerda a cuando hice algo malo y

me han dicho en la casa arreglamos y cuando uno va llegando a
la casa” Camila Reyes12

En conclusién vemos como la imagen es importante en el proceso de desarrollo de la
memoria si recordamos los postulados de Kant y Dewey. Al ejercitar la memoria para
obtener una experiencia del pasado, se utilizaron imagenes que conllevaron a imagenes
mentales Yy viceversa. Esto es un indicio de conocimiento de la experiencia mediante la
relacién que las estudiantes hacen con la imagen, el aprecio mediante la contemplacion y

comparacion de la misma.

FASE 4 A Escribir...

11 Estudiante de séptimo afo del Liceo Femenino Mercedes Narifio edad 13 afios.
12 Estudiante de séptimo afo del Liceo Femenino Mercedes Narifio Edad 13 afios.
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La fase 4 es titulada: “instrucciones para describir experiencias” en ella se inicia una fase
de escritura de tipo literario con experiencias y tomando como ejemplo obras literarias.
Para esto se tuvo en cuenta la vida de Edgar Allan Poe y sus obras de indoles terrorificas y
policiacas. La actividad principal consistia en la escritura de un cuento de terror teniendo en
cuenta una lista con elementos que inspiraran miedo. En esta fase observaremos la

significacion en la categoria mayor llamada “razon de la experiencia”

En este sentido, esta actividad no tuvo la misma acogida que con la escritura de
experiencias y la relacion de imégenes, debido a que no involucrd experiencias. El cuento
de terror resulto en un sinfin de descripciones de indole sangriento, sacados de peliculas de

terror o copiados por sus comparieras:

“.... Despues son¢ el teléfono era la madre de la nifiera aprovecho y le pregunto porque
tenian un payaso y ella la madre le respondio no tenemos un payaso la nifiera le dijo ok y
colgd cuando la nifiera voltio a mirar el payaso ya no estaba...”Luisa Fernanda Méndez13

La siguiente actividad consistia en la construccion de poemas tomando como ejemplo
las comparaciones con similes y metaforas teniendo en cuenta las terminaciones de cada
verso. Para esto las estudiantes debian crear un poema parecido a los ensefiados en la
presentacion de Power Point de la actividad “recuerdos”. A continuacién se ven citas de

poemas que sobresalen por sus elementos empiricos:

“vuelve a mis brazos amigo del alma

13 Estudiante de séptimo afo del Liceo Femenino Mercedes Narifio edad 13 afos.
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Dame una sonrisa como tu acostumbrabas Que esos dias curaba mi corazén roto

Cuando me sentia triste y desolada Siéntate al lado mi cama y arrullame

Dame abrazo que pueda senti Vuelve para poderte ver

Dame la compafiia que pueda vivir Dame tu
lagrima zanadora

Abuelo.

Paula Andrea Gonzalez

Este poema da por sentado que la estudiante usO la experiencia como modo de

inspiracion. La pérdida de su abuelo ha estado en la mayoria de las actividades y ha sido

util para expresarse en forma escrita. Podemos decir que se cumplio la subcategoria de la

matriz categorial llamada “significacion” desde un modo personal ya que segun Dewey los

razonamientos pueden adquirir un tono bello “precisamente en eso consiste la poesia.

Pueden ser bellos pero cuando adquieren una forma instintiva, como las formas y los

movimientos del animal, son bellos, son poesia y tienen gracia” (Dewey, 2008).

En la actividad instrucciones para describir experiencias, las estudiantes debian dar uso

de las comparaciones vistas en clase y de las imagenes en forma de metafora para describir

una experiencia diferente a la ya escrita en las primeras fases. De esta actividad sefialamos

el escrito de Karol Stephania Castafieda:
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Vemos en este escrito,
como la estudiante expresa
diferentes sensaciones
acompafiadas con imagenes
en un solo texto. La falta de
coherencia demuestra una
charla con ella misma o en
palabras de Eco “una
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interaccion”, resaltado la expresion de risa a lo Gltimo.

Esto indica la participacion de varios elementos como la consciencia con sensaciones
expresada por Luria y la experiencia de Kant. Aqui encontramos la categoria sentidos la
cual consta de la comparacién de varios elementos de una comida preferida, conectada con
vivencias a su alrededor. Es aqui donde vemos que la escritura toma una significacion

propia ya que abstrae diferentes elementos y los codifica en un escrito.

Los textos de Valentina Pérez ofrecen un contraste:

“Era yo en aquel lugar alumbrado desolado era alli una cama ordenada y vacia de color
violeta sus paredes adornadas con cuadros y cartas de color blanco y una lampara azul claro
a su lado y el piso es baldosa de color piel”.

“2 este es muy grande alli solo hay salones, profesores y mas que todo estudiantes alli hay
un prado en frente esté la capilla y al frente y en sus lados estan los salones™.

Los 2 escritos pertenecen a la misma actividad de descripcion de experiencias. Como
vemos, en el primero observamos un toque poético y detallado de un lugar placentero. En el
segundo vemos una descripcién poco detallada y nada poética de un lugar poco placentero
para ella. Vemos una significacion de indole personal acompafiada de una significacién de
tipo mecanico, en la primera cita vemos como las subcategorias (vivencia, contemplacion,

sentidos, interpretacidon y construccion personal) toman vida en el escrito.

Hay que mencionar el escrito elaborado por Luisa Fernanda Méndez, es una descripcién
de un objeto placentero y con indole sentimental. Aqui, la estudiante elabora

comparaciones, de manera que resalta aspectos positivos de un objeto presente en su vida:
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La experiencia que le otorgo éste objeto a lo largo de su vida, sirvio de base para escribir
un texto descriptivo con comparaciones. Los puntos puestos en las “instrucciones para
describir experiencias”, eran de indole personal con pasos especificos de modo que a
medida que las estudiantes respondian los puntos del taller, en realidad construian un texto
completo. Vemos en esta parte de la actividad que la significacion tiene una indole personal

acompafada con significacion en forma de dibujo.

Por tal motivo podemos concluir que en esta fase las estudiantes desarrollaron una
escritura creativa, a través del conocimiento que tenian por la experiencia y la relacién de
emociones que tenian sobre esta. El artificio sigue latente en la mente de las estudiantes,

Encontramos las categorias de las unidades “vivencias” v “razon de las vivencias”
y
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5y 6 Yo Expreso...

En la actividad referente a los sonidos, las estudiantes compartieron un sentimiento de
miedo de tal manera que no aceptaron representar su sentir con los sonidos de forma

escrita. Solo una estudiante decidié mostrar su escrito:

“senti como si estuviera en una caverna de demonios llegando al infierno luego llego a un
bosque lleno de animales luego a un grangero haciendo labores en el campo cantos de una
tierra santa o apocalipsis (amargedon) (...) me senti relajada con los sonidos naturales me

imaginé unas hadas y duendes” Catalina Martinez14

Vemos como la vivencia es creada desde el conocimiento que las estudiantes tienen sobre
los sonidos, esto desencadend una explosicion emocional que conllevo a una abstraccion,
vemos un artificio propio creado desde imégenes mentales y el la activacion de los

sentidos.

En la elaboracién de los caligramas, las estudiantes debian expresar una imagen mental
de los textos trabajos en clase (la noche boca arriba, nocturno Ill, el principito, dofa
primavera, Drécula (capitulo de Lucy Westenra) Cien afios de soledad (capitulo de

remedios la bella) y un texto de su eleccidn.

Por tanto vemos en el caligrama de Maria Camila Reyes Rincon una justificacion para
elegir la ventana como imagen de los capitulos de Dracula, alli ella dice: “imaginé las alas

del murciélago tocando la ventana” vemos como el artificio fue creado desde una imagen

14 Estudiantes de séptimo afio del Liceo Femenino Mercedes Narifio. Edad: 15 afos.

64



mental, teniendo en cuenta el conocimiento que ella obtuvo sobre la lectura. Por tal razén
podemos observar como se relaciona la lectura, la escritura y la experiencia que se tuvo en

B R R el momento realizar la
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Kant, en el conocimiento por medio de la experiencia y la significacién de Eco en la
construccion de artificio propio. Dicho lo anterior obtenemos la razén de la experiencia que

es el caligrama de la lectura de Drécula, realizado con el artificio de la mente y expresado

con el artificio de la imagen.

En la actividad de elaboracion del mondlogo las estudiantes rehusaron a escribir sobre

si mismas o sobre sus pensamientos mas profundos. Sin embargo, realizaron la actividad
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gue da como resultado el siguiente mondlogo; vemos una breve escritura sobre un

pensamiento:

En el mondlogo anterior la estudiante expresa una experiencia de duda en cuanto al amor,
es claro que ensefia su etapa de adolescencia en este escrito. Sin embargo la brevedad del

escrito no permite un analisis minucioso del mismo.

El siguiente mondlogo permite un mejor contraste:
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En el anterior fragmento de un texto de 1 hOJa la estudiante expresa su tristeza debldo a

una experiencia y esta fue visible en modo escrito. También toca aspectos de si misma e
intenta recalcar su situacion ante la ausencia de un ser querido. Vemos como la
significacion se centra en el ambito personal, vemos como la experiencia se presenta

mediante el recuerdo.

En la actividad de elaboracion de bordado (ver anexo 10) y creacion de Oda, se presentd

una problematica que sentd un aspecto antes visto en las estudiantes: la absoluta negacion
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de escribir sobre ellas o sus cualidades. En el momento de elaboracion de Odas, las
estudiantes se limitaron a escribir sobre las cualidades de otras personas u objetos. Del
mismo modo expresaron un poco interés es desarrollar la actividad y razones para negociar

sobre una reforma a la actividad.

Sin embargo se observaron resultados con la siguiente Oda:

“Zuley: La “z” tan cursiva como las pestafias de una mujer su “u” tan onda como un ojo tan
[1P%2)

negro y oscuro, y ni habar de su “1” tan larga y plana como la hoja de un cuchido, su “e” tan

unica como la sonrisa de un angel...”

Vemos como el escrito se centra en la composicion del nombre con el uso de
comparacion, en este caso vemos que la significacién adquiere un sentido estético. Aqui el
escrito tiene una indole personal, la experiencia se ve marcada en la descripcion de la z;

recordando como fue su trabajo manual en la elaboracion del bordado.

Es asi como llegamos a la conclusién de la siguiente fase, con los conceptos propios

sobre la literatura al preguntar: ¢cree usted que la literatura es importante en su vida?

“si porque si no tuveramos la literatura o no la conocieramos no sabriamos de nosotros

mismos o quienes somos”

“si porque cada palabras que escribimos o pronunciamos tiene que ver la literatura porque
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nos puede llevar a lugares donde no pensarias o conocerias”
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CAPITULO 6. RESULTADOS

Partiendo del anterior andlisis de informacion, se obtuvieron los resultados
correspondientes para comprender el desarrollo de la investigacion. Estos resultados se
obtuvieron analizando las categorias de andlisis de la matriz categorial y los logros

propuestos para el desarrollo de cada lectura.

El objetivo principal del presente proyecto era el propiciar experiencias lecto-
escriturales de tipo literario a través de artificios semidticos para mejorar la perspectiva
estética, es decir disminuir la lectura mecanica. En cuanto el &mbito de la experiencia se
destaco la aceptacion del concepto y su respectiva expresion del mismo desde un ambito
personal. Para su elaboracion los artificios preponderantes en la intervencion fueron la
imagen, los sonidos referentes a situaciones o lugares, objetos relacionados con un texto y
un recuerdo, los escritos en diferentes presentaciones y la narracion. Estos artificios
ayudaron a propiciar experiencias de indole triste, infantil, sensorial en los cuales
desencadenaron artificios mentales por parte de las estudiantes gracias a la relacion que

hicieron con las lecturas y sus recuerdos.

Las experiencias lecto-escriturales se ven reflejadas en la creacion de escritos de
diferente indole, algunas estudiantes optaron por escribir mas poemas de los exigidos en
clase y la lectura se toma como algo que debe ser reflexionado. Por consiguiente se

especificara si los logros propuestos en la matriz categorial se lograron en la intervencion.
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El primero logro constaba en establecer relaciones entre la lectura y la imagen.
Atendiendo a lo encontrado en el andlisis, se observa que la imagen se encuentra activa en
la mente de las estudiantes y la relaciona con experiencias pasadas. La lectura fue

ejemplificacion de como se vive otra experiencia.

En el segundo logro se encuentra el analizar imagenes y otorgar significado. En ello se
encontré un analisis de la imagen y una relacion con eventos conocidos. Considerando la
importancia dela imagen en el presente proyecto, se puede asegurar su asimilacion y
andlisis, la cual sirve de punto de partida en la experiencia de lectura. Recordemos el

caligrama de la ventana realizado por la estudiante Camila Reyes.

El tercer logro se trataba de comprender la intencién de la lectura y su incidencia en los
sentidos. Dicho esto la lectura ain no esta totalmente asimilada en términos de experiencia
tal y como se presenta en la escritura. Esto se debe a que se demostro un interés latente en
la expresion escrita de experiencias propias. Algo semejante ocurre con el siguiente logro
que trata de interpretar el sentido personal y estético del texto. De las estudiantes
seleccionadas ninguna otorg6 una expresion clara de su respuesta al texto y si otorgaron

respuestas ante los artificios creados en torno a la lectura.

Finalizamos con el Gltimo logro, el producir de manera personal y sentido estético un
texto. Sin duda se encuentran numerosas evidencias de textos escritos de forma creativa.
Las experiencias sirvieron de inspiracion para la poblacion seleccionada, los escritos en
donde involucran experiencias personales y emociones tuvieron mas dedicacion estética

que los textos de otra indole como el poco gusto o la peticion de respuestas a preguntas.

70



Vemos a continuacion las categorias que se cumplieron segun cada fase:

Categorias encontradas Fase 1 Fase 2 Fase 3 Fase Fase Fase
4 5 6
Vivencias / Vivencias de Memoria Modos Observaciones
Apreciacion Relacion Lecturay Seguimiento de la expresién
escritura. oral y escrita del texto
Relacionaron el sentido triste
del poema de José Asuncion
Silva.
Contemplacién con Comparacion Observacién y Lectura Las estudiantes observaron
(primer uso de los las imdgenes y las
sentidos) atribuyeron a un recuerdo.
Experiencia y Razon Artificios Mentales y Se afianzé el uso de la
Memoria uso de los imagen mental
sentidos, tacto, gustoy Se recolectd informacion
oido. especifica en la actividad de
los sonidos con una sola
estudiante.
Razon de la Vivencia/significacion
Expresion Sentido Personal del Recordaron momentos
texto, teniendo en cuenta especificos de su vida.

las categorias en la
“vivencia”.

Otorgaron sentido propio al
texto escrito en la
construccion de poemas: La

experiencia fue una
inspiracion.

Crearon un artificio propio a *

través de una imagen mental

En la construccién del

mondlogo, las estudiantes *
resaltaron el sentido
personal del texto

Para concluir se observa que el objetivo principal se desarrolla con totalidad en la
expresion escrita. Es preciso recordar que el gusto por literatura y la experiencia de lectura
requieren de un lector consciente y dispuesto a propiciar su propia experiencia. Es un
proceso largo que puede ser fructifero con la innovacion del profesor y la disposicion del

estudiante.
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CAPITULO 7. CONCLUSIONES

Las conclusiones que se pueden obtener concuerdan con el analisis del desarrollo de la
presente investigacion. En primer lugar encontramos el rol del profesor el cual sirve de
mediador para propiciar experiencias en la clase. Estas experiencias son concentradas en la
lectura y la escritura de tipo literario. Es una iniciativa a la realizacion de clases con
estructuras diferentes a lo convencional, asi mismo es de esperar que el estudiante sea

consciente de la iniciativa del maestro como mediador.

Dicho lo anterior, se considera que el propiciar experiencias ayuda a mejorar el
ambiente en el aula en situaciones de alta tension. Tomemos en cuenta que las estudiantes
presentan problematicas académicas como las fallas escriturales y de concentracién que

pueden ser superadas con el incentivo a la lectura y la escritura.

A modo de conclusion se puede decir que el libro vuelva a las manos de las estudiantes
y la consciencia que tengan en el momento de realizar la lectura depende de ellas. Sin
embargo la lectura fue diferente en el grado 704 y se demuestra en todo el proceso de la
propuesta de intervencién. ElI mayor éxito en la presente investigacion fue que los artificios
estuvieron presentes en la mente de las estudiantes y fueron visibles, que la estética de su
texto se debid a una experiencia que recordaron y apreciaron. La imagen fue relacionada

con eventos Yy estos eventos tenian literatura potencial que puede ser pulida..
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CAPITULO 8. RECOMENDACIONES

Existe una recomendacién principal en el momento de abarcar la ensefianza de la literatura
0 propiciar experiencias literarias. En primera medida se deben seguir ciertos parametros
en la investigacion para que los artificios sean adecuados en el momento de dar una clase
sobre literatura. Por tal motivo es preciso dar énfasis a la postura del lector y conocer a la

poblacién para dar cuenta de como se deben abarcar los artificios.

Hallados a este punto, es indispensable que nuestro concepto de literatura esté acorde con
los objetivos propuesto para la ensefianza de la misma. Por consiguiente debemos tener en
cuenta que la ensefianza de un texto no depende solo de su composicion; también depende

de su estética.
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ANEXOS15
ANEXO 1: ACTIVIDAD DE LECTURA PARA CARACTERIZACION
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ANEXO 2: DIARIO DE CAMPO NUMERO 1 (FRAGMENTO) y DIARIO DE
CAMPO NUMERO 6 (FRAGMENTO)

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
PROYECTOS DE INVESTIGACION EN EL AULA
PROFESORA: Andrea Marcela Buitrago
DIARIO DE CAMPO: 1

Nombre del observador: Yuly Socadagui
Lugar: Liceo Femenino Mercedes Narifio
Hora: 1:30 a 3:00y 4:45 a 6:00

Fecha: 26 de febrero de 2015

Cuidad: Bogota

Tematica: Planas y clase de Quimica

DESCRIPCION DE LAS ACCIONES, RECEPCION DE LAS ACCIONES E INTERPRETACION

15 Debido al limite de espacio no fue posible ubicar la totalidad de los diarios de campo.
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1:30

Profesor: Instrucciones a los estudiantes, se presenta como la docente en formacidn e informa que
la profesora estara ausente.

La docente en formacién les propone hacer una actividad de lectura.

La docente le pide a la estudiante que modere su tono de voz. Estudiantes: sentadas, 15
estudiantes hacen planas, 4 miran el celular y el resto se distraen con la musica del celular y
comen refrigerio.

Todas discuten con la profesora especialmente una estudiante que tiene voz fuerte sobre la
actividad alegando que tenian un trabajo asignado anteriormente.

La estudiante alega que su tono es asi siempre que no es para ofender. Las estudiantes estaban
preocupadas por el trabajo de las planas y algunas estaban convencidas de que no habria clase.
Algunas terminaron su trabajo de las planas antes y se distrajeron. Existe un asunto disciplinario
tradicional. La ausencia de la profesora les hacia pensar que debian terminar el trabajo y no
prestar atencion a cualquier actividad propuesta por la practicante.

Segun José Gonzales Monteagudo en su libro: La pedagogia de Célestin Freinet: contexto, bases
tedricas, influencia; podemos observar el aspecto tradicional en el proceder de la clase. Esto se
logra observar con la definicién que el autor tomé de Paul Robin en su obra: ideologia literatura y

Educacién” donde afirma que: “estd basada en la autoridad del maestro” vy por lo tanto se
encarga en palabras de Planchard en “pontificar, interrogar, vigilar y sancionar (Monteagudo,
1987).

Estudiantes: Muestran signos de sorpresa cuando ven a la profesora en formacidn y le preguntan
si va a hacer clase. Al escuchar la respuesta de la profesora, deciden unirse y aclaran que deben
hacer un trabajo de planas y que es importante. Su tono es decidido.

Profesora: Decide permitirles hacer su trabajo con la condicién de cumplir con cierto nimero de
planas.

También les indica que si no ve progreso en su trabajo decidira hacer la clase que tenia preparada
para ellas explicando que la profesora titular autorizd actividades propuestas por la profesora en
formacién en caso de no observar progreso alguno. La situacién de la profesora en formacion
y los estudiantes se tornd confusa debido a la falta de comunicacion con la profesora titular a sus
estudiantes. En este sentido, la profesora en formacién acudio al discurso correctivo para que las
estudiantes se sintieran familiarizadas con la autoridad en clase, las estudiantes no hacen silencio,
después de escribir la palabra “silencio” en el tablero las estudiantes preguntan éhay que copiar?
CONCEPTUALIZACION

instrucciones, Distraccion, Tecnologias, Copia No dinamismo, Distraccién Estudiantes, Apatia,
Aburrimiento, planas, forma, tablero.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
PROYECTOS DE INVESTIGACION EN EL AULA
PROFESORA: Andrea Marcela Buitrago
DIARIO DE CAMPO: 6
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Nombre del observador: Yuly Socadagui

Lugar: Liceo Femenino Mercedes Narifio salon 5
Hora: 4:45 pm

Fecha: 16 de marzo de 2015

Cuidad: Bogota

Tematica: guia 39 y 40

DESCRIPCION DE LAS RECEPCION DE LAS  INTERPRETACION CONCEPTUALIZACION
ACCIONES ACCIONES

Estudiantes: estan en Copia
anexolas escaleras

esperan a la profesora. La

profesora llegay dala

noticia del cambio de

horario. Las estudiantes

necesitan
constante
vigilancia, no hay

Llega al salon le pide a la s
comunicacion.

profesora en formacion
que reparta las guias para
copiar. Exige silencio.

La profesora en RUIDO
formacion reparte las

guias y se sienta, pero

debe levantarse para

vigilar a las estudiantes

para que trabajeny no

hagan el menor ruido.

Estudiantes: se sientan Al oir que deben La expresion de las COPIA
abren sus cuadernos. copiar hasta la pagina estudiantes

Reciben las guias y 83 hacen gestos y demuestra

preguntan qué deben dicen jay no! aburrimiento y

hacer. tedio.

La practicante camina de Las estudiantes Las estudiantes JUGAR
puesto en puesto. responden: nos gusta estan dispuestas a

: ) VER PELICUAS
jugar y ver peliculas: conversar.

claro!! Quien no tiene
face profe!!

Y conversa con ella
preguntandole sus
pasatiempos y donde
viven. Algunas responden
que viven cerca y otra
dicen que viven lejos
La practicante pregunta si no especifican el

les gusta las redes lugar. FACE
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sociales

ANEXO 3
DIARIO DE CAMPO NUMERO 7 (FRAGMENTO)

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
PROYECTOS DE INVESTIGACION EN EL AULA
PROFESORA: Andrea Marcela Buitrago
DIARIO DE CAMPO: 7

Nombre del observador: Yuly Socadagui
Lugar: Liceo Femenino Mercedes Narifio

Hora: 1:30

Fecha: 7 de abril de 2015
Cuidad: Bogota
Tematica: Lectura.

DESCRIPCION DE LAS ACCIONES, RECEPCION DE LAS ACCIONES E INTERPRETACION
Estudiantes:

Llegan al saldon saludan a la profesora en formacion y se sientan.

Las estudiantes preguntan a cada rato que deben hacer. Algunas nifias no prestan atencién y
contindian preguntando.

La profesora pregunta: han leido algun libro? Las estudiantes contestan:

“pues ahi esta la biblioteca profe, cuando usted quiera pedir libros, y pues si lei unos sobre
cuentos japoneses, eran unas cartillas”.

La profesora en formacion les sefala una oracidn: “sond el despertador” las estudiantes no
entienden a que se refieren, la profesora pregunta : ¢ qué quiere decir que suene un despertador?
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las estudiantes contestan : “pues que deben levantarse” o “ pues que sond y ya” la profesora
pregunta ¢y qué estaba haciendo entonces antes de que sonara? Las estudiantes contestan:
“estaba durmiendo” éQué quiere decir? Sigue preguntando, “que duerme” ¢y qué hace cuando
uno duerme? Sigue preguntando “ésuefia?” y entonces équé creen que estaba haciendo el
narrador?

iAhhhhh sofiando!

Termina la clase, la profesora le pide a la practicante que guarde los libros y que firme el trabajo
de las estudiantes

Algunas estudiantes no terminaron el trabajo asegurando que la profesora titular les habia dicho
que solo hicieran resumen.

Al escuchar esto, las estudiantes se molestaron y dijeron que hablarian con su profesora titular. La
profesora decide hacer actividad con los libros que tiene en el locker.

La profesora en formaciéon le dice que ella puede manejar la lectura.La profesora les dice y la
practicante también.La practicante escribe las actividades en el tablero. Alli las estudiantes se dan
cuenta que el narrador podria estar sofiando y vuelven a leer el cuentola practicante firma el
trabajo terminado de algunas estudiantes el cual constaba de: titulo, resumen con sus propias
palabras, idea principal y tema del cuento

La profesora en formacién al ver que las estudiantes tenian 2 hojas completas de resumen, les
aclara que el resumen debian hacerlo con sus propias palabras como se lo habia dicho al principio
de la actividad y como lo habia escrito en el tablero.

La lectura del libro es un modo de pasar el tiempo, si bien las estudiantes sientes interés por la
historia detras de las letras, no existe un propdsito alguno en la lectura. También presentan la
necesidad de hacer lo que la profesora les diga sin siquiera tomarse el tiempo de leer para saber si
llamé su atencidn la lectura.

CONCEPTUALIZACION

Fotocopias, Libros, Trabajo, Preguntar, Preguntas, No comprender, Trabajo, Resumen

ANEXO 4 PLANEACION DIAGNOSTICO
Diagnostico

Objetivo: identificar el aprecio que se tiene del texto en sus diferentes
presentaciones (audio, imagen escritura)

Tiempo

Etapas Momento Qué hace el profesor. Qué hace el estudiante
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Presentacion

El profesor pondra un video sobre la
vida de José Asuncion Silva para que

Observaran el video con la
intencion de captar momentos

10 Ver las estudiantes puedan familiarizarse |de interés.
minutos con el poeta y su modo de vida.
Escuchar Explicacion El profesor pondra una presentacion |Las estudiantes escucharan y
el Power Point sobre la vida de José [tomaran apuntes.
10 Asuncién y hara una narracion
Minutos teniendo en cuenta acontecimientos
importantes.
Leer ,Ver, Desarrollo
escuchar,
20 .El profesor ha creado con Las estudiantes seguirdn la
i anterioridad un audio del poema lectura, mientras escuchan el
Minutos Nocturno 3 acompafiado de audio, después respondera las
imagenes lo cual sera presentado.  [siguientes preguntas:

1. ¢Que llamoé su
atencién

2. ¢Fue agradable
la lectura?

3. ¢, Qué entendid
del poema?

4, ¢, Qué tan
agradable fue la
lectura en
comparacién con
el audio?

Minutos |10 El profesor Observaran las imagenes Los estudiantes relacionaran las
facilitara una imagenes con el poema Yy
sucesion de responderan:
imagenes

1. ¢Son agradables
a la vista?

2. ¢ Qué tan
agradables
fueron en
comparacion con
la lectura?
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ANEXO 5 ARTIFICIOS PARA DIAGNOSTICO “SONATA CLARO DE LUNA” Y

PRESENTACION DE POWER POINT.

https://www.youtube.com/watch?v=zGrl70SVGHU

ANEXO 6 IMAGENES UTILIZADAS EN PRESENTACION PARA
DIAGNOSTICO.

ANEXO 7 DIARIO DE CAMPO NUMERO 9

‘ ESTUDIANTES EN LA PRUEBA DIAGNOSTICA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
PROYECTOS DE INVESTIGACION EN EL AULA

PROFESORA: Andrea Marcela Buitrago
DIARIO DE CAMPO: 8 (FRAGMENTO)
Nombre del observador: Yuly Janeth Socadagui
Lugar: Liceo Femenino Mercedes Narifio

Hora: 1:30 pm

Fecha: 20 de mayo de 2015
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Cuidad: Bogota

Tematica: José Asuncion Silva “Vida y Obra”

ESTUDIANTES
Ellas responden: si se escucha pero no se entiende.
Las estudiantes escuchan atentamente.

las estudiantes estdn calladas, algunas observan y otras escriben en sus cuadernos notas y dibujos
para sus compafieras.

Las estudiantes aseguran no entender nada de lo que presentan Al escuchar esto las estudiantes
guardan silencio algunas siguen mirando otras siguen distrayéndose.

Las estudiantes miran el televisor.

Las nifas responden jesta en Inglaterra!!

Las estudiantes responden: nada profe no se entendia.

Algunas responden que habia casas viejas y pinturas de un sefior de vigote.

Las nifias contestan jun sefior!

Las estudiantes contestaron: era un sefior rico, y una de ellas dijo “jera un poeta”!

Las estudiantes estan en silencio viendo el documental. Las estudiantes contestan: junos edificios!
Y unas calles viejas y feas

Esto lo hacen con entusiasmo y levantando la mano.

¢En Bogota?

¢iCémo!? Eso suena muy raro profe (risas)

La foto de una muchacha.

Esa muchacha es la hermana de José Asuncion y era su mejor amiga.
Las nifas alistan sus cuadernos para copiar.

las estudiantes prestan atencién en silencio.

Las estudiantes expresar pesar.

Una de las estudiantes pregunta: é por qué se suicid6?

Una de sus compafieras contesta: ay pues por qué va a ser... porque se le murié toda la familia,
perdid la plata y perdio sus escritos!

Las estudiantes leen el poema, algunas necesitan llamado de atencion ya que no leian.
Ellas contestan: raro, muy interesante, no entendi.

Las estudiantes siguen la lectura y se dan cuenta que la voz en el audio es la voz de la profesora.

83



Al darse cuenta de esto, algunas rien. Ellas contestan: jse escucha bonito! Otras rien. Las
estudiantes preguntas si es para tarea. Las estudiantes contestan: la presentacién, esto va
acompanado de gestos.

Las estudiantes contestan: el audio.

Pues porque si profe,Es mas bonito. Las estudiantes miraron las imagenes y decian: jwow!.
Algunas no prestaron atencion.

Algunas estudiantes miran las imagenes y otras escriben como son para recordarlas.

Las estudiantes continuaban mirando y escribiendo.

Las estudiantes se despiden y desean buena tarde.

INTERPRETACION

Las estudiantes sintieron curiosidad y también sintieron enfado cuando se enteraron que verian
un documental y no una pelicula. Cuando la profesora titular les dice que ella escucha
perfectamente, las estudiantes guardan silencio. Aun asi demuestran enfado.Al no querer
escuchar el documenta, tampoco sienten interés en observar los lugares, imagenes y personas. Las
estudiantes responden las preguntas de la profesora, eso demuestra la iniciativa de participacion.

Iniciativa de participacion.
Prestan atencién debido a que la profesora habla de manera narrativa.

Al sacar el cuaderno y prestar atencién obedecen a dos patrones: el trabajo en clase y el interés.
Sin embargo, las estudiantes que se concentran en copiar el contenido de las diapositivas no
prestan la total atencién a la narracion.

La estudiante que aclaré esto no estaba copiando. La lectura fue mas una obligaciéon que una
iniciativa

Leen rapidamente para cumplir con ejercicio de lectura.

Les llamo la atencidn que la profesora decidiera grabar con su propia voz el poema, no prestaron
atencién a los otros elementos de la grabacién. Sin embargo, a excepcion de 5 estudiantes, todas
siguieron la lectura. Las estudiantes viven en constante preocupacion por la que debe hacerse.

Es de interés saber cual prefieren y como lo abordan
Responden a las preguntas.

Auln no saben cémo argumentar, se guian por la apariencia de la presentacion y la lectura fue
guiada con el audio debido a que su lectura es mecdnica.

Al parecer la Unica manera de comprometerse es si tienen trabajo que pueda calificarse,
CONCEPTUALIZACION.

Curiosidad, Preguntas, Escuchar, Escribir, Dibujo, Enfado, Escuchar, Imagenes, observar, Preguntar,
responder, Ver, responder, Iniciativa, participacion, Imagen, Responder, Contestar, Observar, Ver,
preguntas Iniciativa, Preguntas, Contestar, Levantar la mano, Narrar, Preguntas, Risas, Atencidn,
Trabajo , Interés, Power Point, Copia cuaderno, Narrar, Silencio, Obligacién vs iniciativa, Leer,
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Rapido, Poema Contestar, Grabacién , Reir, Leer, Preguntas, Tarea, Audio, Bonito, Prestar
atencidn, Socializar, Imagenes, Escribir ,Calificar, Comprometer, Ver, Imagen

ANEXO 8

DIARIO DE CAMPO NUMERO 4

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
PROYECTOS DE INVESTIGACION EN EL AULA
PROFESORA: Andrea Marcela Buitrago
DIARIO DE CAMPO: 4

Nombre del observador: Yuly Socadagui
Lugar: Liceo Femenino salén 704

Hora: 4:45 pm

Fecha: Lunes 9 de Marzo

Cuidad: Bogota

Tematica: las silabas.

Estudiantes:

Esperan y le preguntan a la profesora en formacién si vendrd su profesora titutar. Al escuchar la
respuesta de la practicante de “no saber” hacen gestos de resignacién y aburrimiento y siguen al
saldn. Algunas dibujan corazones en el tablero con diferentes marcadores.

Algunas de las estudiantes tienen flores de papel. La docente en formacidén pregunta para que
son las flores.

Después de 10 minutos de espera, las estudiantes deciden entrar y salir del saldn, algunas se
toman selfies, otras juegan a cogerse los pies y otras se quedan sentadas charlando o haciendo
planas.

La docente en formacidn se quita la chaqueta dejando ver una camiseta de “the Joker” algunas
estudiantes se sienten felices de ver la camiseta y una incluso abraza a la docente en formacion.

Una de las estudiantes decide ir a coordinacidn a preguntar por la profesora, al llegar dice que no
se sabe a qué hora llegue y que deberian ir al patio ya que no estd permitido estar en el salén
cuando no hay clase.

La docente en formacion llega al saldn, dice que la profesora llegara en cualquier momento
porque esta en reunién con el rector. Les recomienda seguir en en el salén, algunas decidir no
escuchar y una de las estudiantes grita: ihagan caso!

La docente en formacidn vuelve a tomar su lugar, y una de las estudiantes le ensefia un dibujo que
ella hizo de “Peny Wise” o “la cosa”. También le comenta que le gusta mucho el rock al igual que
sus amigas, les manifiesta estar asombrada diciendo que se ven de mayor edad que sus
compafieras, también se asombra de ver nifias pequenias.

Profesora: llega al saldn, dice que debe seguir con el tema rapido, le dice a la practicante que
habia olvidado que ella estaba para darle trabajo para las nifias.
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La profesora escribe en el tablero y les da instrucciones de cdmo deben escribir en su cuaderno:
“con esfero rojo escriben el siguiente titulo y con negro lo que les voy a dictar

La profesora dicta y las nifias tienen problemas para escuchar y algunas se alarman ya que no
quieren atrasarse.

La profesora termina de dictar, luego enseia lo que son las silabas.

La profesora dice que su trabajo es separar las silabas de los que dictaron.
La profesora pregunta: ¢ quién quiere pasar al tablero?

la profesora se fija en las silabas que no separé.

La profesora le llama la atencidn a la nifia que pasé por no saber escribir bien la “q” la hace borrar
varias veces la misma letra hasta que la haga bien, también la hace borrar otras letras que no
estén bien escritas.

La profesora escribe la letra para ensefiarle como es.

La profesora dice: claro que si, o es que usted cuando se pone los pantalones ¢ése los pone arriba
del estémago?

La profesora asigna la tarea, escribir palabras de 1,2,3,4,5,6,7,8,9 y 10 silabas. Luego sale del salén
manifestando que tiene un compromiso y le recomienda a la practicante que cierre el salén
cuando las nifias salgan.

Después de clase:

Profe usted ya vio mis dibujos? Ensefia sus dibujos a la profesora en formacion y le responde a la
profesora que los hace por iniciativa propia que en el colegio no dictan propiamente artistica y
saca su carpeta artistica.

¢éSi ve? Hice este trabajo de puntos pero la profesora me dijo que estaba mal, que esos no son
puntos son bolas... y realmente me esforcé...-

Salen del salén con la practicante y siguen conversando con ella:

¢han leido algun libro? Pregunta la practicante.

La practicante le expresd que su letra era muy bonita y muy poco usual.

La practicante expreso que su parlante en forma de lata era muy original e ingenioso.

La practicante le pregunta que porque tantas pierden el aio si se ven muy inteligentes. También
pregunta que materias se pierden con mas frecuencia.

Al escuchar la respuesta de las estudiantes se siente sorprendida y pregunta: éno se supone que
educacion fisica es facil?

La practicante expresd que si habia visto a varias nifias en el colegio con los ojos lastimados, con
indicios de orzuelos y esas cosas incluso la profesora le habia manifestado eso también.

Una de las nifias le presenta a su hermana menor con alegria y luego se va.
Al final la practicante se despide y les desea buena tarde.

RECEPCION DE LAS ACCIONES
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La docente en formacion las mira e intenta conversar con ellas.

Le sugiere que no se salgan del salén tanta veces ni hagan demasiado ruido ya que la profesora
puede venir en cualquier momento.

Ellas responden: es para la clase de matematicas.
La docente sonrie y se sienta en el escritorio junto a la silla de la profesora titular.

La docente decide ir a preguntar a coordinacién para asegurarse de la informacidén prestada por la
estudiante.

Algunas estudiantes sacan su cuaderno para terminar las planas pendientes, el grupo de nifias que
dicen adorar la camiseta de la practicante hacen planas con facilidad y rapidez.

La estudiante le dice que “hay muchas nifias repitiendo afio y que ella tiene 14 y ha repetido 2
veces, pero muchas tienen 12”.

Algunas nifias apuradas contindan haciendo planas, las nifias que hablaban con la practicante se
sientan en silencio.

Algunas se levantan para mostrar su cuaderno y otras simplemente siguen en su puesto riendo y
mirando su celular.

La estudiante amiga de la nifia que hablaba con la profe le pregunta: profe se puede con azul? En
el momento en que escuchd a la profesora decirle “callese” hizo un sonido de molestia con sus
amigas diciendo uuuyy eso me dolid.

La profesora intenta callarlas para seguir dictando, la profesora en formacidn le ayuda diciéndoles
gue deben escuchar y que estén calladas.

Las estudiantes del frente hacen unas pocas preguntas y contindan y las de atras ensefian su
trabajo. las nifas siguen hablando las de al frente dicen “ay tan facil” y las de atrds siguen
mostrando su cuaderno a la profesora para ver si escribieron bien.

Pasan dos nifias, separan algunas silabas,Les dice buen trabajo y las nifias se sientan.

Pasa una nifa que estaba sentada al frente, separa las silabas. La nifia al verse obligada a borrar su
letra por estar mal hecha, se rie y se pone nerviosa, dice que le parece que esta bien hecha.

Una estudiante sentada al frente dice que le parecen iguales; “no veo la diferencia” manifesto.
La nifia rie y no dice nada.
Las nifas salen, algunas se quedan hablando con la practicante.

Ella manifiesta que son muy buenos y le pregunta si hay una clase especial donde ensefian eso o
que si lo hace por iniciativa propia.

Ante esta pregunta la estudiante hace gestos para intentar recordar y dice: pues ahi estd la
biblioteca profe, cuando usted quiera pedir libros, y pues si lei unos sobre cuentos japoneses, eran
unas cartillas pero se las presté a la profe y ella no me los quiere devolver.

dice: la profe no me quiere.é Si vi6 como me contesto hoy cuando le pregunté lo del color del
esfero? En la biblioteca tienen mi tarjeta de identidad, y no me la dan hasta que devuelva esos
libros y ella no me los quiere devolver.
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El otro dia me dijo que mi letra era la letra de la perezosa.

Ella se sintié alagada y dijo que estaba aburrida de las planas porque ya las sabe hacer bien y que
le dolian las manos por que en la noche prendid su parlante en forma de lata de gaseosa y se
dedicé a hacer planas. Aun asi no las pudo terminar.

La Estudiante contesta: yo tengo 14 afios y pues he perdido dos veces una vez porque estaba
enferma y la otra por 3 miseros puntos. Aqui se pierde el aflo con 2 materias perdidas y pues
siempre se pierden: Espafiol, Matematicas, sociales e incluso educacion fisica.

La estudiante responde: no profe hay profesores muy malos que te ponen hacer ejercicios que son
muy pasados. Ayer me insole por correr tanto en el sol por eso mi nariz estd asi de roja y tengo el
ojo rojo también.

La practicante la saluda y dice que se parecen mucho.

Las estudiantes se despiden y le dicen que desean que no haya clase para escuchar musica con
ella.

INTERPRETACION

Las estudiantes se acercan a la docente en formaciéon debido a que expresa interés en sus
comentarios.

Se sienten aburridas debido a la monotonia de transcribir y el calor del saldn.

Cualquier actividad que sea diferente a las actividades normales las anima, se desentienden de la
clase y al mismo tiempo algunas se desentienden de la profesora.

Cuando tienen contacto con algo nuevo y al mismo tiempo familiar sientes segin ella una
“identificaciéon”

Existe un miedo grupal de no “no presentar el trabajo a tiempo”, sin embargo, insisten en terminar
el trabajo en casa. Esto sucede debido a la facilidad que tienen una para hacer las planas y la
dificultad de otras, la razéon es que el grupo estd conformado por estudiantes con edades
diferentes, las nifas de 14 afios tienen el dominio de la escritura y las menores aun no. Las planas
son dificiles para las jovenes y aburridas para las mayores.

Algunas se sienten animadas con la idea de dibujar y hacer cosas nuevas en la clase, los trabajos
artisticos son realizados de manera auténoma.

Ya no existe el temor a la profesora existe el temor al trabajo no realizado por algunas,
posiblemente las mas jovenes.

El tono de la profesora es rudo, al parecer, es su Unico mecanismo de defensa y al mismo tiempo
el Unico mecanismo para mantener el orden y obtener respeto.

El dictado ha sido un problema con las estudiantes, todas escriben a ritmos diferentes y por tanto
preguntan en diferente tiempo la misma pregunta o repiten la misma frase.

El tema resultd ser facil para las mas mayores, las pequefias se sienten inseguras. Las mayores
muestran interés por hacer ejercicio y no planas.
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La fijacion por la forma de las letras ha frustrado el desempefio de las estudiantes.

La profesora corrige la letra y se ve un signo de disgusto en las expresiones de las estudiantes
mayores.

Las estudiantes mayores no tienen miedo de contestar y opinar, sin embargo, el tono de la
profesora las obliga a callar ya sea por disgusto o por no provocar pleito.

Sienten interés por la practicante, al parecer la ven como su semejante aunque no dejan de decirle
profe. Las estudiantes se sienten alegres conversan con con la practicante, quieren conocerla
mejor. Piensan que con exponer sus intereses ella las va a entender.

Siempre estan abiertas a las nuevas experiencias sean o no aburridas. La Idea es hacer algo
diferente a lo que hacen siempre.

CONCEPTUALIZACION

Aburrimiento. Salir del saldn, Tecnologias: selfies, Ruido vs no ruido Manualidade ,Salir del salén,
Conversar, Identificacién, Planas, Aburrimiento, Dibujo.

ANEXO 9
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LENGUAS

TALLER CONVERSATORIO “EXPERIENCIAS”

¢Para ti que es una experiencia?
Segun tu opinion, las experiencias deben ser:
Buenas b) malas c¢) de cualquier modo.

¢Recuerdas una experiencia que hayas vivido en particular?

w p RN e

¢para ti que cosas deben pasar o que se debe tener en cuenta para que
una situacion cuente como experiencia? Enuméralas.
4. Teniendo en cuenta el texto de Julio Cortazar: ¢crees que la razon de
escribir el poema haya sido una experiencia personal? ¢ Por qué?
5. Si tienes celular: lee el texto grabandote en el celular, luego reproducelo
y cuéntale a la profesora si fue 0 no una experiencia para ti.
TAREA:
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Escribe un texto sobre una experiencia personal, debe ocupar una hoja

y debe ser creativo.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LENGUAS

TALLER “RECUERDOS”

Teniendo en cuenta que nos estamos acercando al concepto de “experiencia”,

es importante tener en cuenta si para nosotros las experiencias son

significativas. Por esta razdn la siguiente actividad consta de recordar lo que

nos hizo reir, llorar, etc.

Para empezar vamos a:

1.

Pensar en el primer recuerdo que tuviste, ese de cuando eras bebé o una
nifia muy muy pequefia. No importa sin son solo imégenes o sonidos o
incluso olores y colores lo importante es que intentes tener en mente ese
primer recuerdo y luego puedes escribirlo en tu cuaderno.

Después de tener listo tu primer recuerdo, vas a hacer la lectura “el
principito” en tu cuaderno vas a escribir si crees que el autor del libro
tuvo en cuenta un recuerdo de infancia para escribirlo. No olvides decir
porqué y debe ocupar media hoja tu respuesta.

Ahora vas a pensar en tu recuerdo mas triste, esta bien si no quieres
escribirlo totalmente o si quieres omitir ciertas cosas. Lo importante es
gue cuentes por qué te hizo sentir triste. Después de tener tu recuerdo
triste, haz la lectura de De Marvel Moreno y escribe si crees que ella
tuvo en cuenta un recuerdo triste para escribir esa historia. Para este

punto debes ocupar media hoja.
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4. Es tiempo de que escribas tu recuerdo alegre, aqui debes describir ese
momento con lujo de detalles. También debes hacer la lectura de
Marvel Moreno y decir en que se parecen tu recuerdo y el texto. Para
esto debes ocupar media hoja. jAtencion! El parecido se puede ver en
otras cosas no solo en los hechos, por ejemplo si ella lo cuenta en forma

alegre y tu también podras encontrar esa semejanza.

5. Todos Tenemos un recuerdo que nos asusta; ya sea por las situacion,
por la apariencias del lugar donde se desarrollaron los hechos o
simplemente por imaginar algo feo que nos contaron. Escribe ese
recuerdo tenebroso y lee Dracula de Bram Stocker, después escribe si tu
recuerdo fue igual, menos 0 mas tenebroso y escribe por qué. Para esto

debes gastar media péagina.

6. ifelicidades! Cumpliste todas las actividades ahora solo te queda
responder estas 2 pequefias preguntas:

¢ Crees que todos los recuerdos que acabas de tener son experiencias?
¢ Crees que las lecturas que acabas de leer son basadas en experiencias?

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LENGUAS

TALLER “LOS SENTIDOS”

Hemos realizado actividades acerca de las experiencias y los recuerdos; pero para
recordar experiencias no siempre pensamos detenidamente, a veces simplemente con
oler una flor, ver una pelicula, escuchar una cancion, sentir el calor o el frio del
momento o incluso saborear un helado nos hace recordar una experiencia en

particular.
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Por esta razon las actividades de hoy se tratan de poner en marcha tus ojos, tus

manos, tu lengua, tus oidos y tu nariz para recordar experiencias.

ANEXO 10 FOTOGRAFIA LAS ODAS
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