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El conflicto armado en escena y oralidad a través del teatro del oprimido

RESUMEN EJECUTIVO

Este documento es producto de un trabajo de grado en el cual se busco desarrollar la
expresion oral de los elementos vocales y no verbales de un grupo de estudiantes entre los 9y 13
afos, a través del diseno e implementacion de una intervencidon pedagogica que hizo uso de
instrumentos de recoleccion de datos tales como diarios de campo, encuestas, ribricas y una
prueba diagnoéstica. Los cuales permitieron caracterizar componentes sociales, emocionales y el
uso de las habilidades del lenguaje. Durante las actividades, se evidenci6 limitantes frente a los
aspectos kinésicos y proxémicos al hablar y un desconocimiento respecto al conflicto armado
colombiano. La propuesta investigativa se desarroll6 en tres fases, sensibilizacion, intervencion y
evaluacion. Estas buscaban la mejora de la oralidad mediante el teatro del oprimido como
herramienta central y al mismo tiempo crear una concientizacion del conflicto armado
colombiano.

El proceso evidencio que los estudiantes lograron reconocer gradualmente los componentes
de la oralidad, en especial la kinésica y la proxémica, aunque presentaron dificultades para usar
aspectos como el ritmo y las vocalizaciones en actividades creativas. El teatro del oprimido fue
una herramienta que potenci6 la expresion oral y permitio6 reflexionar sobre las causas y
consecuencias del conflicto armado colombiano. Si bien el aprendizaje no fue homogéneo en
todos los elementos trabajados, se evidenciaron avances significativos en la capacidad de

comunicar emociones y transmitir mensajes con mayor claridad.
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ABSTRACT

This document is the result of a graduation project in which the goal was to develop the
oral expression of vocal and non-verbal elements in a group of students aged 9 to 13, through the
design and implementation of a pedagogical intervention that made use of data collection
instruments such as field journals, surveys, rubrics, and emotional components, as well as the use
of language skills. During the activities, limitations were observed regarding kinesic and
proxemic aspects of speech, as well as a lack of knowledge about the Colombian armed conflict.
The research proposal was developed in three phases: sensitization, intervention, and evaluation.
These phases sought to improve oral skills through the Theater of the Oppressed as the central
tool, while at the same time raising awareness about the Colombian armed conflict.

The process showed that the students gradually managed to recognize the components of
oral expression, especially kinesic and proxemic elements, although they encountered difficulties
in using aspects such as rhythm and vocalizations in creative activities. The Theater of the
Oppressed was a tool that enhanced oral expression and allowed reflection on the causes and
consequences of the Colombian armed conflict. Although learning was not homogeneous across
all the elements worked on, significant progress was observed in the ability to communicate

emotions and convey messages more clearly.
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1 CONTEXTO INVESTIGATIVO
El presente trabajo busco fortalecer la oralidad en estudiantes de 5°. grado a través del
teatro del oprimido y la reflexion sobre el conflicto armado colombiano. Dado que el proyecto
sigui6 el método de investigacidon-accion, resultd necesario conocer algunas caracteristicas de la
poblacion, junto con un breve contexto institucional y su caracterizacion demografica. Luego,
realizar un diagndstico que permitioé determinar el objeto de analisis, posteriormente, se planted el

problema de investigacion y se delimito el estudio mediante la propuesta de los objetivos.

1.1. Contexto institucional y caracterizacion de los estudiantes
El proyecto se desarrollo en el Colegio Técnico Domingo Faustino Sarmiento IED sede B,

ubicado en localidad de Barrios Unidos en Bogota D.C, esta institucion plantea una modalidad de
trabajo focalizado en el aspecto colaborativo para el desarrollo de habilidades que permitan
interactuar y expresarse de manera propositiva, critica y creativa, y destaca la importancia de la
comunicacion integral que ayuda al estudiante a adecuarse a un entorno social (SED, Red
Académica, 2022). Aun asi, el establecimiento no cuenta con proyectos transversales
relacionados con la oralidad ni con el conflicto armado colombiano.

La presente intervencion fue disefiada para el curso 502, conformado por 23 estudiantes,
cuyas edades oscilaban entre los 9 y 13 afios. El 74% de los alumnos eran colombianos y el 26%
restante venezolanos. Esta diversidad fue una oportunidad para que los participantes aprendieran
de las experiencias de los demas, fomentando la empatia. Respecto al lugar de residencia, el 65%
expresaron vivir en la localidad Barrios Unidos, este contexto urbano contrast6 con otras partes
del pais donde el conflicto armado es una problematica frecuente (figuras 1-4 de la encuesta).

Tomando como referencia las edades de la poblacion y las etapas del desarrollo cognitivo

de Piaget (1972), se esperaba que los participantes estuvieran en la etapa de operaciones
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concretas. No obstante, estas fases se adoptaron tinicamente como una guia tedrica, ya que fueron
concebidas en un contexto social y cultural diferente al de la presente investigacion. Desde este
punto de vista, los conocimientos previos de la poblacion objetivo se habrian organizado en
estructuras complejas; por ende, serian capaces de usar la 16gica para realizar inferencias sobre
diferentes sucesos y de aceptar y reconocer la perspectiva de los demas debido a que existe una
reduccion del egocentrismo. Por lo anterior, fue propicio llevar a cabo actividades en las que los
estudiantes observaran historias animadas expuestas por la Comision de la Verdad y la
exposicion fotografica Silencios de Juan Manuel Echavarria!, las cuales les permitieron entender
contextos ajenos a los propios.

Respecto a la dimension discursiva, Papalia, Wendkos y Duskin? (2009) exponen que, a
esas edades, los nifios utilizan analogias, metaforas, un vocabulario amplio y detallado y una
sintaxis compleja como voz pasiva y oraciones subordinadas. El desarrollo de estas habilidades
discursivas complejas permitié entender que los estudiantes contaran con herramientas que les
permitirian interactuar en el aula de manera mas reflexiva, expresar opiniones y ser participes de

estrategias como el teatro del oprimido.

1.2. Diagnostico de las habilidades lingiiisticas de los estudiantes

Tomando como referencia los Estandares Bdsicos de Competencias en Lenguaje
(2006) del Ministerio de Educacion Nacional, se disefid una prueba diagndstica, (anexo 5), la cual
estaba dividida en tres apartados (comprension lectora, produccion escrita y produccion oral),

cada uno con su respectiva rubrica con la intencion de valorar las habilidades lingiiisticas de la

' Juan Manuel Echavarria: Artista y escritor colombiano que ha documentado la influencia del conflicto armado a
través del arte y la memoria.

2 Papalia, Wendkos y Duskin: Psicologas y educadoras en el campo del desarrollo humano que resaltan como la
dimension discursiva favorece la construccion de la identidad y la comunicacion.
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poblacion (anexo 3). De igual manera, los estudiantes respondieron una encuesta, (anexo 4), con

el fin de indagar su percepcion frente al objeto de estudio. A continuacidon, algunos resultados.

(Qué es lo que mas te gusta de la clase de (Qué tan seguido hablas en publico?
espaiol?
Muy seguido I 229%
Nada = 49% .
Actividades diversas m—— 510 En ocasiones S 4309
Trabajo en grupo m 4% Muy pocas veces / Casi.. I 22 %
La profesora mmmm 139,
Aprender —— 220, Nunca N 13%
Figura 1. Elaboracion propia Figura 2. Elaboracion propia
(Qué tan bueno te consideras para hablar (En qué situaciones sueles hablar en
en publico? publico?
Malo m— 179 No hablo mucho en...mm 40,

Al presentar mis... m—————— 60
Al hacerle preguntas al... m—— 179,
Al responder ... m— 2?0,
Excelente mmmmmm—m 139, Al hacer presentaciones e 3(%,

Regular s 17
Bueno IS 520/

Figura 3. Elaboracion propia Figura 4. Elaboracion propia

Estos hallazgos en la encuesta mostraron que la motivacion de los participantes se
relacionaba con actividades creativas: escribir, leer, elaborar manualidades y dibujar. Al indicar
que las oportunidades de expresarse en publico se centraban en contextos formales y poco
frecuentes como las exposiciones, seialaba que los alumnos no solian tener diversidad en los
espacios de practica, lo que permitié reconocer la importancia del teatro del oprimido como
estrategia pedagdgica que fomentaba crear escenarios diversos. Mas de la mitad de los
estudiantes demostraron una confianza inicial en sus habilidades orales; sin embargo, otros
reconocieron limitaciones, lo que sefiald la necesidad de fortalecer esta competencia lingiiistica.

Frente a los subcomponentes del objeto de estudio, el 65% de los participantes habian
escuchado sobre el conflicto armado colombiano, sefialando temas como grupos bélicos y
asesinatos. Por ultimo, el 65% de los alumnos expresaba haber asistido a actividades relacionadas

con el teatro y el 70% mencionaron interés en participar (figuras 12-14 de la encuesta).
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Previo al andlisis, se definieron los niveles de compresion lectura evaluados a partir de los
planteamientos de Catald, Molina y Moncluas (2007): el nivel literal, entendido como el
reconocimiento de la informacion que aparece de manera explicita en el texto; el nivel
inferencial, asociado a la activacion del conocimiento previo del lector para anticipar, deducir o
suponer informacion implicita; y el nivel critico, referido a la elaboracion de juicios propios, la
emision de opiniones y la construccion de interpretaciones personales. Para cada nivel se
establecieron cuatro categorias de desempefio (excelente, bueno, regular y para mejorar) descritas
en la rabrica elaborada para este proposito (anexo 3). Los resultados denotaron que el 100% de
los estudiantes tenian un entendimiento literal excelente. En lo que respecta a lo inferencial, el
57% quedaron en un grado bueno, mientras que el 13% obtuvieron un logro regular o inferior. En
el aspecto critico, casi la mitad (48%) de los alumnos se encontraban en un desempefio regular y
tan solo el 9% contaban con un rango excelente.

De igual manera, se establecieron los componentes de la produccion textual a partir de los
aportes de Van Dijk (1992): la coherencia, entendida como la articulacion significativa de las
ideas que permite construir un sentido global en el discurso; la gramatica, concebida como un
sistema de reglas, categorias y definiciones que organiza la estructura de la lengua; y la
ortografia, que aunque no es abordada directamente por Van Dijk, se asume como parte de las
convenciones graficas que contribuyen a la claridad e interpretacion del escrito. Para cada
componente se establecieron cuatro categorias de desempefio (excelente, bueno, regular, para
mejorar) descritas en la rabrica elaborada para este proposito (anexo 3). En la produccién textual,
el 52% del grupo disponia de una coherencia buena. Referente a la gramatica, el 22% de los
encuestados poseian un nivel excelente a diferencia de un 4% que requeria refuerzo. En la

ortografia el 52% de los participantes disponian de un resultado bueno y el 48% restante, un
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rendimiento regular o inferior (figuras 1 a 6 del diagnostico).

Vocalizaciones Ritmo Entonacion
No Partici6 mmm 220 No Particio mem 220, No Partici¢ e 2204,
Por Mejorar mssssssssm 789 Por Mejorar s 399, Por Mejorar m— 2 0/,
Aceptable = 0% Aceptable m————— 350, Aceptable m———— 26%
Cumple = 0% Cumple m 4% Cumple = 0%
Figura 4. Elaboracion propia Figura 5. Elaboracion propia Figura 6. Elaboracién propia
Kinésica Proxémica
No Partici¢ s 2204 No Partici6 mmmm 220,
Por Mejorar meeessss———— 5%, Por Mejorar messsm—m 61%
Aceptable === 139, Aceptable mmm 17%
Cumple 0% Cumple = 0%
Figura 7. Elaboracion propia Figura 8. Elaboracion propia

Los hallazgos previos referentes a la oralidad mostraron que, aunque la mayoria de los
alumnos participaron, todavia existian barreras emocionales (miedo o vergiienza) que limitaban
la intervencion de algunos. Las dificultades en los factores vocales (ritmo, vocalizaciones y
entonacion) demostraron que la produccion oral no se trabajaba de manera constante. La escasa
utilizacion de los gestos y el espacio confirmé que los elementos no verbales (kinésica y
proxémica) también estaban poco desarrollados. Esto resalto la importancia del presente trabajo,

debido a la necesidad de realizar actividades encaminadas al fortalecimiento de la oralidad.

1.3. Problema de investigacion
La oralidad constituye el eje de la vida social y el punto de partida de otros sistemas de

expresion, como recuerda Cassany” et al. (1994). No obstante, continuamente en la practica
escolar se brinda menor atencion, y se promueve con insistencia la ortografia, la morfologia o la

sintaxis, bajo dinamicas de aula centradas en conocimiento declarativo y conservador, practicas

3 Cassany, Luna y Sanz: Autores espafioles especialistas en la didactica de la lengua y la comunicacion; su obra
destaca la importancia del discurso y la oralidad como practicas sociales.

10
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que privilegian el trabajo individual y reducen los espacios para el didlogo. Esta desatencion se
convierte en una problematica cuando se ignora la competencia oral que incluye dimensiones
verbales decisivas para construir sentido, expresar emociones y regular la interaccion
comunicativa; como se comprueba con los resultados de una prueba diagndstica aplicada al grupo
de estudio focalizado, los cuales evidenciaron falencias significativas en la comunicacion oral,
confirmando la necesidad de una intervencion sistematica que articule estos factores.

En este escenario, el Teatro del Oprimido (Boal*, 1980) ofrece un componente pedagogico
idéneo para transformar al estudiante espectador pasivo en sujeto activo de la comunicacion,
mediante experiencias performativas que requieren hablar, escuchar, negociar significados y
representar conflictos de la realidad. Su potencia radica en que vincula la produccion oral con la
reflexion critica sobre problematicas sociales. Traido al panorama colombiano, la literatura
especializada promueve este tipo de elementos en contextos escolares permeados por la violencia
como ocurre con el conflicto armado.

Datos recientes del Observatorio de la Nifiez y Conflicto Armado de COALICO (2023)
evidencian afectaciones directas a la infancia, lo que justifica pedagdgicamente la necesidad de
sensibilizar y formar para la paz desde la escuela. A esto se suma que, tras la publicacion del
Informe final de la Comision de la Verdad (2022), se ha fortalecido el interés nacional por
abordar el conflicto armado en los entornos educativos, reconociendo a la escuela como escenario
clave para la construccion de memoria colectiva y la promocion de garantias de no repeticion. En
este marco, trabajar esta tematica contribuye a que los estudiantes comprendan las complejidades

del conflicto, desarrollen empatia hacia las victimas y fortalezcan su participacion en procesos de

4 Augusto Boal: Dramaturgo y director brasilefio, creador del Teatro del Oprimido; su propuesta transforma el teatro
en un mecanismo de participacion y transformacion social.

11
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transformacion social.

Asi, la pregunta de investigacion que orienta este estudio se formula del siguiente modo:
(Como una intervencion pedagogica basada en el teatro del oprimido y la tematica del conflicto
armado colombiano contribuyen al fortalecimiento de la produccién oral (vocal y no verbal) en
estudiantes de 5 grado de primaria de la IED Domingo Faustino Sarmiento?

Con todo lo anterior, el estudio propone una intervencion didactica basada en dispositivos
teatrales (técnicas de Boal) que situan a los alumnos en tareas comunicativas reales, evaluables
mediante rubricas de desempefio y registros de observacion que capturan la calidad vocal y la
expresividad no verbal. Se espera que la articulacion entre oralidad y teatro, anclado en referentes
teoricos, transforme la dindmica de aula hacia practicas dialdgicas, colaborativas e inclusivas, y

evidencie mejoras observables en la competencia oral y en la sensibilidad frente al conflicto.

1.4. Objetivos
Objetivo general

Fortalecer la produccion oral en estudiantes de 5° de la IED Domingo Faustino Sarmiento a
través de una intervencion pedagdgica basada en el teatro del oprimido y la sensibilizacion frente
al conflicto armado colombiano.

Objetivos especificos

e Identificar las nociones previas de los estudiantes respecto a las causas, consecuencias y
actores involucrados en el conflicto armado colombiano, al igual que frente a los
conceptos y procesos de oralidad y teatro.

e Fortalecer los elementos vocales (vocalizacion, ritmo y entonacion) y no verbales (kinésica
y proxémica) de la oralidad mediante la implementacion de talleres basados en el teatro

del oprimido.

12
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o Contrastar la produccion oral de los estudiantes, antes y después de la implementacion de la

propuesta, con el fin de evidenciar los avances alcanzados.

2 CONTEXTO CONCEPTUAL
Este capitulo aborda investigaciones previas que sirvieron como antecedentes para el presente
trabajo; ademas, da inicio al contenido conceptual de la oralidad a partir de autores como
Cassany, Luna, Sanz, Ong y Reyzabal. Finalmente, sefiala los subcomponentes del objeto de
estudio: elementos vocales y no verbales de la produccion oral, el teatro del oprimido y el

conflicto armado colombiano.

2.1. Antecedentes de la investigacion

Para realizar el rastreo de los antecedentes se encuentran bases de datos tales como Google
Académico y Scielo, y repositorios de diferentes universidades: Universidad Pedagogica
Nacional, Universidad César Vallejo, Universidad de Pamplona, etc. Se establecieron dos filtros,
el primero de ellos era la fecha de publicacion, la cual no podria ser anterior al afio 2019. El
segundo, los documentos tenian que ser una investigacion-accion. En un primer momento los
precedentes debian estar relacionados con la ensefianza de la oralidad mediante el teatro del
oprimido, teniendo como tema central el conflicto armado; al no encontrar resultados, la
busqueda fue dividida en dos tipos de antecedentes: la ensefianza del conflicto armado en

Colombia y la ensefianza de la produccion oral a través el teatro del oprimido. Posteriormente,

13
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fueron organizados de lo especifico a lo general, iniciando por un escenario local (Universidad
Pedagogica Nacional), seguido de un panorama nacional y al final el contexto internacional.

En 2020, Carmenza Sanchez, en la Universidad Pedagdgica Nacional (Colombia), postula su
tesis de pregrado Memoria historica en las aulas: ;Como enseniar el conflicto armado en
Colombia? En ella plantea como objetivo formar sobre esta problematica, a través la memoria
historica. Para lograr tales fines planteo tres pasos fundamentales: el primero se centraba en
buscar antecedentes acerca de la ensefianza de un pasado violento mediante la Memoria
Historica. El segundo buscaba identificar qué elementos deben ser tenidos en cuenta para crear
una propuesta didactica. En el tercero cred una estrategia que pudiera poner en didlogo la
memoria y la historia para la ensefianza del conflicto armado interno. Sanchez concluye que la
elaboracion de propuestas didacticas es un tema que se ha sido ampliamente trabajado por
docentes. La autora resalté otros aspectos fundamentales en la construccion de una propuesta
didactica tales como variedad de actividades y un soporte tedrico que ayude a sustentar la
pertinencia de la ensefianza del conflicto armado.

Esmeralda Arredondo y Daniela Mufioz, de la Universidad de Antioquia, postularon la tesis
de pregrado DicciCuerpo: una estrategia artistico-pedagogica que aporta a los proyectos de vida
de los adolescentes desvinculados del conflicto armado colombiano pertenecientes al programa
CAPRE. Alli las autoras usaron un modelo cualitativo y contaban con técnicas de recoleccion de
datos tales como observacion participante, diario de campo, bitacora colectiva y telario.
Arredondo y Mufioz definieron la palabra DicciCuerpo como la unién de las palabras diccionario
y cuerpo, por tal motivo el recurso se entendi6 como un diccionario corporal el cual contenia 25
términos. En los encuentros, las autoras problematizan las palabras y los participantes las guiaban

en la escritura y pronunciacion en el dialecto Embera Dobida y Embera Katio. Por tltimo,
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analizan dimensiones como la vocacional y formal, la politica, la emocional y espiritual, la social
y la familiar. En las cuales se resalt6 la busqueda de un sentido de pertenencia politico, al igual
que la motivacidn por ayudar a otros y una conexion con Dios.

En 2019, Yuli Rubiano, de la Universidad Distrital Francisco Jos¢ de Caldas, postul6 la tesis
de pregrado Procesos de memoria alrededor del conflicto armado: narrativas de los nifios y
ninias sobre la violencia y la paz. Alli la autora formuld como objetivo crear espacios de
resignificacion de la violencia y la paz. Rubiano resalto la creaciéon de momentos de
sensibilizacién donde se narra el conflicto armado desde diferentes posturas. Estos se abordaron
en clase mediante diversos medios audiovisuales y talleres. La intervencion contd con 29
sesiones y se concluy6 que el involucramiento de memorias para la ensefianza y el aprendizaje de
este fenomeno permitio crear reflexiones criticas y un acercamiento al contexto histérico del pais.

Angelo Miramonti, de la Universidad del Valle present6 en su tesis Historias de heridas,
caminos de sanacion: Teatro Testimonial con victimas del conflicto armado, propuso un objetivo
doble, “[...] la aplicacidon de una técnica especifica del teatro testimonial, [...]. [...] unas
reflexiones sobre el impacto psicosocial de esta experiencia [...].” (p. 4). Miramonti disefio un
taller que incluia la construccion de espacios rituales, donde se compartian relatos y su posterior
actuacion. El proceso se desarroll6 en tres etapas. En la primera se implementaron juegos para
fomentar la confianza y la escucha activa. La segunda fue la creacion de los espacios rituales, en
los cuales las mujeres contaban sus historias. En la tercera se seleccionaron tres narraciones
donde los estudiantes del semillero y las mujeres victimas del conflicto armado recreaban los
relatos. La investigacion arrojo como resultado la creacion de un ritual disefiado y actuado por las
participantes. También se obtuvo un beneficio psicosocial, donde se busc6 dar visibilidad a las

cronicas y percibir a las mujeres no como victimas, sino como testigos del conflicto armado.
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En la Universidad de la Costa (Colombia), Gladys Vergara y Ginna Montero presentaron su
tesis El teatro como estrategia diddctica para fortalecer la oralidad, donde resaltaron el objetivo
de reconocer el teatro como una herramienta 1til para la mejora de la produccion oral. Para ello
implementaron técnicas e instrumentos de recoleccion de datos como observacion directa, talleres
vivenciales, cuadernos de direccion y relatos de los participantes. Respecto a la metodologia
plantearon cuatro fases. En la primera se desarrollé una encuesta diagndstica para identificar
retos en el aula. En la segunda, se creo el plan de accion el cual se sigui6 para solucionar la
dificultad que se identifico anteriormente. En la tercera fase se ejecutaron actividades como
improvisacion, pronunciacion y una representacion teatral. En la ultima fase se codifico y
organizo la informacion recolectada. Como resultado se evidencid que al inicio los estudiantes
tenian falta de confianza, cohesion textual, pronunciacion y problemas para proyectar la voz. Al
finalizar, se observo una mejora en las habilidades orales y la proyeccion de la voz.

Diana Ortiz, de la Universidad Militar Nueva Granada, en su tesis Estrategia pedagogica
basada en teatro infantil: una mirada desde la filosofia para nifios dirigida al fortalecimiento de
la creatividad y la oralidad en estudiantes de 6 a § arios, planted como objetivo implementar un
proyecto teatral para el fortalecimiento de la creatividad y la produccion oral utilizando la
filosofia para nifios. En el trabajo resalto el uso de instrumentos y técnicas de recoleccion de
datos como la observacion, la entrevista focalizada y semiestructurada, la rejilla de observacion y
la encuesta. La investigacion contd con un proceso ciclico de cuatro fases: planificacion (relacion
directa entre investigador y participacion comunitaria), observacion (se analizo a los estudiantes
en su quehacer escolar), accion (sesiones de dos horas para realizar ejercicios teatrales), reflexion
(valoracion individual y grupal de la informacidn obtenida). Posterior a la implementacion se

logr6 mejorar aspectos como la timidez, la expresion, la imaginacion y la tolerancia.
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La autora Deisy Fajardo, de la Universidad de Pamplona, plante6 su trabajo de pregrado E/
teatro como estrategia pedagogica para el fortalecimiento de la oralidad en los nifios del jardin
infantil mis primeros pasitos de la ciudad de Pamplona. En el resalté como objetivo
“Implementar el teatro como estrategia pedagdgica para fomentar la expresion oral, en nifios de
educacion inicial [...].” (p. 56). Para tales fines, la autora realizé una investigacién-accion de tipo
cualitativo, la cual consistia en cuatro fases. En la primera denominada preoperatoria se acerco el
marco tedrico-conceptual, para conocer el objetivo de la intervencion. En la segunda se utilizaron
los instrumentos y las técnicas de observacion directa y diagnéstico. La siguiente se denomind
analitica, donde la investigadora se retir6 del campo y analiz6 los datos y los convirtio en
resultados. La ultima fue la informativa, cuyo fin era interpretar los registros y dar cuenta de los
hallazgos obtenidos. Como resultado, los estudiantes mejoraron en su diccidon y expresion oral.

En la Fundacién Universitaria de Popayan, Yecid Daza y Leidy Sanchez, plantearon su
trabajo de pregrado E!/ teatro infantil como estrategia ludico-pedagogica para mejorar las
relaciones sociales y la expresion oral en los nifios del grado cuarto del centro educativo
Carniaveral, el cual tenia por objetivo la mejora de los vinculos interpersonales y la produccion
oral a través del teatro infantil. Para lograrlo emplearon instrumentos de recoleccion de datos
como observacion no estructurada, entrevista y diario de campo. Asimismo, formularon tres
etapas fundamentales en el desarrollo del trabajo: deconstruccion (estudiaron el contexto
educativo y comunitario para indagar en posibles problematicas), reconstruccion (buscaron
proponer soluciones que impacten de manera favorable a la problematica) y validacion
(discutieron si la validez del proyecto fue favorable o no). Por ultimo, se consider6 que la
validacion de la investigacion fue positiva puesto que la aplicacion del teatro infantil dio cuenta

de una mejora en la interaccion, el didlogo y el trabajo en equipo.
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Edely Pachecho, en la Universidad Catolica Los Angeles de Chimbote (Pert), planted su tesis
El teatro como estrategia didactica para mejorar la expresion oral de los nifios y nifias de 5
anos, cuyo objetivo fue, “Demostrar que el teatro como estrategia didactica influye
significativamente en la mejora de la expresion oral [...]” (p. 46). Su investigacion contd con un
enfoque cuantitativo y la observacion sistematica como técnica de recoleccion de datos. Pachecho
defini6 dos variables en su proyecto, una independiente la cual fue el teatro, con tres
dimensiones: planificacion, elaboracion y aplicacion. La segunda de caracter dependiente era la
expresion oral, con tres dimensiones: articulacion, pronunciacion y fluidez. Algunos de los
resultados pretest mas importantes fueron los siguientes: “el 80% (12) de nifios y nifias se ubican
en el nivel inicio con respecto a la expresion oral; 13% (02) estan en el nivel proceso y 07% (01)
alcanzo el nivel logro”. (p. 39). El post test evidencid una mejora significativa en los distintos
niveles y dimensiones, seialando que, “la mayoria de los nifios y nifias [...] no estaban
desarrollando adecuadamente su expresion oral”. (p. 43).

Por tltimo, Curin Suyo, en la Universidad César Vallejo (Pert1), plante6 su tesis de doctorado
El teatro como estrategia para mejorar la expresion oral en estudiantes de la IE Reino de
Esparia, cuyo objetivo fue “Determinar la influencia del teatro, como estrategia en la expresion
oral de los estudiantes [...]” (p. 4). La autora seleccion6 una investigacion de tipo aplicada con
disefio experimental y enfoque cuantitativo; de igual forma, expuso el teatro como variable
independiente y la expresion oral como variable dependiente. Asimismo, ejecutd de manera
virtual un programa llamado “el poder de la palabra”, el cual cont6 con diez sesiones, cada una
con una duracién de 90 minutos, donde su foco era el teatro como una estrategia para mejorar la
expresion oral. Entre los resultados obtenidos por Suyo, se destaca que los escolares del GE

obtuvieron mejores niveles de logro en expresion oral a diferencia del grupo control. Posterior a
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la aplicacion del programa, Suyo determiné que lo concerniente a los recursos verbales de la
expresion oral, un 96% de los educandos del GE se ubicaron en nivel logro y que solo el 4% en
proceso. En cuanto a los recursos paraverbales de la expresion oral, un 60% de los educandos del
GE se ubicaron en nivel logro y que solo el 40% en proceso después de aplicar el programa.

La revision de antecedentes mostré que, aunque ya existia un panorama muy amplio respecto
al desarrollo de la oralidad mediante técnicas como el teatro, la mayoria se centraban en factores
verbales dejando de lado los elementos no verbales; igualmente, se evidenci6 que en dichos
trabajos el tema del conflicto armado no estaba presente. En la ensefianza de dicho fenomeno la
muestra mas recurrente en los proyectos solia ser de estudiantes universitarios o personas adultas
victimas del conflicto armado. En los pocos casos donde el teatro fue implementado como eje
principal del conflicto armado, su objetivo fue permitir que los participantes sanen sus heridas
emocionales, es decir, se usaba con fines terapéuticos. De ahi que este trabajo de investigacion
sea relevante, ya que pretende fomentar la expresion oral en aspectos vocales y no verbales a
través del teatro del oprimido en una poblacion de nifios de primaria, teniendo como eje central la

sensibilizacion hacia el topico del conflicto armado colombiano.

2.2. La produccion oral
La oralidad abarca multiples significados o maneras de atenderla, pues este puede

vincularse a formas de pensamiento cultural y politicas. Tal como sugiere Ong> (1982), esta es un
sistema primario de conocimiento y una forma de pensar, que no depende de otros sistemas para
existir. Si bien este enfoque permite entender este concepto no solo como una habilidad

lingiiistica, sino como una forma de producir y transmitir saberes, profundizando en la

> Walter Ong: Teérico de la comunicacion y la cultura; sus aportes permiten comprender como la oralidad configura
el pensamiento y la memoria colectiva.
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experiencia humana y en sus practicas sociales. En esta investigacion, se adopta un enfoque
comunicativo para pensar la oralidad, para ello se retoman los planteamientos de Cassany, Luna,
Sanz, y Reyzabal, quieres conciben la oralidad como practica social. No obstante, la vision de
Ong sigue siendo relevante, especialmente en relacion con el primer objetivo de esta
investigacion, ya que permite establecer un punto de contraste para reconocer como los
estudiantes perciben la oralidad al inicio de la intervencion.

En consonancia con lo anterior, Cassany et al, (1994) plantean que la oralidad es un
sistema que permite la relacion entre dos o mas sujetos, donde existen roles como receptor y
emisor, los cuales cambian conforme avanza la interaccion y ponen en practica el habla y la
escucha. La implementacion y uso de habilidades lingliisticas y el constante cambio de papeles
entre el transmisor y el destinatario evidencia el caracter complejo que mantiene la oralidad, ya
que si alguno de los individuos que toman parte de la comunicacion presenta problemas en la
audicion o la voz se evidenciarian fallas en la transmision de la informacion, lo que provocaria
malentendidos.

Cassany et al. (1994) plantean una contraposicion entre la oralidad y la escritura, donde la
produccion oral se distingue por su tono coloquial y subjetivo, su tendencia a lo redundante, una
sintaxis simple, frases inacabadas, reiteraciones y uso de palabras comodin. En contraste, la
produccion escrita se caracteriza por ser objetiva y precisa, evitar redundancias y emplear un
l1éxico especifico. La comparacion exalta la naturaleza dindmica y fluida de la oralidad al darle
caracteristicas como cotidiano y subjetiva, ya que el contexto y las emociones tienen un papel
fundamental al momento de transmitir la informacion y las repeticiones subrayan la
espontaneidad del discurso oral por parte del hablante. Dicho paralelo remarca la relevancia

atribuida a la escritura sobre la oralidad en contextos sociales, educativos y profesionales, ya que

20



El conflicto armado en escena y oralidad a través del teatro del oprimido

esta es vista como una forma de comunicaciéon mas formal y seria.

Reyzabal® (1993) menciona que la oralidad es una manifestacién dindmica de la cultura,
en la cual se evidencia el uso de entonaciones, gestos y emociones que ayudan a enriquecer el
mensaje. La autora no estd en contra de definir la produccion oral como acto de habla donde se
relaciona un emisor y un receptor; por el contrario, la considera apropiada, pero insuficiente. De
este modo, desde su perspectiva, se deja de lado una vision reduccionista de la oralidad y es
percibida como una forma de comunicacion compleja que integra elementos vocales y no
verbales. Esta se concibe en un proceso comunicativo y es entendida en términos de competencia.

En el presente trabajo de grado se retomaron aspectos relevantes de las tres definiciones
anteriores. En consecuencia, se entendera la oralidad como un sistema primario donde se
relacionan dos o mas sujetos, cada uno con un rol a desempefiar, ya sea emisor o receptor, los
cuales pueden ser intercambiados conforme avanza la comunicacion. Para favorecer la relacion y
la comprension los individuos haran uso de un codigo oral y de elementos tanto vocales como no

verbales.

2.2.1. Elementos de la oralidad

2.2.1.1.Elementos vocales
La oralidad, al ser un sistema primario y la principal forma de interaccion humana, esta

compuesta por diversos factores que permiten la transmision adecuada de significados. Dentro de
estos resaltan los sonoros, imprescindibles en el proceso de la comunicacion oral. Este apartado
analizard la complejidad, funciones e influencia de tres elementos vocales primordiales:

vocalizaciones, ritmo y entonacion.

¢ Victoria Reyzabal: Investigadora espafiola en lingiiistica y educacion, reconocida por sus estudios sobre
comunicacion oral y escritura.
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Las vocalizaciones son una forma de expresion diferente. Calsamiglia y Tusén’ (1999) las
entienden como aquellos ruidos o sonidos que producimos, pero no entran en la categoria de
‘palabras’. Es decir, en la comunicacion oral se cuenta con elementos que no son necesariamente
lingiiisticos; no obstante, resultan fundamentales para la relacion entre individuos que buscan
comunicarse. Ignorar estas expresiones sonoras o no entender el contexto en el cual se generan
podria llevar a una interpretacion incorrecta del mensaje.

Asimismo, las autoras argumentan que, en la mayoria de los momentos donde se
manifiesta la produccion oral, las vocalizaciones van acompanadas de gestos faciales o
movimientos de otras partes del cuerpo. Por ende, se evidencia la importancia de comprender la
oralidad como un sistema, ya que los diversos elementos que lo conforman interactuan entre
ellos, es decir, no se mantienen aislados. Calsamiglia y Tusén (1999), plantean que existe una
gran variedad de estas manifestaciones sonoras (inhalaciones, suspiros, silbidos, alargamientos,
tos, ruidos de relleno, risas, llantos, onomatopeyas, etc.) muchas de ellas utilizadas de forma
inconsciente. las cuales poseen un significado que adquiere multiples sentidos segun el contexto.

El ritmo es un elemento sutil de la oralidad. Aun asi, influye en las interacciones diarias
de los individuos, por lo cual resulta significativo conocer a qué hace referencia este concepto.
Calsamiglia y Tuson (1999) exponen que este facilita interpretar actitudes, ya que una cadencia
del discurso rapida evidencia nerviosismo, mientras que una lenta denota un estado mas relajado
y seguridad. Por ende, ser consciente de este componente y reconocer si es veloz o pausado
permite que los sujetos puedan modificarlo para lograr transmitir su mensaje de una manera

eficiente y favorecer la forma en que son percibidos por los demas.

7 Calsamiglia y Tuson: Lingiiistas espafiolas que han trabajado en el anélisis del discurso; su obra resalta la oralidad
como practica social y comunicativa.
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De manera complementaria, las autoras exponen que las pausas o la ausencia de estas son
un recurso del ritmo que permite crear expectacion y tienen un valor enfatico. En este sentido, se
entiende que los intervalos de silencio permiten afiadir énfasis y reflexionar en el discurso. Por el
contrario, su escasez podria denotar un mensaje mas entusiasta e incluso enfatizar su urgencia.
Las pausas, asi como su inexistencia, son importantes y es el contexto junto al objetivo del
emisor quienes definen la mejor forma de transmitir la informacion.

La entonacion es un elemento de la oralidad que moldea la comunicacién humana. De
acuerdo con Calsamiglia y Tusén (1999), esta ayuda a organizar la informacion ya que posibilita
identificar la modalidad oracional. Por lo tanto, este factor puede modificar el significado de una
expresion segun sea la funcion deseada: enunciativa, interrogativa o exclamativa. A modo de
ejemplo, se plantea la oracion “hoy vas a la fiesta”, donde el tono es crucial para precisar si la
intencion es declarativa “hoy vas a la fiesta” o interrogativa ;hoy vas a la fiesta? Las autoras
afirman que este componente también permite resaltar el foco tematico o destacar elementos. Por
ejemplo, en el enunciado “fui yo quien gan6 el concurso”, al realizar cierta modulacion en el
sujeto “fui YO quien gand el concurso” centra la atencion en que el individuo ganador es el
hablante. Si bien las demas piezas de la frase son importantes, el énfasis radica en el emisor.

El desarrollo de los elementos vocales mencionados previamente resulta fundamental para
dotar al discurso de claridad y coherencia. En el contexto de esta investigacion, dichos
componentes juegan un papel central, ya que su trabajo sistematico responde directamente al
segundo objetivo especifico, orientado a fortalecer los aspectos vocales y no verbales de la
oralidad. De esta manera, se pretendia que los estudiantes utilizaran diferentes vocalizaciones
para expresar sus ideas, adaptaran su ritmo mediante la implementacion de pausas para crear

expectacion o enfatizar partes de su mensaje y realizaran una entonacion adecuada segun la
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funcién deseada (enunciativa, interrogativa o exclamativa).
2.2.1.2.Elementos no verbales

En la oralidad también se encuentran elementos no verbales tales como caracteristicas
fisicas, artefactos, conducta tactil, la proxémica, la kinésica, entre otros. Los cuales enriquecen de
manera significativa la interaccidon verbal. A continuacion, expongo las funciones de la
proxémica y la kinésica en la comunicacion oral.

La kinésica se manifiesta como un elemento que va mas alla de las palabras. Para
Calsamiglia y Tuso6n (1999), esta es el estudio de aquellos movimientos que realiza un individuo
en la comunicacion oral y resultan comunicativamente relevantes. Por lo anterior, se entiende
que, si bien hay acciones trascendentes para la transmision de la informacion, existen otros que
no son significativas. Aun asi, ambos se producen tanto de forma consciente como inconsciente y
se pueden clasificar en tres categorias: gestos, maneras y posturas.

Otro factor que con frecuencia pasa desapercibido, pero que resulta fundamental en las
relaciones interpersonales es la proxémica. Calsamiglia y Tuson (1999) describen este fendmeno
como la forma en que los individuos se apropian del entorno donde se comunican y, a su vez,
como se lo distribuyen. Por lo tanto, en este elemento se tiene en cuenta una relacion entre el
hablante y el espacio, la cual busca evidenciar como las personas se mueven y adaptan al lugar.
Este vinculo manifiesta aspectos como roles sociales y grados de comodidad.

Asimismo, las autoras resaltan que en la proxémica es fundamental reconocer la lejania
mutua de los individuos que participan en la comunicacion. Este espacio se puede modificar a lo
largo de la interaccidon, pues las personas pueden acercarse o buscar mayor distancia segun la
intencion de su mensaje. La separacion entre los sujetos refleja nivel de comodidad, grado de

familiaridad y naturaleza de la relacién, por lo cual la proxémica es crucial para lograr transmitir
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y comprender un vinculo con mas claridad.

Tanto la kinésica como la proxémica desempefian un papel fundamental en la interaccion
comunicativa, ya que refuerzan el mensaje verbal. En el marco de esta investigacion, trabajar
estos elementos responde al segundo objetivo especifico, pues mediante su integracion en talleres
teatrales, su busca que los estudiantes fortalezcan sus recursos expresivos haciendo uso de gestos
y posturas acordes a su discurso, asi mismo ubicandose adecuadamente en el espacio y

modificando la distancia entre emisor y receptor para transmitir el mensaje con claridad.

2.3.El teatro del oprimido

El espacio donde se representan narrativas y experiencias humanas se denomina
escenario. Boal (1980) plantea el teatro como una actividad politica; ademas le da el estatus de
‘arma’, la cual sirve tanto a las clases dominantes para reprimir, como al pueblo para buscar su
libertad. De ahi la importancia de comprender en qué sentido se implementan las artes escénicas.
En contextos de dominacion, se puede observar como se controla el contenido y se enfoca en
promover mensajes ideologicos. Cuando el teatro funciona como medio de liberacion, promueve
criticas frente a problemas sociales y politicos para la reflexion individual y colectiva.

Respecto al teatro del oprimido, Boal (1980) plantea que este tiene por objetivo destruir
las barreras creadas por las clases dominantes, las cuales son: entre actores y espectadores, y
entre protagonistas y coros. Se entiende que esta propuesta teatral busca que el ptblico sea a su
vez intérprete y viceversa; de tal modo surgen diversos puntos de vista en las obras. Brindar la
posibilidad de que cada individuo sea protagonista y coro favorece el desarrollo de la empatia
frente a otras opiniones. Para ello, Boal (1980) desarroll6 cuatro etapas fundamentales: conocer el
cuerpo, tornar el cuerpo expresivo, el teatro como lenguaje y el teatro como discurso.

En la primera etapa, el autor argumenta la importancia de ensefiar teatro iniciando por
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factores que no sean ajenos a las personas, en este caso, resalta el cuerpo y como busca reconocer
sus limitaciones, posibilidades y deformaciones sociales. Por ende, brindar un acercamiento
teatral desde aquellos objetos o elementos que son cotidianos y significativos para los sujetos es
crucial, ya que, de esta forma se ensefia que el escenario puede emerger de cualquier lugar. Asi,
no requiere técnicas teatrales desconocidas y se integra en la vida cotidiana.

En la segunda etapa, Boal (1980) invita a dejar de lado formas de comunicacion
cotidianas y realizar mayor énfasis en la capacidad expresiva del cuerpo. Como ya se abordo6 en
apartados anteriores, los recursos que este posee para expresarse son multiples; asi, promover el
uso exclusivo de estos da cuenta de la importancia que tienen. Esto refuerza la oralidad como un
sistema complejo, ya que comunicarse estrictamente con el cuerpo resulta exigente.

Boal (1980) divide la tercera etapa en tres grados, los cuales buscan que el espectador se
acerque poco a poco al espectaculo. En un primer momento, no es necesario que el observador
entre de manera fisica a la obra; luego, se busca mayor interaccion por parte del publico,
finalmente, se pretende que el espectador intervenga y modifique la accion dramatica. Establecer
estos niveles de integracidn a la escena permite que el participante que no haya tenido contacto
previo con el teatro se vaya familiarizando. Este acercamiento evita que quienes sienten
vergiienza no se vean forzados actuar de inmediato, permitiéndoles adaptarse de forma gradual.

En la cuarta etapa se propone el “teatro-ensayo”, en el cual se permite el didlogo entre
actores y espectadores, asi como la posibilidad de interrumpir la accion. Lo anterior implica que,
la obra de teatro es un producto incompleto y solo finaliza con la intervencion mediante
preguntas y la participacion del publico. Incorporar multiples voces en la escena ayuda a
encontrar puntos de vista diversos.

Esta propuesta teatral ofrece un espacio para el desarrollo tanto de elementos vocales
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como no verbales de la oralidad. En el contexto de este proyecto, su incorporaciéon como
estrategia pedagogica, basada en sus cuatro etapas, responde directamente al problema de
investigacion, relacionado con las dificultades que presentaron los estudiantes para manejar su
ritmo y entonacion, asi como para utilizar gestos, posturas y distancias en sus interacciones. De
esta manera, se busca que los estudiantes reconozcan las limitaciones y posibilidades de sus
cuerpos, asi como utilizar la capacidad expresiva de este. Ademas, realizar un acercamiento

paulatino al espectaculo hasta intervenir mediante preguntas, didlogo y la participacion directa.

2.4.Conflicto armado en Colombia

El conflicto armado es un elemento recurrente en el tejido de la historia de Colombia.
Ademas, es una realidad arraigada en la sociedad y con grandes repercusiones en aspectos de la
vida nacional. Por tal motivo, se pretende exponer brevemente las causas y consecuencias de esta
problematica.

La presencia constante de violencia en Colombia crea narrativas de dolor y resistencia en
el pais; aun asi, identificar el comienzo del conflicto armado resulta ser una tarea compleja. Peco
y Peral® (2006) argumentan que existen elementos propios del territorio y externos los cuales
pueden ser las posibles causas del inicio de la guerra interna. De los componentes internos
resaltan: el conflicto por la posesion de la tierra y el problema de la creacion de una identidad
nacional; por otro lado, en los aspectos ajenos se encuentra el narcotrafico. Por lo anterior, se
evidencia que esta confrontacion no se deriva exclusivamente de un nico factor, sino que, es el
resultado de diversas problematicas que se gestaron en los territorios. Por lo tanto, para

comprender de mejor manera dicha hostilidad, hay que examinar cada uno de los factores para

8 Peco y Peral: Analizan el conflicto armado desde una visién geopolitica, sefialando actores, evolucion e impactos.
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entender cOmo estos originaron este fendmeno, lo cual trasciende el alcance de esta investigacion.

Es incuestionable que el conflicto armado colombiano ha generado grandes consecuencias
tanto a nivel econémico como de proteccion. Peco y Peral (2006) argumentan que esta
problematica consume un aproximado de cinco mil millones de ddlares al afio y es el causante del
25% de las treinta mil muertes violentas que se registran anualmente; de forma similar, el 20% de
los dos mil doscientos secuestros fueron realizados por grupos asociados al conflicto armado. Por
lo anterior, se entiende que este fendmeno es uno de los causantes de diversas problematicas que
enfrente la sociedad colombiana; ademas, afecta el tejido social desde distintos focos, tales como
la economia, la salud y la seguridad.

El conflicto armado colombiano es un eje tematico pertinente para esta investigacion, no
solo por su impacto historico y social, sino también por el desconocimiento por parte de los
estudiantes en torno a sus causas, consecuencias y actores involucrados. Este panorama cobra
mayor relevancia a partir de la publicacion del Informe final de la Comision de la Verdad (2022),
que despert6 un interés por incorporar esta problematica en el aula de clases, con el proposito de
la memoria histdrica y la no repeticion. De esta manera se espera que los estudiantes reconozcan
las causas, consecuencias y actores involucrados en este fendmeno, asi mismo, evidencien un

sentido critico y expresen su opinion frente a esta problematica.

28



El conflicto armado en escena y oralidad a través del teatro del oprimido

3 METODOLOGIA
Esta seccion aborda el enfoque y tipo de investigacion, los cuales corresponden a
cualitativo e investigacion-accion respectivamente. Se detallan la unidad de anélisis, la matriz

categorial, los instrumentos de recopilacion de datos y se propone su revision.

3.1. Enfoque de investigacion
Hernandez, Ferndndez y Baptista (2014) argumentan que la investigacion se ha dividido

en dos enfoques principales: cuantitativo y cualitativo. Dos formas diferentes de lograr o
corroborar el saber, los cuales comparten algunas estrategias, tales como la observacion y
evaluacion del fenomeno, y la creacion y analisis de suposiciones.

La presente investigacion se encuentra dentro del enfoque cualitativo. Hernandez et al.
(2014) lo describen como un ‘paraguas’ en el cual se evidencian diversos procedimientos,
visiones, y estudios no cuantitativos. Esta mirada busca comprender fendmenos desde una
perspectiva subjetiva y profundizar en la interpretacion de significados y experiencias. Algunas
caracteristicas que Hernandez et al. (2014) resaltan de esta aproximacion son: la creacion de
preguntas antes, durante o después de la recopilacion y analisis de datos, asi como el regreso a
etapas previas. No es usual comprobar hipdtesis, sino que estas tienden a ser el resultado del
estudio. En consecuencia, se destaca la flexibilidad con la cual cuenta esta direccion, donde el
investigador debe considerar el contexto en el cual se llevara a cabo el estudio. Esto permite
ajustar las técnicas de recoleccion de datos e incluir las vivencias de los participantes.

El enfoque cualitativo es una perspectiva muy util para explorar y examinar la oralidad.
Esta metodologia participativa permite comprender no solo las palabras que se pronuncian, sino
también los diversos significados que se transmiten con ayuda de los gestos, expresiones,
movimientos, vocalizaciones y entonaciones. Con dicha aproximacion se pretende dar
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protagonismo a cémo los estudiantes expresan y transforman sus précticas orales y corporales a
través de una propuesta pedagogica basada en el teatro del oprimido, en torno a una temética

socialmente significativa como el conflicto armado colombiano.

3.2. Tipo de investigacion
El presente trabajo empleo la investigacion-accion. Latorre (2005) lo define como un

conjunto de estrategias que tienen por objetivo mejorar un sistema tanto social como educativo.
El autor compara este enfoque con una espiral que se repite, pues sigue un ciclo de planeacion,
accion, observacion y reflexion. Por lo tanto, esta modalidad investigativa no es un proceso
lineal; por el contrario, al llegar a la reflexion, podemos iniciar con una nueva planeacion. Latorre
(2005) argumenta que la creacion de conocimiento no es el proposito central de la investigacion-
accion. Por lo tanto, este tipo de estudios van mas alla, brindando mayor énfasis a comprender y
cambiar las practicas existentes en un ambito social y académico.

En el marco de esta investigacion, este enfoque permite disefiar, implementar y evaluar
una propuesta pedagdgica orientada a fortalecer la produccion oral a través del teatro del
oprimido y la sensibilizacion frente al conflicto armado. Este tipo de investigacion facilita la
participacion activa de los estudiantes y reconoce sus experiencias como elementos centrales en
la construccion de conocimiento. Ademas, posibilita la ejecucion de ajustes durante el proceso, a
partir de la observacion y reflexion, lo que contribuye a crear transformaciones auténticas en el
aula. De esta manera, no solo se alinea con los objetivos del estudio, sino que se constituye en

una estrategia metodoldgica con caracter participativo, expresivo y reflexivo.

3.3. Unidad de analisis y matriz categorial

La matriz categorial en la presente investigacion facilitd organizar, sistematizar y orientar
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el analisis de la informacion recolectada. De igual manera, establecer categorias y subcategorias

de observacion relacionadas con los objetivos de la propuesta, lo que permitio una lectura

estructurada de los procesos desarrollados en el aula y su posterior triangulacion e interpretacion

cualitativa. A continuacion, la matriz categorial, compuesta por las diferentes categorias y

subcategorias descritas previamente. De igual manera, cuenta con indicadores de logros y los

instrumentos propuestos para el proceso de intervencion.

Matriz categorial. Unidad de analisis: Oralidad

causas y consecuencias del conflicto
armado.

Categorias Subcategorias Indicadores de logro Instrumento
Elementos | Vocalizaciones Utiliza las diferentes vocalizaciones Talleres enfocados en la
vocales para expresar sus ideas de manera mejora consciente de los
clara. diferentes aspectos.
Ritmo Adapta su ritmo segin el contexto y el | Se implementara una
objetivo del mensaje. ribrica para evaluar la
Utiliza las pausas o la ausencia de estas | categoria.
para crear expectacion o enfatizar
partes de su mensaje.
Entonacion Utiliza una entonacion adecuada segiin
la funcion deseada (enunciativa,
interrogativa o exclamativa).

Elementos no | Kinésica Utiliza gestos y posturas que van Talleres enfocados a las
verbales acorde a su discurso. cuatro etapas del teatro del
Proxémica Sabe ubicarse adecuadamente en el oprimido.

espacio al expresar sus ideas. Se implementara una

Modifica el espacio entre el emisory | rubrica para evaluar la

receptor para transmitir el mensaje con | categoria.

claridad.
Teatro del Etapas para pasar | Reconoce las limitaciones, Talleres que se presentan en
oprimido de espectador a posibilidades y deformaciones del forma de actividades o

actor cuerpo. juegos.

Utiliza la capacidad expresiva del

cuerpo para comunicar sus ideas de

una manera adecuada.

Realiza un acercamiento paulatino al

espectaculo, desde intervenir poco

hasta modificar la accion dramatica.

Interviene en el espectaculo mediante

preguntas, didlogos y participacion.
Conflicto Causas y Reconoce las causas y consecuencias Talleres de oralidad
armado consecuencias del conflicto armado colombiano. basados en las causas y las
colombiano Evidencia un sentido critico frente a las | consecuencias del conflicto

armado colombiano.
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Expresa su opinion frente al conflicto Se implementara una
armado colombiano. ribrica para evaluar la
categoria.

Tabla 1. Matriz categorial. Unidad de analisis: Oralidad. Elaboracion propia.

3.4. Instrumentos y técnicas de recoleccion de datos

Este apartado expone los instrumentos y técnicas utilizados en la investigacion, con el fin
de recolectar la informacion para caracterizar la poblacion y realizar una intervencion pertinente.
Encuestas: La encuesta es un instrumento util al momento de recoger informacion sobre
una comunidad. Segin Latorre (2005) esta consiste en un grupo de preguntas de un tema o
problemadtica de interés, donde no hay respuestas correctas o incorrectas. Esto implica que, no
busca realizar una evaluacion de conocimientos, inicamente se pretende indagar acerca de un
topico. En el presente trabajo, la encuesta fue clave para un primer acercamiento a la poblacion
objetivo, ya que brindd datos sobre ellos y su percepcion sobre el objeto de estudio. (Anexo 4)
Prueba diagnéstica: La principal intencion de la prueba diagnostica es identificar el
punto de partida de la poblacion objetivo frente a sus saberes y habilidades respecto al objeto de
estudio (Avolio y Dolores, 2006). En el presente trabajo, este instrumento facilitdé reconocer las
destrezas del grupo y plantear una intervencion sin excluir a ningun alumno. Asimismo, tener una
base desde la cual planear las actividades para el desarrollo del objeto de estudio. (Anexo 5)
Observacion participante: En la observacion participante el investigador debe
implicarse junto con su objeto de estudio o poblacion objetivo, en aquellos acontecimientos que
pretende observar (Latorre, 2005). En la presente investigacion, esta técnica permiti6 un
acercamiento mas profundo a los participantes, lo cual facilité reconocer la perspectiva de la
clase por parte de los alumnos, al igual que dificultades que no fueron evidentes a primera vista.

Diarios de campo: Las notas de campo permiten registrar descripciones y reflexiones de

32



El conflicto armado en escena y oralidad a través del teatro del oprimido

manera inmediata en el marco de la técnica de observacion, lo cual da cuenta de aquellas
actividades que ocurren en las intervenciones (Latorre, 2005). Este instrumento fue sustancial
para esta investigacion, ya que su flexibilidad permitié consignar acontecimientos que ocurrieron
de forma espontanea, lo cual facilit6 tener un acercamiento mas auténtico. (Anexo 2)

Rubricas: Las rubricas son utiles para recopilar informacién. Sotomayor, Avila y Jéldrez
(2015) las definen como instrumentos que permiten reconocer el desempefio de los estudiantes
mediante criterios y objetivos. Para este estudio, las rabricas evaluaron el desarrollo de los
alumnos frente al objeto de estudio y facilitaron una retroalimentacion mas efectiva. (Anexo 3)

Talleres: El taller se entiende como una forma de aprender y de ensenar, para ello, se
debe de realizar un producto final (Ander-Egg, 1991). Los talleres en la presente investigacion
tenian como objetivo poner en practica las estrategias para promover la oralidad. Asimismo,
buscaban fomentar la participacion y el trabajo en grupos.

Entrevista: La entrevista proporciona el punto de vista del entrevistado que de otra forma
no estaria disponible para el investigador (Latorre, 2005). En este proyecto realicé una entrevista
a un experto y a estudiantes en forma de diario oral, las cuales fueron registradas y
posteriormente transcritas para su analisis, de esta forma obtuve informacion cualitativa directa y
contextualizada. (Anexo 6)

Grabacion en audio: Esta técnica facilita captar la produccion oral con precision
(Latorre, 2005) La grabacion en audio permitio conservar de manera fiel los aportes orales de los
estudiantes. Algunos comentarios fueron registrados y luego transcritos, con el fin de obtener

evidencia concreta sobre el uso real de la oralidad por parte de los participantes. (Anexo 7)

3.5. Plan de analisis de datos
El andlisis de datos del estudio se basd en los aportes de Rodriguez et al. (2005). Los
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autores proponen como primer paso la reduccion; donde se deben separar las unidades de
contenido teniendo en cuenta criterios temporales, espaciales, tematicos, gramaticales, sociales,
etc. Dichas secciones son categorizadas mas adelante y posteriormente se agrupan. El segundo
paso consiste en crear graficos o diagramas que permitan exponer la informacion y mostrar las
relaciones que se generan. Por tltimo, se llega a la obtencion, donde se pretende presentar
fragmentos narrativos e interpretativos, al igual que el uso de estrategias de triangulacion y
auditoria. Desde esta perspectiva, el proceso analitico de la informacion recolectada se organizé
en torno a los tres momentos clave de la propuesta de intervencion: sensibilizacion, intervencion
y evaluacion, cada uno articulado con los objetivos especificos de la investigacion y una pregunta
orientadora que guiaba el proceso analitico. En cada uno de los momentos, los textos se
sometieron a un proceso de triangulacion, donde se contrastd la informacion recolectada con las
categorias de analisis, los referentes teoricos y las observaciones de campo.

En el primer momento (sensibilizacidon), correspondia al primer objetivo el cual indagaba
por las nociones previas de los participantes frente al objeto de estudio y sus diferentes
subcomponentes. Las preguntas orientadoras fueron: ;Cuales eran las nociones previas de los
estudiantes respecto a las causas, consecuencias y actores involucrados en el conflicto armado
colombiano? ;Qué conocimientos previos tenian los estudiantes de las categorias de oralidad y
teatro? Para alcanzar este proposito, se desarrollaron tres acciones: la primera, fue la aplicacion de
taller para la recoleccion de la informacion, la segunda, la organizacion de los datos obtenido en la
matriz categorial, la tercera, la elaboracién de un texto descriptivo que respondiera a las preguntas
orientadoras.

En el segundo momento (intervencion), corresponde al segundo objetivo especifico,

donde se buscaba fortalecer los elementos vocales y no verbales de la oralidad durante la
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implementacion de taller. La pregunta que guio este momento fue: ;Como se manifestaron los
elementos vocales y no verbales de la oralidad en los estudiantes durante la implementacion de
los talleres de teatro del oprimido? Las acciones realizadas fueron: la primera, la recoleccion de
informacion sobre el desarrollo de estos elementos, la segunda, la organizacion de datos en la
matriz, y la ultima, la redaccion del texto descriptivo que respondiera a la pregunta orientadora.
El tercer momento (evaluacion), vincul6 el tercer objetivo especifico, donde se contrastd
los conocimientos y habilidades desarrolladas por los participantes con las nociones iniciales. La
pregunta orientadora fue: ;Como se evidencio el paso de prenociones iniciales a saberes mas
formados en los estudiantes, después de la implementacion de la propuesta? Para ello, se llevaron
a cabo tres pasos, el primero, la aplicacion de una prueba final a los alumnos, el segundo, la
evaluacion de los resultados utilizando la misma rtbrica de la prueba diagnostica, el tercero, la

elaboracion del texto correspondiente a la pregunta orientadora.

35



El conflicto armado en escena y oralidad a través del teatro del oprimido

4 PROPUESTA DE INTERVENCION

Este capitulo expone el marco normativo el cual sirvié como base para el proceso
investigativo, seguido de la propuesta de intervencion pedagdgica, organizada en tres fases:
sensibilizacidn, intervencion y evaluacion. Asimismo, presenta la duracion, objetivos y

actividades de cada una de ellas.

4.1 Marco normativo

El marco normativo constituye un referente para orientar los procesos pedagogicos en el
desarrollo de competencias como la oralidad. Aunque estos lineamientos ofrecen orientaciones
generales que buscan garantizar una formacion integral, es crucial reconocer que los contextos
educativos en Colombia son diversos. Esto implica que la manera de interpretarlos y aplicarlos
varia seguin las realidades socioculturales, historicas y territoriales de cada comunidad. Por ello,
mas que implementarlos de forma rigida, es pertinente analizarlos y adaptarlos a las necesidades
del entorno escolar.

El Ministerio de Educacién Nacional (MEN), en el documento de Estdndares Basicos de
Competencias en Lenguaje (2006), hace énfasis en que la formacion para la comunicacion debe
tener en cuenta la capacidad de los estudiantes para:

“[...] interactuar con sus congéneres, esto es, relacionarse con ellos y reconocerse [...] como

interlocutor capaz de producir y comprender significados, [...]. Esto es, ayudar a la formacion
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de un individuo capaz de ubicarse claramente en el contexto de interaccion en el que se
encuentra y estar en capacidad de identificar en éste los codigos lingiiisticos, [...], el
propdsito que los orienta y, en conformidad con ello, interactuar” (MEN, pp. 20-21).

Por lo anterior, la produccion oral es fundamental para que los individuos desarrollen
empatia y respeto al momento de percibir a sus pares como capaces de producir y comprender
significados. De igual manera, la oralidad permitiria fortalecer la capacidad de reconocer la
diversidad de contextos comunicativos que se desarrollarian en un mismo espacio, ya que pueden
interactuar con compafieros, docentes y padres de familia, en cortos periodos de tiempo.

El MEN resalta que la comunicacién no es exclusivamente verbal y que se debe enfatizar
otros sistemas que ayuden al individuo a expresarse, lo que implica que “se hace necesario
trabajar en la comprension y produccion de los distintos aspectos no verbales: proxémicos, |[...];
kinésicos, [...]; prosodicos, [...].” (MEN, pp. 26). De acuerdo con lo anterior, la interaccion oral
permite a los alumnos expresar ideas, aun asi, esta necesita estar en estrecha relacion con factores
no verbales para facilitar su interpretacion, ya que estos elementos podrian suplir limitaciones del
lenguaje, por ejemplo, en la descripcion de emociones o sensaciones. Asimismo, mejora la
comunicacion interpersonal creando mayor empatia con los demas. La implementacion de una
estrategia como el teatro del oprimido, facilita que los estudiantes, de forma consciente,
intencional y creativa, desarrollen habilidades comunicativas verbales y no verbales.

En cuanto a las Orientaciones para el area integradora de Humanidades Lengua
Castellana, establecidas por la Secretaria de Educacion Distrital (SED) (2015), se construye un
acercamiento a la importancia y utilidad de la oralidad: “La oralidad: permite construir una voz
para participar en la vida social, escolar y ciudadana (involucra las habilidades de escuchar y

hablar)” (p. 18). Esta cita incorpora la escucha como otra habilidad fundamental en la oralidad,
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trabajar esta aptitud es clave para desarrollar la base de una comunicacién efectiva, debido a que
promueve entender y responder de forma adecuada al otro. El teatro del oprimido es una
estrategia valiosa para practicar este aspecto, ya que favorece la interaccion entre estudiantes y el
ejercicio de la escucha activa para comprender los personajes, detalles y elementos del contexto.
El proyecto educativo de los programas (PEP) para las licenciaturas en espanol e inglés y
espafiol y lenguas extranjeras (2018) de la Universidad Pedagogica Nacional, establece que
diversos factores influyen en la destreza comunicativa en la lengua materna, por ejemplo, la
escritura, la lectura y la oralidad. En este sentido, se propone que para desarrollar la aptitud
comunicativa debe existir un uso verbal de la lengua: “[...] se refiere a la capacidad para
construir un discurso oral fluido, coherente y pragmaticamente eficaz, asi como la habilidad para
sostener intercambios conversacionales asertivos, armoniosos y productivos” (p. 77). El PEP
resalta la confianza en si mismo como otro aspecto relacionado con la produccion oral, ya que al
profundizar en esta se logra mejorar elementos que intervienen en la comunicacion. De este
modo, mediante el teatro del oprimido se fomenta la superacion de la timidez y el desarrollo del

respeto, la empatia y la negociacion en las interacciones verbales.

4.2. Descripcion de la propuesta de intervencion
La presente propuesta pretendio fortalecer la oralidad de los estudiantes del curso 502. Para

ello, el teatro del oprimido fue pensado como una estrategia que favorecia el desarrollo de dicha
habilidad de forma integral, al posibilitar a los alumnos utilizar su voz y su cuerpo para
expresarse. Al mismo tiempo, reconocian a si mismos y a sus compaferos como seres capaces de
expresar opiniones y emociones, lo que generaba respeto por sus pares. Posteriormente, se abordd
el conflicto armado en Colombia para que expresaran sus ideas y opiniones. El proyecto estaba
dividido en tres momentos: sensibilizacion, intervencion y evaluacion.
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La fase de sensibilizacion contd con una duracion de tres semanas, en las cuales se realizé un
acercamiento a los participantes de los conceptos y procesos: oralidad, teatro del oprimido y
conflicto armado. Para ello, preguntas como ;Cudl crees que es la importancia de la oralidad?,
(Crees que en Colombia aun existe el conflicto armado?, ayudaron a los estudiantes a reflexionar
sobre cada tema de interés. Actividades de respiracion y gesticulacion permitieron a los alumnos
practicar aspectos no verbales de la produccion oral. Para abordar el conflicto armado, los videos
animados expuestos por la comision de la verdad y algunas canciones contribuyeron a indagar los
sentimientos que este suceso les trasmitia. Para desarrollar el teatro del oprimido, las dindmicas
donde el objetivo principal era interactuar fortalecieron la confianza de los participantes, por

ejemplo, el juego del espejo, donde uno imita los movimientos del otro.

La fase de intervencioén contd con cuatro semanas en las cuales en las primeras tres se dio
prioridad al fortalecimiento de los aspectos vocales y no verbales de la oralidad por medio de las
multiples etapas del teatro del oprimido. En la iltima semana, los participantes vieron el
documental Pequerias voces (Carrillo y Andrade, 2010), el cual les permitio reflexionar y
elaborar inferencias sobre el conflicto armado. Para trabajar el ritmo, juegos de palabras y
trabalenguas permitieron a los participantes modificar su velocidad al hablar. Respecto a
desarrollar la entonacion, los estudiantes tenian que imitar la acentuacion en diferentes frases
cortas. Con el fin de fortalecer las vocalizaciones, por turnos cada estudiante realizaba una y el

compaiiero que lo seguia, debia imitarla y agregar otra.

En la kinésica, los participantes realizaron ejercicios que involucraban la manifestacion
corporal, por ejemplo, carreras en camara lenta, el juego de espejos, dinamicas de expresion
facial y charadas. Para trabajar la proxémica, se implementaron actividades que implicaban

comunicarse a diferentes distancias. En estas tres clases los estudiantes trabajaron la primera

39



El conflicto armado en escena y oralidad a través del teatro del oprimido

(conocimiento del cuerpo) y segunda etapa (tomar expresivo el cuerpo) propuestas por Boal
(1980). Con cada ejercicio los alumnos debian ser conscientes del discurso que podian transmitir
con su cuerpo y gestos, junto con la implementacion de elementos vocales para fortalecer el
mensaje, ya que al finalizar algunas sesiones los estudiantes presentaron obras cortas en las que

modificaban cuentos infantiles.

Finalmente, la evaluacion contd con una duracion de dos semanas, en la que el grupo tenia
que responder una prueba la cual buscaba indagar los nuevos conocimientos adquiridos por los
estudiantes en relacion con los temas de interés. Luego actuar una pequeia improvisacion en
donde pusieran en practica aquellos elementos vocales y no verbales que aprendieron.

A continuacion se muestra el cronograma propuesto para el proceso de esta
investigacion, incluye las fases de sensibilizacion, intervencion y evaluacion, clasificadas por

Sémanas y mescs.

Fases de la Septiembre Octubre Noviembre
intervencion

S1 [S2 |S3 |S4 |S1 [S2 (S3 |S4 (S1 [S2 [S3 [S4

Sensibilizacion
Intervencion
Evaluacion
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5 RESULTADOS ESPERADOS

Los resultados esperados mediante la presente investigacion se dividen en dos apartados
diferentes: lo disciplinar y lo social. A nivel disciplinar, se busca evidenciar una mejora integral,
donde se involucren aspectos vocales, mediante los cuales el estudiante pueda realizar un uso
eficaz de la entonacion, las vocalizaciones, el ritmo y las pausas, para transmitir de manera clara
su mensaje. Ademas, se pretende que los alumnos acompafien sus didlogos con gestos y
movimientos corporales acordes a la situacion. Asimismo, seria Optimo que los aprendices
generen conciencia sobre el conflicto armado colombiano, utilizando herramientas como el teatro
del oprimido.

A nivel social, el uso adecuado de elementos vocales y no verbales favorecera que los
alumnos comprendan de forma eficaz los mensajes de sus interlocutores y evitard inconvenientes
al momento de comunicarse. La sensibilizacion frente al conflicto armado ayudara a que el
estudiante desarrolle respeto por los multiples contextos del pais, lo que le facilitaria comprender

de mejor manera las diferentes culturas con las cuales podré interactuar.
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6 ANALISIS DE LA INFORMACION Y RESULTADOS

Este capitulo expone el analisis y los resultados alcanzados a lo largo de la presente
propuesta, la cual buscaba fortalecer la produccion oral en nifios de 5° grado, mediante una
intervencion pedagogica centrada en el teatro del oprimido y la sensibilizacion frente al conflicto
armado colombiano. La investigacion se llevo a cabo con un enfoque cualitativo y dentro del
marco de la investigacion-accion. Para recoger y analizar la informacion se utilizaron diferentes
estrategias como una entrevista a un experto, un diario de campo y un diario oral que indagaba
sobre la importancia que los participantes le atribuian a cada categoria. (anexos 2, 6 y 7). Estas
herramientas permitieron comprender las nociones previas que poseian los estudiantes respecto al
conflicto armado, la oralidad y el teatro, observar como se manifestaban y transformaban los
elementos vocales y no verbales durante la intervencion pedagégica, y finalmente, contrastar la
manifestacion comunicativa de los alumnos antes y después de la implementacion del proyecto.

La informacioén recolectada en cada objetivo especifico la organicé en una matriz
compuesta por cuatro categorias. La primera, elementos vocales, se divide en tres subcategorias:
vocalizaciones, que abordan sonidos que no son necesariamente palabras, ritmo, que hace

referencia a la velocidad y a las pausas al hablar, y entonacion, que se refiere a las variaciones en
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el tono de la voz. La segunda categoria, elementos no verbales, se divide en dos subcategorias:
kinésica, que hace alusion al uso del cuerpo en la comunicacidn, y proxémica, que hace mencion
del uso del espacio y a la distancia entre las personas que se comunican.

El tercer componente, teatro del oprimido, posee como Unica subcategoria teatro y
oralidad, con el fin de reconocer la importancia de esta estrategia teatral como recurso valioso
para trabajar los diferentes elementos de la expresion oral. La ultima categoria, conflicto armado
colombiano, tiene como subcategoria causas, consecuencias y actores involucrados. Su relevancia
consiste en percibir esta problematica como un suceso relevante, al igual que crear memoria y
sensibilizacion frente al tema. (Ver anexo 8)

A continuacion, los resultados organizados en funcion de los objetivos especificos.

6.1 Nociones previas de los estudiantes en relacion con los elementos vocales y no verbales
de la oralidad, teatro y conflicto armado colombiano

Se entiende que los participantes no son tabulas rasas, pues llegan al aula con ideas
iniciales construidas a partir de lo que ven en television, peliculas o en clases. Tales percepciones
ayudan a comprender la forma como construyen sentidos frente a los temas de interés del
proyecto. De esta manera, surgieron preguntas como ;/Cuales eran las nociones previas de los
estudiantes respecto a las causas, consecuencias y actores involucrados en el conflicto armado
colombiano? ;Qué conocimientos previos tenian los estudiantes de las categorias de oralidad y
teatro?, las cuales orientaron el desarrollo del primer objetivo en relacion de como los alumnos
comprendian y aplicaban los conceptos de oralidad, teatro y conflicto armado colombiano.

Estos conceptos fueron relevantes para la investigacion ya que la oralidad es clave en la
transmision de saberes. Con ella, las comunidades preservan sus historias, valores y costumbres,

permitiendo a las generaciones proximas conectar con su pasado. El conflicto armado
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colombiano es un fenomeno complejo que ha marcado la trayectoria del pais, el cual no solo
exige un andlisis profundo de sus causas, consecuencias y actores involucrados, sino también un

entendimiento de las voces que surgen en contextos que, aunque distantes, se ven afectados.

6.1.1 Nociones previas de los estudiantes en relacion con la oralidad y sus elementos

Respecto a las nociones previas de los participantes, a la pregunta, ;qué es la oralidad?
dijeron, “algo que tiene que ver con la boca”, “las oraciones”, “frases”, “me suena a oraciones”,
“hablar” y “puede ser palabras” (Transcripcion clase 3 - Audio 1). A pesar de que algunos
estudiantes no lo mencionaron de manera verbal, sefialaron sus bocas. Estos aportes dieron a
entender que para los alumnos la oralidad no estaba conectada con la cultura, pues no se encontr6
ninguna participacion que haga referencia a ello; por el contrario, todas tendian a reconocerla
como comunicacion. Al referirse a frases y oraciones, o al sefalar la boca, se evidenciaba una
comprension centrada en el acto de hablar, pero no en una practica con significados culturales.

El hecho de que los estudiantes tuvieran esas ideas enfocadas en el discurso oral como
comunicacion y una competencia, permitio que el acercamiento inicial a las actividades se diera
de manera apropiada, ya que los talleres promovieron el didlogo y la interaccion. No obstante,
que ninguno mencionara el uso del cuerpo como parte de este concepto fue una limitante, pues
autores como Reyzabal (1993) sugieren que es fundamental incluir elementos kinésicos y
proxémicos en el didlogo.

Al indagar sobre la trascendencia de la oralidad y en qué situaciones los alumnos hacen
uso de ella, respondieron: “siempre la usamos”, “no siempre, cuando estamos dormidos no”,

“cuando estamos solos tampoco”, “la podemos utilizar para los viajes” y “para resolver

conflictos”. (Transcripcion clase 3 - Audio 2 y 6) Aunque no todos los estudiantes hablaron, la
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mayoria asintié con la cabeza afirmando su importancia. (Diario de campo 3) Esto indicaria que
su relevancia se basa en que hacemos uso constante de la misma, siempre y cuando interactuemos
con otras personas. Al mencionar que si nos encontramos solos o dormidos no usamos la
expresion oral, reforzo la percepcion de este concepto como comunicacion esencialmente
funcional, la cual se activa cuando hay con quien interactuar, dejando de lado el habla como un
atributo de aquellas tradiciones culturales orales.

Aunque las nociones previas no abarcaron la parte cultural y cognitiva de la oralidad, si
demostraron que los participantes reconocian su utilidad y la asociaban con la convivencia y la
resolucion de problemas. Estas percepciones fueron fundamentales ya que al considerar la
produccion oral como algo valioso y necesario, los estudiantes se vincularon con interés a las
actividades, pues la percibieron no como una tarea mas, sino como un recurso util.

Desde la perspectiva comunicativa de Calsamiglia y Tuson (1999) se destacan tres
elementos vocales: las vocalizaciones, el ritmo y la entonacion. Segun las autoras, el ritmo sefiala
e interpreta actitudes, ya que una cadencia verbal rdpida se relaciona con timidez, mientras que
una mas lenta con seguridad. Asimismo, argumentan que la entonacion permite marcar la
modalidad oracional, ya sea enunciativa, interrogativa o exclamativa.

Cuando se indagd por los anteriores conceptos, los estudiantes mencionaron que han
escuchado el término ritmo y lo relacionaron con la musica y que las vocalizaciones estaban
conectadas con las vocales. (Diario de Campo 3) Al preguntarles por la importancia que tiene
respirar al momento de expresarnos, respondieron “Si, porque si no nos ahogamos, por e€so
existen los puntos de puntuacion, los signos de puntuacién.”, “Si no respiramos no se nos
entiende al hablar.” y “Si, porque nos ahogamos, y si estamos hable y hable y hable se nos seca la

garganta.”. (Transcripcion clase 3 - Audio 3) Asimismo, indicaron que la respiracion esta
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relacionada con la velocidad con que hablamos y que si no respiramos no nos van a entender,
puesto que no se realizan pausas. (Diario de campo 3)

Lo anterior indicaria que los estudiantes si tenian conocimientos sobre algunos elementos
vocales, ya que cuando mencionaron los signos de puntuacion, hicieron referencia indirecta a la
modalidad oracional, es decir, a la subcategoria de entonacion, pues para este factor vocal, estos
signos resultan fundamentales para comprender y organizar el discurso oral de manera clara. Al
referirse a la velocidad con que habla una persona y que se requiere de pausas para hacernos
entender, estaban sefialando el ritmo, el cual ayuda a regular los momentos de énfasis, respiracion
y segmentacion de ideas.

En ese sentido, los estudiantes tenian algunas bases teoricas respecto a los elementos
vocales de la oralidad, tales como ritmo y entonacién, ya que sin nombrarlos explicitamente
comenzaban a asociarlos con situaciones comunicativas, aunque su duda inicial sobre estos
conceptos pudo deberse a no haberlos escuchado anteriormente en relacion con la produccion
oral, ya que algunos conectaron el ritmo con la musica. Sin embargo, la falta de referencias en
cuanto a las vocalizaciones indicaba que este componente aiin no lo reconocian como parte
relevante de su forma de hablar.

Tanto la kinésica como la proxémica son dos elementos no verbales fundamentales de la
oralidad. Parafraseando a Calsamiglia y Tuson (1999), la kinésica hace referencia a los gestos y
posturas que acompaian la comunicacion; entre ellos se incluyen aplausos, contacto fisico,
posturas, etc. En otras palabras, este factor abarca todo tipo de manifestaciones corporales.

Si bien los estudiantes no lograron crear una definicion de la palabra ‘kinésica’,
consideraron que tanto los gestos como las manos eran fundamentales para favorecer la

comunicacion y manifestar emociones, al preguntarles el motivo, dieron respuestas como,
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“Demuestran lo que estamos expresando”, “Podemos expresar lo que sentimos”, “Es mas facil
que nos entiendan” y “Nos sirve si la persona no nos escucha bien” (Transcripcion clase 3 -
Audio 3, 4 — Diario de campo 3).

Estos aportes tendian a mostrar la oralidad como un sistema complejo en el cual los
movimientos, los gestos, las posturas y la palabra aportan informacién. Aunque los estudiantes no
conocian el término ‘kinésica’, reconocian su valor comunicativo al conectar los gestos con la
expresion de emociones y la comprension mutua. Estas contribuciones beneficiaron al proyecto,
pues los alumnos relacionaron de manera espontanea el lenguaje corporal con la comunicacioén
oral. Esto evidencio una asimilacion practica de la kinésica.

Respecto a la proxémica, Calsamiglia y Tusén (1999) mencionan que esta relacionada con
el lugar que cada persona ocupa en el espacio, al igual que la distancia que existe entre las
personas que se estan comunicando. Cuando indagué por esta subcategoria, los estudiantes no
lograron dar una definicion. Al sugerirles que lo relacionaran con la separacion entre dos
personas, un estudiante dijo que si son amigos van a estar cercanos. Luego otros mencionaron
que los familiares también se encontraran proximos y entre desconocidos estaran mas lejos al
hablar. (Anexo Diario de campo 3)

Estas ideas resultaron relevantes, ya que las autoras mencionan que la distancia entre las
personas en la comunicacion puede variar por factores sociales, dependiendo del tipo de evento y
la familiaridad. De esta manera los estudiantes reconocieron que la lejania entre individuos que se
comunican no siempre sera la misma y que hay componentes que la modifican. Sin embargo, una
limitante fue que ningln estudiante menciond que la proxémica también tiene que ver con el

espacio y la forma en que se distribuye entre los participantes.
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6.1.2 Nociones previas de los estudiantes en relacion con el teatro del oprimido

Desde la perspectiva de Boal (1980), el teatro del oprimido es una herramienta esencial
para las clases dominadas, la cual les permite pensarse su realidad. Como sugirio el docente
César Pinzon en la entrevista realizada, “el teatro del oprimido surge un poco a partir de la
preocupacion de como llegarle a la gente, [...] y generar reflexiones alrededor de temas como la
explotacion, como la alienacidon”. (Transcripcion entrevista) Desde esta vision, la propuesta
teatral no solo se basa en la escenificacion de historias, sino también en la reflexién sobre asuntos
de interés para una sociedad y buscar soluciones de una forma diferente.

Si bien no se esperaba una nocion previa estructurada frente al teatro del oprimido, ante la
pregunta, ;qué consideran que es el teatro?, la mayoria de los estudiantes respondieron “actuar”.

29 ¢

Al preguntarles qué se puede actuar, sus respuestas fueron: “ir a la escuela”, “estudiar”, “hacer
tareas”, “jugar en el parque”. Ademads, mencionaron que la importancia de la oralidad en el teatro
era “porque nos ayuda a expresar cosas” y “podemos dar un mensaje mas claro”. Finalmente, los
participantes manifestaron desconocer a qué hacia referencia la propuesta teatral de Boal (1980).
(Transcripcion clase 3 — Audio 5 y Diario de campo 3)

Las respuestas tendian a asociar el teatro exclusivamente con la accion de actuar. Esta
vision resalta una concepcion inicial centrada en la representacion de escenas, sin profundizar en
una dimension critica, lo que sugeria observar la dramatizacion como herramienta comunicativa.
Los resultados sobre los escenarios que se pueden actuar fueron importantes, ya que el docente
Cesar Pinzén mencion6 que, “poner situaciones que estan cercanas a la vida de los estudiantes y
ponerlo y retarlos un poco a que, bueno, hablen de eso, escenifiquen sobre eso, etcétera. Me

parece que es una estrategia muy valiosa”. (Transcripcion entrevista) De esta manera se

evidenci6 una correspondencia entre la vision de los alumnos y lo planteado por el docente, quien
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consideraba que desde las experiencias cercanas se puede favorecer la expresion y la reflexion.
Aunque el concepto de teatro fuera limitado, representar eventos cotidianos se convirtid

en un punto de partida para trabajar el teatro del oprimido, ya que los estudiantes no habian

escuchado esta propuesta. El hecho de que los alumnos atin reconocieran la importancia de la

oralidad permitio fortalecer esta habilidad desde experiencias propias o situaciones reales.

6.1.3 Nociones previas de los estudiantes en relacion con el conflicto armado colombiano

Un conflicto armado, segun el Comité Internacional de la Cruz Roja (1949), es una
confrontacion violenta entre fuerzas armadas, que puede incluir tanto conflictos internacionales
(entre estados) como no internacionales (entre un estado y grupos armados no estatales). Para
introducir el tema, los participantes intentaron definir conceptos clave relacionados con esta
problemadtica y la resolucion de conflictos tales como justicia, amistad, comprension,
negociacion, perdon. Después, debian reflexionar sobre la nocion de “paz”, a lo que algunos
respondieron: “tener convivencia con el otro”, “hacer las paces”, “no pelear con otra persona” y
“tener calma”. Algunos estudiantes mencionaron que la paz era fundamental en una sociedad y
que en Colombia no habia paz, pero no daban un motivo concreto a esa afirmacion.
(Transcripcion clase 1 - Audio 1)

Definir el término “paz” resulta complejo, aun asi, esta cuenta con un nivel tanto
colectivo como individual. La mayoria de las participaciones de los estudiantes iban dirigidas a la
paz a nivel colectivo, pues se basa en la ausencia de conflictos con otras personas. Sin embargo,
que un estudiante mencionara “tener calma” puede hacer referencia a un nivel mas individual de

la paz. Esto resultd positivo, ya que los participantes entendian la paz como una mocion mas

compleja, que no se limita a problemas con otros.
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Respecto a la pregunta ;Qué es un conflicto armado?, los participantes respondieron, “un
clan de personas malas”, “un problema con armas”, “se pelean por algo”, “una guerra mundial” y
“pelea de dos bandos”. (Transcripcion clase 1 - Audio 2) Otros relacionaron la problematica con
un partido de futbol, en el cual dos equipos estan peleando. (Diario de campo 1) Esto evidencia
que, aunque los estudiantes no dieron una definicion estructurada del concepto, lograron hilar
diferentes elementos tales como armas y pelea entre bandos, los cuales componen un conflicto
armado. Incluso lo vincularon con algo cotidiano como un partido de futbol. Estas ideas fueron
valiosas, pues muestran que algunos alumnos habian escuchado anteriormente de este suceso.

Peco y Peral (2006) mencionan que el conflicto armado colombiano pudo surgir por
causas internas (disputas por territorios) y externas (narcotrafico). Cuando indagué por los
motivos de este fenomeno, un estudiante mencion6 que la droga podria estar relacionada, a lo que
otro agrego6 que eso se llama narcotrafico. Otro comentd que pudo suceder por una lucha por
territorios. Posteriormente, al preguntar por los grupos armados que creian que pertenecia a dicho
suceso, respondieron: “la guerrilla”, “el ELN”, “paramilitares”, “las Farc” y “el clan del golfo™.
(Transcripcion clase 1 - Audio 3)

Mencionar todas las causas del conflicto armado colombiano resulta una tarea compleja,
aun asi, hay nociones respecto a esta dificultad y su origen, ya que los estudiantes lograron
reconocer dos de las causas principales del conflicto, asimismo, recordaron muchos de los actores
involucrados en este fendmeno. Una limitacion fue que ningun estudiante mencion6 que el
Estado colombiano también es parte de esta problematica, dejaron por fuera al ejército y a la
poblacidn civil que fue y es victima de esta confrontacion.

Las consecuencias que ha dejado el conflicto armado colombiano en el territorio son

multiples. Peco y Peral (2006) resaltan las muertes violentas, el secuestro y el desplazamiento
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como unas de las grandes repercusiones. Para trabajar este apartado, los estudiantes vieron la
introduccién de la pelicula Encanto. Al preguntarles si conocian alguna consecuencia de esta
problematica, y recordandoles que podian conectar la pregunta con lo que vieron en la escena de
la pelicula, respondieron: “Profe, al sefior lo matan, eso también puede pasar en Colombia”, “A la
seflora y a los nifios los sacan de la casa”, “;Desplazamiento?”, “Secuestros” y “Masacres”.
(Transcripcion clase 2 - Audio 1)

Nuevamente los estudiantes evidenciaron tener unas nociones apropiadas frente al tema,
debido a que mencionaron gran variedad de las consecuencias del conflicto armado colombiano.
Es valioso senalar que las respuestas pudieron ser influenciadas por el video visto. Aun asi, estas
participaciones son valiosas, ya que los alumnos mostraron la capacidad de observar criticamente
el material visual y conectarlo con la realidad del pais, lo cual posibilito trabajar estos contenidos
sensibles mediante diferentes recursos audiovisuales.

Los nifios expresaron sentir enojo, tristeza y ansiedad al conocer algunas de las
consecuencias del conflicto armado. Retomando uno de los videos vistos previamente, de la
historia de una nifia que fue reclutada y logrd escapar, un estudiante se ubicé en esa situacion y
manifestd que no le gustaria vivir algo similar. Otros mencionaron que es un suceso triste y lo
complicado que resultan este tipo de problematicas para los nifios, resaltando que no deberian
pasar por esas etapas. (Transcripcion clase 2 - Audio 3) La importancia de estos comentarios
surge de como los estudiantes van teniendo una postura frente a este fenomeno. También refleja
la empatia que sienten por otros, de esta forma iniciando una sensibilizacion respecto al tema.

Como conclusion, hay ciertos conceptos y temas de los cuales los participantes tenian
nociones previas, aunque estas solian ser bastante generales. Por ejemplo, en el caso del conflicto

armado colombiano, algunos estudiantes lograron dar varias causas y consecuencias; sin
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embargo, otros mencionaban no conocer ninguna. La mayor dificultad se encontr6 en la oralidad,
donde los alumnos intentaban conectar el término con palabras afines, como “oracion”. De
manera similar, con la nocion de teatro el cual la mayoria asociaba unicamente con la idea de
‘actuar’. Esto indicd que no habia una consolidacion de ciertos elementos, aunque los estudiantes

mostraron conocimientos cercanos sobre algunos temas.

6.2 Fortalecimiento de la oralidad y sus elementos

Una vez reconocidas las nociones previas respecto de los saberes del objeto y
subcomponentes de estudio, y tomando como base el diagnostico, el siguiente paso consistio en
fortalecer el uso de algunos aspectos de la comunicacion oral. ;Coémo se manifestaron los
elementos vocales y no verbales de la oralidad en los estudiantes durante la implementacion de
los talleres de teatro del oprimido? Esta pregunta orient6 el desarrollo del segundo objetivo
especifico, con una duracion de cuatro sesiones en las cuales se buscé fortalecer dichos factores a
través de una intervencion pedagdgica basada en el teatro del oprimido. Este apartado describira
los datos recogidos en los diarios de campo y registros orales con el fin de caracterizar el uso de
los componentes vocales y no verbales en el proceso comunicativo de los estudiantes. Los

resultados se presentan en el orden de la matriz categorial expuesta anteriormente (Anexo 8).

6.2.1 Fortalecimiento de los elementos vocales

El fortalecimiento de las vocalizaciones, el ritmo y la entonacion tuvo una duracion
aproximada de una sesion y media, que comenzo con un ejercicio donde los participantes
actuaban (sin hablar) lo que se iba leyendo, varios estudiantes se ofrecieron a leer los cuentos;
otros preferian actuar. Esta actividad sirvido como un pequefio acercamiento a los elementos

vocales, para observar cuales resultaban mas complejos o generaban dudas en los alumnos.
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Segun Calsamiglia y Tuso6n (1999), “Por ‘vocalizaciones’ se entienden los sonidos o

299

ruidos que salen por la boca, que no son ‘palabras’” (p. 54). Al darles esta definicion a los
participantes y pedirles que realizaran algunas vocalizaciones (la primera subcategoria de la
matriz) que recordaran de los escritos anteriores, los alumnos emitieron sonidos como [jum],
“cof”, “achli”, “bzz” y “croac™, todos ellos presentes en los textos. Esto indicaria que los
estudiantes podian identificar y reproducir este componente de una manera espontanea, lo cual
mostrd un avance inicial en su reconocimiento como parte de la comunicacion oral.

Para practicar las vocalizaciones cada participante decia una, y mencionaba la de los
anteriores companeros, por lo cual el primero exponia solo la de él, el segundo la del primero y la
propia y asi sucesivamente. En ocasiones los nifios no recordaban los sonidos previos, por lo cual
en grupo las repetiamos. Finalmente, al preguntar quién las recordaba todas, unicamente un
estudiante levant6 la mano, aun asi su respuesta no fue correcta, esto les dio confianza a otros
alumnos los cuales decidieron participar. Algunas de las vocalizaciones que los estudiantes
realizaron fueron: [psh psh] “acht”, “cof cof”, “pio pi0”, “pum”, “muu”, “sss”, etc.
(Transcripcion clase 6 - Audio 4 y Diario de Campo 6)

En la actividad se logr6 evidenciar como los estudiantes mencionaron nuevas
vocalizaciones sin necesidad de copiar las que fueron dadas por el docente, a diferencia del inicio
donde decian no saber qué era este elemento. Que los alumnos crearan sus propios sonidos de
manera espontanea usando elementos de su entorno como animales o medios de transporte,

facilito la comprension de que la comunicacion se compone de sonidos que transmiten una

intencion y se encuentran en nuestro dia a dia.

% Se transcriben en corchetes [] las vocalizaciones que no son onomatopeyas. Estas tltimas se citan entre comillas,
recordando que cumplen una funcion imitativa (aullido, golpe, risa, estornudo, etc).
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Calsamiglia y Tuso6n (1999) mencionan que “[...] el ritmo, [...] la presencia/ausencia de
pausa mas o menos largas [...] tiene funciones sintdcticas y, ademads, nos sirve para sefialar e
interpretar actitudes” (p. 58). Es decir, mediante un ritmo (segunda subcategoria de la matriz)
rapido o lento se puede inferir si una persona esta nerviosa o tranquila. Nuevamente, los
estudiantes lo relacionaron con la musica. Al decirles que lo conectaran con la velocidad, es decir
si una persona habla rapido o lento, un estudiante menciond que el hablar rapido podria indicar
que estd nerviosa y el hablar mas lento que esta calmado. (diario de campo 6)

Para practicar el ritmo, los estudiantes debieron leer unos trabalenguas, en forma rapida o
lenta, seglin se indicara. Los textos se practicaron de manera grupal y en parejas, donde
voluntariamente, los estudiantes los dijeron de manera adecuada con una cadencia tanto veloz
como despacio El ultimo juego de palabras solo fue posible decirlo lento por su complejidad.
Algunos alumnos mencionaron que se sabian un trabalenguas y lo recomendaron para que los
demas compafieros los dijeran, por ejemplo ‘doctor antilemelo, doctor formulemelo’. (Ver diario
de campo 6)

En la actividad se destaco la facilidad con que los estudiantes comprendieron y usaron de
manera consciente el término. Al solicitar ir a un ritmo lento todos leian de manera calmada y
despacio, mientras que al solicitar subir la velocidad los alumnos trataban de leer mas rapido que
sus compaiieros, lo que indicaria su facilidad para modificarlo cuando se les pedia.

De acuerdo con Calsamiglia y Tuson (1999), “Utilizamos la entonacion para organizar la
informacion, tanto por su funcidn sintactica [...] como por su funcion enfatica” (p. 58). El
presente proyecto enfocod tnicamente la funcion sintéctica, es decir, en sefialar la modalidad
oracional. Al preguntar a los estudiantes qué podria ser la entonacion (tercera subcategoria de la

matriz), algunos pensaron en vocales o decir las palabras alto o bajo. Al pedirles que encontrar la
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diferencia entre los enunciados, ‘vas a ir a la fiesta’ y ‘;vas a ir a la fiesta?’ (ambas dichas de
manera oral). Mencionaron que, la segunda oracion era una pregunta y la otra no. En parejas los
estudiantes identificaron la modalidad oracional de diferentes enunciados en un texto y
practicaron con su compafero la forma correcta de decirlas. (Diario de Campo 6)

Aunque este componente fue uno de los mas dificiles de definir para los estudiantes,
lograron identificar la modalidad oracional muy rapido. Asimismo, al practicar con el texto, la
mayoria realizaron las preguntas de manera correcta. Esto indicaria que los estudiantes lograron
hacer un uso adecuado y consciente de la entonacion, ademas de conocer su funcionamiento a
pesar de no haber escuchado previamente el concepto.

Para practicar todos los elementos vocales de manera conjunta, los estudiantes prepararon
una pequefia obra basada en Los tres cerditos, donde la inica condicidn era tener la idea central
del cuento y uno de los siguientes tres objetos: helicoptero, balon o Transmilenio. La primera
obra incluy6 un conductor de helicopteros el cual trajo en su vehiculo al tio de los cerditos, la
segunda implement6 el balon en una escena donde la mama cerdita se los entregaba. El Gltimo
grupo agrego el Transmilenio creando un accidente donde el lobo muere atropellado.

En cuanto al uso de los elementos vocales, se destacd que, aunque los estudiantes ya
habian demostrado en actividades previas un manejo de las vocalizaciones, en esta ocasion estas
se emplearon de forma mas sutil, como en el caso del grupo que represento el accidente con
sonidos del tipo “pum” y “push”. Respecto al ritmo, la mayoria mantuvo un registro
relativamente uniforme, con pocas variaciones, mientras que en lo referente a la entonacion los
tres grupos realizaron preguntas, tales como ;Como estas? y ;Quién eres? (Diario de Campo 6).

Estas observaciones permitieron inferir que los estudiantes si recurrieron a los elementos

vocales dentro de sus obras, aunque en menor medida que en los ejercicios guiados, donde los
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tenian mas presentes. Esto sugirid que, en contextos libres, su atencion se distribuye en los
multiples aspectos de la obra (como los elementos no verbales, que seran analizados mas

adelante), lo que explicaria que los componentes vocales fueran percibidos con menor intensidad.

6.2.2 Fortalecimiento de elementos no verbales

Un componente adicional para la oralidad es la kinésica (cuarto subcomponente de la
matriz), la cual “[...] se refiere al estudio de los movimientos corporales comunicativamente
significativos” (Calsamiglia y Tuson, 1999, p. 51). En ese sentido, los gestos y las posturas
pueden complementar el mensaje que se quiere transmitir. Al preguntar por este concepto
algunos estudiantes lo relacionaron con el teatro mudo, diciendo que en esta propuesta teatral no
era necesario hablar, a lo que respondieron que la kinésica era, “Eso es que se habla a través de
sefas, por ejemplo un teatro sin palabras”, “Estan vinculados con los gestos y el cuerpo” y “los
gestos y movimientos del cuerpo” (Transcripcion clase 4 - Audio 1).

Para reforzar el concepto de manera practica, un estudiante debia sacar un papel de una
bolsa e imitar la emocion o la profesion escrita. En un inicio los voluntarios eran pocos, pero
conforme pasaban los compafieros otros se animaron a actuar. Respecto al uso de este
componente en la actividad de mimica, los gestos fueron el elemento mas utilizado, el cual les
permitid representar emociones tales como felicidad, enojo y tristeza. Tan solo un estudiante hizo
uso de las manos para escenificar miedo, pues simulaba estar temblando. Algunos participantes
mencionaron no saber que significaba o como interpretar emociones como nerviosismo o alivio y
otros no podian actuar de manera adecuada sus emociones o profesiones, como fue el caso de
desprecio, donde el estudiante permanecia riéndose a pesar de que no correspondia a la emociéon

que debia representar. (Ver Diario de campo 4) En la actividad se destaco el trabajo en grupo, ya
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que algunos estudiantes pedian ayuda a compaiieros, como fue el caso de “amor” donde una
estudiante queria que su amiga actuara junto a ella y la profesion de policia, donde uno de los
participantes tenia que representar a un ladron. (Ver Diario de campo 4)

Como se pudo observar, la kinésica necesita que los estudiantes hagan uso de diferentes
partes de su cuerpo para poder transmitir un mensaje. En la actividad de mimica lograron
escenificar emociones y oficios de manera adecuada gran parte del tiempo, en donde los gestos
fueron mas visibles al representar emociones y las posturas resaltaron al momento de interpretar
trabajos. De igual manera, surgieron aspectos importantes como la motivacion que ayudo a los
estudiantes a sentirse mas comodos y participar a pesar de no estar seguros de hacerlo en un
inicio y el trabajo en grupo, pues algunas profesiones o emociones resultaban complicadas
actuarlas o entenderlas si se hacian de manera individual. Estos factores permitieron a los
estudiantes hacer un uso mas adecuado de la kinésica.

El segundo elemento no verbal (cuarta subcategoria de la matriz) abordado en la clase fue
la proxémica. Segun Calsamiglia y Tuson (1999), “se refiere, [...], a como los participantes se
apropian del lugar en que se desarrolla un intercambio comunicativo y a como se lo distribuyen”
(p- 49). Del mismo modo, las autoras argumentan que la distancia entre los participantes puede
variar segun la intencion comunicativa. Los estudiantes recordaban parte de la definicion vista en
las clases previas, pues mencionaron que la proxémica alude a la proximidad entre dos personas.
Otro alumno menciond que hace referencia al espacio. (Transcripcion clase 4 - Audio 1)

Para practicar este componente los estudiantes hicieron un circulo, antes de empezar una
estudiante dijo que le gustaria proponer como actividad decir un animal y que todos actuaran
como dicho animal, al notar que la propuesta permitia practicar la kinésica y la proxémica accedi

realizarla. Algunos de los animales mencionados fueron: sapo, ledn, perro y gato. En la segunda
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actividad los participantes podian moverse libremente por todo el salén caminando rapido o lento
segun les indicara, una vez les dijera “alto” debian estar inmoéviles. Luego se repetia la actividad,
pero al estar quietos debian de expresar una emocion. La mayoria se mostraron felices, tristes y
sorprendidos. Finalmente, al quedarse estaticos tenian que adoptar una postura incomoda, donde
algunos se pararon de manos o de cabeza y otros se acostaron en el suelo levantando un pie y
mano. (Ver Diario de campo 4)

A pesar de que la kinésica y proxémica se enfocan en factores de la oralidad diferentes, se
pueden trabajar de manera conjunta. Esto permite que los estudiantes se expresen de mejor
manera. Respecto al uso del espacio, a pesar de que los participantes podian moverse por
diferentes partes del salon, tendian a estar cerca de donde yo me encontraba. Esto puede deberse
a que una vez se quedaban quietos, me llamaban para que observara sus gestos o posturas.

A manera de ejercicio final, los estudiantes debian preparar una obra tomando como base
el cuento de Caperucita Roja, recordandoles hacer modificaciones a la historia original. La
primera obra trataba de una Caperucita moderna, la cual estaba inmersa en el mundo de la
tecnologia e incluyo6 a un ‘Caperucito’ rojo junto a un cazador. La segunda introdujo un abuelito,
dos lobos y dos cazadores. La Gltima remplazo al lobo por una planta carnivora, € incorpor6
cientificos y cazadores.

En las tres obras se observo un gran uso de la proxémica, ya que los estudiantes buscaron
desplazarse por diversas partes del salon. Algunos grupos antes de iniciar a actuar dividieron el
aula en diferentes partes del cuento, es decir, la parte mas cercana a la salida era la casa de
Caperucita, luego seguia el bosque y la parte mas alejada del salon era la casa de la abuelita,
teniendo que recorrer todo el salon para contar la historia. Respecto a la kinésica, se destaco el

uso de los gestos para expresar lo que sentia cada personaje, ya fuese felicidad, miedo o asombro,
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ademads, también hacian uso de sus manos, aunque en menor medida. (Diario de campo 4)

De las actividades realizadas para fortalecer los componentes de la oralidad, destaco el
contraste entre como los estudiantes reconocieron e hicieron uso de los aspectos vocales y no
verbales. En la clase, eran capaces de definir estos elementos y demostraron un manejo adecuado
de ellos en actividades guiadas. Sin embargo, al realizar una interpretacion teatral, la kinésica y la
proxémica tendieron a ser mas evidentes que las vocalizaciones, el ritmo y la entonacién. Esta
diferencia se podria explicar por la comodidad que los estudiantes sentian para expresarse

corporalmente, asi como con la relacion que existe entre el teatro y el uso del cuerpo.

6.2.3 Teatro del oprimido y conflicto armado, dos recursos claves en el proceso

Aunque el presente apartado se centr6 en describir el proceso de refuerzo de los
elementos de la oralidad, es importante reconocer que tanto el teatro del oprimido como la
tematica del conflicto armado fueron pilares en el desarrollo de las diferentes actividades. El
teatro del oprimido, basado en las cuatro etapas propuestas por Augusto Boal, sirvié como medio
para que los participantes activaran la expresion corporal y vocal. El conflicto armado
colombiano, abordado a través del documental Pequerias voces, permitid a los estudiantes
expresar emociones y construir preguntas e inferencias. Ambos factores fueron esenciales en la
creacion de escenarios que promovieran la practica de la produccion oral y la reflexion.

Hablar de teatro del oprimido no solo implica una forma de representacion artistica, sino
también un recurso social y pedagdgica que permite explorar emociones, ideas y realidades.
Segun Boal (1980), “el teatro es un arma. [...]. Por eso, las clases dominantes intentan, [...],
aduefiarse del teatro y utilizarlo como instrumento de ‘dominacién’. [...]. Pero éste puede,

igualmente, ser un arma de liberacion.” (pp. 11). Para utilizarlo como medio de emancipacion,
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Boal (1980) sostiene que el espectador debe volverse actor de la obra a través de cuatro etapas.

La primera se denomina “conocer el cuerpo”. Augusto Boal (1980) argumenta que en este
primer momento las personas empezaran a conocer las limitaciones y posibilidades de su cuerpo.
El uso de esta etapa fue evidente en la actividad donde los estudiantes debian moverse por el
espacio y detenerse. Al solicitarles parar y hacer una posiciéon incomoda buscaba que fueran
conscientes de sus limitaciones, pero también de sus posibilidades, ya que algunos lograron
parecerse de manos o de cabeza. De igual manera, podian ver que capacidades eran diferentes
entre ellos, logrando ser conscientes de sus cuerpos y como poder utilizarlos para comunicarse.
(Diario de Campo 4)

Boal (1980) nombra la segunda etapa como “tomar el cuerpo expresivo”, la cual busca dar
prioridad a la expresion corporal, dejando de lado otras formas de transmision més usuales. Para
desarrollar esta etapa se utilizo la actividad de mimica de trabajos y emociones. Dado que la
palabra hablada era la forma de comunicacion mas comun en el aula de clase, no estaba permitida
durante la actividad. En ese caso los estudiantes tuvieron que usar sus gestos, posturas y
movimientos para dar pistas de lo que querian decir. De esta manera les resultaba cada vez mas
facil adoptar el cuerpo expresivo. (Diario de Campo 4)

La tercera etapa llamada “el teatro como lenguaje” hace referencia a “practicar el teatro
[...] como producto [no] acabado” (Boal, 1980, pp. 22). En ese sentido, este debe ser un proceso
constante, donde el “final” de la obra es el inicio para que los espectadores sean parte de esta
mediante ideas o la intervencion en la escena. El taller relacionado con esta fase fue en el cual los
estudiantes debian actuar mientras un compaiiero leia. Esto motivo a los observadores a
intervenir en la obra y expresarse corporalmente. Si bien Boal no hacia referencia a improvisar

una historia de manera oral, esta actividad permitié que los estudiantes fueran teniendo una
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aproximacion a lo que realizarian en clases posteriores. (Diario de Campo 5)

La cuarta etapa se denomina “el teatro como discurso”. Segiin Boal (1980), en esta, el
espectador-actor logra presentar su obra sin la necesidad de una practica exhaustiva. Por
cuestiones de tiempo no fue posible trabajarla en el presente apartado, pero se abord6 de una
manera mas general en la parte final de la investigacion. No obstante, cada actividad realizada
estaba directamente ligada a una de las etapas propuestas por Boal, ya que estas permitieron
hacer un acercamiento paulatino a la oralidad, empezando por practicas guiadas y culminando
con la intervenir de los participantes en la obra.

El conflicto armado, mas alla de ser un hecho histdrico, representa una realidad que ha
marcado a Colombia. El interés por llevar esta problematica a las instituciones surge después de
la publicacion del Informe Final de la Comision de la Verdad (CEV) el 28 de junio del 2022,
donde hay un compromiso educativo/politico como insumo para la no repeticion de este
fendmeno. En la presente investigacion se implementaron diferentes recursos audiovisuales tales
como videos animados publicados por la CEV y la exposicion fotografica Silencios de Juan
Manuel Echavarria. Ademas, el documental Pequerias voces (Carrillo y Andrade, 2010), el cual
narra las historias de niflos victimas del conflicto armado colombiano, que permitié comprender
esta realidad desde las emociones e interpretaciones de la infancia. A continuacion, algunas de las
observaciones que ocurrieron en la clase donde se trabajé el documental.

Al preguntar a los estudiantes sobre el significado del titulo del documental, surgieron dos
puntos de vista. Unos decian que podria ser “voces que no se escuchan o hablan pasito”, mientras
otro estudiante interpretd que podrian ser “voces de los nifios”. Esto permitié entender como los
alumnos activaron sus conocimientos previos para interpretar de manera critica el documental.

Ambas interpretaciones denotan sensibilidad frente a la problematica y dan oportunidad a una
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reflexion respecto al sentido del recurso audiovisual. (Diario de campo 7)

En el documental, un comandante de un grupo al margen de la ley llega a la casa de uno
de los nifios y le ofrece dinero. Al preguntar sobre cudl podria ser el motivo de esta accion, los
estudiantes respondieron que “lo intentan reclutar de una forma bonita”. Al indagar si creian que
el nifio aceptaria o no, dijeron que si. Esa observacion de enrolar de “forma bonita” resultd
crucial, ya que, un estudiante establecio un contraste entre dos maneras de reclutamiento, siendo
la primera una ‘invitacién’ y la segunda utilizando la violencia. (Diario de campo 7)

En un momento, un estudiante pidié detener el documental para preguntar si era posible
salir de la guerrilla. Al oirlo, otros dijeron que se puede huyendo, como ya habian visto en
historias analizadas previamente en clase. Para complementar la respuesta, les mencioné que en
el documental narran que la persona podia ser liberada si un familiar ocupaba su lugar. Esta
pregunta mostr6 que los estudiantes tenian interés por conocer mas sobre el tema, llegando a
plantearse situaciones hipotéticas. (Diario de campo 7)

Al preguntar a los participantes por sus percepciones respecto al documental,
mencionaron: “la historia mas triste fue la del nifio que perdi6 la mano y el pie”, “es muy feo ver
como los tratan en la guerrilla” y “la pelicula me hizo sentir triste”. La docente titular aprovecho
el momento para realizar una reflexion diciendo que por vivir en la ciudad muchas veces no
somos conscientes de lo que pasa en otros lados del pais. Sin embargo, no podemos olvidar que
en diversas partes de Colombia estas historias se repiten. Al concluir la clase, varios nifios se
acercaron entusiasmados preguntando si ibamos a representar alguna escena en relacion con lo
visto en esa sesion, pero por cuestiones de tiempo no fue posible. (Diario de Campo 7)

A lo largo de la actividad los estudiantes se veian interesados en aprender mas acerca del

conflicto armado colombiano, ya que realizaron preguntas e inferencias de acontecimientos que
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ocurririan posteriormente en la obra. Al expresar sus sentimientos poniéndose en el lugar de los
nifios del documental generaron empatia con las personas que experimentan esos sucesos. Al
preguntar sobre la posibilidad de actuar aquellas narraciones, indicaria que los alumnos querian
conectar con la problematica y lograr darle un final diferente a la historia tal como se habia

trabajado en clases previas con los cuentos.

6.3 Trasformacion en los saberes tras la implementacion de la propuesta
Una vez culminada la fase de fortalecimiento de los aspectos de la comunicacion oral a

través de los talleres y actividades propuestas, se procedid a realizar una prueba para evaluar el
uso y conocimiento de los componentes de la oralidad por parte de los estudiantes. La pregunta
(Como se evidencio el paso de prenociones iniciales a saberes mas formados en los estudiantes,
después de la implementacion de la propuesta? oriento el desarrollo del tercer objetivo especifico.
El cual buscaba contrastar los resultados del diagnoéstico y de las evaluaciones realizadas en la
ultima etapa de la investigacion, para observar qué elementos se transformaron o permanecieron
iguales en relacion con el saber y uso de la produccion oral. Para organizar la informacion,
emple¢ la matriz categorial y dos tablas en donde se muestran las respuestas del apartado teorico.
En la evaluacion de la seccion practica, dispuse de la misma ribrica de la prueba diagndstica, de
esta manera pude examinar si habia disparidad en los niveles de desempefio en cada
subcomponente. (Anexo &)

A continuacion, los resultados empezando por la actividad de teatro del oprimido, seguido

de la evaluacion de conocimientos y finalmente la prueba practica.

6.3.1 De espectador a actor

La cuarta y ultima etapa del teatro del oprimido se denomina E! teatro como discurso.
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Boal (1980) propone que el ensayo y no el espectaculo acabado, serd el escenario para el
proletariado. En este sentido, se busca que el espectador haga preguntas, dialogue y participe de
la obra. Con ello se pretendia que los estudiantes hicieran parte de la actuaciéon mediante ideas y
su puesta en escena para que dejaran de ser meros espectadores y fuesen actores.

Para empezar, los participantes debian pensar en un momento feliz, contarlo y
posteriormente realizar una representacion teatral donde los espectadores intervenian ya fuese
actuando o proponiendo ideas. Uno de ellos dijo “A mi me gusté ir a Piscilago'® con mi familia
en vacaciones”. Al actuar, los estudiantes agregaron un accidente de carro, luego dos compafieros
decidieron entrar a la escena como médicos. Otro menciond que “la familia [del estudiante] llega
a Piscilago pero se terminan peleando con otra familia”, por lo cual un policia (otro actor) los
saco del lugar.

Para la segunda obra, otra estudiante dijo “es una historia triste, mi perrito murid hace
unos meses”. Para actuarla escogio a quienes serian su familia y un compafiero comentd que
queria ser la mascota. Los actores se mostraron afligidos mientras enterraban al cachorro, a lo
que, un espectador entrd en escena como un cura. Otros mencionaron que querian ser
sepultureros, policias, detectives y el asesino.

La tercera narracion fue una escena de miedo, varios nifios sin esperar se pusieron de pie
para tomar accion. La obra inici6 con una familia en una casa embrujada, cuando de repente
suena la puerta y los estudiantes dicen “en la puerta esta el abuelo” el cual era otro espectador
que empezo a actuar. Después se cucharon mas ruidos, y dos observadores decidieron representar
fantasmas, para ello movieron objetos del salon. Mas adelante, otro dijo que queria ser

cazafantasma y su compafiero menciona que “deben ser dos porque hay dos fantasmas”. La

10 piscilago: Parque acuatico de conservacion y zooldgico ubicado en la via Bogota-Girardot.
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historia termino con la captura de los espiritus. Los relatos a los que se hace mencién aparecen en
el diario de campo # 8.

Luego de esa ultima puesta en escena se iba a proponer actuar historias de personas
victimas del conflicto armado, las cuales ya habiamos trabajado con videos anteriormente, pero
debido a que el colegio tenia una actividad, no fue posible continuar con la clase. Aun asi, de las
tres obras improvisadas, donde los estudiantes ya no eran solo espectadores sino que proponian
ideas e intervenian en la obra, se destacaron varios aspectos.

Al comienzo de la actividad, varios participantes se percibian tensos al decirles que
ibamos a improvisar, aun asi, conforme avanzaba la seccion, todos intervinieron en las obras. Fue
valioso preguntarles a esos espectadores, que se notaban intimidados, qué les gustaria que pasara
en la representacion, pues a pesar de que no quisieran actuar podrian ayudar a solucionar los
conflictos mediante ideas. Que todos representaran un papel en las escenas fue una progresion
significativa, ya que al inicio de la intervencion, cinco estudiantes no actuaron por miedo o
nervios, incluso en un momento algunos mostraban molestia porque querian intervenir pero no
podian, ya que aun faltaban otros compafieros por participar.

Esto resulta interesante porque demuestra un avance en la seguridad de los nifios al
presentar sus ideas. Mostrando que las estrategias de inclusion paulatina y didlogo favorecieron
su involucramiento. Este transito de espectadores a actores reflejé un proceso de asimilacion del
espacio escénico. Las sugerencias no se quedaron solo en propuestas verbales, sino que las
materializaron en acciones dentro de la obra. La escena se convirtio en un lugar de participacion
activa, donde cada aporte modificaba el rumbo de las historias.

En cuanto a la expresion oral se evidenciaron ciertos hallazgos en las representaciones. En

el accidente de carro, los estudiantes usaron vocalizaciones imitando el sonido de un choque. La
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entonacion fue recurrente en oraciones interrogativas: “;quién esta ahi?”, “; quién eres?” O
“;como estas?” Respecto a la proxémica, los actores tendian a utilizar el espacio del salon e
incorporando elementos de este, como cuando ‘los fantasmas’ movian objetos para asustar a los
compaifieros. Sobre la kinésica, su uso fue en los gestos de miedo, alegria y tristeza en cada una

de las narraciones. Si bien la finalidad de la actividad no era evaluar el uso de la oralidad por

parte de los participantes, sino el paso de espectador a actor, lo cual se logré como se muestra en

parrafos previos, los resultaron sugieren que los estudiantes incorporaron factores vocales y no
verbales en sus obras. Este hallazgo evidencia que el teatro del oprimido no solo favorecio la

participacion, sino también el fortalecimiento de la expresividad oral dentro de las actuaciones.

6.3.2 Resultados de la prueba de conocimientos

Para evaluar el conocimiento conceptual de los participantes realicé una prueba con cinco

preguntas de opcion multiple, las cuales indagaban por los elementos de la oralidad trabajados en

las clases. Ademas de tres interrogantes abiertas respecto a las causas, consecuencias y actores
involucrados del conflicto armado colombiano. A continuacion, se encuentran dos cuadros con

las preguntas, junto a las respuestas y el nimero de estudiantes que seleccionaron cada una.

Preguntas y respuestas frente a los elementos de la oralidad

Pregunta 1: ;Qué son las vocalizaciones?

a. Son palabras que usamos para saludar 1

b. Son sonidos que no son necesariamente palabras 22

c. Palabras dificiles de pronunciar 0
Pregunta 2: ;A qué hace referencia el ritmo en la comunicacién oral?

a. A lavelocidad a la que habla una persona (rapido o lento) 21

b. A las palabras dificiles que usamos 1

c. A lacantidad de veces que hablamos por minuto 1
Pregunta 3: ;Qué son las entonaciones en la comunicacién oral?

a. El énfasis que ponemos en una palabra o frase 18

b. La cantidad de palabras que usamos 2

c. Lavelocidad con que hablamos 3
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Pregunta 4: ;A qué hace referencia la kinésica en la comunicaciéon?

a. A los sonidos que producimos al hablar 1
b. Al uso de gestos, posturas y el cuerpo en la comunicacion 22
c. A lavelocidad al caminar mientras hablamos 0
Pregunta 5: ;A qué hace referencia la proxémica en la comunicaciéon?
a. A coémo usamos las palabras dificiles 0
b. A la proximidad entre dos o mas personas y el uso del espacio en la 22
comunicacion
c. A laforma en que nos vestimos al hablar 1

Tabla 2. Preguntas y respuestas frente a los elementos de la oralidad. Elaboracion propia

Los resultados evidencian que los estudiantes tenian una comprension conceptual de cada
uno de los elementos, pues en todas las preguntas la gran mayoria respondieron de manera
adecuada. El factor con mayor cantidad de respuestas incorrectas (5) fue la entonacion, esto
podria sugerir que requiere refuerzo. Es relevante sefialar que, al ser interrogantes cerradas, los
participantes pudieron responder con facilidad, puesto que las opciones guiaban su eleccion. Una
evaluacion con preguntas abiertas requeriria mas tiempo para que los estudiantes elaboraran sus
soluciones. Dado que la actividad se realizé la Giltima semana de asistencia a la institucion, no fue

posible aplicar este formato ya que aun faltaba la prueba practica que requeria mayor duracion.

Preguntas y respuestas frente a las causas, consecuencias y actores involucrados en
el conflicto armado colombiano
Pregunta 1: ;Qué causas del conflicto armado colombiano recuerdas?

a. Guerra

b. Secuestro 5
c. Territorio 11
d. Armas 2

Pregunta 2: ;Qué consecuencias del conflicto armado colombiano recuerdas?

a. Desplazamiento 4
b. Guerra 4
c. Muertos / heridos 13
d. Secuestros 4
d. Reclutamiento 1
e. [Extorsiones 1
f. Destruccion del ambiente 3

Pregunta 3: ;Cuales son los principales actores involucrados en el conflicto armado
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colombiano?
a. ELN 10
b. FARC 6
c. Paramilitares 5
d. M19 7
e. Militares / policias 5
f.  Guerrilleros 2
g. Poblaciodn civil (nifios y adultos) 7

Tabla 3. Preguntas y respuestas frente a las causas, consecuencias y actores involucrados en el conflicto armado
colombiano. Elaboracion propia

De las respuestas se destacan varias observaciones relevantes. Primero, todos los
participantes respondieron las tres preguntas, a diferencia del inicio de la investigacion donde
once afirmaron no haber escuchado nada del conflicto armado colombiano. Algunos lograron
recordar consecuencias de este fendémeno tales como reclutamiento, extorsiones y destruccion del
ambiente, que no fueron mencionadas en un principio. Respecto a los actores involucrados, mas
de la mitad de los estudiantes mencionaron a las guerrillas (ELN, FARC y M19), mientras que,
los grupos paramilitares eran poco recordados. Se destaca que reconocieron que los militares,
policias (5) y poblacion civil (7) también hacen parte de dicha problematica, algo que no
mencionaban antes de la intervencion.

Los estudiantes lograron recordar las causas y consecuencias con mayor relevancia de
dicho fenémeno, como se indicd anteriormente, reconocerlas todas seria una labor extensa y
compleja. Sin embargo, identificar las mas significativas evidencié un nivel de comprension que
les permiti6 establecer conexiones entre su contexto y reflexionar sobre la realidad social de
varias partes del pais. Reconocer que el Estado, representado por las fuerzas armadas, también
hace parte del conflicto, permite que entiendan que es un problema que nos afecta a todos, porque
genera repercusiones sociales, econdmicas y emocionales que van mas alla de quienes participan
de manera directa. Que mencionaran la poblacion civil como un actor involucrado, fue un avance

significativo que tuvo la intervencion, pues en ocasiones las victimas no son tomadas en cuenta.
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Muchos de los aportes mencionaron a los nifios, posiblemente empezaron a adoptar la perspectiva

de otros y desarrollar empatia por las experiencias ajenas.

6.3.3 Resultados de la prueba practica

Para evaluar como los estudiantes hacian uso de los diferentes factores de la produccion
oral, disefié un texto que les serviria como una guia al actuar, pero debian elaborar
modificaciones en sus obras. Para valorar el desempefio de los participantes hice uso de la misma
rubrica utilizada en el diagnostico. (Anexos 3 y 9) La primera observacion fue que en la prueba
diagndstica cinco estudiantes no participaron de la obra de teatro, mientras que en la evaluacion
final todos se involucraron en la actividad. Respecto a los elementos vocales de la oralidad, se

evidenciaron los siguientes resultados.

Vocalizaciones Vocalizaciones - Después de
la Intervencion
No Particid 22%
Por Mejorar 78% No Parpcw 0%
Ac bl o Por Mejorar 74%
ceptable 0% Aceptable 26%
Cumple 0% Cumple 0%
Figura 9. Elaboracion propia Figura 10. Elaboracion propia

Como se puede apreciar en las graficas referentes a las vocalizaciones, en la prueba
diagnostica todos los participantes (18) se ubicaron en un rendimiento de ‘por mejorar’ ya que no
hacian uso de estas o no se relacionaban con el propodsito del comunicado que querian dar. Al
final de la intervencion, seis estudiantes estaban en la categoria de desempefio ‘aceptable’ es

99 GGy

decir, habia una mayor presencia de algunas vocalizaciones como “auuu”, “jo, jo, jo

29 ¢¢ 799

, “achu”,
“pum”. El restante de alumnos (17) seguian en el nivel ‘por mejorar’ pues su empleo de este
factor seguia siendo limitado. Esto evidencia lo que plantean Calsamiglia y Tuson (1999),

quienes sefialan a estas expresiones orales como recursos expresivos que refuerzan el mensaje.
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Aunque la mejoria se dio en pocos estudiantes, este avance inicial fue enriquecedor porque indico

una conciencia sobre la funcion comunicativa de dichos sonidos.

Ritmo Ritmo - Después de la
Intervencion
No Particio - 229,
Por Mejorar mmmesssssm 399, No Partici6 = 0%

Por Mejorar [ 17%
|
Aceptable 35% Aceptable NG 70%

Cumple m 4% Cumple M 13%

Figura 11. Elaboracion propia Figura 12. Elaboracion propia
Tal como muestran las graficas anteriores, en la prueba diagndstica, de los dieciocho

estudiantes, tan solo uno quedo en el desempefio ‘cumple’, nueve poseian una cadencia verbal
irregular y ausencia de intervalos de silencio, quedando en un rendimiento de ‘por mejorar’. El
restante de participantes (8) tenian pocos problemas con el uso de momentos de mutismo y su
rapidez oral. Por el contrario, luego de la intervencion, tres alumnos se ubicaron en el nivel
‘cumple’ ya que hacian detenciones al igual que hablaban rapido o lento segun fuese necesario en
la obra. Dieciséis lograron quedar en ‘aceptable’, pues tanto sus pausas como frecuencia vocal
variaba en diversas ocasiones, y cuatro nifios quedaron en ‘por mejorar’. Aunque persistian
dificultades en algunos alumnos, el avance refleja la adquisicion de un control mas consiente de
este elemento. El progreso destaca lo sefialado por Reyzabal (1993), pues el ritmo y las pausas
son componentes esenciales en la competencia oral, ya que permiten estructurar el discurso y

facilita la comprension del oyente.

Entonacion Entonacién - Después de la
Intervencion
No Particié n—— 220/,
Por Mejorar E—— 5?0 No Partici6 = 0%

Por Mejorar [ 26%

Aceptable — 269, Aceptable NG 70%
Cumple = 0% Cumple W 4%
Figura 13. Elaboracion propia Figura 14. Elaboracion propia

Frente a la entonacion, también se evidenciaron cambios. En un inicio de los dieciocho
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estudiantes, doce tenian una tonalidad repetitiva, la cual no cambiaba incluso al elaborar
preguntas. Los restantes (6) que estaban en una categoria ‘aceptable’ ejercian un uso adecuado de
esta, aun asi, no sucedia todo el tiempo. Después de la intervencion, tan solo un participante
alcanz6 un rendimiento de ‘cumple’ pues tenia una modulacion pertinente, manteniendo el interés
del interlocutor. Dieciséis lograron estar en un grado ‘aceptable’ ya que al formular interrogantes
como “;Quiénes son?”, “;Qué hacen en mi propiedad?”, “;Qué prefieren un deseo o un tesoro?”
Y “;Cuanto vale eso?”, hacian uso de un tono variado. Finalmente, seis se mantuvieron en el
nivel ‘por mejorar’ ya que su inflexion en la voz casi no variaba. Estos resultados se relacionan
con lo sefialado por Calsamiglia y Tuson (1999), para quienes la entonacion como recursos
prosddicos es indispensable para transmitir significado y mantener la atencion del receptor. El
avance muestra que, los estudiantes comenzaron a reconocer la funcién comunicativa, aunque

pocos alcanzaron un dominio total de este factor.

Kinésica Kinésica - Después de la
Intervencion
No Particio mmm 229,
Por Mcjorar ne— (5% No Particid = 0%

. . Por Mejorar [l 4%
ceptable mmm 13% Aceptable [ INEREG_—NG 7 %

Cumple = 0% Cumple NN 39%

Figura 15. Elaboracion propia Figura 16. Elaboracion propia
En los elementos no verbales, antes de la aplicacion del proyecto, la mayoria de los

participantes (15) estaban en un grado de ‘por mejorar’, ya que los gestos o movimientos del
cuerpo no eran acordes al mensaje o no habia presencia de estos. Tres alumnos fueron ubicados
en ‘aceptable’, los cuales usaron de forma adecuada la kinésica. Al finalizar la intervencion, tan
solo un estudiante estaba en ‘por mejorar’, mientras que trece habian subido a un rendimiento
‘aceptable’ y nueve a un nivel de desempeiio de ‘cumple’. Se evidencidé como los estudiantes

hacian uso de ademanes para mostrar alegria, tristeza e incluso miedo. También modificaban sus
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posturas ya sea para esconderse o acostarse en el piso para ejemplificar que caian en trampas o
pasaban por un espacio pequeio. Este progreso se enlaza con la propuesta de Boal (1980), la cual
entiende el cuerpo como instrumento de liberaciéon y comunicacion. La implementacion de
ademanes y actitudes corporales muestra que los nifios fortalecieron su expresividad y

reconocieron la dimension corporal como parte necesaria en la oralidad.

Proxémica Proxémica - Después de la
Intervencion
No Partici¢ m—m 22,
Por Mejorar n—— (10, No Particié 0%
ar 0
Aceptable  mmm 179 N nceptable N 439%
Cumple = 0% Cumple IS 39%

Figura 17. Elaboracién propia Figura 18. Elaboraciéon propia
Respecto a la proxémica, las graficas sefialan que, en el diagnostico, 14 participantes

fueron ubicados en el grado de ‘por mejorar’, ya que no se desplazaban por el escenario ni
interactuaban con el entorno. Cuatro estaban en un nivel ‘aceptable’, pues usaban el espacio de
una mejor manera. Al finalizar la intervencidn, tan solo cuatro estudiantes permanecieron en ‘por
mejorar’, mientras que diecinueve fortalecieron su rendimiento a ‘aceptable’ o ‘cumple’, ya que
estos permanecian cerca de los compafieros en la historia, pero cuando era alguien ‘desconocido’
tendian a alejarse. Ademas, en las obras utilizaron gran parte del salon y objetos de este, por
ejemplo, un papel como un mapa del tesoro, una silla para ejemplificar que pasaban por una
cueva pequeiia y mesas para esconderse. Esto se vincula con lo planteado por Boal (1980), quien
resalta el area escénica y sus articulos como medios de expresion. Asimismo, Calsamiglia y
Tuson (1999) reconocen la proxémica como un recurso comunicativo que aporta significado mas
all4 de las palabras. De este modo, el progreso que se observo indicaria que los estudiantes
ampliaron su repertorio expresivo y reconocieron el lugar como parte de la oralidad.

De los datos recogidos hasta aqui en las figuras 9 a la 18, podria destacar algunas
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tendencias. Una primera que llama la atencion gira en torno a los tres elementos vocales de la
oralidad que fueron evaluados (vocalizaciones, ritmo y entonacion) en los cuales se evidenciaron
mejoras. Se destaca principalmente el ritmo, donde mas participantes lograron un desempefio de
‘cumple’, ya que modificaban su velocidad al hablar y realizaban pausas que complementaban el
mensaje que daban. Por el contrario, las vocalizaciones fue el elemento que representd mayor
dificultad, pues diversos estudiantes se mantuvieron en el nivel ‘por mejorar’ ya que no las
incorporaban de manera frecuente. Respecto a la entonacion, los participantes también mejoraron
significativamente, en especial al elaborar preguntas, ya que hacian un énfasis para denotar la
modalidad oracional.

En los elementos no verbales también se evidenciaron mejoras. En la kinésica, al inicio,
los nifios no usaban sus cuerpos para expresarse, permanecian en posiciones rigidas e inmoviles.
Después de la investigacion lograron avances, ya que veintidos subieron al nivel ‘aceptable’ e
incluso de ‘cumple’ pues sus gestos acompaiiaban el mensaje oral, al igual que empleaban partes
del cuerpo (especialmente las manos) para afadir expresividad al discurso. En la proxémica, los
estudiantes tendian a no moverse del lugar inicial, o no variaban la lejania entre los actores.
Luego de la intervencidn, en las obras, los participantes utilizaban gran parte del aula para contar
la historia y no solo limitadndose a una posicion preliminar. Asimismo, modificaban la distancia
desde la que hablaban segtn el papel que interpretaba cada uno y hacian uso de objetos del salon.
De esta manera, alcanzaban un desempefio ‘aceptable’ o superior.

En conclusion, los resultados y las tendencias de los participantes evidencian que la
intervencion favorecio el desarrollo de los elementos vocales y no verbales de la produccion oral,
logrando avances significativos en aspectos como el ritmo, la entonacion, la kinésica y la

proxémica, aunque en el caso de las vocalizaciones los progresos fueron limitados. La mejora
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general del uso del cuerpo y el manejo del espacio muestra que los estudiantes fortalecieron su
capacidad expresiva al incorporar de manera mas consciente estos recursos y factores que

refuerzan su oralidad.

7 LA ORALIDAD COMO CAMINO HACIA LA PAZ

El proceso de investigacidon permitio llegar a tres conclusiones que recogen los aprendizajes
mas significativos del trabajo. Cada una de ellas surge de la reflexion sobre la oralidad, el
conflicto armado y el teatro del oprimido como ejes centrales de la propuesta. Estos resultados
demostraron que la oralidad no puede seguir siendo un aspecto marginal en la educacion; al
contrario, esta se puede pulir, fortalecer y se debe ensefiar de forma intencionada. Aunque la
produccioén oral tiene un componente innato, no se puede dar por sentado que el estudiante
aprenda o desarrolle esta competencia por si mismo. Es necesario guiarlo para que adquiera

habilidades vocales y no verbales que le permitan expresarse, reflexionar y participar de manera
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activa en la sociedad. Ademas, reconocer la oralidad como una préctica social posibilita que los
estudiantes construyan su voz, comprendan su entorno y sean capaces de dialogar con otros desde
el respeto y la empatia.

De otra parte, los nifios son victimas del conflicto armado tanto de forma directa como
indirecta, ya que las repercusiones sociales y econdmicas no afectan inicamente a quienes viven
este fenomeno en sus territorios. Por lo cual, es fundamental que exploren y aborden este tipo de
problematicas, reconociéndose como parte de una sociedad que busca la paz. Abordar el conflicto
armado en las clases les brinda herramientas que les permiten expresar una posicion solidad y
critica frente a su entorno. Ademas, el tema gener6 receptividad en el aula, pues los estudiantes
hacian inferencias, formulaban preguntas y expresaban sus sentimientos, demostrando interés por
conocer mas. Abrir estos espacios de conservacion en la educacion no solo fortalece la oralidad,
sino que contribuye a la formacion de ciudadanos mas conscientes, capaces de cuestionar,
construir memoria y proyectar un futuro alejado de la violencia que marco generaciones previas.

En esa media, el teatro del oprimido fue una estrategia pedagogica esencial para trabajar la
oralidad de manera integral y consciente, pues transciende la simple actuacion para convertirse en
un medio de reflexion y transformacion social. Las actividades basadas en las etapas propuestas
por Boal facilitaron que los participantes hicieran uso de su voz y reconocieran su cuerpo como
una forma de expresion. A través de la practica teatral, los estudiantes no solo desarrollaron
habilidades vocales y no verbal, sino que también aprendieron a reconocerse como sujetos
activos capases de expresar ideas, sentimientos y posturas frente a su realidad.

Si bien los resultados obtenidos fueron significativos, el proceso investigativo también
presentd una limitacion que es necesario reconocer. El proyecto contemplaba trabajar diversos

temas, pero solo hubo con nueve semanas en total, de las cuales unicamente cuatro pudieron
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destinarse al fortalecimiento de los distintos factores de la oralidad y el conflicto armado
colombiano. Esta limitante impidi6 intervenir con mayor profundidad cada uno de ellos, lo que
llevé a recortar u omitir actividades previstas. Para futuras investigaciones, seria recomendable
contar con una duracién mas extensa que permita abordar los elementos con mayor detenimiento,

asegurando un impacto mas so6lido en los resultados.

8 HACIA UNA ESCUELA CRITICA Y SENSIBLE
A partir de los hallazgos, se propone que esta experiencia trascienda el aula y se proyecte

hacia la institucién como un referente para fortalecer la formacion ciudadana, la memoria
historica y la construccion de paz desde la escuela. En primer lugar, la incorporacion sistematica
de la oralidad como competencia formativa, no solo potencia las habilidades comunicativas, sino
también promueve el pensamiento critico y el didlogo respetuoso. Asimismo, si bien el conflicto
armado constituye un campo de especial relevancia, este enfoque permite abordar otras

problematicas significativas del contexto, ya sea a nivel comunitario o escolar, que interpelan la
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vida cotidiana de los estudiantes y abren oportunidades para la reflexion critica. Finalmente, el
uso de metodologias como el teatro del oprimido ofrece un camino para integrar arte, reflexion y
accion colectiva, convirtiéndose en una opcidn viable para proyectos institucionales que busquen
atender situaciones sociales mediante lenguajes pedagogicos sensibles y participativos. En
conjunto, estas recomendaciones apuntan a que la propuesta no solo impacte a un grupo
particular, sino que contribuya a la construccion una escuela mas critica, sensible y

comprometida con la transformacion social.
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10 ANEXOS

10.1 Anexo 1. Formato consentimiento informado

FORMATO
~ AUTORIZACGION TRATAMIENTO DE DATOS PERSONALES Y DE MENORES DE
£DAD
Resolucion 767 6'1,

[ Foroosast Focha do Aprobacion: 18-06-2018

“Paginazdez

AUTORIZACION TRATAMIENTO DE DATOS PERSONALES DE MENORES DE EDAD

%udadyfecha, —identificado con CC[_] CE.[] No.
) expedida  en . representante _legal cel _menor
- identificado _con Tl )  NUP[ ] No

declaro que he sido informado por LA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL (en adelante la UPN), identificada con NIT. 8£9.999,124-4, con domicilio en la ciudad de Bogotd y sede
principal en la calle 72 No. 11 - 86 de Bogots, que, de conformidad con los proce ) ecidos en la Ley
1581 de 2012, Decrato Reglamentario 1377 de 2013 y el Manual de politica interna y procedimientos para el
tratamiento y proteccién de datos personales de la Universided, disponible en la pégina web
www.pedagooica edu.co, actuard como Responsable del tratamiento de mis datos perspnalles". necesarios para el
cumplimiento de la mision de la UPN, obtenidos a través de canales y dependencias institucionales y que pocra
recolectar, almacenar, usar, actuzlizar, transmitir, transfenr y porier en circulacion o suprimirios, mediante el uso de
las medidas necesarias para otorgar segurided a los registros, evitando su adulterasion, pérdida, consulta, uso o
acceso no autorizado o fraudulento incluso por terceros

Que tratdndose de datos sensibles? y de menores de edad ro esld onligado @ autorizar su tratamiento, salvo las
excepciones consagrades en 1a ley o qus medie su consentimiento expreso Que es de caracter facultativo
responder a las preguntas que traten de datos sensiblzs 0 menores de edzd

Como representents legsl del menor, debo veiar por los zhos consagrados en la Constlucdn y 13 Ley sobre
sus dates, especiglmente el deracho a conocer, actuali rectificar y suprimir informacién personal, asi como el
derecho a revocar el consentimiento clorgado para el tr 0 de 03105 personales del mencr, en los casos en
que sea procedente. Les inquietudes ¢ solicitudes relacionadas con el tratamiento dichos dates, pueden ser
tramitadas a través del e-mail. gu: eclamios@

Pradanoaiea sdu.co

Lz Universidad garantiza la confidencizlidad, livertad, securicad. veracidad, trensparsncia eaccesc y circulacién
restringida de los datcs y s reserva el derecho de madificar su Politica ge Tratamients de cztos personales en
cuslquler momento. Cuaiquier cambio seré informede y publcado opartunamente en la p2gina web

Teniendo en cuenta lo anterior, autorizo de manerz voluntarie. previa, explicita, informada e inequivecs a la UPN
para tratar los datos personaies dsl menor que represento, de acusrdc con el Manual de politica inierna y
para el to y proteccién de dsios personeales de la Universidad y para ics fines relacionados

p
con su Misién,

Leido lo anterior, manifiesto que la informacién para el Tratemianto de los datos personales del menor ¢2 edad que

represento, ha sido suministrada de forma voluntaria y es veraz, completa, exacta, actualizaca, comprobable y
comprensible.

FIRMA

Nombre:

Identificacion:

1
La UPN garantiza la confidencialidac, libertad, seguridad, veracided. ¥an:
3 X 3 SPAEICE BCIeLO y Crolenian res
Poltica de Tratamieno de datos personales en cusiquier momento. Cuskauier camolo serz mb{nm y “M""'

Tgia Ge mis 02105 y S2 reservs el Gerecho ds modiicar su
! 830 9puturamenia en l2 phging wes,
Son datos sensibles 8qelos que afectan la Insmidsd del TRUSY 6 cuyG .
50 IrCebidc puede genera” £ disc Fuilo: velen el ongen
© étruco, la orientacion pollica, las convicciones religiosas o fioséfices. isnencia ok e
intareses ce vamw porpgiyipeines los. oo .y w:ﬁ:‘ @ SNCITA0S, organi ...:;-f;m "n':r;l o .;. pmr:;
deracha 1o datos relatvos @12 salud. ala vida sacuel

POiitico 0 que goaranticen
¥ los datos biométncos (A 5° Ley 1551 de 2012, ant 3* Decrto 1377 uzou)u perticzs poiicos 02 op: sici

D Oficial. Universidad Pedagdgica Nacional T —————
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10.2 Anexo 2. Formato de diario de campo

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
DEPARTAMENTO DE LENGUAS

DIARIO DE CAMPO

Diario N. --

| Fecha --/--/----

| Poblacion: 502

Profesor en formacion Yerson Anibal Cometa Pereira

Institucion IED Domingo Faustino Sarmiento Sede B

Estudiantes: --

Observaciones

Categoria

Enlace Diarios de Campo: Diarios de campo

10.3 Anexo 3. Rubricas de caracterizacion

Rubrica para la comprension lectora

La siguiente ribrica pretende servir como base para la evaluacion de la comprension

lectora en los estudiantes de quinto grado de la IED Domingo Faustino Sarmiento. Para tal

efecto, se propone la lectura del texto El congreso de los ratones, seguido de 9 preguntas que

buscan evaluar cada uno de los criterios de la tabla. Ademas, para la creacion de dicha rubrica se

tomo como base los estandares basicos del lenguaje propuestos por el MEN para los grados

cuarto a quinto.

y precisa los
hechos, detalles y
eventos
explicitos del
texto, al igual
que identifica la
informacion
relevante.

adecuada los
hechos, detalles
y eventos
explicitos del
texto, al igual
que identifica
algunos
elementos
relevantes.

CRITERIO DESEMPENO
EXCELENTE BUENO REGULAR PARA
MEJORAR
NIVEL Comprende de Comprende de | Demuestra una
LITERAL | manera completa | manera comprension Demuestra una

limitada de los
hechos, detalles
y eventos
explicitos del
texto, al igual
que identifica
pocos elementos
relevantes.

falta de
comprension de
los hechos,
detalles y eventos
explicitos del
texto, al igual que
identifica
informacion
incorrecta o
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irrelevante.
NIVEL Infiere y deduce | Infiere y deduce | Infiere y deduce | Demuestra falta
INFERENCIAL | informacion informacion informacion de habilidad para
implicita de implicita de implicita de Inferir y deducir
manera precisay | manera manera limitada | informacion
profunda adecuada mediante implicita y carece
mediante mediante conexiones poco | de conexiones
conexiones conexiones claras o logicas.
logicas y logicas del irrelevantes del
relevantes del texto. texto.
texto.
NIVEL Elabora Elabora Elabora pocas No elabora
CRITICO reflexiones reflexiones reflexiones reflexiones del
precisas que basicas del basicas y no texto donde
incluyen el texto | texto e incluye | incluye su punto | incluya su punto
y su punto de pocas veces su | de vista. de vista.
vista. punto de vista.

Riubrica para la produccion textual escrita

La siguiente ribrica pretende servir como base para la evaluacion de la produccion textual

de los estudiantes de quinto grado de la IED Domingo Faustino Sarmiento. Para tal efecto, se

propone la lectura del texto E/ congreso de los ratones, posteriormente los estudiantes deben

realizar un escrito breve proponiendo posibles soluciones al problema que expone la fabula.

Ademas, para la creacion de dicha riibrica se tomé como base los Estandares Basicos del

Lenguaje propuestos por el MEN para los grados cuarto a quinto.

contribuyen al
proposito del
texto.

claridad en la
secuencia de
ideas.

CRITERIO DESEMPENO
EXCELENTE BUENO REGULAR PARA
MEJORAR
COHERENCIA | El texto muestra | La mayoria de | Algunas ideas Las ideas

una secuencia las ideas estan | estan presentadas

logica, todas las | relacionadas relacionadas carecen de

ideas estan entre si, aunque | entre si, pero hay | coherencia entre

relacionadas puede haber saltos o falta de si, lo que dificulta

entre si y alguna falta de | coherenciaenla |la comprension

estructura del
texto.

del texto.
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correcta las
mayusculas y
signos de
puntuacion en la
mayoria de los
casos, con
errores minimos.

GRMATICA | Conjuga los Conjuga de Tanto la Tanto la

verbos de forma | forma adecuada | conjugacion de conjugacion de
adecuada y la mayoria de verbos como la verbos como la
precisa. Hace uso | los verbos, pero | concordancia de | concordancia de
correcto de los hay errores en | nimero y género | nimero y género
sustantivos y concordancia en sustantivos y | en sustantivos y
adjetivos de niimero y adjetivos adjetivos son
teniendo en género en los presentan errores | inconsistentes.
cuenta nimeroy | sustantivos y frecuentes.
género. adjetivos.

ORTOGRAFIA | Utiliza de forma | Se evidencian Se evidencia gran | El texto presenta

errores cantidad de nuMmMerosos
frecuentes tanto | errores tanto en el | errores tanto en el
en el uso de las | uso de uso de
mayusculas mayusculas como | mayusculas como
como en los en los signos de | en los signos de
signos de puntuacion. puntuacion, los
puntuacion. cuales dificultan

la comprension
global del texto.

Ribrica de produccion oral

La siguiente riibrica pretende servir como base para la evaluacion de la produccion oral de

los estudiantes de quinto grado de la IED Domingo Faustino Sarmiento. Para tal efecto, se

propone la lectura del texto El congreso de los ratones, posteriormente, los estudiantes deben de

realizar una breve representacion teatral de la fabula. Ademas, para la creacion de dicha ribrica

se tomd como base los estandares basicos del lenguaje propuestos por el MEN para los grados

cuarto a quinto.

CRITERIO | SUBCOMPONENTES DESEMPENO
CUMPLE ACEPTABLE | POR MEJORAR
ELEMENTOS | VOCALIZACIONES | Hace uso de Hace uso de No hace uso de
VOCALES diferentes y pocas las
multiples vocalizaciones | vocalizaciones o
vocalizaciones | las cuales en no estan
las cuales su mayoria relacionadas con
complementan | complementan | el propdsito del
su mensaje. su mensaje. mensaje.
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RITMO El discurso El discurso Tanto el ritmo
tiene un ritmo | tiene un ritmo | del discurso
acorde a su adecuado a su | como las pausas
intencion, intencion, aun | y sus ausencias
ademas utiliza | asi, presenta son irregulares y
las pausas y la | problemas en | dificultan la
ausencia de el uso de las comprension del
estas para pausasy la mensaje
lograr mayor ausencia de
énfasis. estas.

ENTONACION Se utilizan La entonacion | La entonacion es
cambios de es en su monoétona y no se
entonacion mayoria utilizan cambios
adecuados para | adecuada, adecuados para
enfatizar aunque puede | mantener el
puntos haber algunos | interés del
importantes, momentos intercomunicador
mantener el donde se o para dar a
interés del pierda la conocer la
interlocutor y | entonacion funcién deseada
dar a conocer | adecuada. (enunciativa,
la funcion Ademds, daa | interrogativa o
desecada entender la exclamativa).
(enunciativa, funcion
interrogativa o | deseada
exclamativa). | (enunciativa,

interrogativa o
exclamativa)
en la mayoria
de las
ocasiones.
ELEMENTOS KINESICA Los gestos y La mayoria de | Los gestos'y
NO movimientos los gestos y movimientos
VERBALES corporales son | movimientos | corporales son
naturales y corporales son | excesivos o
complementan | adecuados, inapropiados,
el mensaje. aunque puede | distrayendo al
haber algunos | interlocutor del
que no sean mensaje.
acordes al
mensaje.

PROXEMICA Se utiliza el Se utiliza el Se utiliza el
espacio de espacio de espacio de
manera manera manera
efectiva, adecuada la inadecuada,
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manteniendo
una distancia
adecuada con
el interlocutor.

mayoria del
tiempo,
aunque puede
haber
momentos
donde la
distancia con
el interlocutor
no sea la
apropiada.

interfiriendo en
la comunicacion
del mensaje.

10.4 Anexo 4. Cuestionario
Enlace resultados cuestionario: Encuesta .xlsx

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

FACULTAD DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LENGUAS
PRAXIS PROYECTO

¥

Esta encuesta busca aprender mas sobre ti. Por favor, responde cada pregunta con
sinceridad. Si hay algo que no entiendes, no dudes en preguntarme. Toda la informacién
sera usada para un proyecto de investigacion sobre educacion. Gracias por tu colaboracion.

1
2
3
4
5

. (En qué barrio vives?

. Nombre:

. Bdad: .

Lugar de nacimiento:

. (Con quién vives?

(Qué es lo que mas te gusta de la clase de espafiol?

. ¢Qué es lo que menos te gusta de la clase de espafiol?

. (Qué te gustaria aprender en la clase de espafiol?

Para las siguientes preguntas subraya la respuesta que consideres correcta.

. {Qué tan seguido hablas en piblico?

Nunca

Muy pocas veces / Casi nunca
En ocasiones

Muy seguido

. {Qué tan bueno te consideras para hablar en pulblico?

Excelente
Bueno
Regular
Malo
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DEPARTAMENTO DE LENGUAS

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE HUMANIDADES
PROYECTOS DE INVESTIGACION EN EL AULA

11. {En qué situaciones sueles hablar en piblico?

- Al hacer presentaciones.

- Al responder preguntas del profesor o profesora.

Al hacerle preguntas al profesor o profesora.

Al presentar mis opiniones a los demas fuera de clase.

12. ;Has escuchado alguna vez sobre el conflicto armado en Colombia? Si__ No
Qué has escuchado?

13. {Has participado alguna vez en actividades relacionadas con el teatro o la
actuacion?

Si_ No_ .

14. ; Te gusta participar en actividades como el teatro y la actuacion?
Si_ No_ .

iMUCHAS GRACIAS POR TU PARTICIPACION!

10.5 Anexo 5. Prueba diagnostica

Enlace Resultados Prueba Diagnostica: Diagndstico vy prueba final.xIsx
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE HUMANIDADES Q
DEPARTAMENTO DE LENGUAS

PRAXIS PROYECTO

Nombre :

Esta prueba busca conocer sus fortalezas y debilidades en diferentes habilidades como la
comprension lectora, la produccién escrita y la produccion oral. Por favor, responde cada -
pregunta con sinceridad. Si hay algo que no entiendes, no dudes en preguntarme. Todos los

resultados seran utilizados para un proyecto de investigaciéon sobre educacion. Gracias por
tu colaboracién.

Lea atentamente la siguiente fabula y responda las preguntas seleccionando o marcando con
una X la respuesta que considere correcta.

EL CONGRESO DE LOS RATONES

Habia una vez una familia de ratones que vivia en la despensa de una casa, pero temiendo

siempre los ataques de un enorme gato, los ratones no querian salir. Ya fuera de dia o de
noche este terrible enemigo los tenia vigilados.

Un buen dia decidieron poner fin al problema, por lo que celebraron una asamblea a
peticién del jefe de los ratones, que era el més viejo de todos.

El jefe de los ratones dijo a los presentes:

- Os he mandado reunir para que entre todos encontremos una solucién. {No podemos vivir
asi! '

- jPido la palabra! - Dijo un ratoncillo muy atento. Atemos un cascabel al gato, y asi

- sabremos en todo momento por dénde anda. El sonido nos pondr4 en alerta y podremos
escapar a tiempo.

Tan interesante propuesta fue aceptada por todos los roedores entre grandes aplausos y
felicidad. Con el cascabel estarian salvados, porque su campanilleo avisaria de la llegada
del enemigo con el tiempo para ponerse a salvo.

- iSilencio! — Grit6 el ratén jefe, para luego decir: Queda pendiente una cuestién
importante: ;Quién de todos le pondré el cascabel al gato?

Al ofr esto, los ratoncitos se quedaron repentinamente callados, muy callados, porque no
podian contestar a aquella pregunta. De pronto todos comenzaron a sentir miedo. Y todos,
absolutamente todos, corrieron de nuevo a sus cuevas, hambrientos y tristes.

Tomado de: https://www.guiainfantil.com/articulos/ocio/cuentos-infantiles/el-congreso-de-los-ratones-fabulas-cortas/

Preguntas de comprension lectora:
1. ;Dénde vivia la familia de ratones?

a) En una cueva
b) En la despensa de una casa
¢) En un jardin

2. ¢Qué propuso el ratoncillo para resolver el problema del gato?

a) Atrapar al gato
b) Poner un cascabel al gato
¢) Huir de la casa
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL @)
FACULTAD DE HUMANIDADES l’
DEPARTAMENTO DE LENGUAS @
PROYECTOS DE INVESTIGACION EN EL AULA

[

. ¢Por qué los ratones querian ponerle un cascabel al gato?

a) Para hacerle dafio
b) Para saber donde esta el gato en todo momento
c) Para asustar al gato

4. Qué otro titulo le pondrias al texto?

a) Gatos contra ratones.
b) La biisqueda de la solucién perfecta.
¢) El cascabel magico.

%

Por qué los ratones no pudicron llevar a cabo su plan?

|
a) Porque el gato era demasiado rapido l
b) Porque no tenian suficiente dinero para comprar un cascabel i
¢) Porque nadie se atrevia a ponerle el cascabel al gato

-

a) Alegria
b) Tristeza
¢) Suspenso

. ¢ Qué sensacion general transmite la fibula? ‘
|
|
|

=

i Crees que la propuesta del ratoncillo era realista?

a) i, porque habria ayudado a los ratones a cstar alcrta.
b) No, porque ponerle un cascabel a un ato es muy arriesgado.
¢) Si, porque podrian saber dénde estaba el gato.

[od

Qué ensefianza crees que transmite esta fabula?

a) La importancia de trabajar juntos para resolver problemas.
b) Que a veces es mejor no hacer nada y esperar.
€) Que siempre se deben buscar soluciones précticas y realistas.

©

4Qué podria haber hecho la familia de ratones en lugar de intentar ponerle un |
cascabel al gato?

a) Irse de la casa en busca de un lugar més seguro. |
b) Pedir ayuda a un exterminador de plagas.
c) Convencer al gato de que no les hiciera daiio.

Pregunta de produccion textual:

Basindote en la fibula que acabas de lcer sobre los ratones y el gato, escribe un parrafo
donde los ratones propongan una solucién diferente a su problema con el gato. Piensa en
una idea creativa que los ratones podrian haber considerado para resolver su situacion,
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Produccion oral:

En grupos de tres estudiantes, van a actuar la fibula que acabamos de leer sobre los ratones
y el gato. Cada uno de ustedes tendra un papel: uno seré el rat6n jefe, otro seré el ratén que

la ion del

bel, y el tercero sera uno de los ratoncitos atentos el cual debe

prop
1

otra ion. Pr

sus papeles y asegurense de incluir cambios o adiciones

si Io desean, siempre manteniéndose fieles a la esencia de la fabula y cada integrante del
grupo debe de hablar de forma equitativa.

CRITERIO [SUBCOMPO

NENTES CUMPLE ACEPTABLE  [POR MEJORAR
ELEMENT [VOCALIZAC[Hace uso de Hace uso de pocas No hace uso de las |
.08 IONES  |diferentes y multiples|v izaci las  |vocalizaciones o
VOCALES vocalizaciones las cu'\lcs en su mayoria [no estan
fcuales compl p su lacionadas con el
lsu mensaje. mensaje. proposito del
mensaje.

RITMO  [El discurso tiene un

ritmo acorde a su
lintencion, ademés

utiliza las pausas y la

ausencia de estas
para lograr mayor
¢énfasis.

El discurso tiene un
ritmo adecuado a su
lintencion, aun asi,

problemas
en el uso de las
pausas y la ausencia
de estas.

[Tanto el ritmo del
discurso como las
[pausas y sus
lausencias son
irregulares y
dificultan la

« ion del

IENTONACIOSe utilizan cambios
N ide entonacion

ladecuados para

lenfatizar puntos

importantes,

imantener el interés
del interlocutor y dar

ILa entonaci6n es en
su mayoria adecuada,
wnque puede haber
algunos momentos
donde se pierda la
entonacion adecuada.
Ademas. da a

e
a entonacién es
mondtona y no e
utilizan cambios
adecuados para
imantener el interés
del
intercomunicador

la conocer la tuncxon uﬂcndel la l'ununn para dar a
[deseada ( iva, la iva, conocer la funcion
interrogativa o interrogativa o deseada

| lexclamativa). exclamativa) enla  {(enunciativa,
imayoria de las interrogativa o
_jocasiones. ___exclamativa).

ELEMENT ﬁﬁﬂgla—ngéslos y La m'\wna de los [Los gestos y

OSNO movimientos 2estos v mavimientosmavimisntas
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE HUMANIDADES :
DEPARTAMENTO DE LENGUAS

PROYECTOS DE INVESTIGACION EN EL AULA

VERBALES corporales son corporales son corporales son
naturales y adecuados, aunque  €XCesivos 0
complementan el puede haber algunos (inapropiados,
nensaje. que no sean acordes distrayendo al

al mensaje. interlocutor del
mensaje.
PROXEMIC [Se utiliza el espacio [Se utiliza el espacio [Se utiliza el
A de manera efectiva, |de manera adecuada espacio de manera
manteniendo una la mayoria del inadecuada,

distancia adecuada  |tiempo, aunque interfiriendo en la
con el interlocutor.  {puede haber comunicacion del
momentos donde la  jmensaje.
distancia con el
interlocutor no sea la
apropiada.
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10.6 Anexo 6. Entrevista a un Experto

Enlace de la entrevista: Transcripcion entrevista.docx

10.7 Anexo 7. Formato Transcripcion de Audios

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
DEPARTAMENTO DE LENGUAS
TRANSCRIPCION DE AUDIOS

Transcripcion clase. -- | Fecha --/--/--

| Poblacién: 502

Profesor en formacion Yerson Anibal Cometa Pereira

Institucion IED Domingo Faustino Sarmiento Sede B

Estudiantes: --

Audios

Categoria

Enlace Transcripcion de Audios: Transcripcion de audios

10.8 Anexo 8. Matriz Categorial
Enlace Matriz Categorial: Matriz Categorial.xIsx

10.9 Anexo 9. Prueba final

Enlace Resultados Prueba Final: Diagnéstico v prueba final.xlsx

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL
FACULTAD DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LENGUAS
PRAXIS IMPLEMENTACION

Nombre :

Esta prueba tiene como objetivo evaluar los conocimientos y habilidades que has
adquirido a lo largo de la intervencion. A través de diversas preguntas sobre los temas
vistos, b conocer tu p ion sobre los conceptos clave, asi como tu
capacidad de aplicarlos en dife Te pedi que pondas con
honestidad y en la medida de lo posible, reflexiones sobre lo aprendido. Si tienes
alguna duda, no dudes en consultarme. Muchas gracias por tu participacion.

Lee cada preg; y selecci Gni una
Sobre la Oralidad y sus Elementos Vocales y No Verbales

1. ¢ Qué son las vocalizaciones?

a) Son palabras que usamos para saludar

b) Son sonidos que no son necesariamente palabras
c) Palabras dificiles de pronunciar

2. (A qué hace referencia el ritmo en la comunicacion oral?
a) A la velocidad a la que habla una persona (rapido o lento)
b) A las palabras dificiles que usamos

c) A la cantidad de veces que hablamos por minuto

3. ¢Qué son las entonaciones en la comunicaci6n oral?
a) El énfasis que ponemos en una palabra o frase

b) La cantidad de palabras que usamos

c) La velocidad con que hablamos

4. A qué hace ia la kinésica en la icacion?
a) A los sonidos que producimos al hablar

b) Al uso de gestos, posturas y el cuerpo en la comunicacién
c) A la veloci al caminar mi habl;

5. (A qué hace referencia la proxémica en la comunicacién?

a) A como usamos las palabras dificiles

b) A la proximidad entre dos o mas personas y el uso del espacio en la comunicacion
c) A la forma en que nos vestimos al hablar
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El conflicto armado en escena y oralidad a través del teatro del oprimido

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL

FACULTAD DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LENGUAS
PRAXIS IMPLEMENTACION

Sobre el Conflicto Armado Colombiano:

6. ;Qué causas del conflicto armado i rdas?

7. .Qué ias del armado i das?

8. ;Cuales son los princi actores enel flicto armado colombiano?
A on, lee el siguiente texto y, junto con tus compafieros, prepara

una pequefia obra de teatro. Recuerda que debes utilizar los diferentes elementos de la
oralidad que hemos aprendido en clase. Ademas, te invitamos a ser creativo: puedes
agregar un personaje nuevo o modificar algin evento del texto para hacerlo mas
interesante. jDiviértete y pon en practica todo lo aprendidol!

El Misterio del Bosque Encantado
Lina, Carlos y Marta paseaban por el bosque cuando encontraron una cueva oculta
entre los arboles. A
—iMira esto! —exclamé Lina, sefalando la entrada oscura. Su voz sond curiosa, pero
también un poco temerosa. i _
—No sé... —dijo Carlos, do a su iShhh! ¢/
adentro... —susurré, con el rostro palido.

eso? Algo se oye

—iEs una aventura! —dijo Marta, con voz fiada. |Vamos! Se sinp
Al entrar, la cueva se llen6 de una luz débil. De repente, un rugido fuerte y lejano hizo
que los tres se detuvieran.

—iAhhh! —grit6 Carlos, mirando a todos lados. ¢ Qué fue eso? —preguntd, con voz
temblorosa. i
—iNo pasa nadal —respondié Marta, echandose a reir. |Sigamos!

ban, una figura misteri parecié frente a ellos. |Coffl Tosi6, y con

voz grave les dijo:
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UNIVERSIDAD PEDA
NACIONAL o
FACULTAD DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LENGUAS
PRAXIS IMPLEMENTACION

—¢Quiénes sois? Debéis responder tres preg antes de

—Estamos listos, —dijo Marta, decidida. |Vamos!

La figura comenzé a hablar con voz profunda:

—Primera pregunta: ;Qué es més rapido, un leén corriendo o el sonido de un trueno?
Carlos pensé un momento, luego dijo, con tono seguro:

—El trueno es mas rapido.

La figura asintié, pero sin sonreir, y sigui6:

—Segunda pregunta: ; Qué es mas importante para una buena comunicacién, lo que
decimos o cémo lo decimos?

Lina se adelanté un paso y dijo, con énfasis:

—Ambos. No solo importa lo que deci sino cémo lo decil .
La figura misteriosa sonrié levemente. {Shhh! Un silencio lleno de tension llend el aire.
—Ultima pregunta: ¢Qué es mas (til, los gestos o las palabras?

Marta no dudé y, con voz clara, respondio:

—jAmbos! Los gestos y las palabras se complementan. "

La figura misteriosa hizo una pausa. Coff, coff tosi6 levemente, y luego dijo: A
—Correcto. Podéis i F dad que la verdadera magia esta en cémo usais
vuestra voz, vuestros gestos y el espacio. )

Y con eso, la figura desaparecio. Los tres amigos se miraron y, con una sonrisa,
siguieron su camino por el bosque, sabiendo que su aventura adn no habia terminado.

RITERIO |[SUBCOMPONENTES DESEMPENO
CUMPLE ACEPTABLE OR MEJORAR
OCALIZACIONES Hace usode  |Hace usode |No hace uso de
OCALES diferentes y pocas as
h AT »

Vocalizaciones Jas cuales en |no estan
as cuales su mayoria relacionadas con
el propésito del

su j su

ITMO I discurso tiene El discurso [Tanto el ritmo del
un ritmo acorde ftiene un ritmo  discurso como las

asui asu pausas y sus
as utiliza ion, aun @l ias son
las pausas y la ‘asi, presenta |irregulares y
ia de en eldificultan la
estas para uso de las p ion del
ograr mayor ~ pausasyla  mensaje
énfasis. ausencia de
stas.
NTONACION Se Ea entonacién |La entonacion es
de s en su étona y no se
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA ™
NACIONAL '
FACULTAD DE HUMANIDADES

DEPARTAMENTO DE LENGUAS
PRAXIS IMPLEMENTACION

entonacion mayoria Etilizan cambios
adecuados para fadecuada, decuados para
fatizar puntos [aunque puede |mantener el
importantes,  |haber algunos nterés del

mantener el momentos intercomunicador
interés del donde se o para dar a
interlocutor y da#pierda la conocer la
aconocerla  entonacion funcién deseada
uncién deseada adecuada. enunciativa,
(enunciativa, JAdemas, da a |[interrogativa o
interrogativa o der la I iva)
exclamativa).  [funcién

deseada

(enunciativa,

interrogativa o
lexclamativa) en

la mayoria de

las ocasiones.
Los gestosy  [La mayoria de [Los gestos y

los gestosy  |movimientos
corporales son imi corp son

les y porales son ivos o

complementan (adecuados, inapropiados,
kel mensaje. launque puede distrayendo al

haber algunos interlocutor del
que no sean  mensaje.

acordes al
imensaje.
FROXEMICA Se utiliza el Se utiliza el Se utiliza el
io de pacio de io de
manera efectiva,manera manera

'nante_niendo adecuada la  inadecuada,
uqadls(fncia '.nayorla del interfiriendo en la

con eltiempo, aunque comunicacién del
interlocutor. puede haber imensaje.
momentos
donde la

distancia con el
finterlocutor no
sea la
[@apropiada.
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