








CARTA AL LECTOR

Wendy y Daniela: IHola, querido lector!

W: Para noseotrds es muy importante une tengas este libro en tus manos, ya que es el resulta-
do de nuestra investigacién creacién. Este es un libro hecho con muche amor para ti.

D: Te queremos agradecer por tomarte el tiempo de leernos y escucharnos, porque aquf estan
nuestros pensamientos y voces puestos a tu disposicién. Esperemos que disfrutes este libro
tanto como nosotras disfrutames hacerlo.

Brocchi: Te estamos entregando un libro, pero no cualquier libro, este cuenta con particularida-
des especificdas y quizd la mejor de todas es que ti eres quien completa el libro, 1 también
eres nuestro cocreador. Cada persona gracias a su imaginacién y sus creaciones, al final va

a obtener und versién propid. Queremos que sepdas que lds interdcciones dentro del libro son
meramente didéacticas, asf que si, , asf que comprobarés que tendrés en tus manos una expe-
riencia conceptual, interactiva y didacticq, por ello te pedimos que dispongas todo tu cuerpo
mente para no solo una lecturq, si no a que jueques con nosotras y explores tus posibilidades
creadords,

Nuestra obra literaria “A través del espejo” tiene una findlidad principal y es que descubras g
gran contribucién que puede llegar a tener el maquillaje escénico en el proceso de creacién
de persondjes, no sélo como actores, sino que también como docentes interdisciplinares dentro
del tedatro podames contar con las herramientas que el maquillaje ofrece. Y como complemento
ideal, en la exploracién del uso del chﬁuil!qje* deseamos infinitamente que aprendan sobre 1i,
tus facciones, tu rostro y el gran acto de reconocimiento que redlizas a través del maquillgje.




Dentro del libro vas d encontrar la riqueza de nuestra investigacién, empezdndo por unds pince-
ladas de la Escenotecnig, la encargada de todos los componentes de la tras esceng, en el cual
hacemos un trayecto por sus componentes y dentro de este encontramos diferentes ejercicios
que te ayudaran a entender cada tema. Profundizaremos también en la construccién Jje los
persongjes, con multiples definiciones y ejercicios en el proceso. Finalmente, podemos hablar
del maquillaje escénico, en el que exploraremos el rostro humano para la transformacién del
mismo con ayudd del maquillaje, y en este punto, hemos puesto nuestro mayor esfuerzo, ya que
necesitamos que tengas la disposicién para crear y jugar con el maquillgje y con todas las posi-
bilidades que oFrece.%’ después de todo este recorrido vas a encontrar la reflexién que nos dejé
el poner en préctica la “investigacion creacién®, con fodos sus sube y bajas que este contiene,
donde hdacemos énfasis en este recorrido lleno de aprendizaje para nuestro quehacer como ar-
tistas, docentes e investigadoras.

Wendy y Daniela: Ahora si, por Gltimo y para dejarte disfrutar el libro vamos a necesitar unos
cudntos materiales como: lapiz, colores, celular, tijeras, pegante y todo el maquillgje que encuen-
tres en tu hogar, también tu celular, y lo fundamental es que estés dispuesto a la blsqueda de
nuevos materiales conforme 4 los requerimientos de los ejercicios.

W: Por dhord me despido y espero que llegues al final, con el objetive de vernos més farde.

D: Y disfruta este camine, [Bye, byel
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Tablar de Escenstecnia, es hablar de la
espina dorsal de una puesta en escena

(Alarcsn, 2010, p.9)



La Escenofecria, es en el feafro la encargada de los
componerites estéticos gque hacen parte del montgje es-
cénico, Tales como la escenografia, utileria, el vestuario vy
el maquilaje, generando un juego entre s

“La escenofecnia o escenotécnica ha hecho importantes
aportes cientificos a través de la hisforia, lo que ha per-
mitido la evolucion de la redlizaciéon escénica en campos
como el feafro, la danza, la mdasica, el cine, enfre ofras

disciplinas.” (Alarcon, 200, pl0)

Desde los griegos v los romancs, existian diferentes dispo-
sitivos denfro’ de una puesta en esceng, en el siglo XV1L
duranfe el barroco, se produjeron imporfantes avances
en la Escenotecnia, yo que los dispositivos cambiaron su
funcionamiento en una basqueda del movimiento.

Hoy en dia, existe una persona encargada de la Esceno-
fecria, el director de arfe, el cual bocetea un vestuario,
maauilaje, luces, utileria, efc.
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La construccion del escenario en la obra de pandora, parte de una cgja grande, donde hace alusion al trono
de una de las musas (personaje de musa principal), pero la caja esta ol servicio de ser utiizada como escondite
o puente para salfar, ademas su funcion es ubicar al espectador en distinfos ambienfes por donde Transcurre

la obra.

Dentro de foda la obra se ubican
cajas para cada musa que se ufiliza
para dar esfofus, como También se
transforman en mesas, sillas o cual-
guier funcién gue se necesite. Para
el persongje de Lisandro, la copa es
el objefo por el cual &l esta en ese
mundo.

- Para la distribucion de objefos en

el escenario es necesario conocer
como se distribuye por dentro y por
fuera, su funcionamiento y coémo
podemos jugar con eso en la esce-
na, para €l actor como el docerte
conocer esto le permite moverse
ibremente por el teatre y tomar
los decisiones correctas paora una
puesta en escena.

El funcionamiento del teatro ha ide evolucionando y Tunciona fambién o partir de las necesidodes de quien las
piensa estructurdmente, ya gue conocemos principalmente el teatro isabelino, pero podemos ver que, depen-
diendo la cultura vy la' concepcion del teatro en el lugar, este se modifica, desde los griegos hasta la actudlidad
el espacio escénico es el mofor de movimienfo donde ponemos nuestros deseos a la puesta de un espectaden
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Con estos sfickers puedes crear un bocefo escenografico, en el escenario en blanco de la siguiente
pagina y dibujar en los espacios en blanco alguna luz, utileria o elemento que te haga falta para fu
escenario.
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o Cudles son las neglas del juegs para
la puesta en escena?



Hablar de luz es pensar en aguello que hace posible la visién, ya sea con luz naturel como el sol dl
amanecer o luz eléctrica como la de los bombillos en casa. El diccionario la define como la radiacion
electromagnética, la cual se transmite en forma de ondas, cuyo reflejo ilumina superficies, para de
esfa manera ver los objetos y colores a nuestro alrededor.

La luz dentro del teatre esté deferminada como la iluminacién. Este tipo de luz cuerta con una cua-
idades precisas come lo son, la intensidad, la forma, el color y la direccién, esta dltima, en la cual se
mencionan dos tipos de luz, la directa ‘es aguella luz que es emifida sobre el actor su Tofal visibildad v
esta puede ser focdlizada.', vy la indirecta ‘oquella emitida basicamente por el reflejo, es decir, se ilu-
mina alguna superficie permitiendo con este efecto generar una iluminacion tenue(Rospigliosi y Pérez,
2008, p. 290), que de acuerdo a su posicion resalta o afecta el maquillgje con relocion a los trazos.

La iluminocién puede ser mas o menos infensa, dura o suave, fria o célida, Términos que estén relacio-
nados con la cantidad, €l contraste y los matices de la luz. Dentro del cine y la television son muchas
los luces que se utilizan en el inferior, generando ‘ambientes v sensaciones en el espectador. Un ejermplo
es la luz rosa, aue se ufiliza para crear efecto de ensofiocién o recuerdo.
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Es importante mencionar que el uso de los luces en el teatro depende del concepto del dramaturgo o director, existiendo obras

o mortaies donde el use de la iluminacion es neutro o sin color. Por tal rezon mencionaremos alguncs tipos de lertes encontrados

en lo pagina web "Luminaria® de Jhon Nonsogue (2022), que se pueden usar en el montgje escénico.

LUZ PAR (Parabolic Aluminized Reflector)
Funciona para espacios con luz abierta y poce delimitadas,
es atil para peguefios dreas generdles Se pueden usar como
contraluz a espaldas del actor. También sirve pora reforzar
las luces frontdes y generar una atmasfera generdl en el
escenario. De igual manera esta luz no permite control sobre

un dngulo cortorno de luz

LUZ CONCENTRADA
Esta uz genera un haz unidireccional, brilante y con
textura uniforme, Sus bordes dl ser delimitados per-
miten preciser sus imites. Es especial pora zenas
especificos o que deseen acerituor en la escena. Al

poseer un sistema y estructura mas complejo, que

LUZ FRESNEL
Refiector de large dlcance, que permite luces suaves y brillantes,
convirtiéndo este en un equipo pequefio, igero y practico de ma-
nejar: Cuenta con una caracteristica aue le permite generar una
proyeccion suave en las orilas originande sombras delicadas. Su
intensidad luminica varia de acuerdo con la distancia del proyector
con relacion al ohjeto.

permite recortar, lo luz trozar dibujos, crear som-

bras y texturas particulares en el escenario.



LWZ ELTPSOIDAL
Este tipo de reflector recibe su nombre, dada a que su es-
tructura envuelve a la lampara poco mas de tres cuartes, lo
que permite aprovechar toda la emision de la luz y direccio-
néndola en un punte fijo, poskiitande el contral del haz de la
luz en el escenario, en zonas especiticas logrando atmésferas,

apoyada con varics focos de iz ol misme tiempo.

LUZ SEGUIDORA

Este reflector produce una luz centrada, defirida, brilarte e in-
tensa, su uso méas frecuente se da al gquerer desfacar ura pre-
sencia o bien el trazo del inférorete sofifario en escena. Al ser un
reflector de manipulacién, permite tener un confrol mas preciso

y flido al momento de acormpafior al actor v sus movimientos.

Para poder manejar o reguar la intensidad vy posicién de

las luces se utiiza una consdla, la cual esta conectada

con un DIMMER, el cudl es utiizado para que todas las

N g}f}\g; - luces estén conectadas a un mismo lugar, la consola. La
Vi
ﬁ.[g:,' V}- persona encargada del manejo de las luces debe contar
. _
(il | v ) con un plono general de cada esceng, con sus especifi=
- ﬁfé ,{/ caciones, como los tiempos de entrada v salida de cada
W 14 Al
= lz. i i
= I
A | -
-l-iJﬁ| e z s
-

Laslle AN

18



Para enfender la luz, €l color vy cémo podemaos jugar con
ellos en un montaje, necesitarmos saber su funcionamiento
y reglas. Empecemos por un experimento que, ‘Newfon’
reprodujo en una habifacion de su casa el mismo fend-
meno del arco iris. Se encerré para ello en un cuarto,
completfamente a oscuras, dejando pasar tan solo, por un
pequefio agyjerito, un hilito de luz solar, intercepto enfon-
ces ese rayo con un prisma— especie varila de cristal de
forma triangular-- y consiguié descomponer la luz blanca
en los colores del espectro (azul oscuro, amarillo, verde,
rgjo, azul cyan y purpura)’. (Parramén, 1992, pl2)
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Ahora lo aue vamos a hacer, es intentar replicar el experimento de Newton, para ello necesitamos gue tengas a la mano los siguientes

materiales

& Un €D

% Una linterna

i% Papel celofan amarille, azul v rojo
E Tu celular

._% Espejo i

J o 1 . r A i
[ Lo primero que haremos es ubicarnos junto a una ventana con &l CD, ubicandolo frerte a la luz que entra

o i 1 'S = o - L T
Por |':I ‘-.fé_’T'!JI'G"'I':E, Pora GeEnerdar un el !"-_ll’-_" en ya parie I:E!!"I:I"Cll Y VEN COMD SE deEngra. un arcoirs.

2 Una vez encuertres el arcoiris generado por el CD, toma tu espejo v por el reflegjo en direccion

hacia tu rostro. (Ten cuidado de porerio directamente en los aios).

oy e ol | A -
3 Observa en el espeio los colores gue e refleian cortra tu rostro, idertificando qué colores son

mas visibles.
4 Luego de hacer esta primera parte, por favor ubica un lugar donde no enfre luz o que sea lo

mas oscurd posible.

9 Ya ubicado el espacio, toma nuevamente tu CD v con ayuda de la linterna, lumina el objeto

desde distintos puntos e identifica con relacién a la primera parte corro se reflgja el areciris con i

I al
una luz difererte.

'E
1

o . Pt s b B (Mo e Y s S b g
& Luego de encortrar el reflejo de la luz, répite el paso 3 y observa en esta ocasion cudl es lo diferencia en tonos y gamas, con re-

acien Gll. PrTEr epercici; St es oue EF':EltJL!ﬂ'I'FGE LS E \’J]:-'I'EFC‘."ICiG.

Para entender mejor la diferencia entre tonos y gamas, asi como la importancia del color sigue levendo las préaximas paginas. 20
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Tay cesas en el color que surgen en
mi mientrad pinte, cesas grandes e

(Var Geghi o.f.)



La gama es una sucesidn de colores o tonos perfectamente ordenados

El circulo cromatico es una rueda de colores donde nos muestra la
vy se dividen er

clasificacidn de los colores - pigmento partiendo de los tres colores pri
GAMA DE COLORES CALIDO

marios fp) con la mezcla de los cuales se obtienen los tres secundarios

(s) que nos dan a su vez los terciarios (T). (Parraman, 1992, pl2)
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Sintesis aditivas para obtener el secundario luz amarila, la luz surmo e
color rajo al color verde, que d ser mezclados proporcionan un color
(una luz), mas clare: Amarilo, obtenide por suma o sintesie aditiva de los

colores rojo v verde. (Parraman, 1992, plZ)

Nuestros profescres en primaria nos ensefiaron que los colores primarios son el amarilo, azdl v roje, v que de la mezcla de
estos nacen todos los demés colores gue condcemos, a excepcion del blanco v el negro. Existe la teoria del color, lo cual se ha
encargado de estudiar cémo y dénde surgen todos los colores. Parramén en su bbro “Teoria y Practica del color, nos ayuda
a erftender que exsten dos tipos de colores.

COLORES LUZ '

o
£ TR

COLORES PIGMENTO

Sintesis sustractiver Para obtener el secundario pigmento verde, mezclamos azul
cyan y amarillo, respecto a los colores luz, el azul absorbe dl rojo v el amarilo
absorbe el azd Bl anico en donde ambos se reflgjan es &l verde, obtenido por
resta de luz v rojo.

Los primarias en los colores pigmerto son, amarile, purpura v azul cyan, v les

1 4
secundarios obtenidos de la mezcla son, verde rojo v azul oscuro, (Parraman,

992, p12)
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Ertendemos entonces aue, entre los colores luz v los colores pigmento, los primarios son los secundarios del otre. También es im-
portante mencionar que de todos los colores luz se obtiene el blanco v son los colores mas utiizados por los artistas plasticos v
pintores. En el caso de los colores pigmento, la mezcla de fodos nos da el color negro v este tipo es principdmente utilizado en la

impresion digital

Luz verde + Luz Roja® Amarilo
-~ f l" 2w - Luz rgia + Verde : Azul Cyan
- Obtenidos con ka mezcla, por parejas, de los anteriores primarios.

L Imagen (Figura 3), Teorfa y Préactica del color, (Parramen, 1992, pl2)

Una vez entendido cémo nacen vy juegan los colores, es importante mencionar, que la percepcion del gjo humano logra visibilizar del
color los restos de luz. Por tal razén cuondo nos encontramos en un teatro o aula de clase, lo que vemos no son los colores en s

sino los restos de o luz de estos, por ello cuando pensamos en escenario, es importante pensar de qué manera van a ser absorbidos 2 4

) 4

o refleiados los colores para el espectador:



GAMA FRIA GAMA CALIDA

(Van Gogh, B89)



Esfos fres cuadros estan hechos especialmente para 1i, donde podras dejor volar tu imaginacion, dibujando en
cada uno cosas diferenfes con relacion a la teoria del color vy sus gamas.

m_‘,. = 3 rm

Lugdro para gama 1riag

o I 26



Te pedimos que te concentres en cada color y piensa en dlguna emocién o sentimiento

aue esfe evoqué vy escribelo a un lado o sobre él.

Este es blanco, no se nota

lance. 1



- ] . i " '} i v - o
Para la construccion del personaje, es importante construir su interior, v dentro de ello se encuertra su psicologia. Asi mismo es importante
| . : | 1. - - Z L | : :
resaitar que todo lo aue ponemos en el escenario habla, tarto como &l persongie en si como los colores que vemos en él, proporcionando

el i = 1
informacion ae la psicologia de los persongles, partiendo de las construcciones sociales.

Lo siguiente es un sigrificado de cada color segan su significado, de acuerdo con El color (2009, p68)

Dentro del proceso de miontaje, cada grupo empezsé a jugar con los colores y a elegir una gama gue ge gjustara y fuera acorde

a las necesidades de la cbra y de sus persongies. En "Etéreo” la mayoria de sus personaies cuertan con una gama frig, mientras
= fex. | ol ) .. oy Ly k

aue en "Pandora’ hay una composicion ertre las dos, debido a que los persongies se van transformando conforme avanza la nea

dramética de la obra,
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"Hay un tiempo, un espacio, una luz, un ritmo, que son los *Justos’, parG cada color. Descubrimos
Jjunfos que, si un movimienfo dura demasiado, si se pasa de tiempo, pierde su color. Por giemplo,
para el rojo los alumnos hacen a menudo movimientos de explosion, pero desde el momento en
aue explotan, el color desaparece del movimienfouy se convierte enduz’. (Lecog, pag. 79)

Lecog, nos propone una manera de enfender el color, desde el cuerpo poético, donde por medio
de la explosion del movimiento con sus cudlidades, se busca aue &l color traspase el cuerpo v
no se guede en el mero simbolismo, ya que los seres humanos Tenemos unas concepciones con
respecto a los colores vy su significado, la idea de llevar el color al movimiento es que se lleve a lo
mas profundo del cuerpo, como a encontrar el verdadero color.

Dentro de una puesta en escena porer el movimiento de un color; es poner una idea infangible en
escena sin necesidad de utilizar la palabra, si no sclo por medio de la carga que contiene el color
en movimienfo. También podemos con el color generar un corifraste con dos personajes, dorde
uno sea mas elevado vy su color sea resplandecierite y el ofro sea mas terrendl, y su color sea
mafe y esfe por la inéa de lo bajo, de esta manera ya generamos un esfafus enfre estos dos
persongjes y por-ende una relacién de poder:
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sapates de etre, las ideas de sbra perssna;

sbserwar alge en el espejo y ne verde a uns

midme, ne dentirnde une midme nt dentirde un
extrarie, pers 8i sentinse libre”

(Spacey, ¢.£.)



"Uh actfor debe wsar su arfe v su Técrica parg
descubrir; por medios nafurdles, aquellos ele-
mentos necesgrios para &, para desarrolar en
su papel, v de este modo, &l alma de la perso-
na que & inferprefa serd una conviccion de los
elemerifos vivienfes de su propio ser”

(Stanislavski, 1936, p/H)
|

"‘Uno no empieza el persongie solo por o
fisico, sino también por lo funcion que e

personge con relacion a una historia”

C. Sepalvedo (comunicocion
persondl i de enero de 2023)

‘t] persongie es un enfe formade con palabras  'Frimero enfender el rol como la funcion

que, del mismo modo que el ser vivo, frooieza dramdtica v segundo el persongie como

con obstdculos, quiere esfo v desprecia ague-

lo, vive v respira, si no oxigens, s el glienfo

silencioso que despide la finfa impresa’

(Sanchez, 1998, £.99)

Fresco Lie los persongles que e kgaﬂ

o wusted en lo vida son porque los nece-

sifaba”

C. Torres i’r:ﬂmm:':amﬁn oer=
sonal, [7 de enero de 2023),

lo carre del rol. Desae mi concepcion yo
generaimente busco crear lectura desde

lo accidn, que mis persongies sean leidos

desde el hacer”

OZamora  (comunicacion

personal, 7 de enero de 2023)

‘£l persongie teatral acabd, siendo la il
sidin de una persona humana®

(Pavis, 1998 p.334)

2
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Personaje proviene de la palabra persona que significa “Individuo de la especie humana®. Un personaje hace
referencia al ser, ya sea humano, animdl, sobrenatural o ficticio, Yos cuales, son inferpretados por actores
impulsados por las acciones fisicas y psicologicas, determinadas por ‘ef autor de la obra.

®
Hablar de persongje denfro del featro es pensar en la forma en la que el actor le da vida a lo escrito por
el dramaturgo, para ello se debe pensar en la construccion a partir de las acotaciones demarcadas en el
fexto, la vision del director y su rol denfro de la puesta en escena.

Dicha construccion esta lena de ciertas caracteristicas, gue le dan una iderfidad Gnica a cada persongje
en un compuesto de gestos, voces, actifudes y movimientos; defonando aspectos fisicos y de rasgos que lo
identifiquen, sus habifos v conducta, con relacion a st mismo y su vinculo con ofros.

Es importante mencionar, que, ast como el personaje necesita de cierfas caracteristicas fisicas, también se
debe pensar en la imagen visual que se aquiere dejar en el espectador, lo cual se logra con elementos como
el vestuario, la utileria v el maguilgje.

L .
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Vara representar personges el actor ha de
tener frenfe o ellos unos infereses, infereses
considerables, es decir; de esps que insisien en
la transformacion de los persongies denfro de
él £f actor ha de instruir a sug persongjes’

(Brecht 2004 n267)

‘Como resulfodo el acfor no inferprefa o su
persongie sino que va a llevar a cabo un acio
con Todo su ser; un acto que es ung resouesia
general al desafio planfeado por la obra, por
el persongie v por su propia vida v experiencia”

(Grotowski, 1970, p.225)

Al actuar uno se involucra fofalmente con
el personge que represenfa S el persona-
Je esta frisfe, cuerpo vy emociones concuer-
dan con aquelo. Al misme fiempo hay ofro
‘vo' que confrolo la actuacion, que de ningan
modo esta triste. Se puede sentir lo relocion
enfre el yo" fofalmente entregodo al mo-
menfo v el 'vo' que se agparta y observa’

(Oide, 2005, £.98)

La ereacion del acfor es creacion de formas
plasticas en el espacio, debe estudiar la me-
canica del propio cuerpo. Le es indispensable,
porque cualquier manifestacion de fuerza
(también en un organismo vive) estd sweta g
las leves de lo mecdnica”

(Meyerhold, 1992, p.230

Lo creacion de persongies desde el moquilge
estd puesfo desde ese lugar de poder imagl-
nar o invenfar a través del maquillge ofras
presencias u ofras persondldades digames
que rio existen en el plano dge lo ferrenal

D Garcia (comunicacion

personal, Z022)
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L =T i ar ol y T P i i '
U persongie es un ser que vive en el papel escrito y al gie tl persongie es &l enfe que da voz cuerpo y ama g la obra de

ol ecior presta su cusrpe y.mente pora, darle vids® un aufor, que inferprefado por el acfor pone en accién cada lefra,

Y + = "
Deviela Herrera punio y coma

Wendy Garcia

En esfe cuadro pon un dibujo de Ti y responde para Ti ¢Qué es un persongie?:

B
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Te vamos a confar como en los procesos de creacion de W y VI semestre de la Licenciatura en Arfes Escénicas de la Uriversidad Pedagagica
Nacional, conecida cologuialmerte entre los estudiantes como "Montaje', en &l semestre 2022-2, & grupo de V semestre bajo la direccion del
docerite Carlog Sepdlveda, redliza por medio de los talentos o como él lo menciona a través de ‘lo que cada uno teria para ofrecer”, un trabgjo
individual, en parejas y cuartetos hasta la conformacion de los dos grupos "Etéreo v Pandora”. Por parte de los estudiantes de este semestre se
mianifests el deseo de querer trabajar con la fantasia y cortar un poco lo costumbre de hablar solo desde lo politico Etéres” busea construir
una idea de la fantasia para adultos, donde la idea del bien v el mal estén en constante conversacian, frente d hecho de que para una persona
desarrolarse y crecer necesita de ambas para encontrar su ser; y el segundo grupe "Pandora” donde su objetivo es desdibujor el ideal perfecto
de las hados v las transfermaciones oue se ven dando en el traspasor de una efapa a otrao, en este caso la pérdida de la inocencia del rifio.

El objetivo principal de las muestra de fdlenfos escénicos era enlazar a cada persona en un grupo a fin hasta lograr consolidar los grupos de
greacion mencionados anteriormente, para mezclar enfre ellos los conocimientos de cada participante. Ahora bien, al ser grupos gue fraogjan
el reglismo magico, se mueve por la finea del transcurrir entre etapas del ser humang, sin mostrar persongies con apariencia humana sino que
por el contrario buscan la idea de trabgjar persongjes hibridos entre la idea animal y un poco la idea de seres mitolagicos.

Dentro de cada grupo se empiezan a desarrollarse unos necesidades colectivos e individudles de creacion, levandolos a indagar en termas como
los pecados capitdes, la disidencia ertre lo bueno y lo malo en ambitos réligiosos, socides v de cultura, la intervencion de lo sexual y sensual
deritro de la vida humana y como fodos estos elementos son ﬂru:ft:rﬂer‘d'ﬂles para la formacién de corécter v desarrollo del ser humano dentro
de una sociedad.

En basgueda de dar solucién a los necesidades de los montajes, los estudiante junte con el docente encuentran una ruta metedoldgica de tra-
bc;g'ﬂ aue los leva a explorar nuevas posibiidades de creacion, a partir de la darza contermpordnea, la darza erdtico, la preparaciéon circerse
desde los conocimientos previos de dgunas persona de los grupes, la acrobacio, e papel gue juega la masica, que a este fiempo un colchdn de
retazos de los gustos persondles de los estudiantes y adicionalmente el uso de los elemerttos escénicos como el vestuario, el maauilgie; las luces,
la escenografia y la utileria. Una vez traspasados los laboratorios y con la ideas de los grupos, empiezan a dar forma a sus creaciones desde

lo corpordl, pasando por la creacion de escenas, persongjes con imagen y color, hasta legar o la dramaturgia que se verd en la 1
circulacion de este proceso, 33
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Es tiempo de que pienses en tus folentos v los plasmes en esta hoja Para elio te dejamos dlgunos gjemplos de los estudiantes de V semestre.
Lewiis Ma\,rcarga- Carto

gﬁruruw Celi: Partitura en Patines .
gi—il::rmlfﬂn Diaz: Danza Cabaret R o
L%f’:‘.nc'.rnt:r:i Daza: Percusion Corporal P :
gﬂrgelic:a Camacho: Canto y Origarmi e

ghﬁﬂnuel Chavez: Voces v Acrobacia

Te dejomos las siguientes fineas para que hagas una lista de todos tus talentos vy los mezcles a tus deseoe artisticos e incluso menciona que
talentos quisieras explorar,

Nota: Recuerda que esfos falenfos y deseos o falenfos te sirven para la creacion de tus persongies puestas en escena

37
v fodeo lo que desees.
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Pensando en la idea de la construccian de persongjes, te queremos dejar unas preguntas para gue puedas crear el pereongje gue mas desees

interpretar (protagonista, antagonista, héroe, animal, etc.), las cudles simien para responder a las necesidades y biografia de los persongjes.

Nombre del persongje: Tipo de personaje:

. ¢Cudl ha sido el everto mas importante de tu vida hasta ahora?

2. éCudal es tu mayor temor?

3. Tres pdabras que describen mejor tu personalidad

Y é0ug te hace rear?

5. ¢Céimo deseribes tu infancia en una frase?

6. ¢Como suena tu voz?

7. 0ué importancia le das a lo aue los demas piensan de Hi?

8. ¢0ué tipo de temperamento tieres? (colérico, meloncslice, flematico, sanguines)

4 éTe gusta la persona que eres?

I0. £Cudl consideras aque es tu mayor logro?
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Ahora piensa T4, qué ofras preguntas consideras podrian ser necesarios para la creacién de persongjes:
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Todos los elemertos aue se poren en el escenario como utileria v
escenogratia, deben estar pensados en funcion de aque cumplan con
las necesidades de la obra, asi como el vestuario y la construccién de
este para un persongje en especifico, el cual debe denctar los rasgos
de su trayectoria de vida, sabiendo gue los materiales del vestido v los
accesorios gue acompanan nablan de una época, un status sodidl, una
profesién, efe. Ademas de la relacién que tiene el vestido con &l cuerpo
del actor permitiendo e desplozamierto del cuerpo v la capacidad que

tenga este para adaptorse al gesto corpordl del actor, con un juego

enfre los objetos v las luces.

El troje teatrol o vestuario teatral surge a partir de "la vida misma,
el vestuario es vehiculo de signos aortificides de gran variedad En el
teatro es el medio mas externo, el mas convencional de definir d indi-
viduo humano. La indumentaria expresa el sexo, la edad, la perterencio
a una clase social o jerdrquica particular fr'E\,f. pﬂpﬂ}. la naciondli-
dad, la religion; determing, con frecuencia, una persondlidad histarica o
cortemporanea” (Rivera pagH76) asi que se seleccionan, subrayan o
modifican elementos de la vida, aue funciornen para la escena, es decir
es una construccitn pensada para una redlidad distinta, la reclidad del
hecho teatral donde cada elemento visudl gue se pone funciona como

un signo Independiente que contribuye a crear sertido al conjunto al que

pertenece.
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Para el teatro es necesario gue la persona encorgada de la creacién
de vestuario cree los bocetos de estos dependiendo de los caracte-
risticas mas fuertes de cada personge, denctando los cambios en
la linea dramatica de la obra y subrayando los gestos del percongje,
teniendo en cuenta que cada uno es un individuo en una reasdad pero
también perfenece dl conjunte de persongies de la obra, y con esto
debe elegir para cada persongje una paleta de colores como para
la obra, que tengan relacion con las caracteristicas generdles gue se
buscan denotar, v asi como debe existir una relacién tambien debe
existir una oposicitn buscando asi un confraste no sdlo en los colores,
sino tambign en las texturas de los materidles, los cortes de los mis-
mao y las formas. Todo esto con el fin de generar una coherencia en
conjunto y que el espectador pueda leer aguelos signos gue se han

depositado en el vestuario y en generdl para que pueda identificarse

v encontrar un contexto de una reglidad.
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Crea el vestuario En el maniquf a continuacién podras plasmar lo que quieres mostrar al espectador
de tu personaje por medio de la caracterizacién fisica con el vestuario y los accesories que desees
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para la puesta en escena’



Debajo de cada imagen debes escribir a qué tipo de maquillaje corresponde: Maguillgle socidl,
f

Magyillaje teatral, Maguilaje para cine y Maguillaje para TV, el cual puede ser utilizado en

', distintos escendrios.




El origen del maguligie se remonta principalmente al periodo de la
prehistoria, epoca en la aue se aplicaban arcila en el rostro, aungue
no es muy conocida la razén de esta accion, las pirturas rupestres
jugaban un papel impértante denfro de las muieres gue decorabon
diferentes partes de su cuerpo con marrén rojizo con el fin de seducir

al eexo opuesto.

Bl magullaje se entiende como la practica de decorar la piel v ofras
partes visbles del cuerpo que se gueren resalfar o dar un mejor
aspecto. Este tambign se remonta a cutturas como la Egipoia vy las
civilizaciones antiguas, hasta implementarse en el teatro icobelino v
la comedia del arte, legande a lo que hoy ge conoce como técricas

contemporanens, pasando par el cine v la televisitn

Ertre esas técnicas encontramas el maquilaje social el cual es usado
de manera cotidiana y en e dia a dio, v es usado cuando ge busca
resaltar la beleza al estar relacionado con el otro, las tendlidades; los
contornos v los colores se piensan de acuerdo con el tipo de evento,
el horario y el fipﬂ de |uz. ¥a seq neutral o eléctrica para el caso de
la noche. Bl purto mas fuerte de este tipo de maguilge es el manejo
de la piel, ali se busca la belleza sin perder la naturalidad del rostro

de la persona

También encontramos el maguilaje editorial, que suele ser usade para
pasarelas, performance y principalmerte en fotografia, el cual busca
vender un producto o al artfista en cuestion, cumpliendo con el con-

cepto del auter o del fotégrafo. Este tipo de maguilgje se apoya en

el maaullaie artistico.
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El maayiloie para cine y televisin busca un fin similar y es gue
el actor se vea red en la panfadla. En estos medios se utilizan
dos tipos de maguilgie; el primero de elos es & neutral, gue ce
usa de marera correctiva para cubrir manchos del intérprete
que no hocen parte del persongle siendo este un magullgle
sutil y que no busca modificar los rasgos naturdes del actor
y el segundo es el tipo de maauillaje de coracterizacion, donde
se madifican uno o mas rasgos del actor, generando heridas
o transfigurando e rostro ya sea con maaullge o ayuda de

nroct&ticns,

La funcion en & maq_ui"c:;e deritro del cine v la TV, es dar una
imagen odecuada segin las exigencios ael EqUID0 de creativos
Una de las vertajas que tiene este maguilaje en este medio es
gue inmediatamente se puede ver el trabajo a través de la ca-
mara y corregir sobre la marcha, permitiendo al maguillader

retocar enfre tomas, de ser necesario,

Finalmerte hablaremos del maauilgie escénico-teatral en el cudl

se usan Téonicas rmuy similores al cire vy la TV, & neutro v &
de caracterizacion, pero su gran diferencia, es gue, oungue se
use e maquillagje neutrd este debe ser infenso generando pro-
fundidad y ayudando a exagerar los gestos del persongje. Esto
debido al tipo

de luz que se usa en el escenario, pensando en gue sea un maguilge
duradera y resistente al cdlor, el sudor y &l movimiento, al igual que sea
visible o todo el publico desde el espectador de la primera fila come el

de la dltima:

Cuando se habla del maaguilgie teatrd se hace referencia a la combina-
cidn de la pintura del cuerpo, equivdiendo a un modo de comunicacion
aue reemplaza lo palabra. En este sentido & magullgie se fusiona como
la caracterizacion, sustituyendo la palabra por lo visudl, dramatizando v

torndéndose en un aspecto psicoldgico.
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Por ello, camuia la manera de desenvolverse, deinferpretar v mo
viizarse escénicamente. Es algo gue va a estar sueto a la lectura

gel especlador.. que cumpie un cbieTivo comunicativo, narralivo; vy
= Cres S atl ol o 'y F.' atle '.C"‘I"E‘I"—\- e iy _'.l""I'_: L P 3l il |
no Gnicamernte como funcion estética, siendo este el deber ser de

maauilgie en el teatro.

Roger Ovdle, director técnico artistico menciona que el maqguilaie

teatral se divide en cuatro apartados. Bl primero y mas sencillo es &l

gue se utiliza en las obras reaglistas gue se desarrollon en

ung sala pequena. bl segundo apartado se da para escenarios gronades,
en los gue es necesario exogerar las expresiones para gue todo el po-
blico dicance a verlas. Bl fercero se basa en las caracterizaciones que
corsisten en el uso de piezas posTizas como pelucas, barbas, bigotes. Por
L e e W o,
diftimo, e moauilaje de fantasia, que ademas incluye los efectos especia
les, que son aguelios en los que se ufilizan matericdles que proporcionan

texturas” (Diaz, sf)

Al hablar del maguillaje escénico, en cuarto a la técnicag, es la alteracion
de los rasgos facides, con el fin de modificar los rasgos del actor v ser
lo mas parecido al persongje interpretado. En el texto Escritos Sobre
Teatro menciona aue "Por encima de todo el magullaie ha de vaciar &l
rostro, no debe relenarls, no resdtarlo o fiarle” (Brecht, 972, p. 285),
I aue hace referencia aque este no va a estar centrado en lo estético

sl no en la tigura creativa del artista

Es imporiante denotar gue el maguillgie escénico se convierie en un
i el b L e e
acuerdo oel actor con relacion a lo gue se va a decir ol espectador; sa
. i | -
biendo gue este es un momento efimero v durg, lo que dura la funcién
4+ i i s 1 e | i |
Por lo tanto, el maguilaje hace parte de la imagen v entra a denctar &l

cardcter vy los gestos propios del personaje interpretade,
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Como en todas las recetas lo primero que necesitamos es una lista de productos, en este caso no es diferente, por ese a continuacion

te dejaremos algunas herramientas indisperisables para levarla a cabo (la receta para un maguilgje escénico).

RECETA PARA UN MAQUILLAJE ESCENICO

Tu tarea es marcar 4 los productos mencionados son correctos o no parg este

tipo de recefa.

Los productos que son falsos puedes tacharlos y poner en ese lugar los productos aue para ti son necesorios para crear un maaguilaie

Eescenico.

&, Base de colores

B Postdita o rimel

3 Brochas planas v difuminadoras
& Aceite de motor

2, Primer

& Cortorne en crema y polvo
B Fuente de gato

B Extension

g Rubor

& Mouse de computador

3 Espurmas difuminadoras

2 Platos v pocillo

B Esfero

B Poleta de sombras

g Correctores en crema v polvo
& Monedas

& Delneadores de colores

2B Agua de rosos

2 Polvo traslucide

VIF

e e
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Una manera facil de llevar a cabo nuestro maquilaje es conociendo la forma que tiene nuestro rostro y
asi mismo la forma de cada una de las facciones que lo componen. La técnica de la Morfologia nos ayuda
a enfender lo mencionado anteriormente. La morfologia etimolégicamente se compone del término ‘Morfo®
(morphe) que significa forma vy de *Ilogia® que significa tratado, Librandi (2017, p2) determing que esta
Técnica es el estudio de la forma del rosfro, en las arfes visudles resalfando asi las caracteristicas visibles del
aspecto anatémico y osteomuscular que determinan la cdlidad de la superficie, de los relieves y del volumen
corporal representado, para hacerlo mas redlista.

En términos mas claros, la morfologia estudia a detdlle la forma vy la estructura del rostro, de la misma ma-
nera existe el Término Morfopsicologia de la cual hablaremos mas adelante.

A corifinuacion, mencionaremos los Tipos de rosfro conocidos por la Técnica de la morfologia, hablando de
unas caracteristicas fisicas y psicologicas de manera general deferminando las proporciones geométricas,
en la que se componen los dvalos faciales, por ejermplo, se pueden definir cierfos rostros a partir de la raza
de las personas, su esfructura 6sea y sus ancesfros.

Para ello nos apoyaremos de un cuadro comparativo a partir de dos autores Sanches (2016) que habla de

la forma del rostro, y Arresto y Tinari (2007) que hablan de la Morfopsicologia de lo que representa cada
forma.
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1PO DE ROSTRO

FORMA

PSICOLOGIA

 ROSTRO OVALADO

Este fiene un equilibrio armonioso entre la
alfura y el ancho, su zona superior e inferior
son iguales vy la zona media es ligeramente
mas larga.

[ Las personas con esfe Tipo

de rosfro poseen elegancia v
armonia. |ienden g fantasear
e imaginar con mucha fre-
cuencia, lo cudl los hace dlgo
infrovertidos vy distraidos.

H0STHO REDONDG

' '
5 e

La dltura es igudl al ancho. Las tres zonas
horizonfales son mas o menos iguales, con un
ligero predominio de la zona media, lo que
les da una gran importancia a las mejillos.

Son personas de gron ver-
safilidad, diplomaticas, habiles
para progresar econdmico-
mente.

ROSTRO ALARGHDO
e

ne

—

Tiene un desequilibrio enfre el ancho vy el
largo. Sus facciones son frerte larga vy es-
trecha, pomulos alfos, mandibula estrecha
y barbila clargada.

Poseen un tdlento innato para
lograr sus objetivos, debido a
| su faciidod para las relaciones
| pablicas, sus convicciones son
' fuertes, sélidas v profundas.
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ROSTRO CUADRADO

=

Ly -
] !
‘_;I-!'_.".
T

Esta determinado por su zona inferior (man-
dibulas v barbilla) v su zona superior (frente v
nocimiento del pelo). Sus facciones son: frente
y maxilor de fneas cuadradas (fienen apro-
ximadamente el ancho de los pomulos), cejas

espesas y horizontales, v boca grande

Estas personas poseen carac-
teristicas como amabilidad vy
simpatia; aman lo vida hegare-
fia, ambicionan seguridad, son
muy planificadores y detestan
la soledod

ROSTRO DIAMANTL
0 HEXRGONAL

)&

D —

Es un rostro muy angulado. Sus facciones
son: frente estrecha, pémulos anchos vy
marcados, barbila corta en punta.

Tienen serfido de liderazgo
y Tendencia a la innovacion,
suelen ser personas eficien-
tes, exitosas e inteligentes, con
grandes dosis de energio.

ROSTRO TRANGULAR

Recibe fambién el nombre de pera o fra-
pecio. Sus facciones son: frente estrecha,
mejilos y maxilares bien marcados, barbila
grande.

Son individuos extrovertidos vy
facimente se expresan en sus
enfornos con facilidad, son im-
pacienfes e irritables.

ROSTRO TRIANGULAR

INVERTIDO

0

ey

) & 4

- e W B

Es un rosfro con proporciones generalmente
corfas. Sus facciones son: frente ancha, po-
mulos anchos, mejillos escurridas vy barbilo es-
frecha y en punfa. Recibe fambién el nombre
de corazén, donde lo que defermina su forma
es el nacimienfo del cabello.

Las personas con este Tipo
de rosfro son infelectuales,
idedlistas, inquietos y nervio-
sos, Tienden a ser muy racio-
nales por lo que se distraen

con dificultad.




La palabra Morfopsicologia se campone de la palabra “morfo” (mencionada anteriormente) y psicologia que se
refiere a la manera de sentir; pensar y comportarse de una persona o una colectividad, Al igudl que la morfo-
logia, esta Tarmbién hace un estudio cienfifico que defermina la personadlidad de las personas a Través del rostro,
donde defermina de manera precisa el cardcter, el modo de conocer y comprender a las personas, sus apti-
tudes y actitudes por medio de la observacion del rostro vy los elementos que lo componen. (Leon, 2018, pg. )

Un gjemplo para ertender mejor como funciona la morfopsicologia es en las peliculas que se basan en hechos
redles, cuando en los casting (pruebas para la seleccion de actores o modelos para una determinada actuacion)
se buscan normalmente personas con rasgos similares, v se logra evidenciar al momento de los post créditos o
cuando mencionan datos de los hechos con relacion a la dramatica de la pelicula.

Cuando enfendemos esfos dos Términos, nos ayuda a deferminar qué imagen le queremos mostrar al especta-
dor vy due tipo de personalidad se le quiere dar dl persongje al momento de la interpretfacion v la relacién con
el pablico, determinando sus rasgos por medio del gesto v las circunstancias dadas, las cudles se!van dando a lo
largo de lo obra para la consfruccion de los caracteres 'y las personalidades de cada persongje.

En este punfo, la pregunta es ¢Como puedo reconocer mi Tipo de rostro?.
Existe una técnica llomada Visagismo, término que proviene de la palabra francesa "Visag' que significa cara

o rosfro y “Ismo* que hace referencia a feoria, deferminando este como el estudio del rostro en todas 'sus
proporciones y busca adapiar la forma de cada rostro.
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Ahora determinemos cudl es la forma que nos ofrece la técnica del visagismo para reconocer nuestro rostro. Bl Visagismo es la técnica que

estudia los rostros desde las mediciones v proporciones del rostre en gereral v las focciones que lo comporen, con el fin de determinar gué

técnicas de maquilaie se pueden aplicar para mejorar la estética del rostro y asi dar una armonia y simetria hacia la beleza. Las divisiones

para entender las proporciones son

2 La tinea geométrica de los distintos dvalas faciales

B Las proporciones generales del rostro,
:%LDB distirtas formas del rostro.
31_99 estructuras Gsens relacioradas.

gi_a distribucion de la musculatura facial® (Sierra 2009, pl5)

El visagismo nos ayuda a entender nuestro rostro para sacar el mayer provecho de sus facciones, creando las proporciones idedles para el
rostro armonioso. En este estudio, el rostro se dividia por tres zonas longitudinales, superior (frente), media (desde debajo de las cejas hasta el
final de la nariz) e inferior (desde la nariz hasta la barkilla).

Zona Superior:

Esta representa lo mental, lo intelectual v
lo lagico. En la eultura China esta zona se
determina como el Area Casmica, e estado
del yo en el que tradiciondmerte se le lama
Adulto, ayudando a ernfender los emocio-
nes y pensamiertos, afines a la conducta
auténoma de la persona con relacion a la

redlidad. (Armesto v Tinari, 2007, p.3-4)

Zona Media:

En esta encontramos la emocion v la actividad,
relacionadas con la capacidad de adaptacion
de las personas, derominada e Area Antro-
pologica. Esta zona representa el estado del
vo gue llamamos Nifio, definido como una se-
rie de senfimiertos, actitudes v poutas de las

conductos propiaos de la infancia del individuo.
(Armesto v Tinari, 2007, p3-4)

Zona Inferior:

Representa la voluntad, la discigling v la cons-
tancio, relacionada con la energio inferna de
las personas, tormando el lugar del Area Te-
rrestre. Representa aspectos del yo lomado
Padre, que, de forma sintética, se centraen lo
que debo hacer, donde log sertimientos, actitu-
des v pensamientos se ven desde la influencia

de oz p{]dre:s en la infancia. (Armesto Y Tinari,
2007, p3-)
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Veamos el siguiente ejemplo para entender mejor cémo se divide el rostro y saber cudl es la zona mas predominante de
nosatras mismos. Para ello redlizaremos la siguiente division con ayuda de un Iapiz de ojos visible en la piel y un metro o regla
La divisien se levara a cabo por medio de tres fneas, la primera de marera vertical, desde el nacimierto dél cabelo hasta €l
meritén, las otras dos de manera horizontal, la primera desde la sien hasta donde empieza la nariz, por debagjo de los cejas y

la segunda desde el trago de la oreja hasta donde termina la nariz, por ambos lades, derecha e izauierda para las dos fineas.
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AHORA HAZLO, TU

Tomo tu lapiz de gjos v haz las divisiones mencionadas

arteriormente.

Una vez redlizadas les lineas, frente a un espejo v con
ayuda del metro toma las medidas de manera vertical
entre la distancia de las lineas horizontales.

Ya con las medidas idertificadas; toma una foto de tu
rostro v pégala en el cuadro marcado en ecta pagina
Alhora escribe en las ineas, tus medidas v las coracte-
risticas de tu zono predominante.

Por ditirmo, vuelve a tomar tu metro y mide las neas
horizortales, para de esta manera determinar € tipo
de rostro que tienes Para elo te puedes guior del

cuadro de los tipos de rostro.

Zora Superior:

Tipo de rostro

Zona Medie

7 o gle] inferior:

Caracteristicas:

Zona Superion

Zona mediat

Zona Inferior:

mezclas e infinidad de apariencias, v cada una es perfecta en sus proporciones.

Nota: No te preocupes si d momento de medir, los zonas tienen medidas simiares. Asi como existen miles de

personas, de igual manera éxiste variacién en todos los rostros y en las focciones gue los componen, generando

o/
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PASOS DE LA RECETA PARA CREAR UN MAQUILLAJE ESCENICO

L Vamos a limpiar el rostro, esto se puede hacer con ayuda del agua micelar y pomos de algodan
o i te queda facl con un jabén para el rostro y agua

2 Ahora aplicamos crema kidratarte de tu preferencia, blogueador solar y primer (ocordiciona
la piel v la prepara para la aplicacin del resto de productos) este dltimo puede terer varias

funciones como cerrar los poros o dar mas luminosidad dl rostro.

De agui en adelante los pasos se planfean en la idea de lo generdl ya que &l maauilgie al ser un I}J
arte efimero puede transformarse, dependiendo la persona, los preductos v la funcién de este. E

A modo de congejo, recuerda probar los productos que vas a usar antes de aplicarlos por largos i@mﬁ‘ﬁ;_,jy

momertos v ast mismo conocer cudles son los tonos correctos para tu piel

3 Aplica la base de tu tono, en forma de puntitos y luego con una brocha para base o una beauty
blender (espuma difuminadora), esparce toda la base por todo el rostro, levandola hasta arriba
donde nace el cabelo y bgjandola hasta tu cuello.

Y 5 para tu maguilgje deseas crear luz v sembra, utiizaremos ahora los contornos y correctores
y con una espuma, difumina a tal punto de gque no se borre ko marcode completomente si no que

por el contrario ayude a marcar la zona deseada.

Siempre recuerda primero aplicar estos productos en crema v luego sellarlos con los productos en polvo, ya que al aplicarlos
al revés generan una pastosidad en el maauilgie y dan una sengacion de resequedad en la piel Esta daro, ol menos de que




9. Ahora vamos con la zona de los ojos, antes de poner sombras, recuerda preparar el parpado,
ya sea con un corrector o primer especial para sombras puede ayudar a intensificar los colores
y fijarlos en el parpado. Para elo utliza una brocha plana o lengua de gato para depositar el

producto v luego una brocha difuminadora para urificar v dar ligereza dl color

6. Si deseas dar profundidad en el ojo recuerda aplicar & color fuerte en la zona externa del
parpado levardolo hacia la parte inferng, =i es el fin que buseq, de lo corfrario aplique los colores

de manera uniforme, siempre levando hacia el interior del parpado.
P pérp

7. Si &l maauillaje lo amerita y se desea dar mas expresian, puedes aplicar lapiz, delineador, giitters,

pestafing, pestafias postizas, piedras, efc.

8. Para los cejos puedes usar uni lbgiz o betin para cejas. Ya depositado el producto con ayuda de
una brocha para cejas y busca darle la forma deseada. Si el objetivo es faparlas per comgleto para
daorle una apariencia difererite lo que puedes hacer es cubrirla con varias capas de pegamento en
i e v - Y ] . N (]
barra para nifios (no taxica), y ya cuando estén lo suficientemente rigidas empieza aplicar capas de

correctar o base de tu tono o blanca, hasta borrarlas lo mas posible.

9 Para los labios antes de aplicar el labial, aplica un hidratarte para labios, ayudara a gue s estan
cuarteados tomen una apariencia de sanidad y belleza. Igudl si el chietivo es mostrar unos labios de-
gastades vy resecos, puedes demarcarlos con un lapiz para labios con el tin de dar un poco mas de
color, omitiendo el hidratarte Al igud gue con las cejas, los labios se pueden transformar con ayuda

de base o corrector, buscando nuevas formas, demarcando la forma, el tamafio y el grosor con ayuda

del lapiz, los colores y los brillos,

Como todo en @ maggilge, las sombras de gjos, las cejas, los labios, y cada faccion permite explorar las texturas, los colores

y las muchas formas aue les podemos dor con el maguilgje




o S5 S E————
I0. Finglmente vamos a selar todo el trabajo con polvo trasiicido, ayuda a disminuir & brilo que g ‘
se genera por el sudor y el brillo, también ayuda a fijar el maauillgie. Este paso lo puedes repetir I',_ ' \
cuarntas veces lo desees si buscas un maquilale duradero y resistente a todo pronastice. De iguald #] i
marera existen fijadores en spray lo bastante funcionales. —— 4 -

Te recordamos que esfa receta es muy generdl, de la cudl puedes partir para redlizar infinidad de facciones en el
rostro con ayuda del maguilgie. Es importante pora nosotras mencionar que el maauilale y mas el escénico al ser un

arte vivo, da la oportunidad de jugar, probar, equivecarse, cambiar, efc; los veces que se deseen

Antes de llevar el magullgje de nuestro persongje al rostro, debemos enfender la funcién de dos conceplos Importantes, uno gue permite reunir

en un fablero todas las ideas, referentes v deseos, y el otro donde podras reurirlo todo para plasor & maguilgje.

El primer concepto el Moadboard: es una manera interesante de presentar graficamente la informacién en una especie de collage, que combi-
na textos, bocetos, ilustraciones, recortes de revistas, fotogrofias, ofras imégenes y muestras fridimensiondles (materigies, texturas.)” (Rovira,
2013, pl) Para el ambito del maauillaje; el moodboard es ulilizado como recurse de recoleccion de todos los referentes visudles, que despues

plasmamos en el face chart.

El segundo concepto "el Face Chartes un dbujo esquematico de un rostro sobre un papel gue se utiliza para redlizar maguilgies. En estos bo-

cefos se incluyen los purtos de referencia béasicos aue tener en cuenta: los ojos & contorno de la cara v la boca! (Cobos, 2020, pl6)

En la siguiente pagina, podras encantrar un ejiemplo claro de estos dos conceptos, tomado de uno de los chicos del procesa de montaje v mas

odelante un boeeto en blanco para gue puedas redlizar tu foce chat a partir de! moodboard.

b1
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Eiemplo de moodboard y face chart redlizado por el estudiante Louis Mayorga, denfro de su pro-
ceso auténomo de creacion, para la caracterizacion de su persongje ‘El Aldebaran de la Gula® de la
obra 'ttéreo’
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En este boceto v espacio en blanco, queremos que recojos todos los ideas v deseos que generan en Ti el per-
songje trabgjado en el capitulo anterior, para que, con ayuda de imagenes, Texturas y demés puedas crear Tu
Moodboard vy luego los apliques en el Foce Chart para crear el maguillaje.

Especiadlmente Te invitamos a que luego de redlizor esto, Tomes tu maauilaje v juegues a probar cuantas

veces quieras esfo en Tu rostro.

Ahora queremos que nos cuentes cudl ha sido tu experiencia creando un persongje desde el maqui-

laje y como Transitoste cada pagina de este libro, asi que con gusto escribenos dl siguienfe correo:
daywen2022@gmailcom . Esperamos Tu mensgje. Gracias () 63
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(Freire, 2004, p.14)



Wendy: En copitulos anteriores esbozamos algunas ideas y momentos que sucedieron en el transcurso del desarrolo de la implementacion. En el
cudl se pusieron a prueba los conceptos, técricas y aprendizajes, dentro de la clase de *Procesos Auténomos de Creacion' o "Montagie!, como
parte del nicleo discipinar correspondiente al curriculum de la Licenciatura en Artes Escéricas de la Universidad Pedagogica Nacional

[k Dicho proceso se leva a cabo durante los semestres de guinto v sexto semestre, donde el nacleo disciplinar esta compuesto por la clase de
poéticas, voz, cuerpo y actuacion, y estas deben Ir encaminados vy unificados con el fin de redlizar una creacién Conversando con el profesor
Carlos Sepdveda nos comentd log deseos e intereses del proceso gue estaba levande a cabo con log estudiantes de quinto semestre del periodo

2022-2, donde estos querian crear cbras ague fueran encaminadas a la finea de lo fantastico.

Broccht Este grupo de estudianfes cuenta con unas particularidades especificas, como que en su gran mayoria de integrantes empezé la
carrera en tiempos de pandemia, donde los encuentros con otros eran limitados v casl imposibles, v bajo las condiciones de paro estudiantil
en este mismo contexto de la pandemia y en ofros cases eran personas de reinfegro due se retiraron en dichos tiempos y ahora se estaban

encorfrande con un grupo ruevo dl que estaban acostumbrados.

W Es importante mencionar aue para todos los estudiantes la pandemia és un artes y un des-
pués en la icenciatura, pero especidmerite este grupo entré a cursar lo universidad durante los
inicios de panderia y esto implica un trabgio en grupo meramerte virtudl, un aprendizgie enfo-

cado en un cuerpo en cotidiana y una grian diferencia tematica con relacién a los ofros grupos.

DY por otro lado estaban las personas que ce incorporan al grupo gue vienen de redlizar un
reinteard a la universidad, donde fienen un proteso de aprendizaje distirto y donde cuesta incor-
porarse al grupo y a la metedologia que ya levaban trabajande. Con esto el docente cree per-
tinente un espacio de aprendizgje que les ayude a relacionarse mejor entre elos, v que poten

cidlice la idea de la fantasia en e moquilgje, donde &l encontraba irregularidades en su trabagjo.




Brocchi: Gracias a la recoleccion de informacion por parte del docente v la necesidad por lo fantastico, se consolida'na celaboracion en pro
de apoyar este proceso de guinto semestre e implementar nuestros aprendizgjes con ayuda de unos falleres que dieran respuesta'a la pregunta;
¢Como el moguilgie escénico puede gportar a los docenfes-artistas en formacién de lo Licenciaturaen Artes Escénicas conecimienios para

la creacion de persongies desde su caracterizacion fisicar,

W:  Esio redlizado por medio de la Metodologia TAP: (Investigocion
Accion Participativa), la cual nos da la posibiidad de crear aprendizajes
en conjunto, con ayuda de la exploracion de técnicas y aplicacion de los
conceptos en doble vig, lo gue ensefiomos vy lo gue & grupo percibia v
apropiada a su creacion. Segan Pinto (19867) la Investigacion-Accian
Participativa se define como® "una actividad cogroscitiva con tres ver-
tientes consecutivas es un métado de investigacitn social aue mediarite
la plena participocion de la comunidad informante se proyecta como un
proceso de produccion de conocimientos;, es un proceso educafivo de-
mocratico donde no solo se socializa el saber hacer técnico de la inves-
tigacién, sino que se constituye en una accitn formativa entre adultos,
y &8 un medic o mecanismo de accidn popular en una perspectiva para

trarstormar la realidad vy humaonizada




ELABORACION DE UN' PROYECTO DE INVESTIGACION ACCION PARTICIPATIVA

FASES

Primera Fase! Descubrir la te-

matica.

E:

de los temas, y elaboracién de

el descubrimiento, eleccion

b

un diagrdstico planificade v

sisterndtico,

Lniciamos el diognéstico gor medio de la corversacidn con el profesor Carlos Sepalveda, auien en-
contraba falencias en e maguilaje que los chicos le verian proponiendo para sus personales, donde
era muy vaga la elaboracién de estos y de la coherencia con la cbra y con los persongjes. Estas
falencias se veian reflejodas desde los conceptos basicos de moguillgie; el no conccimients de pro-
ductos adecuados dl tipo de rostro y el tipo de maguilaie que se queria redlizar, a demas de esto
la estética con respecto a sus ideas no era clara, dado que deseaban maguilgjes que se dejaran de
la realidad humana v pasardn a una distorsién grotesca de lo fantasioso, levando a cabo cambics
mortolagicos amplios. Con relacion a esto, dentro del grupo se ve se ve la necesidad de aclorar en
primer lugar la imagen que cada uno deseaba darle a su persongies, con caracteristicas desde el
nterior para poderios levar a la imagen fisica exterior, de igual manera la utiizacién v apliaue de
los materiales en los rostros para que fuesen visibles v potertes con respecto a la luz, que desde &l
cuerpo, la voz, la inferprefacion y en nuestre caso e maqullale como parte de la caracterizacion
fizsica se obtenga una imogen dlara de cada persongje puesto en escena Dodo este diognéctico
por parte del docente v los estudiontes se piensa en primera instancia llevar a los participartes a
ertender su rostro, sus proporciones y gue dice cada una de sus facciones con relacién a lo gue
el otro ve, una vez enfendido este tema se piensa en entrar a jugar con las transformaciones de
dichos rasgos y que a partir de sus ideas esfos puedan esbozar focciones y rasgos gue desean ver

en la imagen de su persongle con relacion a la narrativa pensada de sus obras.
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Lo definimos por medio de la planeacion de 5 talleres que se trabajaron con V, donde se tenian
Segunda Fase La Construccion del unos temas determinados para tratar con el grupo. Una vez propuestos los temas por parte
Plan de Accion de nosotras como investigadoras, &l grupo nos propuso sus ideas v se llegd ol congenso de que

dichos taleres y sus teméticas oyudardn a profundizar en la construccitn de sus persongjes,

Encuentros con el grupo para la cumpliendo asi con las necesidades generdles v especiticas de cada estudiante
solucion de los necesidades por mos las necesidades acordes a los grupos feriendo en cuenta que cada uno conlleva un formato
medio de la accién e idea diferente de ko fantasioso,

En el grupo de Etéreo se encontraban en lo basqueda de dar una imagen a cada pecado salida
de lo cotidiano o lo ya esterectipado por el ser humano, donde su idea central era la transfigu-
rocion del rostro a dlgo mas hibrido (una combinacitn entre lo animal, o espiritual v lo humano),
desde sus idedles ellos no solo se pensaban en un maaulaje para el rostro, sino que fuese mas a
lo corporal y de como lograr que este perdurara durarte toda la puesta en escena, enfendiendo
gue su montagie lo auerian cenfrar en lo corparal

Para €l caso de Pandora estaban en una basqueda de una historia aue contara a los nifios v
odultos una redlidad de los cuentos de hadas que no nos ofrecen los formatos convencionales,
pader levar a enfender a su pablice que las hadas ne todas son buenos y aue lo princesa del
cuento se puede convertir en vilana, dentro de sus maauilaies deseaban poder redlizar una
transformacion desde los moaquilgies gue denctara esta idea.

Hablando mas personalmente desde cada uno de los estudiantes, dlgunos e encontroban en la
necesidad de entender cémo combinar la paleta de colores, otros en cémo dar profundidad
olgunos rasgos y resalfar otros, un pegueno grupo se encorfraba en la posicion de algo nuevo

por los gue sus necesidades partian desde el aplique de los productos v & mangjo de las brochas,

de como y cudles son los tipos de maauilgjes mas acordes para sus ideas y como el maauillaje

ertra o jugar en la puesta en escena, los persongjes, la escenotécnia.
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Tercera Fase’ Ejecucion del
Plan de Accitn

Se leva o cabo lo planeado
con anterioridad, observando
las mejoras v las transfor-
maciones durante la ejecucion
que levaron a la resolucien de

las necesidades.

Nuestro agporte y con relacion a los temas tratados con los participantes, ce lograron distintos
hallazgos aue desde cada uno ayudé a esbozar los personajes con relacion a las obras, partiendo
desde el reconocimiento del actor par medio de su rostro v la relacién aue hay entre maauillaie,
iz y color; v estos puestos al quehacer de la puesta en escena. Encontramos en cada faller un
avance en como el grupo se relacionaban con el maguillgje v los demas temas para uriticarios
a lo que ya tenian

Tdller | Tebricor Morfologia, visagisrmo y Morfopsicologia,

Tdller 2 Tedrico' Teoria del color, circulo cromatico, luces y productos de maaquilgie. Moodboard
y Face chart,

Taller 3 Tedrico-Practico: Cuidado de la piel y primer boceto del maguilaje.

Taller Y4 Practicar Correcciones del face chart vy segundo baceto

Tdller 5 Practicor Maauillaje de los personajes v toma de fotografios

Cuorta Fase: Proceso de Re-

flexion Perrmanente.

Se corselida vy sistematiza la
investigocion con relacion o
la practica, dando cuenta del

proceso y sus halazgos

Los Talleres | v 2 se realizaron con una intersidad de 2 horas donde por medio de diapositivas,
sustentado en las TICs, en las que se reuni la informacién conceptua gue sostiene la iInves-
tigacion para poder desarrolar a profundidad los cambios morfolagicos necesarios, generar
la relacitn del color v la luz para la puesta en escena v el enferndimierto de la traos escena
o escenotecnia. Estos dos taleres se dieron én los instalaciones de la Universidad Pedagtgica

Nacional Sede Pargue Naciondl en €l sdon 104
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Redlizamos una modificacion en los tiempos del Taler 3 v 5, donde se unificaron en un solo dig, gue fuva una duracion de Y horas, la
miodificacion se realizd en consenso con el docente, ya gue estaban lag horas disponibles v el espacio para poder redlizar el faller v
de esta manera finalizar el laboratorio mas répido, gracias a la posibiidad horaria se realizé un acompafiamiento a cada estudiante
en la consfruccion del maguillge donde el proceso fue persondlizado y acorde con las nececidades de cada uno, resaitando las for-
talezas que encontramos, como inferés por basgueda de referentes nuevos, compromiso con el proceso de creacion de facechart,
productes profesionales, aoropiacion de los conceptos vistos en el | v 2 faller, correcta aplicacion del cuidade dl rostro v debilidades,
como poca informacion para la correcta aplicacion de diferertes productos (base, corrector, sombras, efe), simetria en las lineas,
profundidad en los colores, poco juege con luz y sombra, no utiizacion de todas las partes del rostro, ya que la mayoria no penso
en madificar rasgos como las cejas, o los labios, donde profundizamos en los posibiidades aue ofrece la teorio cuandoe la aplicamos
correctamente a nuestras creaciones, ademas redlizamos un juego donde se observd como la luz en sus distintos fonos podia afec-
tar los colores del maguillgje. Estos dos tolleres se redlizaron en las instalaciones de la Universidad Pedagtgica Nacional Sede Pargque
Nacional en el salsn 100

£l Taller 5 se redlizd con una duracion de 3 horas, donde se redlizaron cambios en los magquillaies ya plarteados con el fin de darle una
imagen mas verosimil a lo gue esfaban buscando con cada obra, v con los descubrimientos encontrados en el juego de la luz, siendo
uno de los halozgos mas importantes aue en el teatro a diferencia del cine, debemos resaltar v exagerar los rasgos para que la uz
no desaparezea el maguillgie o desdibuje lo ya puesto, asi como encontramos que cuando teremos en el rostro un maguilaie de color
rojo vy sobreponemos una luz verde, nog va a dar como resultado que el rostro ge vea negro, esto poraue son dos colores opuestos
en &l circulo crﬂmn::ﬂc.ﬂ, asi gue o que debemos buscar es utiizar una luz de un color que pa"?e:nazcu a la misma Gama para pﬂd&r
resaltar & magquillgje. Para finclizar este proceso redizamos un registro fotografico de los estudiantes con el vestuorio vy maauillaje
correcpondiente a su persongje. Posteriormente se llevs a cobo un didlogo con los esfudiantes donde podemios determinar que el
trabajo con guinte semestre nos deja o nosotras como investigadoras, docertes vy artistas, soluciones y nuevas preguntas de como
armpliar los conceptos y posicionarnos dentro de la puesta en escena y por parte de log participantes los esbozos de sus persongles,

ayudandoles a determinar cudl es la imagen que le quieren dar a su rostro y aue tanto deseon entrar a transfigurar sus facciones,

puntudlizar las gamas v paletas de colores para las obras v los personaies con relacion a les momentos de cada obra v finamente

como todo puesto en el escenario que convierte en un conjurto de elemertfos gue se deben convertir en un engrange central para

dar al espectador ideas claros de la obra y &l proceso en =i




Brocchk La fase final con relacion a lo aue la metodologia TAP determina como informe, sera lo consignado en este dtimo capitule, donde
s& recoge de manera mas amplia las reflexiones durarte el proceso desde cada momento experimentado vy los hallazgos que se encontraron

derfra de este grupa con relacion dl maguillge escénico, para la caracterizacion de persongjes y sus conocimientos previos y adguiridos.

¥ Bl fin como tal de estas fases nos levs a erfender el ohjetivo de la investigacion que se basa en contribuir a la formacién de los estudiartes
de la Licenciatura en Artes Escénicas a través del maguilaie escénico, como parte de la fras escena y su aporte a la caracterizacion fisica

de persongjes para los procesos aufénomos de creacion

W Se logra entender como hallazao que por medio de los talleres, la importancio de que los artistas conozean sus rostros para asi saber cudl
es la manera correcta de transformario v prestario para darle una imagen propia al personaje, entendiendo que este se compone de una piel
lena de pliegues, relieves v texturas diferentes para cada uno. Para nosotras es importante mencionar que esta etopa de reconacimiento, hace
posar ol participante por un momento de sensibilizacion y de chogue consigo mismo, debido a gue estomos acostumbrados a sefialar nuestros
imperfecciones, pero oprender a sobrepasar esos prejuicios propios levard o entender cudl es la imagen gue mostramos a ofros Y ya al re-
conocer gue tipo de rostro v piel tenemas, asi mismo podremos determinar qué productes nos favorecen mas ol momento de levar a cako &

maauilgie de nuestros persongies y cumplir con las necesidades del mismo.

¥ De igual manera es una sersibiizacion en doble via, puesto que permite al estudiante ser sensible por medio de la escucha vy el facto consigo
mismo vy con el otre; levandolo a entender su individudlidad y como por medio del rostra se da una informacion de guién es la persona gue se
tiene en frente y con la que se comparte un espacio académico y de montaje, siendo este un espacio significativo gue permite a los estudiantes
crear desde sus propios deseos y plasmar en su cuerpo las ideos que van interiorizando a lo largo de todo este procese, permitiéndoles crear

desde un nuevo lugar vinculado dl cuidado propio v con el otro.

Brocch¥ Para los estudiantes de quinfo semestre, entender los conceptos v funclonamiento de la luz v el color, fue un descubrimiento, donde al
tener las herramientas para jugar, probar y equivocarse, permite seguir aprendiendo de ellos en cada encuentro. Cuando ertendemos la luz; sus
componenies vy su funcién en fodos los amoifos, podemos Transformarla y manipularla a nuestro gusto, y esto mismo nos amplia la conciencia
de este foco dentro del teatro, ayudandonos tarto come actores o como espectadores a reconocer y sensiblizarnos a profundidad de 72
cada momernto gue se da durante la puesta en escena. ‘i



W: De igual manera, descubrimos que el color, como parte del arte plastico, permite al actor ponerlo en juego con el cuerpo, la sensacion, e
maovimiento vy la relacion piel a piel que se puede tener de este por medio del maayilaie, al enfrentar su tacto con las fexturas vy las sensaciones
gue le genera el color, permitiendo remitirse a su memaria emotiva, llevandolo a recordar sus gustos, placeres v emociones desde los juegos de
la rifiez. Al reconocer esto como estudiantes es méas facll encaminar los persongjes a una caracterizacién mas completa y estética para que

el espectador +engc1 un acercamiento mds a fin con los persongies que se componen de distintos matices de la vida del agtor,

D Tarto para actores, docentes, directores v espectadores, estos dos elementos (uz v color) de manera natural y artificial se pueden utiizar
para potencidlizar los actos creativos, comao por ejemple cuando entendermos la relacion entre una iz azul sombric que nos representa una
noche o un lugar lugubre v gue con relacion a una luz ambar entre amarillo v rojo, nos dencta un atardecer © un lugar de recuerdo, permitien-
do as levar acabo mezclag enfre tonos v matices del circulo cromatico, apoyandose de la correcta utilizacion de las luces, para gue en cada

chra se viva una experiencia completa desde cada lugar creotivo v de recepcién, yendo mas dlla de una simple visita al teatro.

Wt Otro de los grandes hallazges se evidencia una vez se pone a prueba lo tetrico conlo préactico, ya gue través del espejo se da la posibiidad
de enfrertarse a los temores, los deseos vy las necesidades del personaie, donde la técnica como herramienta creadora permite el probar v
el equivocarse desde &, entendiendo que la prueba vy error funciona como mecanismo pedagogico dentro de la creacion ayudando desde los
errores a polenciolizar el encuentro de nuevos hallazgos a lo largo del proceso, dejando de lado la idea del error como enforpecedor de estos.
Esto nos ayuda a enténder aue cada paso del proceso nos permite transformarnos a nosetres como intérpretes de un ser gue habita en el
papel y que ahora toma forma en el cuerpo del actor, ayudande en una evolucion constante de la persona y los personajes que inferpreta

D Al guiarnos en el taler por medio del modele pedagdgice del aprendizgie significative, la cual fue planteado por David Ausubel en el afic
1963, la cudl se refiere a la relacion gue tienen los conocimientos adquiridos en el pasado por el individuo v la incorporacion de estos desde su
estructura cogritiva. Ausubel plantes gue el aprendizgje del alumno depende de la estructura cogritiva previa que se relaciona con la nueva
informacitn, debe ertenderse por ‘estructura cognitiva’, al conjunto de conceptos, ideas que un individuo posee en un determinado campo del

conocimierto, asi como su arganizacion. (Pizano, 20M, Pag24d).
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W: Con elio logramos encontrar como docerntes, aue feriamas un grupo diverso donde los aprendices ferian distintos intereses con respecto
al maguilaie v algunos tenian conocimientos, otros se quedaban én el deseo de explorar v otros se enfrentaban desde cero dl tema. Gracias
a esta diversidad, enconframos que la disposicion del grupo los levaria a lugares diferertes desde sus percepciones, donde el maauilgje le da dl
aprendiz hallazges de guien es, de plasmar sus ideas y desess por medio del color, para asi seguir construyendo sus conocimientos y referentes

desde el compromiso consigo mismos, con su grupo v con relacidn a la responsabilidad que fenian dentra de su grupe.

D Continuands con la diversidad de los grupos, encontramos como es comin dertro de un grupo gronde, lo consolidacion de subgrupos, en
las que sus anhelos v deseos se encontraban dejados del grupo en generdl, denotando como acierto, dentro del laboratorio la importancia de
ponerios a pensar y encaminarios desde su practica en funcion de las necesidades obra, en la que levé a los estudiantes a dejar de lado su

yo en beneficio del trabajo colectivo, y que desde alf se dieran aportes impartantes para la consolidacion de sus persongies y sus obros en o

W: Es necesario mencionar, que, al intervenir en los inicios de este proceso, los maguilajes explorados vy encontrados dentro de la etapa de los
taleres, no son los que al final de la consolidacien estén puestos en la esceng, esto debido a gque es un proceso gue se lleva durante dos semes-
tres, pero que de igual manera este aporte les dejo herramientas para seguir creando desde el lugor del maguilgie sin clvidar todos los demas
elemenitos de la escenctécnia que tiene relacion cuando los ponemos en escena,

¥ Enconframos dentro del ambito del maagullaie, que al ser un arte vivo demanda de una practica continua, aue aunaue la feoria amphia los
conceptos, es necesario generar una fludez en las pinceladas desde el pulse v la motricidad, perdiendo el miedo a eguivocarse v fomando
riesgos, es por esta razén gue como docertes y artistas debemos fomar esto, para encontrar la caracterizacion de los persongjes, ayudando
a determinar y ampliar la creatividad de la Imagen que se desea mostrar en la obra, guir::nd{:l cada proceso en la indugucibn. la exploracion vy
utiizacion de diversos elementos v referertes.

W: Como todo proceso de prachica se plantearon unas sesiones dentro de las cudles teniamos unos tiempos v espacios establecidos, pero se
moadificaron debido a imprevistos que se dieron en su momento y por esto queremos manifestar que es de suma importancia terer unos tiem-

pos (por lo menos 3 horas) y espacios (con buena lluminacitn, comodidad v de facil acceso) establecidos v que funcioren para el momento.
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préctico, va aue cuando contamos con estos dos recursos se fadilita la practica, asi como consideramos riecesario que cada artista en sus

capacidades pueda tener los materiales necesarios para redlizar la exploracién del maguilgje, en cuanto a lo que busca resaltar de su persongje.

[ Algo que podriamos seguir explorando para préximos laboratorios seria el uso de la luz en relacitn con el maauilaje v las posiciones del actor
en la esceno, ya gue nos quedamos un poco cortas en esa exploracion, sugiero gue se pueda redlizar con diferentes tipos de luz, asf como
posiciones y colores diferentes y claro que feniendo mas tiempo para gue la infervencion redlizada nos pueda arrgiar hallazgos que td vez no

encontramos.

Brocch¥ Debido a esto, fomamos la decision, de gue fueran los mismos participantes del taller los que ampliaran las ideas y reflexiones de este
proceso con relacidn a sus obras. Para ello nos tomamos el tiermpo de hablar con alguros de ellos, donde nos compartiran dedmo han levado a
caobo Sus procesos de creacion?, v dcudles fueron los aportes que desde este taller dmos a sus deseos v creaciones?, asi que todo o expuesto

por los estudiartes y el docente es resultado de ertrevistas a tipo de conversacién, redlizadas después de findlizar el laboraterio.
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Yurany CeF £l proceso de creacion empieza por una muestra de tdlento, en mi caso fue la masica v los patines, donde empezamas a unirnos
y fuimos construyendo lo gque hoy es "Eférec’, uno obra gue nace desde la ancestralidad v legs a lo aue hoy teremos gue es un fransite por

los siete pecados mas bajos y mundanos.

Louis Mayorger La cbra de Etéreo’ es una creacisn colectiva de cémo se siente crecer y cambiar en este
mundo, esto levandonos a pensar en gue las personas necesitamos el bien v el mal, y esta idea la indagomos

mejor con los [2 circuos de infierno.

Andrea Dazas ‘Etéreo’ es la historia de como una adolescente transita por distintos lugares del bien v del
mal y como esto influencia su vida v las decisiones gue la levan a deferminar su yo inferior y hacia dénde

auiere legar en la vida, hablande un poco de lo sociadmente maral aceptado v lo rechazado.

Yurany Cek Fste ha sido un proceso lleno de aprerdizajes, desde el trabajo en grupo, los tiempos de todos, los caracteres, los persondlidades,
etc, Cosas gue nos han levado a frabajar en la paciencia, la comunicacién v el diglogo entre las idecs de cada uno. Al ser una creacion colec-

tiva buscamos siempre conectar y generar congruencia, esfamos en un recorrido por una linea peética, donde el tnico personaje gue redliza

una ruptura es mi persongie principal, la adolescente.

Louis Mawrg:f Uno de ruestros mayores referentes de creacian e Inspiracion para los persongjes son las pinturas de la época renacentista Y
mi persongje Bl Aldebaran de la Gulg, tiene como refererte la cultura Anime vy €l artista Salvador Dali con algunas de sus obras, este persongje
es un ser mitoldgico con ideales de Dios, un ser egoista y egocentrista. Bl Aldebarén fiene una finea dramatica donde al principio se muestra

amable v fresco, y luego muestra su verdadera identidad de Gloton y egoista dl extrema
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Andrea Daza M persongje es el pecado de la Avaricia, busco en & sdlir de |s cotidians, generar una mezcla entre la idea de lo animal vy Io
paranormal, donde el aspecto corporal excediera las estéticas comunes al gjo de espectador v con facciones extravagantes, mi mayor refe-

rente son los persongjes de Cuilermo del Toro.

Yurany Cek ] taler de maauilgie que ustedes impartieron fue importante, ya que nuestras deseos de creacion estaban puestas en lo fantastico,
y funcioné para ayudarnos a enfender v construir la imagen que les queriamos dar a los persongjes. Para mi uno de los aprendizajes fue la

luz con relacitn a los colores § cémo desde alf damos aportes a la estética de lo obra en la ereacién del maauiligie.

W: Como mencionamos anteriormerte, la luz v el color fue un descubrimiento para fodos poraue gracias al experimerito de ver los maguillgjes
con diferertes colores de luz, en un espacio de un saldn con paredes negras y obietos se observaron las traneformaciones que feria coda

maguillaie con la incidencia de la luz en ellos,

Louis Mayorgas En mi &l taller desperté una curicsidad mas ala del gusto por el maauilaie socidl, ya que presentaba desde hoce tiempo un
deseo de explorar en el campo del maauillaie artistico, pero estaba en mi la inseguridad v con esto me di la oportunidad de probar sin miedo
a equivocarme, golo probar v jugar con los colores, asi gue escogl para mi persongje el color rosa, despojando un poco la idea de gue la gula
estd relacionada con el tamario v el peso, sino que mis deseo es darle un imagen vy personificar la ansiedad de c6mo yo veo y como percibo

la gula.

Personalmente ec necesario fener conocimientos béasicos en estos aspectos como lo son el maauilge, la lz, el vestuario, ete. Muchas veces
dertro del teatro le damos mayor importancia al director v ol actor, pere para la composicién escénica v lo que es el teatro necesitamos
de personas que piensen constfantemente en cada defalle, porque todo lo que ponemos en el escenario habla v pensando en lo gue deseamos

que el espectador vea
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Andrea Daza Antes de gue ustedes impartieron el tdller terfamos dlaro el trabajo con los siete pecados, pero no teriames claridad con la
parte estética vy los caracteristicas que gueriamos demarcar en cada persongie y mucho menos la pdleta de colores que deseamos utilizar
asi gue con el faler empezamos a profundizar en las imagenes que gueriamos dejar en el espectador, como en las facciones que demarcaban

cada persongje y por dfimo a definir las caracteristicas acordes para & vestuario.

[ Ahora vamos a conocer cudles son las percepciones v los hallazgos para la creacion de la otra obra; durante el procese aue hon levado o
cabo vy los aportes dados a cada persongje v a la obra en generdl, decde nuestro lugar como tdleristas, docentes e investigadoras.

Hamilton Diazz Al igual que lo mencionaron los compaferos, todos partimos desde nues-
tros fdlentos Yo siempre me he destocade mucho por ser muy gestud ol momento en
due hago danza, por lo basado en mi experiencia con dgunos procesoes artisficos gue he
terido la oportunidad de visiblizar, siempre me ha quedado faltando entrelazar decde las
muchas posibiidades la danza con relacion ol gesto, dejando los textos en la via plana de la
interpretacion, pero dejando de lado el gesto. Mi muestra fue una coreografia de cabaret,
mostrando desde off que los hombres fambién podemos ser sencudles, aue este tema de lo
sensudiidad no se centra solo en la muer, para esto me acompafie de accesorios aue para
algunas chicas pueden ser sersudles de un hombre a la vista, cémo aplicar aceite en la piel,
estar sin camisa v buscando la idea de estar muy acicalade.

Alw Camacho: En mi caso yo, trabgie en una presertacisn desde lo musical, cantondo una cancitn del tipo de Alicia en el pais de los ma-
ravilas y dandole vida a unos mufiecos de origami gue me gusta hacer, mientras esfos se movian yo estaba detras de & cantande la cancién
Después de ello me jurté con compariercs que sabion cosas de circo, al momento de ser cuatro en el grupo, hicimos una inferpretacién de
ias cugtro diicios, esta cancion dl ser un poco burda nos llevd a pensar en la posibiidad de levarla a Ib literal. Asi sucesivamente la masica y et

tema de las dlicias estuvo presente en la consolidacion del grupo, hasta sumarle danza, movimiento v circo.
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Manuel Chéivez: Basé mi trabajo desde las cosas que ya conocia v sertia que podia ser un plus en cudlquier puesta en escena que se fuera a
Grear, me guié por la interoretacion de las voces, mezciandolo con la narracion poética v la acrobacia Cada vez gue me unia a una persona o
grupo Siempre pensaba en la posibiidad de mezclar estas cosas en una puesta en esceng, cuondo empecé a trabagjar con Angélica v su grupo,
fue entender la creacion desde atro lugar como lo es la masica, en ruestro caso por medio de la cancidn de las cuatra 'dlicias” que consoli-

damos en la idea de la Alicia original

m Camacho: Al venir trabajonde con la idea de las "dlicias’, tomamos a *Alicia en el pais de las maravilas” como base para la obra y dl

unirlo con el fema de los circulos del infierno de Dante nace como proceso de creacion la historia de *Pandora’,

Hamilton Diaz: Lo obra desde & punto de visto, es pensada en formato famiiar, dlr‘ig?da principalmente hacia lo rifios, donde gueremaos decons-
truir &l ideal de los cuentos de hadas, donde siempre la princesa termina con el principe azd v de dlfi en adelante todo es bonito v perfecto.

Maonuel Chavez: Pandora es una rifia que cae en un cubo leno de mundes coloridos, muy dl estilo de "Alicia en &l pais de las maravilas® pers
en Su coso se busca mostrar cémo esta nifia va perdiendo su inocencia v se va dando cuenta que las hadas v las princesas no son como ella

pensaba. Ela emprende su vigle en compafia del gafo, quien en todo momento busca eémo lbrar a la nifia del mal @l gue se va enfrentando.

Hamilton Diaz: asi mismo, contarmos con un cuento principal pero a lo largo del cuento la princesa por sus acciones muestra lo dlgjada que esta
de lo bondad vy a raiz de esto pore al principe en riesgo v dl final termina convirtiéndose en una de las malas por corviccién propia v dejando

consecuencias de su mqud en cada uno de los mundos que componen la obra por donde va transitando Pandora,

§ importante mencionar, gue la obra con relacion a los areuos nos da ideas de los pecados como la ervidia gue se ve
, Camacho: Fs importart i gue la ob elacion a los ared da ideas de los pecad | dia gu
eritre las musas, el engafio v el desencanto gue vive en coda mundo y como esta va perdiendo poco a poco la esencia de la inocencia v de una

u ofra manera se va visumbrando con lo que vive,

Manuel Chéavez: S v ol ser ocompafiada por el gato y terer la oporfunidad de emprender esta aventura con un nuevo amigo, en ela se em-

piezan a despertar deseos por lo sexudl al enamorarse de Lisandro aue es el gato-principe de la obra. Bﬂ
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W: La idea de vender otra concepcion de la fantasia a los rifios les ha permitids jugar muche con relacion a lo bueno v o malo. Pero ahora

queremos que nos cuerfen cudles son sus personajes.

Hamilton Diaz: Cormo lo menciona Marnuel el nombre de mi personale es Lisandro, que es un hibrido ertre gato y humano, mi personaje
es el principe engafado por la princesa que es la musa principal Mi procese para este persongie ha sido bastante compleje en cuanto
a la corpordlidad que demonda el hecho de ser un gato, yo que debe ir por la lnea de la flexibiidad y lo expresion, donde se busca un
compuesto. entre & movimienta del cuerpo, el rostro v los gestos. A lo large de toda la obra se visibiliza un gato aue habla, pero hay
una escena en especifico en la que este se deja ver como humano, v es donde se menciona la razén por la que no puede sdiir de este

mundo, al cud quedd condenado por cupa de su princesa.

Angelica Camacho? Mi persongie es un fauno, al principio me lo pensé muy tierna por lo idea de que este era el sirviente de satanas, por
lo que es sumiso y enfregado a todos los deseos de su amo. Dicho persongje ha ido cambiando de aspecto debido a los avances que ha
tenido la obra. Bl hallazge mas grande dentro de este proceso y este circulo de satanas vy el sirviente, es gue somos el circulo mas fuerte,
por lo gque mi persongie al mostrar fernura rompid con esta idea del mal y se fue convirtiendo en un persongie mas tesco, mas burdo

v gue demostrara la maldad v un poco la fealdad de su decision de enfregarse sélo a mal

Maruel Chévez: En escena yo estoy con Angelica, soy el personaje de Lucifer €l mismo satanas, en un principio no teria claro lo que queria
hacer o por donde levar mi persongje; como ya ella lo menciond mi persongje es el rey del inframundo y busca convertir a Pandora en
una de sus sirvientas y dejario condenada en este mundo. Durante mi proceso los faleres con ustedes me ayudaron a definir la imagen
y el uso de elementos que gueria poner en mi persongje. En un principio y dadas las necesidades de la cbra, con referencia al maaullaje

me enconfraba un poco reacio debido a que sobre este tema no teria ningan conocimiento.

Hamilton Diaz: Asimisma el aporte desde sus talleres en la obra en general nos ayudé a entender cémo manejar fodo en el escenario, la
relacion de los objetos y los actores con la luz, log maguillgies v lo mas importante a mi parecer el lograr definic una padleta de colores

para cada persongle que fuese acorde con la pdleta de la obra y poder intervenir los vestuarios, el uso de la luz y de elementos desde 4l
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Angelica Camacho? Como lo mencione con anterioridad al auerer darle una imagen tierna a mi persongje dentro del taller y con su ayuda siem-

pre lo direccione por ese lado, pere a raiz de log cambios que se han tenido sus conceptos y manejo de los elementos del maguilaie me han

dado ideas de como ir transformando esa imagen a las necesidades de la misma obra, como combinar los colores y cémo aplicar cada cosa

Hamilton Diaz: M experiencia dentro del taller, se vio inferrumpida debide a temas persondles, pero su apoyo con relocion a moaullaje, ha
estado preserte debido a que su trabajo pedagdgico v de acompafamiento, me permitic a grandes rasgos v en pocas horas ver lo aue mis
compafieros ya nhabian vivido y desde ali enfender cudl es la paleta de colores que compore a Lisandro v como transtigurar mi rostro para

gue vaya en pro de mostrar un gato, pero sin hacerle perder la esencia del rostro hurmano.

Manuel Chavez: Fn mi caso al no contar con bases ertorne al moauilaje, pensé en un momento trabajarle desde la mascara, esto por temor
a enfrenfarme con este fema, pero su acompafiamiento a lo largo del proceso me deia bases; de cémo aplicar los productos, come llevarlos
a la uniformidad en los tones y la importancia de marcar fuerte los rasgos que se le quieren dar al persongje para gue sean visibles al es-

pectador v que estos vayan acorde a la luz, para aue en su encuentro en el escenario, la imagen impacte y no sea borrada

D Ahora quisiéramos gue nos corfaron daue se viene para esta segunda etopa y semestre dertro de los procesos autdnomos de creacion?

Carlos W Antes de mencionar lo que se viene, quiero recalcar cud

desde mi punto de vista o este progeso. Lo primero fue ayudar a conso

es son los aportes

idar las ideas que
teri ' | 5 detirpiner 8 tada estidtote, b Funst s sissnas e k
erian cada grupo, logrando determinar en cada estudiante, la Tuncion de su persongle a lo
largo de la obra. Al igual gue Hamilton lo menciona, el entender los colores dio la posikilidad

de plantar coda persongje en unos colores puntuales vy de alff partir @ una paeta generd de

la obra, en donde jugar con todos los componentes de la puesta en escena que ellos querian,

Determinando desde ali imagenes claras de lo que aueren mostrar ol espectador dentro de

cada escena y con esto dando una estructura mas pulida dentro del montdie; encontrando su
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Lo que se viene para este semestre es terminar de ordenar vy reestructurar la nea dramatica, con el fin de contar las historias, que desde
el semestre arferior se empezaron a construir, las cudles come o mencione anteriormente, desde su drea ayudan a componer. Una vez estén
definidas, la idea es ponerias en circulacion y giror. De esto quiero mencionar gue a finales del semestre pasado las obras se dieron a conocer
al piblico por primera vez, de las cudles logramos tomar mayor referencia de lo expresado por el espectador en estes espacios v es desde
al, que se foma la decision de hacer dicha reestructuracion.

Brocchk A través de los entrevistas idertificamos que, es de suma importancia recalcar que asi como el actor se prepara corporal y vocal-
mernte, es necesario tener un amplio conocimiento en todos los dmbitos que companen el teatro. Desde nuestro aporte logramos evidenciar,
due dertro de los estudiantes de quinto semestre y dado a su disposicion por aprender y adquirir nuevos conocimieritos, los cuales pudieran
aportar a su formacidn no solo como artistas sino también como docentes y de esta manera amgliar sus campos de conocimiento, para gue
ol legar a su etapo practica cuenten con herramientas en torno a todos los componentes v conceptos del teatro, para potencior asi sus
puestas en escena v su trabajo dentro de las instituciones, generando de esta marera diferentes rutas de creacian Es por esto que desde
el maauillaie se ha generads una nueva via de coristruccion, en términos de creacion, a las ya acostumbradas denitro de la lcenciatura, las

cuales se ponen en funcidn de una indﬁgm‘;iﬁﬂ profunda los temas, guiﬂﬂdﬂ cada proceso en pro de mejorar sus creaciones y sus persongjes.

[ Como ellos ya lo mencionan, el maguillgje escénico no es solo un decors, se logra encontror aue al entender cudl es nuestro rostro podemos
definir y construr una imagen propia al persondgje desde €l rr}uqutﬂ"qu. viendo este como una via pedﬂgﬂgim para ||Egﬂr al persongje y a en-
tenderse a =i mismo. Otro de los halazgos es aue poder interverir la morfologia v reconocer gue cada faccion habla desde la morfopsicologia,

permite darle caracteres propios a los persongies, oyudando o determinar sus vestuarios y los elementos gue acompafion a su persongie.

W: Dentro de este grupo algo muy dlaro, es que ellos estaban en la indagacion de hablar del ser creado desde lo bueno y lo malo, generando
en los espectadores imagenes potentes aque le dieran a entender que cada ser humano se compone desde la bondad v la maidad, que al ser
una baanza de la vida, si se deja inclinar solo hacia un lado, levaré dl ser a péerderse a s mismo. Lo cudl se convirtié en un hallazgo para los
estudiantes yo que consolidaron sus ideas por medio del color, la luz y la imagen, en el caso de Pandora los colores predominantes se dan den-
tro de la gama fria y en tondlidades pasteles, de acuerdo con su idea de lo fantasioso y con respecto a Etereo su gama de color se inclina

por log frios v los calidos defonando en sus maquillgies tonalidades mas fuertes y sombrias. 83
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D Es por elo gue desde &l maquilgie se encontrd un camine de indagacion, juego y creacisn mediade por & color v la luz, permitiends a
los estudiontes relacionar cada elemento estético dentro de las cbras, ayudandoles a definir desde la imagen fisica del rostro; sus colores v
tondlidades; el uso del circulo cromdtico en consenso de la formacion v escogencia de lo palefa de colores correspondiente a cada obra y a
cada personaie, dejondo asi mismo la idea de como se perciben los elementos de la puesta en escena con respecio a la psicologia del color:
Adicionalmente se halé jurte con los estudiantes la relevancia que tiene el poner en relacion las lices con el actor y los elementas de utileria.

W Por ditimo se puede denotar aue dl igud igual aue Manuel ofros estudiantes se apropiaron de los conceptos v técnicas de aplique para

el uso del maquillge come una herremienta para deferminar sus persongies desde un lugar no fan convenciondl, dejando en los docertes en
formagitn una forma de como expresar v hablar de los persongjes sin necesidad de emitir polabras.
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W: Bl laboratorio de maaulgie, ol igudt aue los laboratorios corporales y de voz, impulsa las creaciones v proporciona elementos para su uso
continuo en otros procesos. Con el laboratorio de creacion de maquilajes escénicos para la caracterizacion fisica de persongjes, encontramos
come hdlazgos, para la investigacion que dentro del campo artistico es necesario empezar a pensar como podemos contribur a las puestas
en escena desde los diferentes campos que existen v c6mo desde alli transformamos una reslidad aue sigue existiendo dentro y fuera de la

icenciatura como lo es el conocimiento en el drea de la escenotécnia y en especifico en el maguligie escénico.

Brocchk Encontramos que cuando tenemos los espacios y los materiales para poder redlizar este tipo de laboratorios son aprovechables para
los estudiantes v bien recibidos, gracias a los aportes que ellos mismo ya mencionaren. Por otro lade encontramos este punto como dificultad
también, ya que para muchos espacios dentro de la academia este tema fue bien recibido, pere para ofros no dado gue no es un tema de
inferés y es complefamente aceptable esto, ya que cada espacio de aprendizaje estd en la bisgueda de respuestas distintas, mencionamos
esto porgue fue importante para nosotras encontrar un grupo aue estuviera dl igual gue nosotras en la busgueda de respuestas v aprendi-
zajes en torno ol maauilaie; grupo con el cual existic esa magia y complicidad creadora, ya que desde el primer momento y en corversacion
con el docente Carlos Sepulveda se encontrd afinidad en las necesidades de ambas partes, fanto de &l con los deseos de lenar v ampliar los
conocimientos para el proceso de montaje y por rnuestra parte de poder implementar priactica v didacticamente desde un nueve lugar de

creacién a partir del maquilge, permitiendo levar el espacio de forma armoniosa y con resutados faverables para ambas partes.

D De igual manera se logra evidencian cémo el maauilaje escénico aporta a los docentes-artistas en formacion de la Licenciatura en Artes
Escénicas conceptos v técnicas para la creacion de persongjes desde su caracterizacion fisica, ya que proporciona herramientas a partir
de erterder el manejo del color, sus tores, sus gamas, el uso de la luz en la puesta en escena vy su relacitn con los obietes v & maguilgje
puesto en escena desde las correctas aplicaciones v usos del mismo, para su utilizacién dentro y fuera del cortexto académico, que pueden
ser abordados para la practica pedagégica, como para proyectos artisticos persondles y profundizar en elo dependiendo la necesidad v el
uso de este, entendiendo gue el maguillaie no solo tiene una funcion estética, & no de profundidad en la forma en gue lega a la escena vy se
moviiza con la estructura de la obra, ast como con el cuerpo de auien indaga én el maagullaje para aue traspase esta idea de lo estético a

una creacion interna del persongie que por medio de la indagacion se va exteriorizando 'y logra esta caracterizacion fisica del personge que

X

esta inferpretando.



W: E5 evidente aue dertro del laboratorio con los estudiantes que cada vez que se iban acercando a esa imagen del persongie encontraban
cosas internas, par elemplo la relacion entre las facciones v lo que dicen estas acerca de s a otros, hablando desde el aspecto morfopsico-
lbgico, develando asi caracteristicas del cardcter, la forma de ser, el temperamento v cémo estos halazgos los levaron a medificar incluso su
corporalidad, de las cudes ain no eran conscientes de su personaje y poco a poco fueron construyendo esa relacion para la transformacion
fisica desde el interior sin forzar el maauillale a un lugar @l que no pertenecia, sino que per el contrario encontraron esa balanza para poder

avanzar en la construccién de su obra.

¥ No solo encontramos en el maauliaie una manera de caracterizar persordjes fisicamente, sino aue encontramos en este, una via pedagdgica
para ampliar el conocimiento de la creacion de persongjes como una ruta para legar dl inferior del personaje con ayuda de los referentes v
deseos del inférprete, v que sean solo un cuerpo en la puesta en escena, sin que se pierda la esencia del actor que esta aif en escena y que
el espectador pueda ver personas reales. Con esto nosotras encontramos aue cada vez que nos paramos frente dl espejo dando la posibilidad
de distanciarse de & mismo para abrir paso a lo plasmado en el papel v levandonos a buscar esta transformacion por medio del maguillgje
donde vemos cémo la corporalidad vy voz del persongie empiezan a vislumbrarse para sdlir a escena, creando en el magullaje un medio de

encuentro infimo entre el actor v el persongle.

W: Con relacisn a esto, logramos observar que dentro de la formacion de los estudiantes de la Licenciatura en Artes Escéricas, para los
procesos de morntale, el maquillaje permite gue los estudiantes vayan encaminados hacia la verosimilitud a partir de todos los engranaies que
componen el teatro, permitiendo que estos transformen su rostre a la imagen gue desde el momento de la lectura de una obra se imagina-
ron y na se limiten en la creacién de sus persongies v en general en la estructura de su creacién del montaje, ya gue dentro de lo carrera
hermos encontrado limitaciones én los montajes donde el resultado de estos pareciera no ser acompafiade por recursos creativos que poten-
ciglicen sus ideas para levarios de manera correcta a la escena, puesto que cuando se realiza una ocbra con fodos los componentes mas alla
del cuerpo, la voz vy la actuacitn, da la oportunidad de persor las puestas en escena desde distintos lugares gue permiten la creacitn, como
formadores, actores, directores y artistas,.y asi mismo permitiéndole ol espectador persongies vy situaciones mds cercanas a su redlidad,

guiGndose por la idea principal v el mensadje que quiere dejar la obra
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Dk Por eso este provecto contribuye en la formacion de los futuros licenciados, desde el cud pueden obtener bases con relacion a la tras es-
cena en funcién de su que hacer como docentes v como artistas. Definiendo los conceptos gue construven la tras escena denfro del teatro,
generando en el director v actor ideas claras de cada personaje, desde su accionar, su pensar y su forma de verse. Al igual gue los conceptos
de la tras escena, los conceptos del maauillajie en general ayuda a entender que el magullaje escénico toma las técnicas establecidas desde
los inicios del mismo, para poténciar y dar un mejor aspecto del rostro y en el teatro definir una imagen propio a cada personaje que se
inferpreta, ya no solo desde un lugar estético, sino que tiene un peso en cada persongie que contribuye a su inferprefacion v aue habla del
persongie en €, de su vida vy la trayectoria de este en un mundo, mas no del actor que esta interpretanda,

W: Ya determinados los conceptos, se implementan cada una de las técnicas gue lo componen vy lo conforman como parte de un engrangie
teatral, a trovés de un laboratorio de creacion de maguillgies se da lo posibiidad de crear, probar y equivocarse cuantas veces se deseen
con el fin de encontrar esa imagen en los pErsoNngies due se va construyendo a tiempo con la fnea dramética de la obra, profundizando en
que cada decision creativa en el maguillgje sea verosimil con lo gue le confamos al espectador para poder legar con productos terminados al

finakzar la creacion v osi perfeccionar las técnicas con la practica, potenciando los guehaceres del artista integral.

D Por medio de esto logramos determinar gue el maguillgie en si solo como arte no es funciondl, este debe ir acornpafiado por la palobra, la
infencién v el cuerpo del acter, y de igual monera no deberia desligarse de la accitn, pues, como se menciono en repetidos ocasiones, todo lo
puesta en escena habla v es importante antés de salir a escena que el actor tenga la capacidad de mirarse dl espejo y ver como va apare-

ciendo el persongje y desapareciendo el yo propio.
Brocchi E! maauillaje escénico dentro del confexto artistico colombiane, se encuertra dlejado con relacion a los avances en ofros paises debido

a gue el maguillge dentro del teatro se ha visto come solo la manera de no ver rostros brillantes, de que la base vy los polvos son &l maguillgie

adecuado para tadas las obras, quedando en un mero reguerimiento estético, sin vision ni proyeccian.
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W: Al igudl, tener muy poco conocimiento en este tema no brinda la oportunidad de que realmente exista un estudio a profundidad para el

teatro como drea especifica de las artes. Como hallazge v a lo large de la investigacion, nos dimos cuenta de que con relacion a este tema

dertro de la formacion en universicades vy academios de artes escénicas, son muy pocas los que dentro del pénsum ofrecen materias de

produccitn escénica o escenofécnia, pero ninguna materia contiene & tema del maquilgje escénico a profundidad. Esto se puede deber a

limitaciones que se tienen dertro de las universidades v academios donde dl no terer los recursos suficientes para este estudio se quedan

cortes en el aprendizgle que le ofrecen dl estudiante para una verdadera profesiondlizacion y asi mismo hacen creer al docerte gue no puede

adertrarse a este ambito, guiténdole importancia a aspectos gererdes de la tras-escena que podrian generar en el estudiante conocimientos,

v por ende se le estd negando dl estudiante un saber que puede construir su disciplina en el arte

D En conclusion este proyecto e investigacien, deja dertro de la licen-
ciatura aportes gue se pueden usar en futuros mantges e impartirlo
en los distintos espacios de creacitn, dando herramientas no sclo del
maduilgie sino un esbozo de la utiizacion v apropiacion del color v la
luz, de cu implementacian dentro de la puesta en esceria y con relacian
a la escenotécnia, de iguu! manera €5 impc-rh:vrﬂ'e mencionar gue al ser
un tema nuevo y poco indogado dertro de la licenciatura, el maguilgje
escénico como tema de investigacién se convirtié en dlgan punto del
proceso en una dificuttad, debide a gue no es un tema de interés en
todos les artistas y docertes, pero gue a partir de este material per-
mite como e menciona arfericrmerte, encortrar un nuevo lugar de
creacién y nuevas didacticas en la via pedagégica para la formacion

de las nuevas generaciones.

Para recopilar toda la informacién se encontraron
gos caminos, el primero este libro de artista que nos
muestra pincelodas de los conceplos de la tras es-
cena en un juego con el lector; donde estan nuestras
voces como artistas y como docertes para guior
al lector por una de las tartas formos de crear un
persongle, el cudl estd escrifo de la manera en gue
dimos a conocer los conceptos en el laboratorio y
et documental que cuertfa el recorrido del maauiloje
desde enftender gue es, los conceptos para lo elabo-

racién y la creacién de personqies, ya seqa propia o

colectiva,
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