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PREAMBULDO.

He retomado muchas cosas de mi pasado que no me han querido soltar, por mas que las he dejado en el olvido, vuelven
mas fuertes e intensas que nunca, son unos oficios ligados a sentimientos muy fuertes que se han construido desde mi
adolescencia, que principalmente surge con el gusto por las artes, por la creacion y se traducen con el dibujo, la pintura,

el grafiti, y la fotografia.

Estos oficios han construido y forjado la persona que soy ahora, todo esto a través de muchas experiencias y mas errores
que aciertos. Pero que, a pesar de todo, estos quehaceres que iniciaron con un gusto o hobbies, fueron creciendo y
madurando gracias al trabajo social y comunitario que desarrolle empiricamente en la localidad de san Cristébal desde el
afno 2010, con los “Parches sociales, o colectivos” nos reuniamos para trabajar en torno a la radio comunitaria, el muralismo
y grafiti con accion social, principalmente con el colectivo de radio y educacion comunitaria los cuales sembraron
en mi: el deseo de aportar a las comunidades desde la vocacidn y saberes propios, deseos que ahora me motivan, mueven
y resuenan dentro de mi, los que, en vez de dejarme caer a un abismo, me impulsan a seguir adelante de la mano de cada
uno de ellos, creciendo y aprendiendo cada vez mas, siendo un soporte necesario para seguir cada escalon, pero siendo
mas un catalizador que hace potenciar mis capacidades, llevando estos oficios a ser parte de mi cotidianidad.

Gracias a las experiencias vividas por tantos afos en este contexto me motivaron a querer superarme y hacer cada una
de las cosas que aprendi de una manera mas profesional y capacitada, por eso tomé la decision de estudiar licenciatura

en artes visuales que desde mi perspectiva es la carrera que podia darle forma a la experiencia adquirida.

Esto siendo fundamental para mi crecimiento profesional, como de mi vida personal, haciendo que cada una de estas
experiencias y conocimientos sean una extension de mi ser en la que puedo confiar y avanzar en cada uno de los procesos
que quiero construir, tanto social, artistica, como personalmente. Todos estos conocimientos y oficios que se fueron
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fortaleciendo con el tiempo, se dieron por el querer expresarme con mi arte y el trabajar con otras personas, esto llevo a
escucharlas y compartir sus experiencias de vida mientras aprendiamos de cada uno, también poder apoyar sus procesos

o construir nuevos desde las capacidades propias o colectivas.

Gracias a esas interacciones, a las charlas y al simple acto de compartir con el otro, comprendi que alli se estaba generando
un verdadero intercambio de conocimiento. Aunque parecieran conversaciones cotidianas, para mi significaron un

aprendizaje constante, especialmente porque estas experiencias se construyen de manera reciproca, de lado y lado.

Me di cuenta de que el gusto por escuchar y trabajar con las personas siempre ha estado presente en mi vida. Ese interés
ha guiado mis decisiones y hoy quiero explorarlo de manera mas consciente, aprovechando los conocimientos vy
habilidades que he adquirido. Deseo aportar un producto artistico que integre la creatividad y el ejercicio investigativo que
he desarrollado durante esta investigacion, articulando de forma coherente lo practico y lo tedrico que he aprendido en el

campo universitario. Estas experiencias me han brindado herramientas para dar forma y sentido a mis ideas.

También ha sido fundamental mi formacién en el campo artistico, practico y empirico, construido a lo largo de varios afios
y en distintos lugares. He trabajado con grupos y personas vinculadas a lo social, lo popular y lo comunitario, lo que me ha
permitido ampliar mis capacidades de trabajo y pensamiento con poblaciones diversas, en contextos geograficos unicos y

con personas de distintas edades.

Todo esto ha complementado mi desarrollo profesional y ha fortalecido mi interés por compartir con distintas comunidades,
conocer sus historias, sus territorios y lo que ensefian desde sus identidades unicas y sus experiencias vividas. Sin dejar

de lado el aspecto artistico que para mi es fundamental porque es el que da forma a lo aprendido, y es una de las cosas



que busco con este proyecto que resulte en un producto que deje huella, que signifique y que visibilice la belleza de los
territorios y el valor de las personas que los habitan siendo l6gicos que no cambiara el mundo, pero dejara una semilla que
germinara y poco a poco crecera en cada habitante o persona que pueda ver y leer esta experiencia. Ya que no solamente
estan mis ideas si no que las personas que hicieron parte de todo han dejado cada uno algo importante en este proyecto
ya que ellos también desean ser escuchados desde otros lugares, desde sus propios lugares y sus voces auténticas las

cuales transmiten y ensefan.

La creacion audiovisual y grafica se convirtié para mi en una forma unica de traducir palabras, sentimientos y suefios en
simbolos que expresan la vida de un territorio. A través de estas practicas puedo transformar las narrativas de las personas
en imagenes y sonidos que les otorgan presencia y significado. Este propdsito dialoga con los objetivos de formacion de
la LAV, que busca formar profesionales “capaces de generar propuestas educativas que incidan en la transformacion y el
enriquecimiento cultural de los diversos contextos y grupos poblacionales de la sociedad colombiana” (Universidad

Pedagica Nacional, 2019, p. 11).

Con esta idea en mente, comencé a preguntarme como integrar mis habilidades artisticas, mis aprendizajes académicos
y mi deseo de trabajar con diversas comunidades en un proyecto con sentido. Buscaba un espacio donde pudiera aprender,
pero también donde fuese posible compartir historias y construir, y mas de manera conjunta, con una propuesta que
fortaleciera los lazos cooperativos y las identidades de quienes participaran. Mas que escuchar historias, queria participar

de un proceso donde lo artistico fuera una forma para la construccion de memoria y reflexion de lo ya vivido.

En medio de esta busqueda, en una charla con una gran amiga Erika Velandia comentandole mi situacion e intereses para

el desarrollo de mi TG, ella me comentd que un grupo de excombatientes de las FARC, firmantes del Acuerdo de Paz con



las que ella ha compartido, podrian estar interesados en trabajar conmigo. Consideraba que algunas de mis habilidades
podian aportar a los procesos comunitarios que ellos venian desarrollando y que ellos en ese momento estaban buscando
una colaboracién frente a los procesos audiovisuales, y de igual manera tendrian disposiciéon para el desarrollar los temas
que tengan que ver con su reincorporacion. Esta posibilidad abrié un nuevo horizonte para mi investigacion y para mi
practica artistica. Ya que durante aquella conversacion frente a la contextualizacion que Erika me dio sobre el territorio, los
firmantes y sus procesos comprendi que, aunque el conflicto armado ha sido un tema presente en la historia del pais,
personalmente lo conocia solo de manera superficial. Senti un gran interés y quise conocer mas y acercarme a esas
historias desde las voces de quienes vivieron la guerra en carne propia, no desde los relatos institucionales o mediaticos.
Escuchar sus experiencias y comprender el impacto que el conflicto ha tenido en sus vidas y en la sociedad era fundamental

para abordar un proceso responsable, respetuoso e imparcial, desde el arte y la educacion.

Escuchar estos relatos no solo me permitira aprender de sus experiencias, sino también aportar a la construccién de una
memoria mas amplia y consciente del territorio. Comprendi que acercarme al conflicto armado exige abandonar ideas
simplificadas o banales sobre la paz y reconocer que estos conceptos tienen una profundidad histérica, social y politica
que supera las definiciones mas comunes que culturalmente conocemos y que las redefinen las mismas personas que han

pasado por estos sucesos.

En Colombia, hablar de paz no implica necesariamente la ausencia total de conflicto (Naciones Unidas, s.f.)., sino la
posibilidad de construir condiciones para una vida digna, con garantias de derechos y reconocimiento mutuo. Autores como
Johan Galtung (1969) diferencian la paz negativa que es entendida como ausencia de violencia directa diferencia de la paz
positiva, que implica transformar las estructuras que generan desigualdad y exclusién. Esta perspectiva me permitié

replantear mis propias preguntas iniciales que eran: ;doénde encontrar un territorio en paz?, ¢;existe esto en Colombia?



ipersonas que vivan en paz? O ;convivencia en paz?, que precisamente surgian de una comprension limitada de los

términos.

Por otro lado, comprender la memoria también exige un enfoque riguroso. La memoria no es solo el acto de recordar; es
un proceso social y politico donde distintos actores disputan el sentido de lo ocurrido y se debaten las diferentes posturas
desde las particularidades de como lo vivioé cada uno. Siguiendo a Elizabeth Jelin (2002), la memoria colectiva se construye
en tension entre voces, silencios y relatos que emergen en contextos especificos. Reconocer esto resulta fundamental
para aproximarme a las historias de quienes vivieron el conflicto, no desde la idealizacion, sino desde un posicionamiento
ético, imparcial y pedagogico para en si recoger esas memorias particulares y a su vez analizar los relatos que surjan del

compartir de experiencias.

Desde esta mirada, mas que buscar “territorios en paz’ que fue ese pensamiento inicial, entendi la importancia de
acercarme a comunidades que, desde sus practicas cotidianas, construyen formas de convivencia y resistencia en medio
de condiciones histéricas complejas que a mi parecer es su “construccion de paz” asi, pensar en “la paz” implica considerar
como distintos actores la construyen o la imaginan segun sus experiencias, sus trayectorias y sus relaciones con el
conflicto. Esto me permitié desplazar mis preguntas iniciales hacia otras mas pertinentes: ¢ para ellos que es la paz? ;cémo
se construyen la paz en el dia a dia?, ;qué papel juega el arte en la elaboracion de estas memorias?, ;como puedo

acompanar o aportar a estos procesos desde la educacioén artistica y la creacion?

Entonces entendiendo el contexto histérico del pais implica reconocer que, en numerosos territorios o sucesos de la guerra,
el conflicto armado, las disputas por la tierra y la pérdida de vidas han marcado profundamente las dinamicas sociales y

las formas de habitar el espacio. A partir de esta realidad, comprendi que la pregunta por la paz no puede formularse de



manera abstracta. Asi que, pensar en “la paz” implica considerar como distintos actores la construyen o la imaginan segun

sus experiencias, sus trayectorias y sus relaciones con el conflicto.

Esto me llevé a que mis interrogantes se situaran en las experiencias concretas de las personas y los territorios. Aunque
la escuchar de testimonios no pretendia ser un ejercicio periodistico ni una recopilacion anecddtica; por el contrario,
constituia un punto de partida para analizar cdmo se elaboran las memorias y la construccion particular de la paz desde la
vida cotidiana de cada firmante por lo que acercarme a estos relatos requeria una mirada ética y pedagdgica que

reconociera dicha complejidad y subjetividad.

En este proceso, comprendi que el grupo del que me hablaba mi amiga podia ofrecer claves para entender estas preguntas
desde una perspectiva situada. Sus trayectorias atravesadas por la guerra, la firma de la paz y la reconstruccion de sus
vidas desde el territorio que los vio nacer. permitiéndome observar desde su cotidianidad su proceso de reincorporacion,
en medio de esfuerzos, resistencias y proyectos productivos. Aunque algunas historias permanecen en silencio hay otras
que permiten ser contadas, todas revelan la busqueda constante de estabilidad, dignidad y futuro. Sus experiencias no
solo amplian mi comprensién del conflicto armado, sino que también orientan mi practica como educador en artes visuales,
invitandome a transformar estos testimonios en procesos de creacién que dialoguen con las memorias del territorio y

contribuyan a su resignificacion.

Ellos son Asotourhepaz (Asociacion Turistica Hechos de Paz) es un emprendimiento comunitario de turismo, café y paz,
que tras la desmovilizacion de las FARC-EP un grupo de excombatientes y firmantes del Acuerdo de paz de 2016 oriundos
del municipio de Viota, Cundinamarca decidieron iniciar un proceso de reincorporacion a la vida civil que implicd no solo

transformaciones personales, sino también un compromiso colectivo con el territorio. Por decision propia, un grupo de ellos



decidi6 regresar a la region donde antes habian operado durante el conflicto armado, con el propésito de reconciliarse con

la comunidad Viotuna y reconstruir los vinculos que la guerra habia fracturado.

A través del didlogo, los encuentros comunitarios y el desarrollo de proyectos productivos, han trabajado por superar los
impactos del conflicto sin desconocer su memoria. Su iniciativa refleja un proceso de transicién hacia la paz basado en el
reconocimiento de las huellas de la guerra, el fortalecimiento del tejido social y la creacidon de alternativas de vida dignas

para ellos y para la comunidad (Jurisdiccién Especial para la Paz, 2024)).

Para tener presente, en el documento encontraran nombres de personas con y subrayados lo que significa para mi
el recuerdo, sentimiento o acercamiento que me hace llegar cada uno de ellos.




INTRODUCCION.

La presente investigacion surge del interés por comprender y acompanar los procesos de cambio territorial y comunitaria
que se estan gestando en Viota, Cundinamarca, a partir de las iniciativas de paz impulsadas por Asotourhepaz, un
emprendimiento conformado por firmantes del Acuerdo de paz de 2016. Este proyecto propone la creacion de una pieza
audiovisual que documente las experiencias, trayectorias y reflexiones de algunos de sus integrantes, resaltando su transito
del conflicto armado hacia la vida civil y su compromiso con la restauracion desde las acciones sociales para posibilitar

nuevas formas de habitar el territorio y de construir en comunidad.

Mas que el solo registro de historias, este proyecto se apoya en la investigacion—creacién como un enfoque que entiende
el arte como una forma de produccion de sentido, la elaboracion de memoria y la construccién de vinculos comunitarios.
El trabajo audiovisual busca indagar cémo los firmantes de paz se relacionan con el territorio que alguna vez fue escenario
del conflicto y como, a través de practicas productivas y colaborativas, estan resignificando su presencia en la regioén. El
énfasis esta en comprender cdmo estos procesos permiten la emergencia de nuevas formas de existencia y convivencia

digna para sus pobladores.

Simultdneamente, el proyecto incorpora una serie de talleres de fortalecimiento de habilidades digitales dirigidos a los
integrantes de Asotourhepaz. Estas actividades responden a necesidades concretas del grupo, especialmente frente al uso
de herramientas de comunicacion, creacion de contenido y estrategias de visibilizacion en redes sociales, fundamentales
para el sostenimiento y crecimiento de su emprendimiento. Siendo este un componente importante tanto para el
acercamiento de los integrantes de Asotourhepaz pero también como forma de retribucién al permitirme desarrollar mi
trabajo de grado con ellos, también siendo una oportunidad pedagdgica de poner en practica lo aprendido y desarrollado
en mi carrera universitaria dando la oportunidad de democratizar el acceso a las tecnologias, promover el uso critico de
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los medios digitales y fortalecer las capacidades creativas de la comunidad, integrando el saber artistico con necesidades
reales manifestadas por los integrantes de la asociacion. Ademas, considero que estas acciones de cooperacion entre
diferentes actores enriquecen mi propia comprension y contribuyen al crecimiento mutuo de los procesos individuales y
colectivos hacia la construccién de paz, y teje relaciones entre personas e instituciones que se acercan y trabajan en

entornos sociales para el desarrollo y conocimiento de cada una de las personas.

En consecuencia, la documentacion de sus experiencias en el territorio indagando desde el inicio de sus vidas en el
territorito hasta lo que son ahora, abordando estos temas desde una apertura dialégica que busca un acercamiento natural
a las realidades de las personas permitiendo conocer y compartir de manera intima y tranquila sus vidas cotidianas pero
también lo bueno que pueden brindar desde sus saberes y practicas, a su vez ofreciéndoles la oportunidad de expresarse

y ser los protagonistas de las historias positivas de cambio desde sus propias experiencias y narrativas.

Para este espacio en particular y mi llamado particular como futuro docente de artes visuales mas alla de la ensefianza
técnica, este trabajo plantea mi rol como un mediador o facilitador de procesos creativos y acompafante en escenarios
sociales donde el arte pueda convertirse en un motor de transformacion. La interaccion con la comunidad se concibe como
un intercambio horizontal en el que ambas partes aprenden: el docente aporta sus saberes pedagodgicos y visuales,
mientras que la comunidad comparte sus experiencias, conocimientos locales y formas de habitar el territorio. Esta
dinamica permite construir espacios de creacion colectiva que fortalecen la identidad, el pensamiento critico y la expresion
simbdlica. Siendo importante resaltar que no se pretende imponer una mirada externa, lo que se busca es aprender de la
comunidad y construir con ella, entendiendo que estas practicas creativas surgen del dialogo y del intercambio, y no de
una labor docente heroica o excepcional en la que si, querriamos trasformar y mejorar todo, pero las realidades del territorio

y sus contextos son unas totalmente diferente a las cuales nos acogemos con las mejores intenciones.

10

Imagen 3 Lluvia y plantas, recorrido por Viota Fuente: Elaboracidn propia, 2024



En conjunto, este proyecto no solo representa un proceso de aprendizaje para quienes participan, sino también una
oportunidad para aportar a la construccion positiva para el territorio de Viota. Mediante el arte, la pedagogia y el trabajo
colaborativo, se busca visibilizar un territorio que se reinventa desde la creatividad y el reconocimiento de su historia,

mostrando como sus habitantes se han convertido estos sucesos oportunidades de cambio y progreso.

Aportando también al profe a aprender y crecer en su practica pedagogica, adaptandose a las necesidades y desafios
especificos de la comunidad. Siendo crucial la participacion del profe de artes visuales en procesos sociales como los de
Viota especificamente hablando de los procesos como Asotourhepaz, porque va mas alla de la simple ensefianza, el profe
se convierte en un facilitador del desarrollo creativo y un impulsor del pensamiento critico, al brindar un conocimiento que
potencie la expresion artistica donde el empoderamiento de las comunidades es crucial para el crecimiento personal y

colectivo al sembrar semillas para una transformacion social significativa.

En el desarrollo de esta investigacién se identifican tres momentos clave que estructuran y organizan el proceso

metodologico de este trabajo de grado.
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Fase 1 — Preproduccion:

corresponde al momento inicial de aproximacién a la investigacién y preparacion de la misma, donde se realiza un
reconocimiento profundo del territorio, su contexto historico y las caracteristicas de la poblacion con la que se trabajara.
En esta etapa se gestan las ideas, se delimita el objeto de estudio, se trazan los objetivos y se disefian las estrategias que

permitiran la ejecucién adecuada del proyecto.

En este sentido vamos a encontrar en esta primera fase el primer capitulo en el que se hace un recorrido histérico,
geografico, social, y en general del contexto de Viota donde nos permite entender desde que posturas y formas podemos
proceder en el territorio, lo que nos lleva al segundo capitulo en el que vemos la importancia de estar en el territorio como
docentes y artistas para transformar y aportar desde nuestra vocacion. En consecuencia, el entendimiento del territorio, su
historia y sus habitantes, nos da los insumos suficientes para la planeacién y organizacién de un trabajo conjunto con la

comunidad, lo que pertenece al tercer capitulo.

Fase 2 — Produccion:

representa el componente practico y de implementacion del proceso. Aqui se lleva a cabo el rodaje audiovisual, eje
transversal de toda la experiencia, asi como los talleres con la comunidad, las entrevistas a los firmantes de paz, los
recorridos territoriales, el registro fotografico y las acciones pedagdgicas que fortalecen la propuesta investigativa. En ese
sentido encontramos el capitulo cuatro, en el que evidenciamos la ejecucion de todo lo anteriormente planeado, donde

estamos en el interior del territorio y al lado de las personas desde la labor docente, la conciencia y la creatividad.
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Fase 3 — Posproduccion:

implica una labor rigurosa y reflexiva, en la que se revisa y organiza minuciosamente el material recolectado.
Paralelamente, se redacta el documento investigativo a partir de una mirada critica e imparcial, guiada por los objetivos
planteados. En esta capitulo cinco se analizan los hallazgos, se profundiza en la reflexion pedagodgica y se valora el rol
docente, integrando la creacion audiovisual con los procesos sociales vividos en el territorio. El resultado busca ser un
producto ético,
respetuoso vy
consciente,
que aporte a la
visibilizacion y
fortalecimiento
de las
acciones de
paz que se
desarrollan en
Viota.

Imagen 4 Una mahana en Viota Fuente: Elaboracion propia, 2024
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FASE 1 PREPRODUCCION

CAPITULO 1 Contexto de Ila investigacidn; social, turistico, histérico, geografico.
Territorio resiliente: donde la vida y la memoria abren caminos de paz.

1. Rastros de historias cafeteras, de resistencia y lucha social.

Colombia, es un lugar bastante extenso por conocer, con sus 32 departamentos, con una diversidad territorial dividida en
sus 1.103 municipios (Departamento Nacional de Planeacion, 2023). Aunque muchos de estos lugares son alejados, o
cuentan con geografias complejas también son reconocidos por su historia con el conflicto armado que ha dejado huella

en cada territorio.

Un municipio situado en la provincia del Tequendama “se encuentra ubicado al sur occidente del Departamento de
Cundinamarca, sobre el piedemonte de la Cordillera Oriental, a 86 km de Bogota” (Viota, 2018) Este municipio en el que
se encuentra por excelencia el cultivo del café por el cual, es reconocido y se siembra desde el siglo pasado, maneja
ademas de él una diversidad agricola muy amplia en la que el platano, el mango, el cacao, el aguacate y muchos cultivos
mas se siembran en el territorio (Alcaldia Municipal de Viota, 2016). Siendo principalmente un municipio rural Viota brinda
una vista espectacular en sus zonas mas altas hacia los nevados del Tolima y el nevado del Ruiz, también cautiva con su
hermosa flora y fauna, ademas de, destacarse por la fertilidad de sus tierras y biodiversidad, estas tierras también han sido

histéricamente marcadas y segregadas por la historia de conflicto que se han vivido en sus caminos y montafias, aunque

17



a pesar de esto, no ha sido impedimento para que los pobladores resistan en el territorio, sean productivos y subsistan en
las labores del campesinado.

La combinacion de relieves montafiosos, cuerpos de agua que atraviesa la region, ha hecho que este territorio sea
sustentable para la agricultura e interesante para el ecoturismo, que ha sido una de las grandes apuestas de los pobladores
para el reconocimiento de la historia de sus tierras y la subsistencia de sus habitantes, que trabajan desde actividades de
senderismo, avistamientos de fauna y experiencias cafeteras que son sus actividades mas fuertes, destacandose por
rescatar memoria de la region que a pesar de haber pasado por el conflicto armado ahora ellos se encargan de resaltar su
territorio por su exuberante belleza y la fuerza de los habitantes para no decaer frente a los hecho negativos por los que
pasaron y que ahora aprovechan para generar reflexion y pedagogia sobre la historia que vivieron, aceptaron y

transformaron para seguir creciendo en sus labores campesinas y su cotidianidad.

1.1Pasado, presente, y un futuro que resiste.

Viota tiene una historia compleja, marcada por conflictos que se remontan a la época de la colonia, cuando los Panches
habitaban la region, al igual que los Sutagaos y los Chibchas que se disputaban el territorio ante la llegada de los espanoles.
A lo largo del tiempo, la region ha sido escenario de numerosos conflictos, como la Guerra de los Mil Dias, teniendo como
inicio en el territorio las primeras guerrillas liberales y campesinas, desatando luchas agrarias y, mas recientemente, la
violencia partidista de liberales, conservadores y comunistas. (Alcaldia Municipal de Viota, 2016). Estos eventos dejaron
cicatrices profundas en la poblacién a lo largo del tiempo, que vio como la tierra que habitaban se convirti6 en campo de

batalla.
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Después de ese periodo, Viota experimentd un breve respiro y crecimiento gracias a la implementacion de una reforma
agraria que permitié a muchos campesinos convertirse en pequefos productores agricolas teniendo parcelas para trabajar,
especialmente el cultivo del café se consolidé como la principal fuente de sustento para los habitantes. Sin embargo, la
guerrilla naciente FARC-EP, de miembros campesinos que tenia influencia del partido comunista a finales del siglo XX e
inicios del XXI, con el recrudecimiento del conflicto armado entre esta guerrilla, los paramilitares y las brigadas del ejercito
ademas de la crisis del café que ya estaban viviendo desestabilizaron nuevamente la region. (Alcaldia Municipal de Viota,
2016).

Viota ocupa un lugar estratégico dentro de las dinamicas del conflicto armado en el centro del pais debido a su ubicacién
geografica y a los corredores rurales de conexion territorial que permiten la movilidad entre municipios clave del centro del
pais. Sus corredores viales y rutas rurales facilitaban el transito de actores armados hacia zonas como Silvania,
Fusagasuga, Pasca y, especialmente, con la regién del Sumapaz, un territorio histéricamente disputado por actores
guerrilleros y militares por su valor estratégico por su densidad boscosa y geografia montafiosa. Asimismo, sus rutas hacia
Tocaima, Apulo, Anapoima y vias de acceso hacia Bogota convirtieron al municipio crucial por el facil transito y
abastecimiento de estructuras de las FARC-EP, que establecieron presencia intermitente en la zona, asi como de grupos
paramilitares que ingresaron en los afios noventa buscando controlar economias locales, territorios rurales y poblaciones
campesinas. Esta combinacién de conectividad, riqueza agricola y posibilidades de refugio convirti6 al municipio en
escenario de disputas prolongadas, estas confrontaciones entre guerrilla, fuerza publica y grupos paramilitares a finales
del siglo XIX. De esta manera, Viota fue escenario de practicas sistematicas de violencia armada, tales como masacres,
desplazamientos forzados, amenazas y apropiacién violenta de tierras, afectando profundamente la vida comunitaria y las

dinamicas rurales.
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A comienzos de la década del 2000, estas tensiones se intensificaron con episodios de confrontacién directa entre el
Ejército y grupos armados ilegales, destacandose la Operacion Libertad, en la que el paramilitarismo tuvo un papel
significativo en el territorio (Colombiacheck, 2018). Este periodo profundizé los hechos victimizantes y consolidé la regidon
como un espacio estratégico dentro del conflicto, dejando huellas en la memoria colectiva y configurando nuevas relaciones

entre territorio, violencia y comunidad.

En Colombia actualmente hay “9.881.364 VICTIMAS CONFLICTO ARMADO (Unidad para la Atencién y Reparacion
Integral a las Victimas, s.f.) y “en Cundinamarca estan registradas 189.735 victimas del conflicto armado, de este universo,
5.834 personas pertenecen al municipio de Viota”. (Unidad para la Atencion y Reparacion Integral a las Victimas, 2023.)

El desplazamiento forzado fue masivo, y muchas familias abandonaron sus tierras debido a los enfrentamientos violentos,
pero también desato la migracion de los grupos armados a territorios mas alejados y escondidos por los hostigamientos
del ejército y los bastos operativos en contra de los grupos armados, lo que tuvo un impacto directo en la economia y la

cohesidn social de Viota (El Espectador, 2021).

Tras los anos de mayor confrontacion armada a finales de los 90s y comienzos de la década del 2000, la intensidad del
conflicto en Viota empezd a disminuir progresivamente. Aunque no existié un cese al fuego formal en ese periodo pues
este solo llegaria con los Acuerdos de 2016, la reduccion de operaciones armadas y la reconfiguracion de actores en
disputa permitié a la poblacién experimentar un respiro relativo frente a la violencia. Este descenso abrio la posibilidad para
que muchas familias retornaran paulatinamente a sus veredas, recuperaran sus parcelas y reconstruyeran las dinamicas
agricolas que histéricamente habian sostenido la economia local. El retorno no fue inmediato ni uniforme: implicé enfrentar
pérdidas materiales, reparar tierras abandonadas o destruidas y restablecer redes comunitarias fracturadas por el

desplazamiento y el miedo. Sin embargo, este proceso marcé un punto de inflexion, pues permitio a los habitantes retomar
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sus actividades cotidianas sin la presion constante de la guerra, reconstruir su proyecto de vida rural y reestablecer un

sentido basico de estabilidad y arraigo territorial.

Con la firma del Acuerdo de Paz en 2016, el municipio inici6 un proceso de transformacion significativo. Muchos
excombatientes, ahora firmantes de paz, regresaron a sus territorios con la intencion de reconstruir su vida civil y
restablecer vinculos con las comunidades de las que alguna vez formaron parte. Este retorno implicé desafios importantes,
especialmente en lo relacionado con la superacién de estigmas y la generacién de condiciones que permitieran una

convivencia basada en la confianza y el reconocimiento mutuo.

En ese contexto, el Gobierno Nacional, a través de la Agencia para la Reincorporacion y la Normalizacion (ARN), puso en
marcha un conjunto de estrategias orientadas a garantizar que las personas desmovilizadas pudieran integrarse de manera
digna y sostenible a la sociedad. La ARN define este proceso de la siguiente manera:

“‘Promueve el transito a la vida civil de las y los firmantes del Acuerdo Final de Paz, a través de la construccion de las
condiciones para el ejercicio de sus ciudadanias plenas, disminuyendo las brechas de acceso y garantizando el goce
efectivo de sus derechos, con el fortalecimiento de sus capacidades para la reconciliacién, el buen vivir y la construccion
de paz, con los enfoques diferencial y territorial” (Agencia para la Reincorporacién y la Normalizacién, s.f.).

Este enfoque institucional ha sido fundamental para los firmantes que se asentaron en Viota, pues les ha permitido
desarrollar proyectos productivos, estabilizar sus condiciones de vida y participar activamente en iniciativas comunitarias
que promueven la reconciliacion y el trabajo con otro. En el caso del municipio, estas acciones han sido clave para fortalecer

su permanencia en el territorio y para aportar a su proceso de paz que se construye dia a dia desde lo local.
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Este grupo de firmantes de las Farc-EP que antes operaban en esta zona, decidieron hacer su proceso de reincorporacion
en la misma region en la que se enfrentaron a la fuerza publica y sometieron a la poblacién al miedo y la desconfianza
(Jurisdiccion Especial para la Paz, 2023). Toman la opcion de un proyecto productivo en el que se asocian

con mas firmantes para no solo ser empresa productora, sino también una organizacion que vela por las otras personas al
realizar actos positivos para sus habitantes, aportando un grano de arena a la reconciliacion de las comunidades de

campesinos, victimas y firmantes de paz del territorio.

Desde su retorno al territorio, los firmantes de paz han impulsado diversos procesos colectivos orientados a consolidar su
reintegracion social y econdmica. A partir del trabajo de campo realizado en Viota, fue posible observar que estos esfuerzos
se expresan en iniciativas productivas, en la participaciéon en espacios comunitarios y en la construccion de vinculos de
confianza con habitantes del municipio. Aunque estos procesos no estan exentos de dificultades como la persistencia del
estigma, la inestabilidad econdmica y las tensiones propias de la reincorporacion, las acciones desarrolladas por el grupo
reflejan una busqueda por estabilizar sus proyectos de vida y aportar al fortalecimiento del territorio desde practicas

concretas, mas que desde declaraciones simbdlicas.

En este proceso de reincorporacion, la experiencia de Viota adquiere particular relevancia debido a la conformacioén de
Asotourhepaz (Asociacién Turistica Hechos de Paz), una iniciativa creada por un grupo de firmantes de paz que, tras su
retorno al territorio, organizaron un proyecto colectivo para construir alternativas economicas sostenibles y fortalecer su
integracion con las comunidades locales. La asociacion surgié después de la firma del Acuerdo de paz de 2016, cuando
varios excombatientes decidieron permanecer en la region y orientar sus esfuerzos hacia iniciativas de turismo comunitario,

produccion de café y actividades agricolas. Actualmente, Asotourhepaz esta integrada por firmantes de paz y habitantes
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del municipio que colaboran en distintas areas productivas y educativas, articulando su experiencia de vida con procesos

comunitarios que buscan reconstruir la confianza, promover la convivencia y aportar al desarrollo local.

Reconocer la historia de este colectivo tanto su trayectoria dentro del conflicto armado como su reorganizacion en la vida
civil es esencial para comprender el contexto de la investigacion. Sus integrantes no solo impulsan proyectos econémicos,
sino que también comparten sus experiencias y relatos sobre el territorio, convirtiéndose en actores clave en la
reconstrucciéon de la memoria social desde una perspectiva situada y no idealizada. En este marco, la creacién audiovisual
se consolida como un puente pedagdgico y documental que permite narrar estas transformaciones, visibilizar las acciones

concretas que sostienen su proceso de reconciliacion y fortalecer los vinculos entre firmantes y comunidad.

En conjunto, el trabajo con Asotourhepaz evidencia como la reincorporacion no se limita a la implementacion institucional
del Acuerdo, sino que se materializa en practicas cotidianas, decisiones colectivas y proyectos de vida que contindan
moldeando el territorio. Esta comprensién resulta fundamental, pues situa a los firmantes de paz no como sujetos pasivos
del proceso, sino como protagonistas en la construccion local y en la configuracion de nuevas formas de relacionarse con

Viota y sus comunidades.

1.2 El hilo invisible que une caminos y voces.

Gracias a una gran amiga, Erika Velandia que trabajaba en la ARN (Agencia para la reincorporacion y normalizacién) con
un grupo de excombatientes de las FARC, donde apoyaba los procesos de reinsercion de esta poblacion, pude conocer
su labor y algunos de los procesos que tienen con firmantes de paz de varios lugares del pais. Algunos desarrollan

emprendimientos a nivel nacional, como en Bogota o Cundinamarca de la mano de la ARN.
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Mi amiga me conté de varias personas y grupos con los que trabajo, pero nos centramos en hablar de un proceso con
firmantes de paz oriundos de Viota, el cual me generd bastante interés y le pedi que me hablara mas de ellos.

Me explicoé un poco sobre la reintegracion de los firmantes de paz, lo cual consiste en un proceso donde los excombatientes
se integren a la vida civil y a la legalidad de la manera mas tranquila y provechosa posible en el territorio asignado, para
garantizar el acceso a los derechos basicos de todos los ciudadanos, de la mano de la ARN tienen apoyo y asesoramiento
en temas como salud fisica y mental, trabajo y emprendimiento, educacién basica, técnica o procesional dependiendo del
nivel que tengan o quieran lograr, también me comento sobre la asociacién conformada por los firmantes y cdmo han
subsistido en el territorio con este proyecto productivo, asimismo el como y por qué estan alli.

Pero todo esto a grandes rasgos, solo un abrebocas de lo que podria aprender de ellos al estar y compartir en su territorio.

De igual modo resalté el por qué es importante el territorio para estos firmantes, incluso por qué este grupo de
excombatientes es tan importante en los procesos de reincorporacion que cumple la ARN después de la firma del acuerdo
con las Farc, pues son un ejemplo de resistencia y perseverancia en la construccion de paz, por las acciones positivas que
llevan en conjunto con las victimas y campesinos del territorio donde incidian como grupo armado. Tales como; iniciativas
de apoyo social y comunitario, trabajo con sus proyectos ecoturisticos y agricultura que logran cohesion social y retribucion

a algunas partes del territorio y su poblacion, haciendo que Viota sea un laboratorio de paz (Colombia Visible, s.f.).

Desde ese momento, mi interés por este grupo comenzo a crecer. Mas que una curiosidad fue el impulso que surgié al
conocer, aunque fuera parcialmente, las posibilidades de conocer mas de ellos, sus historias y las posibilidades de trabajar
con una poblacién y un territorio desconocidos para mi. La idea de vincularme o ser parte de un proceso social en un

contexto marcado por el conflicto representaba un reto personal y profesional: un espacio donde podria poner en dialogo
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mis habilidades como arte-educador en formacién con una experiencia de campo exigente, compleja y profundamente
formativa. Explorar Viota y su comunidad significaba abrirme a un aprendizaje que no ocurre en el aula, y que implicaba
necesariamente un crecimiento en mi comprensién del territorio, de las personas y de mi propia practica pedagdgica y
artistica.

Si bien me movia el deseo de aportar desde la educacion y las artes algo que he apropiado con mucho amor y respeto,
también comprendi y es importante dejarlo claro que las expectativas o ideales que se tienen frente a la practica no siempre
se corresponden con lo que esperamos obtener, ya que los resultados reales en el contexto a trabajar son inciertos. Mi
intencidn era contribuir de alguna manera generando espacios de encuentro, intercambio de saberes y fortalecimiento
comunitario; sin embargo, reconoci que los procesos artisticos no garantizan automaticamente dialogo, reflexion o
acuerdos. En escenarios donde persisten heridas, tensiones y desconfianzas, las practicas artisticas pueden abrir
posibilidades valiosas, pero también pueden generar resistencias, incomodidades o confrontaciones. En ese sentido, asumi
que mi papel no seria “transformar” el territorio, sino acompafar, aprender y construir junto a la comunidad, entendiendo
que los resultados positivos, negativos o mixtos forman parte de la realidad compleja de trabajar con personas, y puede
que mas en espacios marcados por la memoria del conflicto, aunque pueda generar algun mal resultado, esto seria un

aprendizaje que aportarian mi vida profesional.

Continué hablando con Erika, y decidi preguntarle sobre cuales eran las posibilidades de conocer a esta comunidad de
Viota, dialogar y en dado caso concertar una colaboracion con ellos, en el que sus intereses y los mios coexistieran en un
resultado provechoso para ambos y la comunidad. Ella, intrigada, me pregunté por la idea que tenia en mente, qué me
gustaria hacer con ellos, qué tipo de trabajo o colaboracidn proponia, y cual era mi verdadero interés en acercarme a ese

proceso.
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A partir de lo que ella me compartié sobre su experiencia, le expliqué que me interesaba comprender de manera mas
profunda el proceso que atraviesan los firmantes de paz, no solo desde sus narrativas individuales, sino desde las
transformaciones colectivas que estan impulsando en el territorio. Mi busqueda no se limitaba a conocer sus historias, sino
a explorar cémo, desde mi formacion como arte-educador e investigador en artes, podia acompanar, potenciar y dialogar

en estos procesos que ya tenian en marcha, comunitarios y creativos que ya vienen desarrollando.

A partir de lo que ella me compartié sobre su experiencia, le expliqué que mi interés no se centraba unicamente en conocer
las historias de los firmantes de paz, sino en comprender de qué manera los procesos comunitarios y productivos que
estan desarrollando podrian abrir un espacio legitimo de colaboracion. Desde mi formacién como arte-educador e
investigador en este proceso, buscaba identificar si existian posibilidades reales, no impuestas de aportar desde el campo
artistico a dinamicas que ellos ya venian construyendo, respetando sus ritmos, decisiones y prioridades. Mas que
“‘documentar” o “narrar” sus experiencias que son muy valiosas, mi propésito era explorar si el arte podia funcionar como
un dispositivo pedagodgico y relacional que fortaleciera procesos colectivos existentes, siempre desde una logica de
acompafiamiento y no de intervencion extractiva. Esta intencion partia del reconocimiento de que cualquier acercamiento
académico requiere cuidado ético, escucha atenta y dialogo horizontal, evitando reproducir practicas que instrumentalicen

a las comunidades o que conviertan sus vivencias en mero insumo para la investigacion.

Conocer su territorio y aprender de sus experiencias no solo enriquece mi vida personal, sino también mi formacién
profesional, ya que me permite comprender mejor su realidad y aportar significativamente a la comunidad mediante el arte
y la pedagogia. Como arte-educador en formacién, mi propédsito es compartir conocimientos, fomentar el crecimiento
personal y fortalecer sus intereses, brindandoles herramientas creativas que amplien sus posibilidades tanto a nivel

individual como laboral desde los contextos especificos en los que viven.
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Este grupo, por tanto, conecta con mis intereses educativos y profesionales, pero también con mis motivaciones artisticas
y sociales. Todo el entorno me invita a aprender, a explorar la ruralidad y a compartir con personas adultas y campesinas
desde su cotidianidad, lo cual resulta especialmente llamativo para mi, ya que nunca habia tenido la oportunidad de trabajar

con este tipo de poblacion.

Ademas, en esta articulacion, no solo reconozco mi rol activo en el territorio como alguien que aprende y acompainia, sino
también como un facilitador que, a través del arte, puede contribuir a que los participantes fortalezcan sus voces,
resignifiquen sus vivencias y encuentren nuevas formas de expresion que enriquezcan su vida personal, colectiva y su
relacion con la memoria y la paz. Es un proceso de aprendizaje mutuo, donde todos crecemos y nos transformamos.

En el articulo De ruta de combate a sendero de turismo comunitario, por Girén (2021) “ victimas y firmantes del Acuerdo
de paz se unieron para apostarle a la reconciliacion” se nos narra parte de lo que implica generar procesos restaurativos
por parte de los principales actores del conflicto que precisamente también son habitantes del territorio.
Son este tipo de iniciativas en las que han trabajado los firmantes de paz para lograr unidad y escucha en el transito a una
vida digna, prospera y en paz de todos los habitantes, siendo estas caracteristicas interesantes para mi. Asimismo,
enriquecer estos procesos con mi labor como arte educador al compartir un espacio abierto al dialogo y creacion, con

relacion a la memoria del territorio y las acciones positivas que realizan tanto individual como lectivamente.
En esta medida, cada vez me emocionaban mas las posibilidades de conocerlos y poder construir algo con ellos. Le

comenté a Erika, sobre mi quehacer artistico, mis habilidades creativas y mi experiencia profesional en el area audiovisual,

en la que he trabajado, y que podrian ser utiles en algunos de los procesos o proyectos que se desarrollan dentro de la
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asociacion. También le manifesté que mi interés no era generar un proceso unilateral, sino impulsar un desarrollo conjunto

en el que todos los involucrados podamos beneficiarnos.

Gracias a la disposicién y apoyo de Erika, acordamos reunirnos con la lider territorial de la ARN, quien trabaja directamente
con ellos, para compartirle mis ideas y explorar qué posibilidades de colaboracion podian surgir con la poblacion.

Este encuentro represento el inicio de una articulacion entre mi labor artistica y educativa, y los procesos comunitarios que
impulsan los firmantes de paz. A través del arte y la creacién audiovisual, no solo puedo aportar insumos expresivos y
comunicativos que fortalezcan sus procesos de reconciliacion y memoria, sino también contribuir a su desarrollo social y
laboral. Estas ensefianzas les permitiran ampliar sus capacidades creativas, proyectar sus historias desde nuevas

narrativas y seguir construyendo caminos de paz sostenibles en sus comunidades.
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1.2Primeras miradas, el
compartir de las voces.

El dia que nos reunimos de
manera virtual con
_facilitadora de procesos
de reincorporacion para la
provincia del Tequendama y Alto
Magdalena vy
Profesional  social,
quienes  son las  lideres
territoriales encargadas de los

procesos de los firmantes de paz Imagen 7 Blanco y Negro Fuente: Elaboracidn propia, 2024

de Viota, ellas me hicieron una

breve contextualizacion sobre lo que es el territorio de Viota, quiénes son estos firmantes, lo que ellas han trabajado con

estas personas y también las oportunidades que existirian para trabajar con ellos.

Después de que ellas hablaran, me dieron la palabra para que les comentara mis ideas para trabajar con los firmantes.
Les expresé mi interés genuino por el proceso que vienen adelantando desde lo social hasta sus emprendimientos, asi
como el deseo de aportar desde una mirada sensible hacia sus vivencias y comprometido con dejar conocimientos
provechosos. Expliqué que mi intencion no era llegar con propuestas cerradas, sino construir en conjunto, a partir de sus

vivencias, expectativas y necesidades reales. Comparti algunas ideas preliminares sobre como podriamos entretejer
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procesos creativos que permitan visibilizar sus historias y resignificarlas desde el arte, y el audiovisual, manifesté mi
disposicién para escuchar, aprender y adaptarme a lo que el grupo consideré valioso. Mas que presentar un proyecto
terminado, quise abrir una puerta para el diadlogo y la colaboracién, confiando en que el trabajo conjunto pueda generar

transformaciones significativas tanto para ellos como para mi.

A pesar de ser una reunién corta, las dos lideres territoriales me expresaron su interés y apertura para colaborar, pero me

aclararon que, aunque estan dispuestas, la decision de aceptar o no depende de los firmantes.

Por ello, organizamos una reunion presencial en Viota con algunos firmantes representantes de la asociacion,
aprovechando que pronto tendrian un encuentro en el Centro Regional de Atencion y Reparacion a las Victimas, ubicado
en el casco urbano del municipio. Este espacio me permitiria compartir directamente con ellos las ideas que ya habia
presentado a las lideres territoriales y, en caso de interés, explorar la posibilidad de articular un trabajo conjunto. La reunion

se programo para el 29 de abril a las 9:00 a.m.

Previo al encuentro, me dediqué a organizar y preparar cuidadosamente la informacion que presentaria, con el objetivo de
transmitir mis propuestas de manera clara y comprensible. Alisté mis equipos de video y disefié una dinamica practica que
ejemplificara lo que deseaba desarrollar con ellos, a través del audiovisual y la creacién colectiva. Solo quedaba esperar

el dia del encuentro con entusiasmo y disposicion.

Llegado el dia del encuentro, salgo de Bogota muy temprano rumbo a Viota, al tratarse de un trayecto de al menos 2 horas
y media el tiempo era crucial para llegar a tiempo a la cita, salgo por el sur de Bogota, pasando por Soacha, salto de

Tequendama, el Colegio, el Triunfo, hasta llegar a Viota, siendo la primera vez en este lugar, fui directamente a la ubicacion
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que me dieron, me senti un poco perdido por no conocer, pero ansioso por poder reunirme con las personas.
Asi que entré al lugar, salude, estaban en una reunion, y espere al terminar para hablar con ellos. Llegado el momento, me
presenté les conté un poco de mi y les pedi que se presentaran para saber de ellos, para conocer quien nos acompafaba

ese dia.

Me comentaron de su Asociacion, que desde el 2021 estan legalizados y trabajan fuertemente para seguir creciendo y que
estaban buscando estrategias para conseguir ser mas visibles, abarcando mas poblaciéon y con esos resultados ser mas
productivos en sus servicios y productos. Asi, es como este proyecto productivo llamado Asotourhepaz (Asociacion turistica
Hechos de Paz) que "esta conformada por 47 personas, de las cuales 14 estan en proceso de reincorporacion, 25 son
victimas y 7 provienen de las comunidades” (Agencia para la Reincorporacion y la Normalizacion, 2024) en el cual todos
ellos trabajan mancomunadamente en emprendimientos campesinos y ecoturisticos en los que la memoria de su territorio,
la construccion de paz y tejido social son el principal pilar de esta asociacion, Su funcionamiento se basa en la colaboracion
entre firmantes de paz, campesinos y victimas del conflicto, quienes han logrado establecer acuerdos y formas de

organizacion que permiten integrar sus trayectorias diversas.

Estas dinamicas colectivas no solo sostienen el emprendimiento, sino que constituyen un espacio donde cada integrante

aporta desde sus capacidades para fortalecer los procesos individuales y el desarrollo comunitario.

Con este panorama un poco mas claro, procedi a contarles el propésito de mi visita, por qué estaba alli justamente con
ellos, lo que queria hacer con los firmantes, y todo lo que tenia que ver con mi proyecto de trabajo de grado que involucra
toda la parte investigativa de ellos y su territorio, el desarrollo pedagdgico y social que me gustaria hacer, y el resultado

audiovisual que seria el consolidado de este trabajo con ellos, lo cual, para mi sorpresa, tuvo una gran acogida he interés
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por parte de los asistentes. Me expresaron que algunas de las ideas que yo queria desarrollar con ellos son afines a una
de las estrategias que ellos han pensado para su emprendimiento, o que tiene que ver con el manejo audiovisual, en ese
momento pensé en poder hacer un trabajo transversal al desarrollo tematico que tenia planteado, que fuera funcional para

todos sin salirse de lo especificamente pensado de mi trabajo de grado.

Lo siguiente fue organizar los tiempos, dias y horarios para llevar a cabo todo lo proyectado, de forma que tanto los
firmantes como yo pudiéramos participar activamente. Se acorddé iniciar el proceso un mes después de la reunion, es decir,
en mayo. Esto permitiria alistar con calma los materiales, contenidos y logistica necesarios para una ejecucién 6ptima. La
agenda quedo establecida para comenzar la semana con talleres durante las mafanas, seguidos en los dias posteriores

por entrevistas y recorridos por el territorio.

Con todo acordado, la reuniéon concluy6 de manera positiva. Me despedi de todos agradeciendo profundamente el espacio
brindado y me retiré con el animo elevado. Me devolvi de camino a Bogota reflexionando sobre las valiosas oportunidades

qgue se abrian para trabajar con ellos.

Me sentia profundamente motivado, consciente de que era momento de aprovechar el tiempo para disefar las

planeaciones pedagdgicas y artisticas con el mayor compromiso posible.

Esta reunién marcé el inicio de una alianza significativa entre un estudiante en formacion y una asociacion de firmantes de
paz, construida desde el dialogo, el consentimiento informado y el reconocimiento de los procesos que la comunidad ya
venia desarrollando. En este encuentro presentamos y discutimos mi propuesta metodoldgica, que consistia en un trabajo

colaborativo compuesto por dos componentes principales:1ro la creacion de un proyecto audiovisual participativo que
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documentara, junto con ellos, las experiencias, aprendizajes y transformaciones que han vivido en su proceso de
reincorporacion a modo de entrevista con cada uno de los firmantes, y 2do la realizacion de talleres de fortalecimiento de
habilidades digitales y creacién de contenido para apoyar sus proyectos productivos y la visibilizacion de Asotourhepaz,
esto como retribucion a su tiempo y experiencias compartidas. Pero ademas se concretarian mas actividades como
complemento de los talleres e insumo de la investigacion lo cual dio como resultado las c/a/r/tografias y el mural las cuales

llevaron a creaciones unicas que veremos concretamente mas adelante.

Esta metodologia se disefié desde un enfoque dialégico y de co-construccion inspirado en la educacion popular de Freire
y en las metodologias de investigacién-creacién entendiendo que el conocimiento no se extrae, sino que se produce
colectivamente a partir de la interaccion respetuosa con las comunidades. Por ello, el proyecto audiovisual no se planted
como la mera muestra sobre sus vidas, sino como un espacio de participacion donde ellos pudieran decidir qué narrar,
coémo hacerlo y esta en su total decisién si se vuelve publico o no. De manera paralela, los talleres se construyeron segun
las necesidades expresadas por la misma asociacion, buscando fortalecer su autonomia comunicativa, sus capacidades

organizativas y la sostenibilidad de su proyecto productivo.

Desde este lugar, mi rol como estudiante, artista y futuro educador no fue unicamente documentar, sino acompafar, facilitar
y aprender junto a ellos. Esta propuesta metodoldgica permitié que la investigacion, la creacidén audiovisual y la pedagogia
se articularan de manera coherente con los procesos comunitarios, aportando a la visibilizacion de sus acciones como
firmantes de paz y, al mismo tiempo, enriqueciendo mi formacién profesional a través del trabajo directo con sus

experiencias y saberes.
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1.4 Donde nacen las ideas y germina la esperanza.

Durante el tiempo que transcurrié entre la reunion inicial y el tan esperado encuentro en Viota, llevé a cabo un riguroso
trabajo autonomo de planeacion pedagogica, enfocado en el disefio de talleres audiovisuales especificamente pensados
para el contexto rural y dirigidos a personas adultas en proceso de reincorporacion. Esta etapa de preparacion me permitio
organizar los encuentros que se desarrollarian a lo largo de la semana, asi como estructurar las entrevistas e intervenciones

que buscaban conocer en profundidad las historias de vida de los firmantes de paz en el territorio de Viota.

Todo este disefo fue posible gracias a el proceso previo de contextualizacién que realicé a partir de diversas voces: por un
lado, mi amiga me compartioé informacion clave sobre los procesos que trabaja la ARN; por otro lado, y Laura me
brindaron su perspectiva desde el trabajo directo con la poblacién, y por ultimo, los mismos firmantes me hablaron de su
experiencia en el proceso de reincorporacion y de los proyectos de emprendimientos econdmicos, sociales y de ecoturismo

que llevan adelante en Viota.

Gracias a esta contextualizacién y experiencia que me brindaron, pensé en desarrollar una dinamica teérico-practica que
no solo respondiera a sus intereses, sino que se ajustara a sus necesidades comunicativas actuales que anteriormente
habian comentado: uno de los requerimientos que surgié en ese dialogo con los firmantes fue la importancia que tiene para

la asociacion fortalecer el uso de las redes sociales en torno a sus emprendimientos.

Aunque varios ya cuentan con plataformas digitales, o redes sociales, el conocimiento que tienen para generar contenido
es limitado, ya que solo se limitan a la interaccion basica personal de estar presente en las redes y no con un fin especifico
de crecimiento social o empresarial, o que dificulta su visibilidad y la expansién de sus circulos de clientes y aliados.

En este sentido, los talleres buscaban aportar herramientas creativas que permitan narrar sus procesos con mayor
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autonomia, confianza y una estética visual autentica, desde su propia voz y experiencia, siendo el empoderamiento del

conocimiento primordial para lograr resultados 6ptimos en sus procesos.

Sin embargo, es importante aclarar que el audiovisual no fue concebido unicamente como un medio técnico o funcional,
sino como una forma de expresion creativa con un profundo valor simbdlico, pedagdgico y social. En este proceso, lo
audiovisual se situa también como un recurso para recolectar informacion sensible y significativa, al tiempo que se convierte
en un elemento clave de andlisis de los resultados, al permitir comprender los procesos desde las imagenes, las

narraciones y los silencios que brinda el territorio.

Ademas, disefié un componente investigativo que acompanaria y complementaria los talleres, a partir de las entrevistas
semiestructuradas las cuales fueron pensadas desde las lecturas contextuales previas que realicé sobre el territorio, los
firmantes y su proceso de paz. Siendo asi estas entrevistas no solo funcionaron como una herramienta metodolégica, sino
como una oportunidad para abrir espacios de confianza donde cada persona pudiera compartir, desde su particularidad,

aquello que considerara importante narrar.

Unas semanas antes de viajar al territorio, sostuve una reunién con las lideres territoriales con el propdésito de presentarles
las planeaciones construidas para los talleres y entrevistas. Buscaba recibir sus recomendaciones, considerando su amplia
experiencia en el trabajo con esta comunidad, sus aportes serian claves para afinar los detalles y garantizar una

intervencion respetuosa y efectiva con la poblacion firmante.

Entre las sugerencias que me brindaron, resaltaron la importancia de ajustar los tiempos de los talleres y entrevistas a las

dinamicas cotidianas de la poblacion, con el fin de no interferir en sus actividades laborales y asegurar una buena
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participacion. También me indicaron la necesidad de ser paciente y contar con estrategias pedagadgicas flexibles, ya que la
mayoria de las personas participantes son campesinos adultos entre los 30 y 50 afios con poca familiaridad con los medios
tecnologicos y redes sociales. Adicional a esto, me recomendaron coordinar las entrevistas en los hogares de los firmantes,

por razones de seguridad y comodidad para los entrevistados.

A partir de estas recomendaciones, realicé los ajustes necesarios en la planeacion inicial y posteriormente comparti con la
comunidad el plan de trabajo definitivo, con un flyer informativo que pudieran difundir en su comunidad y estar enterados
de lo que se desarrollaria con ellos. Esto buscando validar el enfoque metodolégico planeado y establecer un acuerdo

mutuo sobre las actividades a desarrollar con los firmantes.

Finalmente, se acordo realizar una semana completa de trabajo en el territorio, lo cual permitiria desarrollar todas las
actividades con mayor tranquilidad y compromiso. Aunque inicialmente se proyectaron cinco talleres audiovisuales a lo

largo de la semana, se decidio sintetizarlos en tres jornadas, una cada dia.

Esta decision se dio por ajustarse a la disponibilidad de tiempo de los participantes como a la intencion de priorizar las
entrevistas individuales, ya que requerian desplazamientos hasta las viviendas distribuidas a lo largo del territorio Viotuno

y una dedicacion mas prolongada por su naturaleza sensible y reflexiva.
Después de tener todas las confirmaciones y los ajustes incorporados en las planeaciones. El siguiente paso fue alistar los

materiales para trabajar en Viota, los dispositivos audiovisuales, las guias y demas insumos pedagdgicos, ademas de

prepararme para emprender el viaje hacia Viota: un territorio de paz, turismo y reconciliacion, donde comenzaria una
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herencia significativa de creacion, aprendizaje mutuo y didlogo con la memoria de los habitantes que se dispusieron a

sembrar paz en un territorio marcado por el conflicto armado y el café.

Imagen 8 Aires Fuente: Elaboracidn propia, 2024
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1.5 Tierra que vive, siente y cree en la paz y reconciliacion.

En este viaje de practica educativa, cargado de retos personales como arte educador en formacion, del desafio constante
que pone a prueba mis habilidades y conocimientos, de un aprendizaje continuo en territorio. En esta oportunidad tuve la

fortuna de no recorrer este camino en solitario. Me acompafid Alejandra Roa, una persona muy especial y una aliada

invaluable, cuya presencia fue un verdadero apoyo y una mano extendida para transitar, observar y aprender desde la
rigueza humana, cultural y natural del territorio de Viota. Su compania no solo brindé respaldo emocional, sino también

una mirada sensible y atenta desde otro punto de vista que enriquecio profundamente la experiencia.

Partimos temprano en la manana el 11 de junio de 2024 desde la ciudad de Bogota, con rumbo hacia el municipio de Viota.
En esta ocasion nos trasladamos en moto para poder llegar a todos los lugares donde se desarrollarian los talleres,
entrevistas o recorridos por el territorio de una manera independiente sin molestar a los habitantes con los traslados y
teniendo la facilidad de movernos rapidamente por el territorio. Después de dos horas de recorrido, llegamos al casco
urbano, punto central del pueblo, desde donde nos adentramos hacia sus amplias zonas rurales, estas zonas apartadas
pero esenciales, abarcan la mayor parte del territorio y concentran buena parte de la historia del conflicto armado, marcada
por el reclutamiento forzado de jovenes, la presencia de las FARC y otros hechos que afectaron gravemente a la poblacién
civil (Verdad Abierta, 2013).

Durante el trayecto, pude contemplar la inmensa riqueza natural que caracteriza a Viota y a sus habitantes, es un territorio
fértil no solo en paisaje, sino también en memoria, lucha y resistencia. Es visible el esfuerzo colectivo por salir adelante,
por transformar las heridas en oportunidades, y por construir una vida digna desde los aprendizajes del pasado. Sin
embargo, también es evidente que las dificultades persisten, y que superar las secuelas del conflicto es una tarea que aun
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hoy sigue en marcha, algo que se hace real cuando se recorre y camina el territorio y se conversa con su gente.

A unos cuarenta minutos o una hora mas o menos del casco urbano de Viota, entre subidas empinadas, caminos
entrochados, pedregosos, verdes y tranquilos, nos adentramos a la zona rural del territorio, el trayecto comenzo a sentirse
largo por no conocer el territorio, haciendo el ubicarnos mas complejo, y aunque tratdbamos de guiarnos con los mapas

del celular, la aplicacion solo era util hasta cierto punto.

Subimos, subimos y seguimos subiendo, hasta que las indicaciones de Maps, con la que nos estabamos orientando,
simplemente se agotaron. los caminos que tenia registrados no llegaban tan lejos hasta dénde deberiamos llegar,
simplemente el territorio es mas grande que sus bases de datos. Comprendi entonces que el territorio era mas amplio,
denso y profundo que cualquier base de datos digital no tenia idea de las verdaderas dimensiones de Viota, ni de todo lo

que aun faltaba por recorrer.

Decidimos continuar el camino con mi compafera, quien al igual que yo estaba un poco perdida y al no tener una
orientacion plena de donde estdbamos o a donde nos dirigiamos, solo confiamos en las referencias que teniamos de las
personas que nos esperaban en el punto de encuentro. Mas adelante en un punto donde no sabiamos por donde seguir,
decidi llamar a ~ , la persona que nos guiaba para llegar a nuestro destino; Nosotros describiamos lo que

veiamos del lugar donde estabamos, y ella nos orientaban con paciencia y detalle.

Fue asi como comenzamos a leer el territorio desde otros lenguajes: no los mapas, sino la voz de quienes lo habitan; no
las rutas trazadas, sino los saberes compartidos en el camino, simplemente formas diferentes a las que estamos

habituados. Poco a poco, el recorrido dejo de ser solo un desplazamiento y se convirtié en una experiencia pedagogica de
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escucha, adaptacién y reconocimiento de un lugar que no se deja entender unicamente con tecnologia, sino con
sensibilidad, respeto y dialogo.

Seguimos las indicaciones hasta que llegamos a un punto en el que ya no pudimos avanzar mas, debido a las limitaciones
tecnologicas. Recuerdo llamar a , quien me estaba guiando en el camino, y decirle: La aplicacion no me deja avanzar
mas y no sé por donde seguir. La App me indica que ya llegué a la ubicacion que me enviaste, pero segun ustedes aun
falta bastante. Estoy frente a una casa naranja con rejas negras grandes, y mas adelante hay una curva en U con un par
de casas azules.

me respondio:

“claro, eso es por el Palmar, pero por la parte de arriba, cogiste la via que no era, pero bueno, sigan hasta llegar a
una bifurcacion. Ahi toman a la derecha, y encontraran un par de placa huellas y luego, mas adelante veran unos

puentes de unos rios. Alli, alguien les dara otras indicaciones para que no se pierdan tanto, jajaja”.

Al escucharla me impresioné como el reconocimiento del territorio es tan profundo que con un par de referencias del lugar
ya sabian dénde estabamos y por donde teniamos que ir para llegar al destino.

Junto con mi compariera Alejandra seguimos esas indicaciones tratando de entender y codificar estas caracteristicas
territoriales naturales o artificiales que nos pudieran ayudar a orientarnos. Asi que sin mas remedio seguimos la carretera,
prestando mucha atencion a cada giro, sefial, 0 camino para encontrar las sefales que nos indicaron hasta encontrar a la

persona que mencionaron, lo anterior o asocio con un elemento clave que expone Tuan (2007, p. 87) “no es que los ojibwa
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sean ingenuos en cuanto al origen de las percepciones visuales y sonoras. Al contrario, son lefiadores expertos y poseen

un detallado conocimiento de su medio ambiente”.

Lo cual refleja el gran conocimiento y la percepcion espacial que poseen; en este caso, la persona que nos estaba guiando
demostraba la capacidad de reconocer su territorio de manera tan clara que, con un par de descripciones, era capaz de
ubicar con precisiéon el lugar especifico donde nos encontrabamos. Aunque no resulta sorprendente esta claridad,
considerando que han vivido y transitado toda su vida en este territorio, para ellos es algo natural, asi como para nosotros
en la ciudad resulta habitual movernos con facilidad y reconocer las codificaciones espaciales que nos orientan en el
entorno urbano. Era comprensible que nosotros estuvieramos desubicados, ya que en ese momento éramos los foraneos

que llegabamos por primera vez a este hermoso lugar.

1.6 Encuentros que tejen nuevas memorias y aprendizajes.

En el momento en el que encontramos a la persona que nos estaba esperando, Dofa Diana Castillo ella nos da mas

indicaciones y nos menciona que estamos a un poco mas de la mitad del camino, pero que todavia faltaba un poco para
llegar a la vereda alto Ceylan que era nuestro destino final, pero que por el momento podiamos descansar en su casa que

se encontraba cerca y esperar a unas personas que se dirigian al mismo lugar que nosotros para que nos guiaran.

Asi que fuimos con ella a la finca donde viven, se llama Filandia, le aceptamos un tintico y charlamos un poco. En medio
de la conversacion, nos compartié parte de su historia familiar, de la cual rescato algunos fragmentos que a continuacion
relato: "Mi familia es de apellido Viracacha", nos dijo. "Es muy grande, y la mayoria de la historia de la familia inicia en esta
casa, que tiene mas o menos 100 afos de construida”, continud, mientras su abuela quien recientemente habia cumplido

97 afnos nos acompafaba y escuchaba atentamente.
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También nos explicd que no es la unica casa antigua en Viota; muchas otras fueron construidas el siglo pasado. La mayoria,
nos aclaré, comparten una particularidad: fueron edificadas por los empleados de los terratenientes o propietarios de
grandes porciones de tierra de esa época, quienes se apropiaban de un pequefo pedazo de tierra asignado, aunque tenian

que pagar su estadia trabajando para los duefios.

Mientras nos compartia su historia familiar, también menciond una situacion que habian vivido sus abuelos en esa época,
nos contd; que las personas que habitaban esos terrenos podian sembrar cualquier cultivo para su sustento, excepto café.
Si alguien se atrevia a cultivarlo, se enfrentaba a castigos como el trabajo forzoso o incluso la carcel, ya que el café era
uno de los productos mas rentables y solo los duefios de las tierras tenian derecho a explotarlo. Esta situacién de
privilegios, donde unos pocos poderosos concentraban los beneficios, dejaba a los trabajadores sin posibilidad de tener un

terreno propio o de acceder a mejores condiciones de vida.

Esto me recordd algo que habia leido previamente en un articulo lo cual dice: Pese a estas injusticias, los trabajadores con
un espiritu combativo y resistente fueron en contracorriente a esas imposiciones, se empoderaron y organizaron para tener
una vida digna y una cosecha prospera derrocando estos mandatos y tomando la tierra para ellos y sus familias. Gracias
a estos sucesos y la organizacion de la gente fue uno de los inicios del movimiento del partido comunista y las autodefensas

campesinas en este lugar que lucharon por la dignidad en el territorio. (Colombiacheck, 2018).

Pero también, es una historia de los inicios de las cosechas mas prosperas de café de Viota y cdmo lograron democratizar
este producto para que todos tuvieran oportunidades de sembrarlo y crecer destacando cada una de las notas de esta

deliciosa semilla.
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Mientras charlabamos con nuestra anfitriona, recordé el verdadero motivo que me habia llevado hasta este territorio: el
cual era aprender del territorio recorriéndolo, escuchar y compartir relatos e historias directamente con las personas que
han vivido alli y que conocen la historia de primera mano. Ese propédsito se estaba cumpliendo en ese preciso momento,

al dialogar, observar y dejarme ensefar por quienes habitan el lugar.

Entonces, tuve un leve recuerdo de cuando, en la etapa de investigacion previa, habia leido sobre Viota y su historia. Todo
se relacionaba y cobraba aun mas sentido, aunque ahora, contado desde la voz viva de alguien del territorio, adquiria una

dimensién mucho mas profunda. Solo sonrei, agradecido, y segui escuchando y aprendiendo.

Retomando la charla, Dofia Diana también nos compartié como, con el paso del tiempo, los habitantes de Viota fueron
retomando sus actividades agricolas, especialmente el cultivo del café y otros productos del campo. Nos hablé con orgullo
de cdmo la region empezo a levantarse nuevamente gracias a la resiliencia, el trabajo colectivo y el compromiso de su
gente. Nos decia que la produccion cafetera, que en algin momento fue uno de los pilares econdmicos del municipio, hoy
esta siendo revitalizada y fortalecida gracias al esfuerzo de muchos habitantes emprendedores que han decidido apostar

por su tierra y por un futuro digno.

Siendo Viota hogar de antiguos territorios cafetaleros historicos, como las haciendas California fundada por el banco de la
republica, teniendo su propio sistema monetario de cambio para el pago de la produccion del café, y de las unicas en tener
maquinas gigantescas para el especial procesamiento y produccién del café en esos tiempos (Alcaldia de Viota, 2021).
También la hacienda Ceylan, que aun conservando su produccién del café y contando su historia por medio de recorridos

turisticos, siendo hoy de los mas grandes referentes de turismo de la regidén de Viota (Hacienda Ceylan, s.f.). Ambas
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fundadas en el siglo XIX, que hoy forman parte de los atractivos turisticos del municipio. Estos lugares, cargados de historia

y simbolismo, ofrecen a los visitantes una mirada al pasado de la region, desde la época de la bonanza cafetera hasta los

duros anos del conflicto armaﬁﬂb-.. p

Ahora tomando coma re trabajos que desarrollan las anteriores haciendas, las iniciativas locales, como
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coger las maletas y caminar lo faltante para nuestro destino. Asi que después de caminar por 20 minutos, llegamos a la
vereda alto Ceylan a la casa de Dona la persona que nos hospedaria en esa semana. Asi que con una calida
bienvenida nos abre las puertas de su hogar y nos extiende su ayuda en el inicio de este lindo trabajo con la comunidad

Asotourhepaz.

Para finalizar, ya en nuestro destino y con una grata compafia me dispuse a organizar mi cronograma de trabajo para esa
semana, y lo primero seria el desarrollo de una serie de 3 talleres audiovisuales con victimas y campesinos asociados.
Luego de terminados los 3 dias de talleres, seguiria un recorrido por las casas de los firmantes de paz, para compartir con
ellos y realizarles las entrevistas de su vida y experiencia en el territorio, centrandose en el transito de su tiempo en un

grupo armado de las FARC y su reintegro a la sociedad.

En consecuencia, estas entrevistas serian esenciales para el desarrollo tematico de la c/a/r/tografia en la que se ahondara
desde el aspecto geografico fisico y sensorial de sus experiencias en el territorio en la guerra y la vida cotidiana, para al
final realizar la creacion de un mural en el que todos los participantes dejamos un legado para el territorio, convirtiendo
este punto en un lugar de memoria y reconciliacion. En consecuencia, el desarrollo de estas actividades es como
engranajes que no funcionarian sin el otro engranaje y que estara todo el tiempo en un trabajo de la produccion audiovisual
de documentacion de la experiencia, y sera transversal a todo el trabajo en campo con los participantes y el territorio.

Era necesario adoptar métodos que posibilitaran comprender las experiencias de la comunidad desde sus propios cédigos,
construir conocimientos de manera colectiva y generar un producto comunicativo que respetara sus voces y sus formas de
narrar el territorio ya que estos métodos me daban los insumos y libertades para trabajar individual y construir con colectivo

dando un sentido Unico a cada creacion.
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La cartografia social se eligi6 porque permite situar espacial y sensorialmente las memorias, los recorridos y las
experiencias vividas en el territorio un elemento fundamental para contextualizar los procesos que vivieron tanto los
firmantes como los habitantes desde su dimensién territorial. Este método ha sido ampliamente utilizado en contextos
comunitarios porque facilita la reflexion sobre el lugar, el cuerpo y la historia cultural y comunitaria a través de lenguajes

simbdlicos y colaborativos Ramoén, R. y Alonso-Sanz, A. (2022).

Los talleres participativos responden al interés de promover el didlogo, la reflexidn critica y la construccién colectiva
desde el arte y la practica pedagogica, Esta metodologia se alinea con autores Elliot Eisner (2002), para quien las artes

constituyen un medio privilegiado para expandir la percepcion, la expresion y la comprension del mundo.

El mural funciona como un espacio de educacion dialégica donde comunidad y educador construyen narrativas colectivas
sobre memoria, territorio y paz acogiendo a Paulo Freire. (1970). En el que fundamenta las practicas liberadoras como acto

educativo y de transformacion social desde el trabajo comunitario.

Finalmente, el audiovisual como eje transversal se adopta como estrategia metodoldgica y como producto final porque
posibilita crear y difundir las historias, iniciativas y acciones de paz, otorgando una herramienta comunicativa que la propia
comunidad puede utilizar en sus procesos organizativos y productivos. Como argumenta Pink (2013), la etnografia
audiovisual permite formas de representaciéon mas sensibles, relacionales y situadas, especialmente utiles en procesos de
memoria y construccion territorial.

En conjunto, estas metodologias permiten comprender, acompafar y visibilizar los procesos de transformacion de
Asotourhepaz desde un enfoque coherente con las necesidades de la investigacién y con los principios éticos de la

educacion artistica en contextos comunitarios.
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1.8. PREGUNTA PROBLEMA: Tropiezos y resbalones que se convierten en oportunidades de crear y de creer.

Dentro de estos recorridos, actividades y compartires con la comunidad se hacen evidentes ciertas problematicas
sistematicas que afectan tanto a la poblacién como al territorio en general y, algunas de ellas que he identificado dentro de
estos recorridos son: el olvido estatal en las zonas rurales, a pesar de ser un sector tan rico y productivo en la zona agraria
y cafetera, pero las vias de acceso y salida para el transporte y comercializacion de sus productos son bastantes
deficientes, al igual que trunca la movilidad de los habitantes y mas a personas de la tercera edad, nifios y nifias que se

desplazan a sus instituciones que son retiradas de sus viviendas.

Otra problematica, centrandome en los firmantes de paz, precisamente de voz de ellos son las constantes trabas e
incumplimientos de implementacion de los acuerdos de paz, también ellos destacando su preocupacion en los temas de
seguridad hacia ellos y sus familias, por hechos violentos, amenazas y hostigamiento por parte de disidencias que quieren
retomar poder en el territorio y reclutarlos nuevamente a las filas de la guerra. Aunque a pesar de estas complicaciones
que han afrontado los firmantes y habitantes de Viota, han desarrollado un acercamiento a la comunidad tratando de mitigar
todos estos flagelos contra ellos, desde el trabajo conjunto en red, que posibilita no solo alianzas sino también un apoyo

seguro entre los pobladores.
Y por ultimo particularmente sobre sus proyectos productivos y la asociacion, la cual no tienen unas estrategias de

visibilizacion ni difusion de sus procesos sociales y productivos en la regién, lo que repercute en su crecimiento y la

estabilidad laboral que esto les pueda generar, ademas de no tener ningun proceso artistico dentro de sus ofertas de
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ecoturismo sociocultural, que a mi parecer son fundamentales en los resultados reflexivos y de resignificacién que ellos

realizan en el territorio.

Entendiendo las caracteristicas territoriales del municipio de Viota, asi como las particularidades sociales y culturales de
las personas con las que he podido interactuar, reconozco que el rol de un docente de Artes Visuales tiene limites claros:
no transforma por si mismo las condiciones socioeconémicas, histéricas o0 emocionales que atraviesan los territorios. Sin
embargo, desde nuestra practica formativa si es posible aportar mediante experiencias pedagogicas y creativas que abran
espacios de reflexidn, expresién y dialogo colectivo, en coherencia con lo planteado por el MEN (2022), cuando sefiala que
la educacién artistica puede favorecer procesos de comprension critica de la realidad y fortalecer la participacion en la vida
comunitaria (p. 50). En este sentido, mas que “modificar” las problematicas estructurales, mi labor se orienta a acompafar
procesos ya existentes en la comunidad y a facilitar herramientas que potencien sus capacidades expresivas y su agencia

dentro de su propio territorio especificamente con la comunidad de Asotourhepaz.

En este sentido, mi aporte como arte-educador no se limita unicamente a “visibilizar” o “divulgar” los procesos de la
comunidad, acciones que espero esta asociacion pueda realizar a futuro, sino que la idea es acompanar y facilitar
experiencias pedagdgicas y creativas que permitan comprender, representar y reinterpretar su propia realidad desde
lenguajes artisticos. Mi campo de accidn se fundamenta en la creacidn colectiva, en el analisis critico de las imagenes, en
la reflexion sobre la memoria y el territorio, y en la produccién de sentidos estéticos que emergen del dialogo con la
comunidad. Desde esta perspectiva, las estrategias audiovisuales que propongo no solo funcionan como un medio de
registro, sino como un proceso formativo donde los participantes desarrollan capacidades expresivas, narrativas y técnicas

que fortalecen su autonomia, sus proyectos colectivos y su apropiacion simbdlica del territorio.
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Por otro lado, el componente audiovisual cumple una doble funciéon dentro del proceso. Por un lado, actia como un
dispositivo de memoria que permite documentar las experiencias, reflexiones y acciones colectivas de los integrantes de
Asotourhepaz; por otro, opera como una herramienta metodoldgica para la recoleccion y organizacion de informacion
relevante sobre sus practicas comunitarias y productivas. La incorporacion de lenguajes como el audiovisual, la
c/alr/tografia social y el muralismo no busca idealizar estos procesos, sino generar espacios de observacion, dialogo y
analisis que ayuden a los participantes a reconocer sus propias dinamicas, avances y desafios. Estos recursos permiten
que la comunidad fortalezca sus capacidades expresivas y comunicativas, ampliando sus posibilidades para visibilizar sus

iniciativas y potenciar sus emprendimientos desde una perspectiva creativa, critica y situada en su realidad territorial.

Aunque antes de tener una pregunta de investigacion clara en su totalidad formule una para el desarrollo que yo creia que
pasaria, pero esta pregunta se transformd ya que fue formulada antes de trabajar con los asociados, bajo ideas

preconcebidas e informacion basica, esta es mi pregunta base:

¢ Como resignificar, apoyar y difundir los hechos de paz que realizan la Asociacion turistica Hechos de Paz por

parte de Firmantes de paz, Victimas del conflicto y campesinos del territorio de Viota Cundinamarca?

Y para desarrollar todo esto, teniendo en cuenta el contexto del territorio y la poblacion con la que tuve la oportunidad de

compartir, surge una pregunta que ha permitido encaminar este proyecto investigativo:

¢ Coémo se configuran y transforman las practicas pedagodgicas, creativas y relacionales de un arte-educador en
formacion durante un proceso de dialogo y construccion audiovisual con la Asociacion Asotourhepaz y de qué

manera este proceso permite resignificar, apoyar y difundir sus acciones de paz en el territorio?
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Y para dar solucion a esta pregunta surge un objetivo claro junto con unos objetivos especificos, que en su ejecucion da
insumos, herramientas y formas de abordar los temas de interés desde el audiovisual, cartografias, las entrevistas y el
muralismo, que ayudan a entender el contexto trabajado y posibles pistas y respuestas a esta pregunta entendiendo que

esta solucion no esta construida de forma lineal ni cronoldgica, pero si con un horizonte claro a donde van todos los
objetivos planteados.
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Imagen 10 Impermanente Fuente: Elaboracién propia, 2024




1.9. Objetivo general y Objetivos especificos.

El objetivo general de este proyecto es el de: Analizar y documentar las transformaciones pedagdgicas, creativas y

comunitarias que emergen en el proceso de creacidn colectiva audiovisual y formativa desarrollado con la Asociacion

Asotourhepaz, con el fin de resignificar, apoyar y difundir sus acciones de paz desde un enfoque artistico y educativo en el

territorio de Viota.

1.9.1. Objetivos especificos, Horizontes que se aclaran con cada paso.
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Explorar el contexto social, historico, territorial y organizativo de la Asociacién Asotourhepaz, mediante
investigacion documental, entrevistas y trabajo de campo, para situar el proceso creativo y pedagogico en sus

realidades y dinamicas propias.

Disefiar y desarrollar talleres de formacidén audiovisual y espacios de dialogo creativo que permitan recoger
testimonios, experiencias y acciones de paz, promoviendo procesos de reflexion critica, memoria territorial y

construccion colectiva de sentido que promuevan el didlogo desde las narrativas Vvisuales.

Identificar y reflexionar sobre las tensiones, aprendizajes, transformaciones y reconfiguraciones que surgen en el
quehacer del arte-educador durante la interaccion con firmantes, victimas y campesinos de la asociacion,
reconociendo las dinamicas éticas, afectivas y metodoldgicas que atraviesan el proceso y las diferentes fases

metodologicas de Pre - Pro — y Posproduccién audiovisual.



Capitulo 2 Educacion artistica, cultura visual y ron docente. la importancia de estar en el territorio.

Este capitulo propone una reflexion sobre la importancia de movilizar los saberes en escenarios comunitarios, partiendo
de la necesidad de comprender y resignificar el concepto negativo que se tiene del territorio de Viota, sus habitantes y su
historia, a través de la articulacion entre la educaciéon artistica, la cultura visual y el rol docente. Se analizan las
potencialidades del arte como lenguaje transformador y como espacio de construccion colectiva de memoria vy
reconciliacion. Esta investigacién destaca cémo, desde la practica pedagodgica del arte-educador en formacion, se
fortalecen los procesos sociales, culturales y educativos en contextos marcados por el conflicto, apostando por la vida,
libertad y la creatividad de los participantes de Asotourhepaz cuyo objetivo es dignificar los saberes territoriales, y aportar

a la construccion de paz desde una mirada critica, sensible y comprometida.

Todo esto siendo légicos con el contexto territorial, social e historico que se ha vivido en Viota y teniendo en cuenta los
saberes y experiencias previas que configura una construccion metodoldgica sensible, flexible y libre. Al tomar las
siguientes palabras “No existe otro camino sino el de la practica de una pedagogia liberadora, en que el liderazgo
revolucionario, en vez de sobreponerse a los oprimidos y continuar manteniéndolos en el estado de “cosas”, establece con
ellos una relacion permanentemente dialégica”. (Freire, 1970, p. 48.) Se canaliza el concepto de una educacién horizontal,
y se orienta hacia las personas desde su libertad reconociéndolos como pares valiosos dentro del proceso de ensefianza
- aprendizaje, al comprender el proceso artistico educativo como un espacio que nos permite aprender en conjunto,
compartir experiencias, y sobre todo construir dialogos, reflexiones criticas y propuestas significativas para el contexto. tal
como menciona Giorgio: “un video documental que analiza la realidad social desde una perspectiva critica, realizado

colectivamente por personas u organizaciones sociales”. (Mosangini, G. 2010, p10).
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En congruencia con mis intereses y formacion como arte educador, desarrollo espacios dialdégicos que permiten construir
diferentes puntos de vista no contemplados, deconstruir percepciones desde los territorios y narrar la historia desde la voz
propia de los actores que toman acciones en pro de si y sus comunidades desde la narrativa audiovisual, un ejemplo de
ello es la comunidad Asotourhepaz, que nos ha permitido tejer conocimientos y propuestas que generan reflexiones y
gratas experiencias para todos los participantes y espectadores de este proyecto audiovisual, que es transversal a toda la

experiencia pedagogica y social que se vivio en el territorio.

En este sentido es fundamental comprender, visibilizar y reconocer al territorio, los habitantes, a las personas firmantes de
paz, las victimas del conflicto armado y a los campesinos que llevan a cabo acciones de paz en Viota, a través del
ecoturismo, agricultura, y trabajo comunitario que resalta un territorio en plena floracion, mostrando la historia y la riqueza

sin igual que han construido y protegido a lo largo del tiempo.

Por eso en este escenario, la presencia de la educacién artistica se vuelve indispensable: ya que permite abrir espacios
de dialogo, resignificacion y creacion colectiva donde el arte no es solo expresion creativa y estética, sino también un acto
de memoria y transformacion social, que va de la mano con el “Ser profe”, hablando especialmente desde la perspectiva
de un arte-educador en formacion, el cual cobra una vital importancia al acompanar estos procesos, guiando la reflexidén

critica, el reconocimiento de las identidades locales, sociales e histéricas y el fortalecimiento de los lazos comunitarios.

Asimismo, en el campo de la cultura visual y la investigacidon en artes ofrece a los habitantes de Viota, ya sean firmantes
de paz, victimas o campesinos, conocimientos, herramientas simbodlicas y practicas para narrar sus propias historias,
interpretar su territorio desde sus perspectivas unicas y proyectar nuevos horizontes de reconciliacién, progreso y una vida

digna junto a sus comunidades.
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Desde este enfoque, el trabajo artistico y audiovisual no se debe asumir como un medio que “sana” o “produce paz” o
“hace la paz” por si mismo, sino debe entenderse como un dispositivo de mediacién que posibilita otros modos de narrar,
interpretar y comprender las experiencias vividas en el territorio. Tal como sefalan autores de la cultura visual critica (Soto
2015), Los usos que damos a las imagenes son diversos, pero siempre son de indole social y estan vinculados a procesos
culturales.

Por ello no es posible asumir que haya una sola forma de pensarlas o discutirlas. En este caso, la participacién de los
firmantes de paz, victimas y campesinos no consiste unicamente en “ser entrevistados”, sino el ideal de construir junto al
arte-educador las posibilidades que puedan tener los relatos y los enfoques desde los cuales son representados los cuales
se ven reflejados en las entrevistas.

Este proceso no garantiza automaticamente reconciliacion o transformacion, pero si abre un espacio para la negociacién
de sentidos, el reconocimiento de tensiones y la visibilizacion de perspectivas que han sido silenciadas en otros momentos
y espacios, y que aqui en el audiovisual se da la oportunidad de ver desde su naturaleza y cotidianidad de cada firmante.
De este modo, lo artistico adquiere un valor pedagogico y politico, no por su capacidad intrinseca de crear paz, sino por

su potencial para habilitar dialogos, confrontar memorias y producir nuevas formas de comprender el territorio.
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En este sentido desde mi perspectiva el hecho de tener conocimientos y experiencias como ciudadanos, profesores,

Imagen 11 ventanas de Viota Fuente: Elaboracidn propia, 2024

artistas, estudiantes,
trabajadores, madres,
padres, profesionales,

empresarios, o0 personas en
este mundo, nos da el
poder y la responsabilidad
de movilizarlos y
compartirlos, ya que la
quietud de los saberes seria

la perdida de estos mismos.

2.1 Aportes y las nuevas formas de representacion en el territorio desde la cultura visual, el ser docente en la

construccion de paz.

En primera medida, en el campo de la Licenciatura en Artes Visuales, esta investigacion aporta un enfoque pedagdégico

innovador al integrar el arte como un medio para la construccién de memoria histérica, el dialogo e intercambio de saberes,

conector de historias y transformacion social.
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Precisamente la ensefianza de las artes visuales no solo se limita a la formacion académica o técnica, sino que se debe
involucrar los procesos de investigacion y accion que dialoguen con estas realidades sociales, especialmente en territorios
marcados por el conflicto armado en Colombia y sus ruralidades tal como se refiere el PEP de la Licenciatura en artes
visuales de la Universidad Pedagdgica Nacional, “Ser capaces de generar propuestas educativas, pedagdgicas y didacticas
que, desde la educacion artistica visual, incidan en la transformacion y el enriquecimiento cultural de los diversos contextos
y grupos poblacionales de la sociedad colombiana” (LAV, 2019, P11). De esta manera, se potencia el rol del arte como un
lenguaje de resistencia, resiliencia y reconstruccion del tejido social al ser mas cercanos a las personas y sus realidades,

dando a sus contextos una especial atencion para lograr procesos efectivos en el campo una LAV.

Ahora, desde el campo de la cultura visual, este proyecto audiovisual no realizar un analisis exhaustivo de las
representaciones o narrativas que emergen en torno a los procesos de reconciliacién en Viota. Mas bien, su aporte se situa
en la visibilizacion y recoleccion de estas voces mediante el dispositivo audiovisual, permitiendo que sean los propios
firmantes de paz quienes narren sus experiencias y sus formas de comprender el territorio. El documental funciona como
un espacio de enunciacion para la comunidad, donde sus historias adquieren presencia publica, sin que ello implique una
interpretacion autoral por mi parte dentro de la pieza audiovisual.
En este sentido, el trabajo reconoce la importancia de estas narrativas para comprender la manera en que los sujetos
resignifican su presencia en el territorio después del conflicto, pero deja claro que el analisis critico de dichas
representaciones propio de los estudios en cultura visual se desarrollara en este documento escrito, y no en la obra

audiovisual, cuyo objetivo principal es recoger y hacer visibles estas memorias.
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La cultura visual, entendida como un campo que estudia la produccion, circulacidn e interpretacion de las imagenes en
contextos especificos, permite comprender la importancia del lenguaje visual en diferentes realidades. Como sefnalan
Bautista, Rayon y de las Heras (2012), "los datos audiovisuales son validos para representar elementos esenciales de las
relaciones interculturales y ayudan a elaborar conocimiento interesante" (p. 170). Se convierte asi en un pilar clave para
comprender como la comunidad de Viota ha generado nuevas representaciones sobre su historia, su identidad y su manera
de transformar y resignificar sus territorios, aprovechando las nuevas tecnologias y formas de difusion. En este sentido,
como afirma Zorita Agirre (2024), "nunca antes fue tan sencillo ponerles imagenes a las realidades invisibilizadas y mostrar

la diversidad de voces que existen en el mundo actual" (p. 104).

Finalmente, en relacién con el campo de accidn e identidad docente, esta investigacion refuerza la importancia del rol
docente como mediador en procesos de ensefianza-aprendizaje que trascienden los espacios formales de clase y se
vinculan directamente con el contexto social, haciendo del territorio en su conjunto un escenario vivo de aprendizaje con

diversas poblaciones y grupos.

A su vez, destaca el papel fundamental del arte-educador en formacion, quien, desde su interés genuino por aprender del
otro y su deseo de compartir saberes, asume la responsabilidad de convertirse en un futuro docente que integra las artes
como un medio de expresion, transformacion y construccion de conocimiento. En este sentido, el trabajo realizado en Viota
no solo reafirma el compromiso ético del educador con la comunidad, sino que también fortalece el quehacer social de las
artes como catalizadoras de procesos educativos significativos, pertinentes y profundamente enraizados en la realidad

territorial. Asi como afirma (Ministerio de Educacion Nacional de Colombia, 2022, p. 23). el ser docente:
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trasciende el espacio escolar con evidente capacidad de aportar significativamente a contextos de ensenanza informal
y comunitaria. Alli se abren oportunidades de integracion con diversos grupos etarios y poblacionales y posibilidades

concretas de incidir integralmente en el mejoramiento de la calidad de vida de las comunidades.

La docencia en artes visuales no solo debe centrarse en la formacion estética, visual o conceptual, sino también en la
construccion de pensamiento critico y en el fomento del didlogo intercultural a través de las herramientas visuales y
tecnologicas con las que contamos para asi dignificar y democratizar los conocimientos para todos, ademas de la
vinculacion con comunidades en procesos de reconstruccion social, que puede permitir al docente asumir un papel activo
en la promocion de pedagogias para la paz, entendidas no como un ideal abstracto, sino como practicas situadas en los
territorios que buscan transformar relaciones, reconocer al otro y generar condiciones dignas para la convivencia entre
comunidades (Freire, 1970), donde el arte se manifiesta como una forma de expresion, denuncia, mejoramiento,

transformacion y promocién de la paz y reconciliacién dentro de sus comunidades.

2.2 Conclusion: lenguaje de memoria, paz y transformacién social

En conclusion, esta investigacion resulta pertinente porque vincula de manera profunda el arte con la memoria y la
construccion de paz, ofreciendo aportes significativos no solo para las comunidades participantes, sino también para la
LAV, para el campo de la cultura visual, y para el ejercicio docente como agente de cambio social. El proceso realizado en
Viota evidencia como las practicas artisticas, mas alla de ser técnicas de representacién, se constituyen en lenguajes vivos
que permiten resignificar las memorias, narrar las historias invisibilizadas y abrir caminos de reconciliacion y transformacion

territorial.
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Finalmente, este proceso ha significado un hito personal en mi experiencia, ampliando mi comprension sobre el arte, la
educacion y la investigacion como practicas comprometidas con la vida, con los territorios y con las memorias que los

habitan, fortaleciendo mi identidad como futuro docente consciente de su rol transformador en los espacios sociales.
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2.3 Marco Conceptual: Recurrencias, el lamado de las palabras.

ahora bien, a continuacion, las siguientes palabras clave han sido recurrentes a lo largo de este camino investigativo y que
han sido transversales dentro de la organizacion y ejecucion de las tres fases principales del proyecto: preproduccion,
produccion y posproduccion. Estas palabras son: “Audiovisual”, “Territorio”, “Comunidad” y “Memoria colectiva”, las
cuales se abordaran en el siguiente apartado.

La palabra Audiovisual hace referencia a toda producciéon comunicativa que combina elementos sonoros, visuales,
textuales y silencios, esto con el fin de transmitir ideas, emociones o informacién.

Tal como se refiere Mosangini (2010):

La realizacion de videos documentales participativos es una herramienta de comunicacion que sirve de estimulo
para analizar el mundo que nos rodea e implicarnos en su transformacion. El interés del documental social
participativo radica en su funcion de acompafnamiento en diversos ambitos de trabajo: educacion para el desarrollo,

educacion para una ciudadania global, educacion en valores, promocion de la paz, etc. (p.5).

Esto entendido desde una perspectiva critica y participativa, el lenguaje audiovisual se convierte en una forma pedagodgica
y politica que permite narrar realidades desde las ideas y la voz de quienes las habitan y crean. Especificamente en
contextos comunitarios, sociales, rurales o de memoria histérica, el audiovisual trasciende la simple representacion y se
convierte en una forma de dignificacion de la palabra y reconstruccion del tejido social donde el medio de creacion colectiva
y empoderamiento se vuelven cruciales para resultados reales, en el que las imagenes y los sonidos configuran relatos
desde una mirada situada y real, donde el principal actor dentro de la trama es la verdad de sus historias dejando una

memoria importante sobre los acontecimientos vividos. Asi como lo menciona Salazar Baena, Celis y Rappaport (2022) La
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fotografia funciona en este caso como un indudable instrumento de conocimiento social (p.33) entendiendo la imagen
estatica o en movimiento como informacién legitima para las personas.

Aportando a esto, el audiovisual se inscribe en el campo del documental, una forma especifica de representacién que
implica decisiones éticas y estéticas. Nichols (2010) sostiene que el documental “ofrece modelos del mundo” y no simples
registros neutrales (p. 12). En este proyecto, el documental funciona como un espacio para escuchar, dignificar y visibilizar

voces historicamente silenciadas dentro del conflicto armado colombiano.

En este trabajo, el audiovisual es la columna vertebral metodoldgica:
— permite escuchar y reconocer las voces de firmantes de paz, victimas y campesinos, posibilita la creacion de un archivo
sensible del territorio, articula la participacién y las narrativas comunitarias mediante entrevistas, recorridos, talleres y

c/alrltografias.

El documental producido no es solo un resultado final: es la herramienta que hizo posible el encuentro, la conversacion y
la construccion del relato colectivo. En este sentido, el audiovisual es la metodologia que activa la memoria, el territorio y

la comunidad.

Ahora bien, a lo que se refiere como Territorio no es solo un espacio geografico delimitado, en un sentido mas profundo,
el territorio es un espacio vivido, cargado de roles culturales, politicos, histéricos y afectivos. Desde una postura humana,

se comprende como un lugar intimo, apropiado y resignificado por las comunidades.

El territorio es, por ende, escenario y actor: es donde se tejen las relaciones sociales, se resiste a los hechos violentos y

se resignifican las memorias colectivas. lo cual implica reconocer el papel activo que tienen los habitantes dentro de sus
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comunidades. Asi como menciona Suarez, Fierro y Vasquez (2020), “Es necesario comprender las raices ancestrales y
simbdlicas de este territorio, y la manera en que hoy estas construcciones se resignifican teniendo en cuenta las diversas
practicas y los lenguajes presentes” (p.80). En el caso de las comunidades que vivieron el conflicto armado, el territorio es
también un espacio de disputa, de dolor, pero también de sanacion y esperanza donde sus acciones son primordiales en
la construccion de una paz colectiva y significativa donde convergen las memorias de lucha, resistencia y esperanza de
sus habitantes. Para Asotourhepaz, el territorio no solo es su espacio de vida: es un horizonte de reconciliacion. Alli
convergen memorias, proyectos de vida y procesos colectivos que buscan transformar un territorio de guerra en uno de
paz.

El territorio es fundamental para este trabajo porque:

— define el lugar desde donde se narran las historias, permite comprender la relacion entre memoria, identidad y conflicto,
es el escenario que posibilita las entrevistas, los recorridos, el mural y las c/a/r/tografias, determina las dinamicas sociales

y afectivas que atraviesan la vida cotidiana de la comunidad.

El territorio no solo contiene la narrativa audiovisual: la produce, la condiciona y la orienta. Es un protagonista silencioso

del documental y de las metodologias aplicadas.
En esta relacién la Comunidad, mas alla de su definicion tradicional como grupo de personas que habitan un espacio

comun, comunidad implica el relacionamiento, la creacidn de vinculos afectivos, redes de apoyo, practicas compartidas y

construccion colectiva de sentido y memoria. Como lo menciona Tuan (1977).
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El entorno es capaz de despertar la lealtad de por lo menos una parte de la comunidad. Dondequiera que podamos
sefalar la existencia de seres humanos, alli podremos mostrar la patria de alguien, en el significado positivo de esa
palabra. (p.234).

Por ejemplo, las comunidades rurales y campesinas en Colombia han sido histéricamente marginadas, pero también han
sido ejemplo de organizacién, resistencia y creacidn cultural gracias al arraigo por su territorio y el desarrollo social que
prestan para sus mismas comunidades. Trabajar con comunidades desde el arte y la pedagogia implica reconocer sus
saberes, sus voces, sus historias de vida, sus formas de ver y sentir el territorio que trabajan y habitan ademas de las
formas en las que sus dinamicas transforman el mundo.

En el caso de Viota, la comunidad esta conformada por firmantes de paz, victimas y campesinos que, a pesar de sus

historias divergentes, han construido formas de colaboracidén que resignifican su relacion con el pasado y con el territorio.

La comunidad es el eje ético y politico del proceso metodologico.
Esto implica: su participacion en talleres, entrevistas, actividades audiovisuales y c/a/r/tografias, su rol como generadora
de saberes, no como objeto de estudio, su capacidad de transformar las narrativas sobre el conflicto y la paz, la

construccion compartida del guion, simbolos y relatos.

Sin la comunidad, el audiovisual no tendria sentido, el territorio no tendria voces, y la memoria no tendria cuerpos que la

sostengan. Ellos son el corazén del proyecto, sin ellos esto no seria posible.
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Desde la Memoria colectiva es el conjunto de recuerdos compartidos por un grupo social que construyen su identidad y
su narrativa historica. En territorios marcados por la violencia, como Viota, la memoria es una herramienta de resistencia y

reconstruccién. Asi mismo como afirma Gonzalez Giraldo, Marin Echeverry y Buitrago Echavarria (2023):

La memoria colectiva puede ser una herramienta poderosa para la comprension, prevencion y reparacion de la
violencia en todas sus formas, puede desempenriar un papel importante en la comprension de diferentes tipos de

agresion, incluyendo la violencia politica, la violencia de género, la violencia racial y la violencia histoérica. (p.19)

No siendo solo una evocacion del pasado, sino una accion politica y pedagdgica que permite resignificar el presente y
proyectar el futuro. Ademas, la memoria colectiva es también una practica de justicia simbdlica, de reconocimiento y de
construccion de paz por la cual los habitantes optan para continuar con sus vidas en el territorio. También mencionando de

palabras de Gonzalez Giraldo, Marin Echeverry y Buitrago Echavarria (2023):

La memoria colectiva también esta intimamente relacionada con las narrativas sociales, ya que ambas pretenden
preservar y transmitir el razonamiento y la identidad de un grupo social. Al igual que las narrativas sociales, la
memoria colectiva se puede utilizar para crear una identidad colectiva y fortalecer la solidaridad en general. (p.21).
De igual forma, el trabajar con Asotourhepaz implica reconocer su papel como comunidad organizada que construye

alternativas de vida y paz desde sus comunidades para el territorio.

La memoria colectiva articula todas las metodologias aplicadas:
— en las entrevistas, las voces recuerdan, en las c/a/r/tografias, los trazos evocan lugares significativos, en el documental,

las imagenes conservan las memorias vivas, en el mural, la memoria se convierte en simbolo y acto publico.
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La memoria colectiva en Asotourhepaz es la forma en que la comunidad se recupera, se reconoce y se narra, CoOmo paso
fundamental para la no repeticion y la construccion de paz.

A lo largo de este proceso investigativo, las palabras “Audiovisual”, “Territorio”, “Comunidad” y “Memoria colectiva” no han

sido solo conceptos abstractos o reiterados incidentalmente; han sido caminos vitales que se han cruzado y han formado

un sentido profundo en este trabajo. Cada uno de ellos ha guiado, nutrido y articulado el camino recorrido junto a la

comunidad de Asotourhepaz, permitiendo construir una experiencia de investigacion-creacion anclada en lo sensible, lo

social y lo creativo.

Por parte del Audiovisual ha sido mucho mas que una técnica: ha funcionado como un lenguaje de expresién, escucha y
liberacion, siendo transversal a todo este trabajo desarrollado con ellos también ha permitido representar y compartir las
voces que histéricamente han sido silenciadas. En el acto en el que se narra y retrata la memoria, se entiende la importancia
de este Territorio que no solo es un espacio fisico, sino un escenario vivo donde se enraizan las historias, donde habita
la experiencia cotidiana de quienes transforman su realidad, resaltando este territorio donde surgen las voces y las
imagenes que este trabajo recoge y resignifica, siendo precisamente la Comunidad el corazén de este proyecto: ya que
sin las voces y sentires de los firmantes de paz, victimas, campesinos de este hermoso lugar este trabajo no cobraria

sentido.

Gracias a su participacién activa en las propuestas construidas tanto metodolégica y creativamente, han dado forma a una

Memoria colectiva que atraviesa todo el proyecto como un hilo de sentido que conecta el pasado con el presente,
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permitiendo resignificar los acontecimientos del conflicto y reconocer las acciones de paz que se estan gestando desde
Asotourhepaz y toda la comunidad al rededor. Esta memoria, construida desde multiples voces, se convierte en un acto de

resistencia, fortaleza y una apuesta por no olvidar, aprender, sanar y proyectar otros futuros posibles de la mano de todos.

Estas cuatro palabras no existen de forma aislada, sino que se entrelazan como piezas de un mismo tejido. El audiovisual
da forma a la memoria, el territorio la contiene, y la comunidad la vive y la transmite. Y en la reunion de estos, permiten
narrar una historia de dignidad y potencia sobre lo que significa construir paz desde el arte, la educacién y la vida que vivi

un conflicto y no quiere su repeticién.
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Capitulo 3 Antecedentes y metodologias — Camino, piedras y barro, la ruta por recorrer.

Siguiendo con este recorrido en el territorio de Viota y a partir del encuentro con la comunidad de Asotourhepaz, surgieron
muchas ideas que no solo requerian una escucha sensible, sino también herramientas conceptuales y metodoldgicas para

darles sentido y poder abordarlas con dinamismo, apropiacién y coherencia.

Por eso, en este capitulo presento un dialogo con mis acercamientos conceptuales y metodoldgicos con diferentes autores
que nutren esta propuesta. Los autores aqui reunidos me permitieron pensar el trabajo con comunidades desde una mirada
ética, situada y participativa, ademas de ayudarme a guiar mis decisiones metodoldgicas que se formaron desde el

conocimiento y maduraron con la experiencia, ahora son las que articulan esta investigacion-creacion.

3.1 horizontes, guias, y caminos

Para nutrir y fundamentar el proceso investigativo, en este apartado presento los referentes metodolégicos que orientaron
la construccion, planificacion y ejecucion del trabajo realizado en Viota. Estas bases permitieron definir una ruta coherente
con la pregunta problema, los objetivos y el enfoque artistico-pedagdgico que caracteriza esta investigacion. De esta
manera, el proyecto se sustenta principalmente en la Investigaciéon-Creacién (1+C) el cual no busca unicamente describir
o analizar un fendémeno, sino producir conocimiento a través de la creacion artistica, ademas se integran elementos de la
Investigacion-Accion Participativa (IAP) como los dialdgicos, comunitarios y colaborativos, donde los participantes
intervienen en la construccién del saber, segun (Fals Borda, 1985), también desarrollando una serie de métodos que
emergieron organicamente en el territorio: el audiovisual que no solo es un producto final si no parte del proceso reflexivo

y metodoldgico, los talleres un acercamiento a la poblacion y retribucion, las entrevistas las cuales permiten narrativas
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subjetivas sobre memoria y territorio, la C/A/R/tografia en esencia retoma los procesos tradicionales de la cartografia pero

acogiendo al arte como su fuente principal de inspiracion, ademas de su escritura particular que segun sus autores:

la c/alrltografia toma la letra c (cartography) de la asociacién a la cartografia, pero especialmente a la cartografia
social pedagogica y artistica y al mapeo comunitario; la letra a (artist) de las practicas artisticas, especialmente las
contemporaneas; la letra r (research) refuerza el sentido de instrumento dentro de una metodologia de investigacion
alr/tografica que enfatiza lo colaborativo; que es aplicado por investigadores-docentes en un contexto educativo,
latente en la letra t (teachers); y finalmente representado graficamente (grafia). (Ramon, R., y Alonso-Sanz, A. 2022,
p7).
y el mural participativo el cual no es un elemento decorativo del espacio, es una accién simbdlica y pedagodgica de
apropiacion y compromiso con el territorio. Estas herramientas no fueron seleccionadas de manera intuitiva, sino como la
determinacidén misma de que estas metodologias conscientes responden a la naturaleza del contexto, a las dinamicas de
la comunidad de Asotourhepaz y a los propdsitos formativos y sociales del proyecto.
En este enfoque, la metodologia y el método se entienden como procesos interdependientes. Tal como plantea Aguirre
(2013), “es imposible separarlos, porque se trata de una asociacion necesaria donde la tarea instrumental de la metodologia
le sirve de apoyo al método” (p. 15). De alli que las acciones desarrolladas crear, dialogar, mapear, documentar y producir
colectivamente formen parte de un mismo entramado investigativo que articula pensamiento, practica, reflexion y creacién

en un continuo proceso de co-aprendizaje entre investigador y comunidad.

Siendo precisamente la metodologia la que constituye un enfoque general al reunir un sistema de métodos, formas y
reglas orientadas a dar solucioén a los planteamientos propuestos. En este sentido, “la metodologia habla del procedimiento

racional y ordenado que ha de utilizarse para alcanzar los objetivos de la investigacion”. (Aguirre,2013, p.10) Por su parte,
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el método abarca aspectos mas especificos y operativos, necesarios para el desarrollo detallado del objeto de estudio.
Entendiéndose por “la vinculacion de diversas disciplinas y areas del conocimiento que, a su vez, procuran la formacion de
conceptos resultantes en el desarrollo de la investigacion” (Aguirre,2013, p.5). En este contexto, resulta fundamental
comprender la diferencia y complementariedad entre método y metodologia, ya que su adecuada eleccidén y aplicacion no
solo orienta el proceso investigativo, sino que garantiza la coherencia entre los objetivos, las acciones en territorio y los

resultados que se esperan alcanzar en esta investigacion.

Siendo asi, lo primero a mencionar es que este proyecto parte del reconocimiento del arte no solo como un lenguaje
expresivo, sino como un campo legitimo de generacion de conocimiento situado, sensible y profundamente transformador.
Por ello, el enfoque de investigacion-creacion se constituye como el eje metodoldgico que me ha permitido articular las
experiencias vividas con la comunidad Asotourhepaz a partir de los lenguajes visuales, los procesos pedagogicos y

artisticos, también las memorias del conflicto y hechos de paz que se siembran y tejen en el territorio de Viota.

Tal como lo plantea Sandra Liliana Daza Cuartas (2009), lo mas importante para comprender el sentido que tiene la
investigacion-creaciéon en el campo artistico es a partir una triada esencial: “el sujeto creador o artista, el objeto o practica
artistica y el espectador o publico quien recibe la obra o propuesta artistica” (p. 2). Esta relacidén no es estatica ni lineal,
sino dinamica y divergente, en la medida en que cada elemento coexiste y da sentido a los otros. En este caso en particular,
el artista-investigador que también es docente y aprendiz de estos procesos que se crean con la comunidad, surge un
objeto sensible: el audiovisual, que no solo representa una narrativa, sino que se transforma en escenario de reflexiéon y
accion colectiva.

La relacion con el espectador también se resignifica. En un contexto donde las obras se gestan desde lo colectivo, “el

espectador es quien elabora, termina, complementa, y vivencia la obra” (Daza Cuartas, p. 2). Esto implica que las
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Ahora bien, continuando con la investigacién-creacién, como lo plantea el Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacion
(2021), “se gesta una forma diferente en la produccion de conocimiento, que esta profundamente vinculada a la experiencia,
la sensibilidad y la creatividad”. Esta forma es esencial para entender como, en este proyecto, la creacion audiovisual no
es unicamente un producto estético o comunicativo, sino el resultado de un proceso reflexivo, situado y participativo con

una comunidad que transforma desde la cotidianidad y no desde categorias técnicas o distantes a su poblacion.

En esta linea, se reconoce que “la participacion se constituye en el eje central, porque rompe relaciones de dependencia
y sumisién, una busqueda de cambios sociales y su filosofia de vida expresada en los actos cotidianos”. (Salazar, Celis, &
Rappaport, 2022, p.15) Asi, los aportes de los firmantes de paz, victimas y campesinos de Viota no solo enriquecieron el
enfoque investigativo, sino que lo transformaron en un proceso de encuentro, reciprocidad e intercambio de experiencias,

profundamente vinculadas al territorio y sus memorias vivas.

Es importante tener presente que este proyecto esta lejos de convertirse en un trabajo rigido, esta metodologia abarca una
amplia gama de acercamientos creativos, culturales y pedagégicos pensados especificamente para el contexto y con el
contexto. Como lo sefiala el documento: “La Investigacion + Creacion es descrita por algunos autores como una serie de
practicas investigativas con gran diversidad de aproximaciones creativas y modos de pensar, que vinculan la creacion con
la generacion de conocimiento, desde multiples motivaciones y reflexiones” (MinCiencias, p. 11). Al interpretar el desarrollo
del proyecto en Viota, donde se conjugan el trabajo comunitario, el dialogo de saberes, la construccién de memoria y la

creacion artistica y pedagoégica como una forma de comprension del territorio y las memorias del conflicto vivido.

Gracias a este proceso, no solo se llega a un producto final como el documental o el mural participativo, sino que se genera

simultaneamente un conocimiento nuevo, emergente, que combina la experiencia de todos los actores, la intuicion, el saber
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académico y la creacion colectiva. Este enfoque reconoce que “ninguno de estos aspectos es en si mismo un objetivo, sino
un medio para alcanzar los objetivos de la investigacion” (MinCiencias, p. 12). Asi, los talleres, entrevistas, recorridos,
piezas C/A/R/togréficas y artisticas, atravesados por el audiovisual son tanto caminos como resultados: donde se activa el

pensamiento, se despiertan reflexiones y se resignifican las historias de un territorio.

Una de las contribuciones mas valiosas de este enfoque es la importancia que se le da a lo sensible como via de validacion
del conocimiento. “La Investigacion + Creacidon produce resultados que requieren una apropiacion desde lo sensible (...)
la percepcidn visual, auditiva, olfativa, gustativa o kinestésica inicial es vital para la comprensién, apropiacion y validacion
de los resultados de conocimiento” (MinCiencias, pp. 14—15). Esto es especialmente significativo cuando se trabaja con
comunidades como Asotourhepaz, donde el reconocimiento de las emociones, las memorias corporales y los relatos orales

son fundamentales para reconstruir el tejido social y dignificar la experiencia del territorio.

En este sentido, este trabajo no solo documenta una realidad, sino que activa formas de sentir y comprender esa realidad
desde la experiencia compartida. La investigacion-creacion, entonces, se convierte en una apuesta creativa investigativa
y pedagdgica para acompafar procesos de paz desde el arte, la escucha y el compromiso territorial.

Comprendida la investigacion-creacion como la base metodolégica que sostiene este proyecto, ahora es posible
adentrarnos en uno de los lenguajes fundamentales y transversales que estuvo presente en el camino recorrido y que le
da forma y sentido al trabajo con esta linda comunidad. Este es: el lenguaje audiovisual acompafado de la cultura visual,

gue no solo actua como medio expresivo, sino como vehiculo sensible de construccion critica y colectiva de la realidad.

En este sentido se puede hablar de Alvaro Cuadra, principalmente a partir de su libro Hiperindustria Cultural, en el que

propone un paralelo y una profunda reflexion sobre las transformaciones culturales en estos nuevos tiempos digitales. En
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su obra, Cuadra busca comprender las nuevas experiencias subjetivas mediadas por la tecnologia, destacando cémo estas
nuevas formas de ver y vivir el mundo digital que influyen en la construccion de identidades y en la percepcién que tenemos

sobre lo digital y su contenido.

Teniendo en cuenta lo planteado por Cuadra, y con relacion a este trabajo, los tiempos digitales actuales nos llevan a
comprender el mundo desde otra perspectiva, interconectada en un segundo desde cualquier lugar. En este sentido, la red
o mundo digital se convierte en una nueva realidad, donde la cultura visual y sus diversos contenidos trazan el curso de la

comunicacion, la expresion y la memoria.

Asi como lo afirma el autor: “Permiten vivir cotidianamente una cierta identidad y una legitimidad en cualquier parte, en
cuanto son capaces de actualizar una memoria en el espacio virtual” (Cuadra, 2007, p. 59). Siendo asi importante la

adaptacion a los nuevos horizontes digitales para estar presente y visible en este mundo interconectado.

En cuanto al componente audiovisual de este proyecto, responde a un desarrollo transversal y constante desde la técnica
y estética, que se enmarca en un proceso reflexivo, educativo y creativo, donde la imagen, el sonido y la narrativa adquieren
sentido desde y con la comunidad. Siendo fundamental para comprender el papel del lenguaje audiovisual como forma de
construir realidad y ciudadania critica en contextos de transformacion social y en este sentido desde la ruralidad y desde

territorios que fueron parte del conflicto armado.

Tal como lo plantea Mosangini (2010), “por documental, también entendemos un género audiovisual que tiene por vocacion
explorar y analizar la realidad desde una perspectiva reflexiva y critica” (p. 10). Esta definicion hace claro el horizonte

donde el trabajo con los firmantes de paz, victimas y campesinos de Asotourhepaz tiene la intencion de visibilizar las
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acciones de paz y reconstruccion comunitaria que emergen desde la memoria, la resistencia y la esperanza de esta

comunidad.

El Audiovisual que se construyé con Asotourhepaz no busca representar una verdad unica, sino abrir un espacio de
reflexion colectiva sobre el pasado vivido, el presente que habitan y el futuro que estan proyectandose. El audiovisual aqui
se convierte en una plataforma para narrarse, reconocerse y proyectarse desde la dignidad, rompiendo con los discursos

hegemaonicos sobre el conflicto armado, sus juicios de valor y sus protagonistas.

Ademas, Mosangini recuerda que “el lenguaje audiovisual es la manera en la que nos expresamos mediante imagenes en
movimiento y sonidos” (p. 16). En este proyecto, los talleres audiovisuales no solo brindan a los participantes conocimientos
técnicos de laimagen o el video, sino que fomentan el pensamiento critico, la lectura activa de imagenes y el fortalecimiento
de sus narrativas propias. El objetivo ano es que los participantes aprendan a usar una camara por utilidad, sino que
descubran en el audiovisual una forma de expresion legitima, sensible y unica.

En esa mismal linea, se enfatiza que “la alfabetizacion audiovisual es un elemento muy importante para construir ciudadania
critica (...) conocer los principios basicos del lenguaje audiovisual nos ayuda a entender el mundo que nos rodea y a actuar
para transformarlo” (Mosangini, p. 16). Este siendo uno de los pilares fundamentales de este proceso; al generar
capacidades comunicativas en la comunidad para que puedan narrarse desde sus propias voces, fortaleciendo su

autonomia, su presencia social y su rol activo en la construccion de paz.

Asi, el lenguaje audiovisual no es solo el medio en el que se desarrolla este trabajo, sino también es la forma con el que la
comunidad reconfigura su memoria, su identidad, su historia y su territorio, dejando registro y huella de su transito del

conflicto hacia la reconciliacion.
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Desde esta perspectiva expresiva y critica del audiovisual, surge la necesidad de nutrir sus contenidos a partir de las voces
propias del territorio. En este sentido, la entrevista semiestructurada se convierte en una herramienta clave para escuchar,

comprender y representar las memorias y experiencias que dan vida al relato audiovisual.

De esta forma el desarrollo de este proyecto, la entrevista semiestructurada se consolidé como una herramienta clave para
establecer un dialogo abierto, respetuoso y profundo con los firmantes de paz de Asotourhepaz. Esto permitié abordar los
temas centrales del proyecto sin restringir la conversacion, permitiendo que las voces de los participantes fluyeran con

naturalidad y autenticidad.

Tal como lo senala Hernandez Sampieri, “las entrevistas semiestructuradas se basan en una guia de asuntos o preguntas
y el entrevistador tiene la libertad de introducir preguntas adicionales para precisar conceptos u obtener mayor informacion”
(p- 436). Este caracter flexible fue fundamental para generar confianza con cada entrevistado, permitiendo que emergieran
relatos cargados de sentido, verdad y emociones que dificiimente podrian ser capturados mediante otros métodos mas

rigidos.

El proceso se llevo a cabo de manera cuidadosa y respetuosa, yendo casa por casa a lo largo del territorio rural de Viota.
Esta disposicion territorial se dio por disposicion de seguridad de los firmantes, pero facilité un mayor acercamiento con los
entrevistados, al permitir habitar su entorno y comprender ese lugar llamado casa como parte esencial de sus memorias y
experiencias. Cada conversacion fue una oportunidad para escuchar la historia desde la cotidianidad de quienes vivieron

el conflicto y ahora trabajan por la paz.
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Este enfoque gradual y atento responde al modelo de analisis cualitativo como menciona Sampieri,

va de lo particular a lo general. Por ejemplo, en un estudio cualitativo tipico, el investigador entrevista a una persona,
analiza los datos que obtuvo y saca conclusiones; posteriormente, entrevista a otra persona, analiza esta nueva

informacioén y revisa sus resultados y conclusiones (...) hasta llegar a una perspectiva mas general (p. 41).

Asi, la narrativa se fue tejiendo caso por caso, y la historia colectiva emergié como un mosaico construido desde multiples

voces y miradas sobre un mismo tema.

Mas alla del aspecto metodoldgico, las entrevistas también representaron un acto de memoria. Como o expresé Sampieri:

“para mi, el haber hecho estas entrevistas fue rescatar un poquito de la historia popular de la region” (p. 412).

Esta afirmacion sintetiza el sentido profundo del trabajo: mas que recolectar datos, se traté de escuchar memorias vivas,
legitimar las voces del territorio y construir, junto a sus protagonistas, una narrativa audiovisual que respete y valore su

historia.

Las voces que emergieron en las entrevistas no solo permitieron construir una memoria viva del territorio, sino que también
evidenciaron el deseo y la necesidad de compartir saberes, crear en colectivo y proyectarse hacia el futuro. A partir de
estas voces, en esta medida también se hizo un fortalecimiento de habilidades digitales para la comunicacion mediante
una serie de talleres audiovisuales, donde el arte, la pedagogia y la comunicacion se entrelazaron como caminos para

continuar narrando, aprendiendo y reconstruyendo el tejido social.
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La realizacién de los talleres audiovisuales con la comunidad de Asotourhepaz se concibié no solo como una estrategia de
formacion, sino como un espacio de encuentro, creacion, transformaciéon y compartir de saberes. En este contexto, la
practica pedagogica fue entendida desde una vision critica, dialégica y propositiva, donde el “Profe” y los aprendices
comparten saberes, experiencias y emociones desde apertura dialdgica que lleva al entendimiento y claridad sobre los

conocimientos.

En los talleres, cada ejercicio audiovisual fue una excusa para acercarnos y pensar la historia, la memoria y los suefos de
los asociados en el territorio. A través de la palabra, la imagen y el video, los participantes reconocieron que no solo pueden
ser narradores, sino también creadores y transmisores de su realidad: “Al alcanzar este conocimiento de la realidad, a
través de la accion y reflexion en comun, se descubren siendo sus verdaderos creadores y re-creadores” (Freire, 1970, p.
49). en la que la reflexion y la accion conjunta permiten a las personas reconocerse como sujetos capaces de interpretar

criticamente su realidad y participar activamente en su transformacién.

En este proceso, el arte ocupd un lugar central, no como adorno o actividad complementaria, sino como campo de
conocimiento valido y profundo. Segun la Direccién de Educacién Artistica (2016), “el arte es un campo de conocimiento
que contiene sentidos sociales y culturales, y apela a procesos de construccion metaférica y poética” (p. 4). En los talleres,
la potencia del arte se expreso no solo en la produccion de contenido audiovisual y narrativas, sino en la capacidad de los

participantes para reinterpretar sus vivencias a través de la creatividad y las narrativas simbdlicas.
La accidon artistica, ademas, se unié con la reflexion critica, haciendo de la educacién audiovisual una practica
transformadora. Como lo sefiala el mismo documento, “en el arte concurren de manera simultanea la accion y la reflexion;

puede considerarse que la educacion artistica contribuye a la formacién de ciudadanos capaces de intervenir y participar
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en la sociedad actual” (Direccion de Educacion Artistica, 2016, p. 5). Asi, estos talleres no solo fortalecieron conocimientos
técnicos, sino que promovieron la autonomia, el pensamiento critico y la reafirmacion del papel de los firmantes de paz y

campesinos como sujetos activos en la reconstruccion de su territorio.

El ejercicio creativo y reflexivo desarrollado durante los talleres audiovisuales abrié nuevas formas de ver y pensar el
territorio. Sin embargo, para comprender con mayor profundidad como las personas habitan, sienten y recuerdan su
espacio vital, fue necesario integrar otro lenguaje: la c/a/r/tografia. Esta forma visual, artistica y pedagdgica permitié mapear

los afectos, los recuerdos y las experiencias del conflicto y la paz desde el cuerpo, el trazo y la memoria.

En el marco de esta investigacion, la incorporacién de la c/a/r/tografia se pensé como una forma de representar y
reinterpretar el territorio de Viota desde la experiencia sensible y narrativas de sus habitantes; recogiendo aspectos
esenciales de la cartografia tradicional, centrada en datos geograficos y representaciones objetivas del espacio fisico, que
son fundamentales en la recoleccién de informacion valiosa desde las voces y experiencias de los asociados, siendo ellos
los que edifican y recorren el territorio en fisico que permite la identificacion geografica cargada de sus sentires y
experiencias, las cuales dan apertura al desarrollo de la c/a/r/tografia que introduce una lectura simbdlica, emocional y

artistica del lugar habitado.

En relacion con el planteamiento de Ricard Ramon y Amparo Alonso-Sanz (2022):

“se propone la necesaria diferenciacion de la ‘cartografia social pedagdgica y artistica’ bajo el término c/a/r/tografia
y se justifica la necesidad de una mayor definicion a partir de los postulados de la perspectiva de la a/r/tografia. EI
objetivo es comprobar el funcionamiento y rasgos caracteristicos de la c/a/r/tografia como metodologia visual de

investigacion artistica y docencia” (p. 1).

TAS)

Imagen 14 Caminos y puntos de referencia Fuente: Elaboracién propia, 2024



Durante el taller, comenzamos disponiendo un espacio amplio donde todos los participantes tuvieran lugar donde ver e
intervenir, ya que como material de apoyo y referencia se llevé un mapa impreso del municipio a gran escala, también se
llevaron otros implementos como lapices de color, marcadores y elementos que facilitaran la intervencion colectiva del
espacio grafico. La actividad inicié con una pregunta orientadora muy sencilla “s en qué parte de Viota vive cada uno?” esta
pregunta abrié paso a un didlogo espontaneo entre los participantes ya que cada uno comenzo a identificar sus puntos
geograficos, pero también mientras entendian el mapa entre todos se ayudaban buscando su ubicacion. Mientras dibujaban
caminos, identificaban veredas y puntos clave del territorio, cada persona sefialaba un espacio y explicaba por qué era
importante: algunos mencionaban a vecinos, lugares de recreo o sitios asociados a labores agricolas, otros ubicaban zonas
donde habian vivido algo con relaciéon al conflicto, pero también lugares que hoy identifican como parte de sus proyectos

productivos y comunitarios.

Las conversaciones surgieron a medida que el mapa se iba llenando. Por ejemplo, cuando un firmante de paz dibujo el
camino hacia la vereda donde transitaban como milicianos, otra participante victima del conflicto afiadié un simbolo cerca
al camino de la misma zona, explicando que también era un sitio de transito, pero para sus lugares comunes. Estos
intercambios, que no se habian dado en otras instancias del proceso, generaron un espacio de escucha mutua donde el
dibujo sirvié como mediador. No se tratd solo de producir un mapa, sino de reconstruir colectivamente las capas emotivas,
histdricas y sociales del territorio desde sus propias voces.

La c/alr/tografia, en este sentido, habilité un espacio concreto de dialogo, no por la teoria que la sustenta, sino por lo que
ocurrié en la practica: mientras el trazo avanzaba, emergian memorias, dialogos, silencios y también reconocimientos.
Cada color que tenia cada persona que en ese momento lo representaba y marco cada linea, se convirti6 en una

oportunidad para narrar, compartir sin prejuicios o juzgamientos, dando forma a un mapa que mas que representar lugares
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o historias, revela las relaciones, heridas, aprendizajes y esperanzas que configuran la vida territorial de la comunidad de

Asotourhepaz.

Desde esta perspectiva, el arte no es un complemento de la cartografia, sino su nucleo expresivo. “Las c/a/r/tografias
sirven para trabajar cualquier tema o realidad del mundo, igual que las cartografias, pero desde una mirada y una
perspectiva exclusivamente visual, artistica y simbdlica” (Ramon & Alonso-Sanz, 2022, p. 7). Asi, la experiencia
c/alrltografica se transformé en un acto de creacidn que articuld formas de ver, recordar y proyectar el territorio, activando

un pensamiento complejo y una lectura diversa de la realidad vivida en el territorio.

La c/alr/tografia es entonces, en una alternativa poderosa para visibilizar los territorios con memoria desde una mirada
estética y pedagdgica, donde cada historia trazada, cada simbolo y cada color representaban no solo un lugar fisico, sino

también una experiencia, un recuerdo o una esperanza que se inscribe en el mapa memorial de Viota.

Mas alla de su valor metodolégico y pedagodgico, las c/a/r/tografias realizadas con la comunidad de Asotourhepaz se
convirtieron en espacios de evocacion sensorial y afectividad territorial, donde las memorias emergieron desde la
experiencia encarnada de los habitantes en el territorio. Los mapas creados no solo representaban caminos, casas o
montafas, sino también emociones, recuerdos e historias personales que se tejian con los colores, las formas y los

simbolos que los participantes decidian plasmar.

Este enfoque también se ve iluminado por la nocién de topofilia, propuesta por Yi-Fu Tuan (2007), quien sugiere que “ciertos
entornos tienen el poder irresistible de despertar sentimientos topofilicos. El entorno puede no ser la causa directa de la

topofilia, pero ofrece los estimulos sensoriales que, en cuanto imagenes percibidas, moldean nuestras alegrias e ideales”
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(p. 155). Asi, las c/a/r/tografias no fueron ejercicios técnicos, sino expresiones profundas del habitar: mapas que capturan
la forma en que los cuerpos se relacionan con el territorio, cdmo se activa la memoria a través de los sentidos y recuerdos,

y como se resignifican los lugares a partir de la experiencia.

Los territorios recorridos, tocados, recordados y representados en estos mapas eran el escenario de vidas marcadas por
el conflicto, pero también de resistencia, reconciliacion y esperanza, un transito temporal y territorial en la historia del
conflicto hacia la paz. Como sefala Tuan (2007), “el amor por el lugar que nos es familiar, porque es nuestro hogar o
porque representa el pasado, o porque suscita el orgullo de la propiedad o de la creacion” (p. 333), es parte esencial de la
relacion que los habitantes de Viota han tejido con su entorno. Esa familiaridad, ese afecto, esa sed de retribuir, se tradujo
en trazos unicos que revelaban no solo donde estaban ellos o sus hogares, sino lo que significaban para quienes lo
habitaban.

En este sentido, la c/a/r/tografia fue también un gesto de reconocimiento del territorio como cuerpo extendido, como hogar
compartido y como memoria viva. A través de la percepcion, el recuerdo y la imaginacion, los participantes narraron el
territorio desde su propia experiencia sensorial y emocional, haciendo del mapa un espejo colectivo donde el lugar se volvio

relato y el trazo, una forma de dignificar su habitar y su sentir.

Las c/alrltografias creadas colectivamente funcionaron como punto de partida para una nueva etapa del proceso: la
creacion del mural participativo. Este paso no solo significo trasladar al muro los aprendizajes y simbolos construidos en
los ejercicios anteriores, sino también dejar una huella visual en el territorio, una obra colectiva que representara las
acciones de paz que deseamos construir para la comunidad, y que diera voz a quienes hoy tejen paz desde el arte, la

memoria y el compromiso social.
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Como parte final de este hermoso proceso de creacion colectiva, la realizacién de un mural participativo en Viota se pensoé
como un ejercicio de sintesis simbdlica, expresion artistica y apropiacion comunitaria del territorio. En este sentido la
dimensién estética del mural se configuré como un espacio para resignificar y revitalizar el lugar desde las vivencias
compartidas, convirtiéndose en una voz visual colectiva que proyecta los caminos de reconciliacion y paz que transita la

comunidad de Asotourhepaz.

Este ejercicio se enmarca en la transformacion del arte urbano en Colombia, como lo sefialan Suarez, Fierro y Vasquez
(2020), quienes reconocen que “hace algunos afos, en Bogota era tal vez poco imaginable pensar en que el arte urbano
o el grafiti inspiraran temas de investigacion (...), y que se propusiera como un tema sobre el cual los investigadores,
periodistas y habitantes (...) pudieran indagar” (p. 39). Asi, lo que antes era considerado marginal o ilegal, y mas en zonas
rurales que no era muy conocido el tema del grafiti, y que muchas veces estas expresiones eran por parte de los grupos
armados ilegales para informar o marcar el territorio de una manera negativa, hoy se reconoce como un lenguaje valido,
potente y profundamente conectado con las dinamicas sociales, especialmente en territorios que buscan reconstruirse

desde el arte y la memoria.

El mural realizado con los firmantes de paz, victimas y campesinos de Viota no fue unicamente una obra visual, sino una
herramienta metodologica que permitid integrar, sintetizar y materializar los hallazgos obtenidos durante los talleres,
entrevistas, recorridos territoriales y ejercicios de c/a/r/tografia. Su utilidad radicé en que funciond6 como un espacio
colectivo de puesta en comun, y como ellos lo mencionan el poder reunir a tantas personas de la asociacion en un espacio

ya fue un logro muy grande y mas el disponernos a todos para la ejecucién de una obra: un momento en el que los
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participantes pudieron reconocer, discutir y seleccionar los simbolos, colores, escenas y narrativas que consideraban

representativas de sus experiencias y de su transito hacia la paz.

y campesinos de Viota no fue unicamente una obra visual: fue el resultado de multiples conversaciones, compartires,
recorridos, afectos y experiencias, en él que se tradujeron los simbolos trabajados durante los talleres, las entrevistas,

rutas por el territorio, los relatos dibujados en las c/a/r/tografias, y las historias contadas desde el cuerpo y la voz.

Fue, en otras palabras, la materializacion colectiva de una narrativa compartida que se construyé a partir de la experiencia
vivida en Viota, esto queriendo celebrar la vida, honrar la memoria y proyectar suefios de un futuro en tranquilidad y
prosperidad. El cual se traduce de manera grafica con la imagen de nifios el cual para la mayoria de los asociados es el
significado de esperanza, los nifilos se encuentran sembrando cafetales que son el sustento de muchos campesinos y la
cara por la que es reconocida Viota y por ultimo pero no menos importante, en esta escena se encuentran dos mascotas
un perro y un gato, los que son la viva imagen de la inocencia, lealtad y los anhelos de las personas que vivieron el conflicto

y no quieren la repeticion de estos hechos nuevamente en sus comunidades.

Tal como lo expresa el texto, Reconstruccion del tejido social a través del arte urbano como manifestaciéon de la memoria.
Analisis de caso Festival Narrativas Urbanas de Manizales; el arte puede funcionar “como un medio para hacer memoria y
para hacer una reparacion del tejido social” (Gonzalez Giraldo et al., 2023, p. 17). El mural fue un acto reparador no
institucionalizado, nacido de las ideas y ejecutado con la voluntad colectiva para contar una historia distinta desde quienes

alguna vez fueron excluidos o estigmatizados. Asi, este muro esta para interpelar, proponer y transformar.
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Este tipo de intervenciones en el espacio reconoce, como afirman Suarez, Fierro y Vasquez (2020), que “en esta expresion
artistica se encuentra inmersa toda una cultura y multiples historias que han construido, y que seguiran construyendo, el
arte urbano en Bogota y en Colombia” (pp. 42—43). Lo mismo ocurre en Viota, donde el mural se convirtié en un acto
expresivo y poético que, valida otras formas de producir conocimiento, de apropiarse de un espacio y empoderarse para
crear a la vez que se narrar la historia desde los muros, desde la gente y que queda enmarcada en la memoria e historia

del territorio.

Ademas, Suérez, Fierro y Vasquez (2020), también mencionan que “la practica del grafiti, concebida en principio como
ilegal, mediante su participacién en ambitos legales, empez6 a institucionalizarse (...), enmarcadas en parametros legales”
(p. 49). Dando a entender la transformacion legitima y la participacion del arte en todo tipo de comunidades, en este caso
rurales y los actores sociales como los firmantes de paz en procesos de creaciéon artistica que contribuyen no solo a
embellecer los espacios, sino a restaurar vinculos rotos, fortalecer la identidad local y proyectar nuevos horizontes de vida

en comunidad. También como lo afirman Gonzalez Giraldo, Marin Echeverry y Buitrago Echavarria (2023):
el arte urbano siempre ha estado presente alrededor de la sociedad (...), pero no fue hasta la década de los 60,
cuando por fin se le dio un sentido y un nombre a este tipo de arte, el cual buscaba entregar un mensaje a través

de las obras que los primeros artistas plasmaban en las calles (p. 11).

Esta funcién comunicativa del mural, cargada de intencién y contenido, se revitaliza en escenarios rurales como Viota,

donde el espacio publico también se convierte en lienzo para contar lo que ha sido silenciado.
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Asi, el mural en Viota no fue solo una pintura, sino una declaracién visual de esperanza con el territorio, de reconciliacion
con las comunidades, una pedagogia traducida en colores, un eco del pasado que, a pesar de no ser tranquilo, al plasmarse

sobre la pared, se convierte en el presente vivo y en el camino digno y en paz en el que desearian transitar los Viotunos.

Metodolégicamente, el mural operé como un dispositivo de cierre y reflexion colectiva. Durante su elaboracién se habilitaron
conversaciones espontaneas, acuerdos y desacuerdos sobre qué aspectos del territorio y del conflicto que podrian ser
incluidos, qué memorias era necesario visibilizar y qué imagenes expresaban de manera justa las transformaciones vividas
por la comunidad o los anhelos de todos. Estos dialogos permitieron identificar tensiones, consensos y sentidos

compartidos que no habian surgido de manera tan evidente en las actividades anteriores.

Asimismo, el mural permitié observar dinamicas de participacion, toma de decisiones, apropiacion del espacio publico y
colaboracioén intersubjetiva entre firmantes de paz, victimas, campesinos y habitantes del sector, algo central para analizar
los procesos de creacion y colaboracion social que la investigacion busca comprender. En este sentido, mas que un
producto final, el mural funcion6 como una instancia metodoldgica de sintesis, un cierre que permanecera por mucho
tiempo donde los participantes transformaron la informacién recopilada en una representacion visual colectiva que articula

memoria, territorio y acciones positivas para este lugar desde sus propias perspectivas.

3.2 La I+C-P desde mi vida y mi ser.

Partiendo del didlogo anterior con los autores y la experiencia vivida en territorio, surgiéo de manera organica e intuitiva una
formulacién de una metodologia propia que articula toda mi experiencia personal en el trabajo con personas, esto de forma

coherente con los procesos sensibles, pedagogicos, sociales y creativos trabajados con la comunidad de Asotourhepaz
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desde; la contextualizacion previa del territorio, las personas de Viota, los objetivos planeados para el desarrollo del plan
de trabajo con los asociados. Siendo esta metodologia, que yo denomino Investigacion+Creacion-Participativa (I1+C-P),
que nace de la integracion entre los fundamentos de la investigacion-creacién y recogiendo el aspecto principal de la
investigacion-accion-participativa que es la participacién activa de la poblacion, siendo adaptados a las realidades de

comunidades rurales y afectadas por el conflicto armado, como Viota.

En este proyecto se adopta la metodologia de Investigacion + Creacion Participativa (I+C-P), entendida como un proceso
en el que la produccién artistica audiovisual, mural, c/a/r/tografica y textual se convierte en un modo de investigar,
interpretar y producir conocimiento en dialogo con la comunidad. La dimensién “participativa” no implica una investigacion
colaborativa en sentido estricto, pues el disefio metodolégico y las decisiones analiticas no fueron co-definidas en su
totalidad con los participantes; sin embargo, si reconoce la participacion activa de los firmantes de paz, victimas y
campesinos en momentos clave del proceso creativo: la construccion de relatos, la elaboracion de imagenes, la
identificacion de territorios significativos y la reflexion situada sobre sus experiencias. De este modo, la I+C-P permite
articular la sensibilidad y la creacion propias del arte con procesos de escucha, co-produccién y acompafamiento
pedagdgico, sin asumir una autoria colectiva total ni un formato puramente extractivo, sino un ejercicio situado de

produccion de sentido entre artista-educador y comunidad.

De la investigacidén-creaciéon, comprendida como un proceso reflexivo, flexible, sensible y creativo, me queda la posibilidad
de construir conocimiento no solo desde la racionalidad académica, sino también desde |la experiencia estética, emocional
y corporal. Esta perspectiva me permiti6 abordar el trabajo en Viota desde el respeto a los saberes del otro, el
reconocimiento de las formas de habitar el territorio, y la apertura a multiples lenguajes para representar las memorias,

vivencias y procesos de transformacion de la comunidad sin juzgar ni estigmatizar sus particularidades. La investigacion-
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creacion me brindd un marco idéneo para pensar con imagenes, sonidos, trazos y relatos, configurando un proceso que

no culmina en una tesis, sino en un tejido de relaciones significativas con el territorio y la poblacion.

A partir de la Investigacion-Accion Participativa retomé, ante todo, la centralidad de la comunidad como sujeto activo del
proceso. En Viota esto no fue una declaracion tedrica, sino una practica cotidiana que se evidencié en momentos concretos
del trabajo de campo. Los firmantes de paz, las victimas y los campesinos no solo participaron en actividades programadas:
fueron quienes orientaron el ritmo del trabajo, propusieron temas y cuestionaron decisiones metodoldgicas.

Los vinculos se fortalecieron en situaciones sencillas, pero significativas para el proceso: conversaciones espontaneas
durante las caminatas por las veredas; reuniones informales en las fincas donde compartiamos café mientras hablabamos
de sus rutinas, de los cambios que han vivido desde la firma del Acuerdo y de las tensiones que aun persisten; o al recibir
la invitacion para acompafarlos en jornadas de trabajo agricola, lo cual me permitié entender la dimension practica de su
vida comunitaria. En esas interacciones la relacion dejé de ser unicamente investigador-participante y pasoé a ser un espacio

de reconocimiento mutuo.

El pensamiento colectivo emergio especialmente durante la planificacion de los talleres y el audiovisual. Por ejemplo, en
una de las sesiones, los asociados discutieron qué era pertinente o no registrar en cadmara, qué historias representaban
mejor la experiencia de Asotourhepaz y como querian que su proceso fuera narrado. Estas reuniones derivaban en debates
sobre la memoria, la representacion y el papel de cada uno en el proyecto, lo cual oriento varias decisiones del documental.
De esta manera, mas que extraer informacion, la investigacion se configuré como un proceso compartido de reflexion y

toma de decisiones, sostenido por la participacion activa y situada de quienes integran la asociacion.
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Esta nueva metodologia se concretd con una serie de métodos y recursos complementarios, todos ellos articulados por el
eje audiovisual, que funcioné como columna vertebral de la creacion y como espacio de confluencia entre lo sensible, lo
participativo y lo narrativo. El audiovisual, mas alla del desarrollo técnico, fue una forma de mirar y escuchar. Me permitié
capturar y compartir las memorias vivas del territorio, resaltar las acciones de paz de Asotourhepaz y visibilizar los rostros,
voces y suefos de sus integrantes. En este proceso, el audiovisual se convirtid en una capsula de memoria, una

herramienta critica y una apuesta de esperanza.

A su vez, los talleres audiovisuales desarrollados con la comunidad fueron fundamentales para compartir conocimientos,
despertar inquietudes y fortalecer capacidades. A través del dialogo horizontal y el trabajo colaborativo, los talleres
permitieron construir una base comun desde la cual los participantes no solo aprendieron sobre imagen y narrativa, sino
que reflexionaron sobre su historia, su presente y su papel en la construccion de paz. La participacion activa fue esencial

para que los aprendizajes tuvieran sentido y se apropiaran con entusiasmo.

Las entrevistas fueron clave realizadas de manera individual y mas cercana a cada uno de ellos permitieron construir un
archivo vivo de memorias, relatos y aspiraciones. Escuchar a los firmantes de paz hablar de su transito de la guerra a la
vida civil, desde el mismo territorio donde actuaron de manera negativa anteriormente, fue un acto profundo de
reconocimiento y reparacion simbdlica. Las entrevistas no solo alimentaron el contenido del audiovisual, sino que reforzaron

el caracter humano, ético y transformador del proceso.

La C/A/R/tografia, entendida desde su dimension artistica, pedagodgica y geografica, fue una estrategia poderosa para

representar el territorio no solo desde lo fisico, sino desde lo emocional y simbdlico. A través de esta practica, las personas
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participantes pudieron expresar colectivamente lo que fue y lo que hoy significa Viota para ellas, trazando con palabras,

formas y colores una nueva narrativa del lugar que habitan, desde la memoria y la resistencia.

Finalmente, el mural participativo fue la culminacion del proceso: una obra construida colaborativamente que dejo una
huella fisica en el territorio. A través de la pintura, la comunidad recuperé un espacio un poco olvidado y lo resignificé con
los suefos, aprendizajes y compromisos surgidos a lo largo del proyecto. Este mural fue también una forma de proyectar
hacia las nuevas generaciones un mensaje de cambio, reconciliacién y orgullo por lo construido, para que nifias, nifios y

jovenes encuentren referentes positivos que inspiren nuevos caminos.

En conjunto, estos elementos configuraron lo que denomino Investigacion + Creacion Participativa, una metodologia
que tomé forma en el territorio a partir de acciones concretas y no solo de principios tedricos. Este enfoque integro lo
investigativo, lo pedagdgico y lo artistico mediante la participacidon de los firmantes de paz, victimas y campesinos, quienes
no actuaron unicamente como fuentes de informacion, sino como colaboradores directos en cada fase del proceso.

Durante los talleres, las caminatas por el territorio y las sesiones de trabajo colectivo, los participantes aportaron ideas, por
ejemplo en los talleres audiovisuales en los que hubo un contenido tedrico y uno mucho mayor practico en el que la
disposicion creativa la daban ellos mismo en el espacio donde nos encontrabamos, entonces cada uno cogio su celular y
comenzo a realizar registros fotograficos acogiendo lo aprendido anteriormente, preguntando muchas veces si lo que
estaban haciendo estaba bien. A lo que yo siempre les respondia de manera enérgica, claro que, si esta bien, porque
estamos aprendiendo desde el entendimiento practico, ellos siguieron intentando muchos registros hasta llegar con algunos
con los que se sentian conformes, felices por los resultados, mencionando que sin esas instrucciones no hubieran logrado
ese entendimiento y mas esos resultados. Después de esto discutieron decisiones estéticas y metodologicas, sugirieron

lugares, narraron sus experiencias, comentaron como se sintieron al realizar los ejercicios y debatieron qué elementos
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consideraban importante o no en los ejercicios visuales. Estos intercambios permitieron que las actividades no fueran
impuestas, sino ajustadas a sus ritmos, expectativas y preocupaciones.

Otro ejemplo, algunos firmantes plantearon que las entrevistas fuesen en sus casas, esto por un tema de seguridad que
rondaba el territorio y otro por los acercamientos particulares con cada uno de ellos y sus contextos personales, los cuales
agradezco la invitacion, a partir de ello, definimos qué los testimonios se trabajarian y serian grabados de una manera
natural y espontanea, para sentirse comodos con los relatos y que las entrevistas fueran naturales.

Asimismo, el trabajo colaborativo generd vinculos que se construyeron en la practica: compartir jornadas de grabacion bajo
la lluvia, mucha lluvia, la que un dia de taller no permitié movilizanos a ninguno de nosotros y tener que posponer la jornada.
También el acompafarlos en una conversacion fuera de camara en sus casas mientras preparaban café. Estas
interacciones permitieron construir un pensamiento colectivo, no como una categoria abstracta, sino como una serie de
decisiones tomadas en grupo, donde mis propuestas eran discutidas y, en ocasiones, modificadas por los asociados.

La propuesta tuvo muchas diferencias entre los participantes sobre como narrar ciertos hechos del conflicto; algunos
preferian centrarse en el presente productivo, mientras que otros querian profundizar mas en sus vivencias anteriores lo
que estaba bien. Esto me permitié reconocer que la creacion individual seria una relacion conjunta de relatos, aunque no
fuera de manera lineal. Este ritmo cotidiano se volvié parte del proceso, mostrando la pluralidad de memorias y sentidos
presentes en la asociacion.

En este contexto, mi papel no fue el de un director ni el de un investigador externo, sino el de un facilitador que articuld
herramientas artisticas audiovisuales, graficas y pedagodgicas para que las voces de la comunidad pudieran expresarse
bajo sus propios criterios. Esta metodologia se consolidd en la practica como un proceso situado, flexible y construido a
muchas manos, donde la comunidad no fue objeto de estudio, sino protagonista de una creaciéon compartida que produjo

materiales, conversaciones y reflexiones imposibles de obtener desde un enfoque unilateral.
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Este tejido metodoldgico, a su vez, fue construyendo conceptos claves que emergieron constantemente en el proceso
investigativo, no solo como categorias abstractas, sino como experiencias vivas que se manifestaron en el hacer colectivo.
Por ello, a continuacién, se presentan aquellas palabras recurrentes que no solo orientaron el sentido del proyecto, sino
que le dieron cuerpo, voz y forma a este proceso.

3.3 Conclusidén desde la tierra, el sentir y el hacer.

Alo largo de este recorrido metodoldgico, se ha tejido una experiencia de investigacion-creacion que desborda las fronteras
de lo académico para convertirse en un ejercicio profundamente humano, experiencial y creativo donde los proceso con la
comunidad de Asotourhepaz en Viota se desarrollaron de manera libre y organica, despertando la sensible en el contexto,

construyendo un dialogo constante entre la teoria, el arte, la pedagogia y la vida.

Cada etapa que se planed y se vivid, como los talleres audiovisuales, las entrevistas, las c/a/r/tografias y el mural
participativo, que estuvieron atravesados en su totalidad por el audiovisual, permitié abrir caminos para narrar el territorio
desde sus propios habitantes, no como objetos de estudio, sino como sujetos creadores de sentido, historia y memoria.
Iniciando este proceso, los talleres audiovisuales se convirtieron en espacios idéneo para el intercambio horizontal de
saberes, donde las imagenes, el video y las narrativas se entrelazaron para potenciar nuevas formas de expresion y
aprendizaje colectivo. A partir de alli, Las entrevistas posibilitaron escuchar las voces que han estado y resistido el
conflicto, que han construido paz a través de las acciones con sus comunidades y que cada dia siembran algo positivo en

la tierra que los vio crecer luchar, resistir y reconciliarse con sus vecinos.

Ademas, la c/alrltografia, fue ejercicio visual y simbdlico, que permitié traducir esas experiencias en mapas experienciales,

donde el territorio se representd no solo desde lo geogréfico, sino desde lo vivido, lo sentido y lo recordado. Finalmente, el
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mural participativo cerro este proceso como un acto de creacion colectiva y reparacion simbdélica, donde con la comunidad

se dejo huella en el espacio publico, reafirmando su compromiso con la paz, la memoria y las comunidades.

Demostrando asi que el arte no es un medio para representar o utilizar, sino que es una forma de transformar, dignificar y
resignificar la vida en los territorios. También siendo la educacion artistica, un recurso poderoso de reconstruccion del tejido
social y de empoderamiento comunitario cuando se situa en los territorios y se abre al dialogo con las realidades sociales
para que estas mismas
se apropien de si.

En resumidas cuentas,
este trabajo no es solo
una metodologia
aplicada, sino una
experiencia
compartida. Una forma
de caminar junto a
otros y otras en la
construccion de una
pedagogia de escucha,
de creacidon y paz. Una
apuesta por seguir

creyendo que, en cada

Imagen 15 Reencuentros Fuente: Elaboracion propia, 2024
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trazo, en cada voz y en cada imagen, habita una posibilidad de transformacion y reconocimiento del otro.

FASE 2 PRODUCCION

CAPITULO 4 Desarrollo metodolégico - Estrategias para narrar la paz.

La metodologia que sostiene este trabajo de grado se ha construido desde una perspectiva sensible, situada, critica y
participativa que concibe las dinamicas de la ensefianza - aprendizaje no como un producto estandarizado, sino como un
proceso vivo que nace del vinculo entre las ideas, las experiencias y la creacion. En ese sentido, se parte de la
investigacion-creacidn como metodologia central, entendida como un relacionamiento de los ambitos investigativos,

sociales, pedagdgicos y creativos donde el proceso artistico es a su vez forma y contenido del conocimiento.

La investigacion-creacion situada en este proyecto especifico no se limita a documentar o representar un fenédmeno o
evento particular, sino que lo transforma a través del acto de crear. Segun el Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacién
de Colombia, esta metodologia "vincula la creacidén con la generacion de conocimiento desde multiples motivaciones y
reflexiones [...], centrada en el individuo, con caracter sensible en donde intervienen la interpretacion, la creacion y la
creatividad" (Minciencias, 2020, p.11). Esta mirada ofrece herramientas flexibles y reflexivas, ideales para trabajar en
contextos rurales y marcados por el conflicto, como Viota, permitiendo un abordaje ético, creativo y profundamente humano.
Complementariamente, este enfoque acoge un elemento fundamental de la investigacién-accion participativa, en especial

su énfasis en la participacion real y activa de las comunidades como agentes del proceso.
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Inspirado en autores como Orlando Fals Borda y Paulo Freire, este componente metodolégico se centra en el dialogo
horizontal, el reconocimiento de los saberes populares y el compromiso ético con la transformacién social. Asi, se prioriza
a las personas, no como informantes u objetos de estudio, sino como coautores del conocimiento, promoviendo su
protagonismo, su voz y su capacidad de reflexidn critica sobre su propio territorio, haciéndolos consientes de sus propios

procesos en pro de la paz y la reconciliacién con sus comunidades.

Ambos enfoques se reunieron con una serie de métodos practicos que surgen desde mis experiencias personales,
laborales y sociales, que articulados entre si, permitieron el desarrollo del proyecto con la comunidad Asotourhepaz. El
audiovisual oper6é como eje transversal y lenguaje articulador. No solo permitio la documentacion del proceso, sino también
la construccion de una narrativa simbdlica y emocional, en donde las voces de los firmantes de paz, victimas y campesinos
emergieron con potencia para narrar su transito hacia la reconciliacion. Este material no solo es un insumo creativo, sino

también una capsula de memoria y resignificacion del territorio.

Los talleres audiovisuales facilitaron el intercambio de saberes y el fortalecimiento de capacidades técnicas, pero también
generaron espacios de reflexion colectiva sobre la memoria, el conflicto y la paz, propiciando aprendizajes mutuos desde

una pedagogia critica y sensible al contexto.

Las entrevistas semiestructuradas ofrecieron una entrada profunda a las historias de vida de los firmantes, creando un
archivo de memorias intimas, contadas en el mismo territorio donde alguna vez ejercieron en el conflicto armado, y ahora
desean construir paz. Este ejercicio permitié ver como la voz del otro puede convertirse en un puente hacia la comprension

y la empatia.
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Siendo la Investigacion-Creacion el eje metodolégico central de este trabajo de grado, y acompafiada por los anteriores
métodos complementarios, se consolida como el enfoque perfecto para el desarrollo integro de esta investigacion. Gracias
a sus caracteristicas flexibles, sensibles y creativas, me ha permitido acercarme al territorio y a las personas de manera

genuina y organica.

Esta metodologia ha sido clave para compartir conocimientos y experiencias desde lo que soy, tanto en mi dimension
personal como en mi formacién académica. La Investigacién-Creacion, se ha convertido en una guia viva y me ha permitido
construir puentes significativos con la comunidad de Asotourhepaz, reconociendo sus saberes, historias y luchas, mientras
aportaba desde mi quehacer artistico-pedagogico a procesos de memoria, transformacion social y construccion de paz.
Ademas, siendo mi idea principal el poder trabajar y aportarle a esta poblacion, el compartir y brindarles reciprocidad con
mis conocimientos siempre ha sido el ideal principal de mi trabajo con otros y gracias a la apertura y disposicion de los

habitantes de Viota esto se logré en su totalidad.

En cuanto a lo anterior, me permito presentarles un recuento de la historia de Viota, mi acercamiento y propédsito con los
asociados. este apartado da cuenta de mis primeras planeaciones disefadas para trabajar con la comunidad de
Asotourhepaz, esto siendo parte esencial de la ruta metodolégica propuesta para alcanzar los objetivos de esta
investigacion. Es importante precisar que estas planeaciones representaron mi primer acercamiento formal al territorio y a
los firmantes de paz, construidas a partir de los insumos iniciales recogidos en las conversaciones y encuentros previos

que sostuvimos y partiendo de los requerimientos y necesidades que me comentaron los mismos firmantes.

Si bien el conocimiento del contexto aun era limitado en ese momento, este proceso de disefio pedagdgico se sustentd en

una intencién clara y profunda: establecer un vinculo significativo desde el respeto, la escucha activa y la reciprocidad. Mi
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propuesta no solo buscaba recolectar informaciéon o cumplir con una estructura metodoldgica, sino brindar herramientas y
saberes que, desde mi formacion artistica y educativa, pudieran aportar a los procesos sociales, culturales y personales

de los participantes.

Desde el comienzo, he concebido este trabajo como un intercambio genuino y horizontal gracias a la disposicion y
participacion activa que demostré la asociacion, donde el compartir conocimientos y experiencias no responde a una logica
utilitaria, sino a un compromiso ético con el otro. Este ha sido la columna vertebral de mi quehacer como arte-educador en

formacion: construir con otros, desde el dialogo y la sensibilidad, espacios para la memoria, la creacion y la transformacion.
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4.1 Planeaciones y desarrollo, el mundo real.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICENCIATURA EN ARTES VISUALES

ESTUDIANTE | Christian Hernandez POBLACION Asotourhepaz

TALLERES AUDIOVISUALES. Junio 2024

Contexto - Propuesta TG

Recuento

En el territorio cundinamarqués de la provincia del Tequendama se encuentra el
municipio de Viota, un lugar con una historia de conflicto de mas de 100 afios. La
Guerra de los Mil Dias y la época de “La Violencia”, entre 1946 y 1966, fueron
acontecimientos que dejaron una huella profunda en la tierra de Viota y sus
pobladores. Posteriormente, y tras mucho esfuerzo, el municipio vivié un periodo
de paz y progreso gracias a la institucionalizacion de una reforma agraria local que
permitié destacar el territorio como uno de los mas grandes productores de café.
Sin embargo, la crisis del café trajo consigo grandes desajustes en los costos de
produccion y venta de este producto, ademas de una nueva ola de violencia
generada por la confrontacidén entre guerrilla, paramilitares y el Ejército Nacional, a
finales del siglo XX e inicios del XXI|. Esto trajo como consecuencia

desplazamientos forzados, masacres y otros hechos victimizantes.
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A partir de 2016, con la desmovilizacién de las FARC-EP tras los Acuerdos de Paz,
comenzo un arduo proceso de reintegracion y reincorporacion a la vida civil. Como
parte de este proceso, un grupo de firmantes de paz decidid, por voluntad propia,
volver a la misma regién donde antes operaban durante el conflicto. Su regreso
tuvo como objetivo reconciliarse con la sociedad que en algun momento fracturaron
por sus acciones, propiciando encuentros con los viotunos y esforzandose por
superar el pasado, sin perder la memoria de lo sucedido. Asi, reconocen las huellas
de la guerra y transitan hacia la paz en comunidad, mediante proyectos de vida que
reflejan su compromiso con la reconciliacion y la reconstruccion del tejido social.
Partiendo de esta premisa, y entendiendo las complejidades y retos que enfrenta la
poblacion y el territorio, se pone en marcha la creacion de un proyecto audiovisual
que documente las historias de vida de los firmantes y las acciones de perddn y
reconciliacién que se han venido trabajando conjuntamente entre excombatientes
y victimas del conflicto en Viota, a través de la comunidad de Asotourhepaz. Este
proyecto destacara sus trayectorias de vida, resaltando su transito del conflicto
hacia la paz, poniendo en tension el como existo en el territorio de Viota, como
trasciende esta historia en mi vida y cuerpo, y como el otro se vuelve fundamental
para lograr una paz real en comunidad.

Se documentara como los firmantes de paz estan resignificando los territorios que
alguna vez fueron escenario de violencia, y como, mediante sus proyectos
productivos, estan reconstruyendo el tejido social, la memoria y el desarrollo

integral de la regién, beneficiando tanto su propio proceso de paz como el de la
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comunidad y el territorio. Se hara visible su proceso de reconciliacion, crecimiento
y los logros alcanzados por una comunidad que cree en la paz y que
constantemente resiste y trabaja para lograrla.

Este proyecto audiovisual va mas alla de ser una mera muestra de imagenes e
historias; busca, desde las interacciones cotidianas entre individuos que un dia
estuvieron enfrentados, mostrar que las acciones colectivas son poderosas para
lograr el perdén y aportar a los procesos de reconciliacion. Se destacaran las
historias de vida, los desafios y las aspiraciones de los participantes, visibilizando
las relaciones positivas entre comunidades que promueven la empatia y
contribuyen a la construccion de paz en sus territorios, mediante un trabajo conjunto
de emprendimientos que desempefian un papel importante en la integracion
armoniosa de la naturaleza y las personas, creando un ecosistema sostenible y
productivo entre los actores de la region.

Transversalmente, este archivo visual y documental se complementara con talleres
de fortalecimiento de habilidades digitales para la creacion de contenido en redes
sociales, los cuales son cruciales para el crecimiento de su proyecto de
emprendimiento. La comunidad ha manifestado la necesidad de aprender sobre
estos temas, dado el crecimiento exponencial de las redes sociales y su impacto
en la comunicacion y el marketing. Por tanto, resulta esencial que adquieran
habilidades practicas en este campo.

Ademas, este es el aporte que puedo brindarles desde mi experiencia en el campo

artistico, visual y pedagodgico: democratizar el conocimiento y el acceso a
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herramientas digitales para enriquecer su experiencia practica y capacitarlos en el
uso de estas herramientas para promover la paz y la reconciliacion en sus
comunidades.

Asimismo, considero que estas acciones de cooperacién entre diferentes actores
enriguecen mi propia comprensién y contribuyen al crecimiento mutuo de los
procesos individuales y colectivos hacia la construccion de paz. Ademas, tejen
relaciones entre personas e instituciones que se acercan y trabajan en entornos
sociales para el desarrollo y fortalecimiento del conocimiento de cada persona.

En consecuencia, se desarrollard la documentacion de sus experiencias en el
territorio, indagando en quiénes fueron, qué hicieron y qué son ahora, abordando
estas historias desde una apertura dialégica que permita un acercamiento genuino
a sus realidades. Esto facilitara un espacio de encuentro intimo y respetuoso, en el
que puedan expresarse y ser protagonistas de las historias positivas de cambio
desde sus propias voces y experiencias. Este proyecto no solo representa una
alternativa transformadora para quienes participan, sino que también es un paso
hacia la construccion colectiva de paz y desarrollo sostenible en la region.
Finalmente, es importante resaltar que, en todo este proceso de construcciéon del
proyecto —tanto del trabajo de grado como de los talleres de herramientas
audiovisuales y redes— estaré comprometido en brindar acompafiamiento
constante. Por ello, ademas de los talleres, se planificaran acompafamientos
bimensuales para hacer seguimiento al desarrollo practico de sus procesos, evaluar

avances Yy dificultades, y apoyar en la implementaciéon de sus ideas en el campo.
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Igualmente, se compartiran con ellos los avances del trabajo de grado para
asegurar que se sientan involucrados y comodos con el proceso y los contenidos

compartidos.

OBJETIVOS
-Explorar las diversas herramientas digitales de captura de imagen, video, audio y

narrativas enfocada en proyectos productivos y acciones en el territorio.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Ayudar a los participantes en el entendimiento y uso efectivo de las redes sociales
para la creacion y difusion de contenido.

- Dotar a los participantes de habilidades en fotografia, edicion, videografia, disefio
grafico y redaccion para redes sociales.

- Proporcionar a los participantes acompafamiento y herramientas para la creacion
de su propio contenido y mejorar su impacto en las redes sociales.

Con estos objetivos, el ideal es compartir y brindarles los conocimientos necesarios
sobre herramientas digitales de produccién audiovisual y narrativas para redes
sociales que aportaran en la construccidn y desarrollo de sus propositos comunes
y personales. ademas, en relacion con el producto audiovisual que estara presente
y constante en todos los procesos y desarrollos en el territorio, me permitira no solo
documentar las experiencias individuales y colectivas de las personas en un
territorio especificamente la comunidad de Asotourhepaz, sino que también
buscara generar un impacto positivo al promover el entendimiento y la coexistencia

pacifica entre la comunidad,
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RECURSOS
Lapices, esferos, libretas, hojas, mesas, sillas, computador, equipos de foto y video.

METODOLOGIA

Para estos talleres contare con el acompanamiento de una persona adicional, que
sera mi asistente en el tiempo que este en territorio con Asotourhepaz, ayudandome
como asistente audiovisual y brindandome su acompanamiento ella es Alejandra
Roa.

Talleres tedricos y practicos.

Estos talleres audiovisuales se convierten en una herramienta crucial en este
proceso, brindando a los participantes herramientas y conocimientos esenciales
para su desarrollo personal y profesional, siendo un hilo conductor de las historias,
relatos de coexistencia, desarrollo, y unidén de las personas en su construccion y
busqueda de paz.

La dinamica se llevara a cabo de forma tedrica y practica. Los talleres se centraran
en los procesos tedricos necesarios para comprender los fundamentos basicos de
las redes sociales, la produccion y postproduccién audiovisual, la creacion de
contenido y el diseno. Posteriormente, se llevara a cabo un desarrollo practico en
el que los participantes implementaran los conocimientos adquiridos en la

produccién y promocion de sus trabajos cotidianos y emprendimientos.
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Taller tema Fechay hora | Desarrollo Lugar vy
Materiale
S.
Taller 1 | Presentacién de | Martes 11 | Presentacion del | Cualquie
personas objetivos y | junio proyecto de trabajo de |r lugar
proyecto audiovisual. | horario grado, dinamicas a | disponibl
Manana. trabajar, temas y | e donde
Introduccién a las | (3 horas) aportes. haya
Redes Sociales vy muestra de las | mesas,
Estrategias de principales plataformas | sillas vy
Contenido de redes sociales. corriente
Analisis de audiencia y | para
objetivos. todos los
Estrategias de | asistente
contenido efectivas para | s.

diferentes plataformas.
Ejercicio practico:
Creacién de un plan de
contenido inicial.

(Instagram y Facebook)
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Taller 2 | Creacién de | Miércoles 12 | Fundamentos de
Contenido  Escrito, | junio redacciéon para redes
Narrativas, y Disefio. | horario sociales: voz, tono vy

Manana. estilo.
(3 horas) Introduccién a
Captura de herramientas de disefio
entrevistas, y recursos gratuitos.
testimonios, historias Disefio de publicaciones
de vida y actividades atractivas y legibles.
cotidianas de los Practica: Creacion de
participantes. contenido escrito
narrativo y disefo para
redes sociales.
(Canva)

Taller 3 | Fotografia para | jueves 13 junio | Conceptos basicos de

Redes Sociales horario fotografia (composicion,
Manana. exposicion, enfoque).
(1:30 horas + | Uso de teléfonos
ejercicio inteligentes y
practico aplicaciones de edicidon
territorio. 1:30 | de fotos.
horas)

Para los
ejercicios
practicos
, se
movilizar
a a cada
uno de
los
lugares
donde
realizan
sus
trabajos
cotidiano
S o]
productiv
0s.
(Cafe,
Recorrid

(O]
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Estrategias para
imagenes atractivas en
redes sociales.

Practica: Captura vy
edicion de fotos para
diferentes plataformas.

(snapseed o lightroom)

Taller 4

Produccioén
Contenido

Audiovisual

de

Viernes
junio
horario
Manana.
horas
ejercicio
practico
territorio.2
horas)

14

(2

Introduccién a equipos y
técnicas basicas de
grabacion (camara,
audio, iluminacion).
Principios de
composiciéon y narrativa
visual.

Edicion basica de video
y herramientas
recomendadas.
Practica: Filmacién vy
edicion de contenido
corto para redes
sociales.

(App Cap Cut)

ecoturisti
cos,
serigrafia

, etc.)

los
asistente
s dentro
de lo
posible
deben
tener un
celular
con
internet,

espacio




107

Taller 5

Postproduccion

y difusion.

Sabado
junio
horario
Manana.
(3 horas)

15

Realizar la edicion final,
incluyendo musica,
efectos y ajustes de
color. a los videos
pregrabados y
estrategias de difusion
de este contenido en
redes sociales

Producto final.

de
almacen
amiento,
audifono
s, llevarlo
cargado
y muy
buena
actitud
para

aprender.

La esencia de este proyecto es colaborar estrechamente con cada miembro de

Asotourhepaz, para destacar y celebrar su compromiso y labor dentro de la comunidad.

Implementaremos diversas estrategias, como talleres interactivos, que no solo nos

permitiran conocernos mejor,

sino también compartir valiosas experiencias y

conocimientos. Ademas, realizaremos encuentros, entrevistas y charlas para hacer

visibles los procesos y desafios que han superado para llegar a donde estan hoy.

Estos espacios de dialogo y aprendizaje mutuo no solo enriqueceran nuestros intereses

individuales, sino que también fortaleceran el tejido social y comunitario. Agradezco

profundamente su interés y la apertura para compartir su territorio. Estoy entusiasmado




por la oportunidad de aprender de cada uno de ustedes y ansioso por contribuir con lo
mejor de mi, esperando que esta experiencia sea fructifera y llena de aprendizajes

compartidos.

Tabla 1 - Planeacidn de talleres audiovisuales

4.2 Sucesos de los talleres audiovisuales Asotourhepaz.

Unos dias antes de iniciar con el compartir de saberes que daria forma a los talleres audiovisuales con la comunidad, la
planeacidn inicial que tenia pensada en cinco jornadas cada una en dias diferentes, pero tras un dialogo al socializar la
planeacién con la comunidad asistente, hubo una modificacién a lo anterior planeado y pensado en cuanto a la intensidad

horaria y el numero de dias a trabajar con ellos, debido a las obligaciones laborales de los asistentes.
Asi que se condensaron los talleres propuestos en 3 jornadas tedrico-practicas en los que el primer y segundo taller se
harian en la primera sesion, el tercer y cuarto taller planeado se haria en la segunda sesion, y el quinto taller de la

planeacion se haria el tercer dia, asi que, en vez de 5 dias de talleres, todo lo planeado se sintetizaria en 3 dias.

Ahora bien, llegado el dia, y sin mas contratiempos empezamos con la primera jornada del taller.
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Taller 1:

La sesion comenzé con una ronda de presentaciones. Cada asistente compartio su nombre, ocupaciéon y motivos para

participar. Entre ellos se encontraban los miembros de Asotourhepaz como: Leydi Viracacha, Lina Viracacha y Jhon Rozo,

Laura Rozo, después de conocerlos a todos, nos presentamos mi compafiera Alejandra y yo, les

explicamos el objetivo general de mi trabajo de grado, el enfoque de los talleres y su propdsito en el fortalecimiento de

habilidades en comunicacion digital y expresion audiovisual.

Iniciamos con una breve explicacién sobre el uso de
redes sociales, haciendo énfasis en Facebook e

Instagram plataformas que la asociacién ya utiliza,

pero con un conocimiento limitado sobre sus
herramientas y posibilidades. A partir de la practica
guiada en el momento con sus dispositivos moviles,
fuimos explorando cada funcionalidad, resolviendo
inquietudes y contextualizando su uso en el marco de

sus actividades turisticas y comunitarias.

Imagen 6 Inicio de actividades Fuente: Elaboracién propia, 2024

Para el siguiente momento propuse un ejercicio narrativo. Les pedi que
pensaran en una historia personal o colectiva que pudiera ser contada a través de imagenes, algo que se relacionara con

sus proyectos o su vida que quisieran desarrollar. Este ejercicio, aunque retador para ellos, sirvi6 como introduccién a la
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narrativa audiovisual. Luego de ofrecer un ejemplo propio para que entendieran mejor de que se trataba esta dinamica,

cada participante escribié su historia en papel.

Imagen 7 Narrando suefos Fuente: Elaboracion propia, 2024
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Posteriormente, compartieron sus relatos en voz alta para que entre todos pudiéramos comentar, enriquecer y pensar en
coémo convertir esos relatos en secuencias visuales. Esta dinamica cerr6 la sesidén con una valiosa reflexion sobre el poder
de las historias cotidianas como insumo creativo de memoria y comunicacion.

Reflexion primera jornada:

A pesar del reto de condensar dos sesiones en una sola, el taller fue provechoso. Pude adaptar la carga tedrica para
mantener lo esencial y facilitar la comprension, combinando explicacion y practica. Esto permitio que los asistentes se
apropiaran de conceptos basicos y comenzaran a ver nuevas formas de contar sus propias realidades desde las narrativas

escritas y el pensar como podrian crear las narrativas visuales.

Taller 2:

La segunda sesidn inicid con un breve repaso de lo trabajado anteriormente con los asistentes anteriores. El enfoque
estuvo en la traduccidn de las narrativas escritas hechas en la sesion pasada en secuencias de imagenes, de entre cinco

a diez imagenes que reflejaran de una forma visual la narrativa escrita. Mientras les explicaba el funcionamiento basico de

las camaras (profesionales y dispositivos moviles celulares), los asistentes practicaban activamente con sus dispositivos.
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Imagen 8 Reaprendiendo Fuente: Elaboracion propia, 2024

Debido al tiempo disponible, decidimos trabajar colectivamente una sola historia, seleccionada por el grupo. Esta decision

permitié consolidar los aprendizajes previos y facilitar el ejercicio de produccion visual. A partir de la narrativa elegida,
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gunda jornada:

Taller 3: dificultades y alternativas

La tercera jornada presentd multiples retos. La asociacion tuvo una reunién imprevista de un proyecto cafetero en el que
estan trabajando, lo que obligd a reprogramar parte del encuentro. Las condiciones climaticas también dificultaron el acceso
al lugar, limitando la asistencia.
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A pesar de ello, logré reunirme con algunos participantes
publicar contenido en redes sociales, aprovechando |z
profundizar como se habia planeado, este encuentro perm

para continuar.

Quedamos en reprogramar esta sesion para completarla con todo el grupo.

Reflexion general sobre los talleres

Desde una mirada pedagdgica, el proceso fue altamente

'lh.
constante favorecié un aprendlzaje activo y contextuahz ido

comprender el lenguaje audiovisual y empezar a proyecta
evidencia el potencial creativo de los participantes y la nec

pedagogia y la tecnologia como herramientas para la me
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4.3 Planteamiento entrevista semiestructurada

Como parte esencial del proceso metodoldgico de esta investigacion, se disefid y aplicd una entrevista semiestructurada
dirigida a firmantes de paz pertenecientes a la Asociacion Asotourhepaz, en el municipio de Viota, Cundinamarca. Esta
técnica cualitativa se eligio por su caracter flexible y dialégico, que permite generar espacios de confianza y cercania con
las personas participantes, posibilitando que sus relatos emergieran desde la memoria, la emocion y el deseo, mas alla de
respuestas rigidas o preestablecidas. Asi como menciona Hernandez Sampieri “el entrevistador, segun el curso que siga
la interaccion, tiene libertad para ahondar en las respuestas (agregando la frase “jpor qué?” y otras preguntas que
complementen la informacion)”. Esto hace referencia a la libertad e importancia de la flexibilidad de la entrevista, ya que

los entrevistados al contar experiencias personales los abordajes con cada uno son totalmente diferentes y unicos.
La entrevista tuvo como objetivo central recoger las historias de vida de los/as firmantes de paz, haciendo énfasis en tres

momentos clave, el primer momento: su vida antes del conflicto armado, que hacia en ese tiempo, que suefos o

aspiraciones tenia.
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Imagen 10 Don Carmelo y sus perritos Fuente: Elaboracion propia, 2024

El segundo momento: durante su participacion en el conflicto armado, el cémo llego alli, como sentia su vida y su territorio.
Y el tercer momento: su situacion actual en el proceso de reincorporacion y construccion de paz, como ha sido su vida

después de dejar las armas y que aspiraciones y suefos tiene para el futuro inmediato. Mas que buscar datos objetivos o
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la respuesta seca de sus preguntas, se propicid un encuentro horizontal en el que cada persona pudiera narrar su

trayectoria desde su propia voz, subjetividad y experiencia.

e

Imagen 11En casa de Don Nacho Fuente: Elaboracion propia, 2024
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Se partio de una guia base de tres preguntas principales, abiertas y profundamente humanas, que funcionaron como ejes

narrativos para el desarrollo de la conversacion. Estas preguntas fueron:

e ;,COmo fue tu
vida antes del
conflicto
armado?

e ;,COMo era tu
vida durante el
conflicto
armado?

e ;,COMo es tu
vida ahora, en tu
proceso de
reincorporacion
y en la
participacion
con

Asotourhepaz?

Imagen 12 Jose padre y Jose Hijo
Fuente: Elaboracion propia,
2024

118




Aunque estas preguntas estructuraban la entrevista, su formulacién abierta permitié que cada conversacion tomara rumbos
diversos, adaptandose al ritmo y los silencios de cada persona. De este modo, la entrevista se convirtié en un espacio de

construccion colectiva de memoria, en el que la voz de cada firmante aporté al tejido narrativo del proyecto audiovisual.

Imagen 13 Don Edgar Fuente:
Elaboracion propia, 2024

Imagen 14 Don Alex Fuente:
Elaboracion propia, 2024

v

Estas entrevistas fueron realizadas en el territorio, durante 3 dias en cada una de las casas de los 7 firmantes entrevistados,

iniciando por, José viracacha y Luis Castillo, en el segundo dia se entrevistdé a Benancio Barreto, Jose Santos Padre y José

Santos Hijo, y para el ultimo dia estuvimos con Edgar Torres y Alexander Ortiz, lo que implicoé un recorrido por zonas rurales

y un acercamiento mas intimo al entorno y la cotidianidad de quienes compartieron su historia, obviamente agradeciendo
la bienvenida y las puertas abiertas en los hogares de cada uno con sus familias. Esta cercania territorial no solo facilité el
didlogo, sino que permitio situar los relatos en su geografia real, y tener una conciencia clara de algunos sucesos relatados
que sucedieron en el lugar donde nos encontrabamos, haciendo que cada palabra pronunciada resonara con el paisaje y

la experiencia vivida.

Es importante mencionar que dias después se realizé una entrevista mas a la lider territorial de la ARN Diana Osorio, la

persona que ha acompafado a los firmantes en su proceso de reincorporacion desde sus inicios y es una voz aparte del
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conflicto y desde la experiencia del trabajo directo con los firmantes que le permite tener horizontes claros sobre lo
acontecido en el territorio y los procesos de cambio y crecimientos por los que han trabajado desde la firma de paz hasta
hoy.

Desde el enfoque metodoldgico planteado en esta investigacion, la entrevista no se concibié unicamente como un medio
para obtener informacién, sino como un espacio de interlocucion donde los participantes pudieron reconstruir y organizar
sus propias narrativas. En lugar de buscar testimonios aislados, el ejercicio se orientd a abrir un dialogo en el que los
entrevistados identificaran momentos clave de sus trayectorias, reflexionaran sobre su relacion con el territorio y situaran
sus acciones actuales dentro del proceso de reincorporacién y construccién de paz. Este proceso permitié reconocer
elementos significativos para la elaboracion del guion audiovisual como recurrencias tematicas, tensiones, silencios o
formas especificas de nombrar |la experiencia que eran unicas con cada firmante mientras se configuraban sentidos
compartidos entre investigador y comunidad. De este modo, la entrevista operd simultaneamente como técnica de
recoleccion y como dispositivo de co-elaboracién narrativa, en el que se produjeron interpretaciones situadas y no
solamente descripciones del pasado aunque cada momento estuvo enmarcado por el relato de vida el enfoque siempre
estuvo situado a la reflexion de su transito de vida y como se sobreponen a las acciones negativas y aprovechan el acuerdo

para tener una vida en libertad tan apreciada para ellos y un disfrute digno de sus dias en el territorio que los vio nacer.

120



¥ 1 Escuchar con atencion, sin juzgar ni interpretar desde
ﬁ nuestras propias verdades, realidades y experiencias,
es un acto profundamente humano que debe ser
tratado con imparcialidad y tacto. En este proceso de
encuentro con los firmantes de paz, aprendi que cada
{ decision que tomaron ya sea en medio del conflicto,

en la busqueda de una causa, o en su actual proceso

Imagen 15 Tarde en la noche en casa de Don Luis Fuente: Elaboracidn propia, 2024

de reconciliacion, esta atravesada por contextos
complejos, decisiones dificiles, historias silenciadas y dolores que rara vez se comprenden desde fuera. Aprendi también
que escuchar con respeto no significa estar de acuerdo con todo, sino reconocer la dignidad de la otra persona y su derecho

a ser escuchada sin que nuestra mirada la condene o la reduzca.

Durante las entrevistas, muchas veces en medio de silencios largos o miradas cargadas de recuerdos de su vida, surgieron
frases como:
todos cometemos errores hay unos mas graves que otros, pero igual son errores todos hemos cometido fallas
[...], de pronto que nos miren como un ejemplo para los hijos ¢ entiendes? de que camino no deben coger, o
sea, N0 nos miren con rabia sino para construir esa paz, que seamos un ejemplo para la juventud y adultos

( , comunicacion personal, 16 de junio de 2024).
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Esta afirmacion, sencilla pero profunda, se convirti6 en una guia ética durante el proceso, recordandome que no estaba
alli para juzgar ni para justificar, sino para acompanar desde el arte, la pedagogia y la escucha sensible a quienes buscan

construir algo distinto para sus vidas y su comunidad.

En conclusion, los talleres y entrevistas no solo me brindaron herramientas, informacion e historias valiosas para la creacion
del audiovisual, sino que también me permitieron vivir experiencias cargadas de aprendizajes, memorias, afectos y
reflexiones profundas. La participacién de los integrantes de Asotourhepaz fue generosa, honesta y activa. Sin embargo,
desde mi rol como arte-educador en formacion, y desde el compromiso con este proceso investigativo y humano, senti que

aun faltaba algo mas por hacer: mas historias por rescatar, mas lazos por fortalecer, mas acciones por compartir.

Esa sensacion de que aun hay mucho por construir no fue una carencia, sino una oportunidad: la certeza de que este
proceso no termino con la finalizacién de los talleres y entrevistas, sino que abre puertas para seguir creando, aprendiendo
y aportando, con la esperanza de dejar algo significativo en la vida de quienes me compartieron su historia y en un territorio
que también me transformd. Esta sensacion que sentia en la que faltaba algo, fue la oportunidad perfecta para pensar
estrategias con las que pudiera llenar esos vacios e igual aportar en la construccidn que ya veniamos tejiendo, asi que
préximamente se continuara con un nudo de esta historia para después dar el desenlace y culminacion de esta grata

experiencia.

4.4 Nuevos caminos, llenando vacios y dejando huellas.

Ahora bien, en el desarrollo de esta practica educativa, he vivido experiencias profundamente enriquecedoras que han

ampliado mi mirada y mi sensibilidad frente al proceso comunitario llevado con Asotourhepaz y su territorio, un lugar
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atravesado por la memoria del conflicto, pero también dotado de mucha fuerza transformadora en sus habitantes. Aunque

el camino ha estado lleno de retos y tropiezos, esta comunidad se mantiene en pie, perseverante y comprometida,

apostando por acciones que siembran vida, reconciliacion y esperanza.
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Imagen 16 Un café, un mensaje, un territorio Fuente: Elaboracion propia, 2024
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En cuanto a mi labor en Viota y con la asociacion aun no habia concluido. Luego de reflexionar profundamente sobre lo
trabajado, lo planeado, lo ejecutado, los hallazgos realizados y los aprendizajes construidos, sentia que algo faltaba. Habia
una sensacioén de vacio, como si no hubiese dado aun un cierre digno a tan valioso proceso ni a las personas que
generosamente me abrieron las puertas de su territorio y compartieron sus historias. Fue asi como decidi revisar los
materiales recogidos, repensar las necesidades del proceso, replantear mis ideas y disefiar nuevos insumos que no solo
afianzaran y complementaran lo ya vivido, sino que permitieran una clausura simbdlica, afectiva y pedagoégica del vinculo

creado con la comunidad.

De esta reflexion surgen dos nuevos dispositivos de creacion: la C/A/R/tografia y el mural participativo, concebidos no
como aditamentos, sino como métodos integradores que amplian y profundizan el contenido del audiovisual. Ambos fueron
pensados para fortalecer el vinculo entre el arte, la memoria y la accion social, desde una légica de participacion activa y
la creacidn, reconociendo el territorio como un espacio de construccion colectiva y resignificacion simbdlica desde las

acciones de paz.

En las fases anteriores, trabajamos desde los enfoques de Investigacion + Creacion, integrando elementos de la
Investigacion Accion Participativa y diversos métodos sensibles y creativos. Sin embargo, la forma en la que desarrollo mi
trabajo como artista y docente en formacion gesta un nuevo momento metodoldgico que se reconfigura bajo un enfoque
que he denominado Investigacion + Creacidon — Participativa(l+C-P), que no solo articula las dimensiones metodologicas y
estéticas, de este trabajo, sino que también acoge los componentes emocionales, éticos y comunitarios del proceso vivido.
En este sentido, el audiovisual se convierte en una plataforma de confluencia entre las voces del territorio, la historia viva

de sus actores y las proyecciones de un futuro construido en comun.
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La C/A/R/tografia, abordada como una metodologia artistica, visual y pedagégica (Ramon & Alonso-Sanz, 2022), facilitd

un ejercicio sensible y colectivo de representacion del territorio. Con los participantes de ese dia: Lina Viracacha, Edict

Bernal, Adriana Dimati, José viracacha, Benancio Barreto_Jhon Quito y Carlos Gomez, se partio de las preguntas utilizadas

en las entrevistas a los firmantes de paz, se construyé un mapa simbdlico que no solo trazé la geografia fisica de Viota,
sino también su geografia emocional: los vinculos, los afectos y los momentos del antes, durante y después del conflicto.
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Imagen 17 aqui estamos todos Fuente: Elaboracion propia, pantallazo Google earth 2024
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Este ejercicio permitio visibilizar la transformacion del vinculo con el territorio, abriendo un espacio de dialogo y reflexiéon
donde las voces individuales se entrelazaron en un relato colectivo cargado de sentido. A continuacion, me permito

presentar la planeacion realizada para este momento.

4.5 Propuesta c/alr/tografia

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
LICENCIATURA EN ARTES VISUALES

ESTUDIANTE Christian POBLACION Asotourhepaz

Hernandez

Tabla 2

Propuesta TG c/a/r/tografia Social

En el territorio cundinamarqués de Viota se encuentra el proyecto productivo
Asotourhepaz, un emprendimiento de turismo, café y paz que, desde 2018,
apuesta por la reconciliacién, el reconocimiento de la memoria y la resignificacion
de un territorio que estuvo marcado por el conflicto armado a finales del siglo XXy
principios del XXI. Con el apoyo de campesinos, victimas y firmantes de paz
originarios del territorio, este proyecto trabaja a través del ecoturismo para

demostrar su compromiso en la construccion de paz en la region. He tenido la
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oportunidad de compartir con los integrantes de la asociacion, conocerlos de cerca,
observar sus dinamicas de trabajo y comprender la profunda relacién que
mantienen con su territorio. A través de sus relatos y experiencias, he logrado
entender la importancia que este lugar tiene para sus procesos de vida, resistencia
y transformacién. Por ello, desde mi formacién y conocimientos, decidi aportar al
fortalecimiento del reconocimiento territorial e histérico, disefando estrategias
pedagogicas desde la practica que permitan visibilizar sus historias y acompaiar
los procesos de cambio positivo que han impulsado en sus comunidades. Todo esto
se articula directamente con el enfoque investigativo de mi trabajo de grado, que
busca entrelazar el arte, la pedagogia y la memoria como caminos hacia la
construccion de paz.

En un primer momento, desarrollamos una serie de talleres sobre desarrollo
audiovisual, con el objetivo de fortalecer sus habilidades en el manejo de redes
sociales y en la difusién de su proyecto productivo. También realizamos charlas,
entrevistas y recorridos por su territorio. Ahora, en una segunda fase, la propuesta
es llevar a cabo un reconocimiento c/al/r/tografia de Viota, basandonos en el
trabajo previamente realizado: una serie de relatos de sus vidas en el territorio,
organizados en tres periodos clave; antes, Durante y después del conflicto armado.
Estos relatos guiaran la recoleccion de memorias, sucesos, emociones,
migraciones, violencia, dinamicas y otros aspectos que se plasmaran en un mapa
a gran escala. Este mapa reflejara los cambios que ha vivido el territorio, contadas

desde las voces de los habitantes y miembros de Asotourhepaz, y sera, ademas,
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el insumo para la creacién grafica de un mural que formara parte de la memoria
histérica y los procesos de paz que desean dejar como legado en el territorio.

Este trabajo forma parte de mi investigacion con Asotourhepaz para mi trabajo de
grado, y también sera un recurso valioso para la asociacion en el desarrollo de sus
actividades turisticas. Las cartografias y la informacion recolectada se convertiran

en una herramienta funcional que contribuira al crecimiento de su emprendimiento.

OBJETIVOS

Documentar a través de mapas c/a/r/tograficos las memorias y relatos de los
miembros de Asotourhepaz con relacion a tres momentos clave: antes, durante y
después del conflicto armado, para reflejar las transformaciones vividas en el

territorio, desde lo sentimental, hasta lo fisico y geografico.

Con estos mapas, no solo se quiere documentar las experiencias individuales y
colectivas de las personas especificamente la comunidad de Asotourhepaz, sino
que también buscara generar un impacto positivo al promover el entendimiento y la
coexistencia pacifica entre la comunidad, entendiendo los sucesos de vida. Ademas
de brindarles con estas lecturas territoriales un insumo pedagdgico con el que
puedan desarrollar su trabajo de ecoturismo mas facil e interesante para las demas

personas, ensefiando desde la memoria, la empatia, y los hechos de paz.

RECURSOS
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Lapices, esferos, marcadores, mapas, acrilicos, equipos de foto y video.

METODOLOGIA

Para este taller, contaré con el acompanamiento de una persona adicional,
Alejandra Roa, egresada de la Licenciatura en Artes Visuales, quien sera mi
asistente en todos los procesos tanto en el ambito investigativo como en la
asistencia audiovisual y el acompanamiento de la comunidad.

cl/alr/tografia teérico-practica

El desarrollo de la cartografia con la comunidad de Asotourhepaz se llevara a cabo
a través de una dinamica participativa, disefiada para facilitar la interaccion y crear
un ambiente de confianza. La actividad comenzara con preguntas, estiramientos y
charlas informales que ayudaran desenvolver el ejercicio planteado mas facilmente,
generando un espacio relajado en el que los participantes se sientan comodos.

A medida que nos adentremos en la actividad y la confianza crezca, iremos
abordando de manera gradual los temas de interés, como sus experiencias de vida
en Viota durante los tiempos de conflicto en la region. La intencion es crear un
ambiente dinamico y ameno, evitando que el tema, por su complejidad, se torne
incémodo o dificil de tratar.

A lo largo de la actividad, se realizaran preguntas a los participantes sobre sus
vivencias, las cuales seran plasmadas en un mapa o soporte acrilico, segun la

temporalidad que se esté indagando. Esto permitira establecer relaciones claras
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entre los participantes y los sucesos ocurridos en Viot4, identificando los topénimos
y categorizaciones del territorio a partir de la informacion proporcionada.

La actividad culminara con una reflexidn conjunta sobre las transformaciones
positivas que han ocurrido en la region y los esfuerzos de la comunidad en la
construccion de un entorno mas seguro, pacifico y armonioso. Esto a través de los
mapas intervenidos en la sesion, dando cuenta de todo lo trabajado, las preguntas
e indagaciones que se construyeron para guiar la actividad y haciendo evidente los
cambios, sucesos, y transformaciones tanto de las personas como de los territorios
contado desde la voz y experiencia propia de los participantes.

Los datos recolectados y las reflexiones surgidas durante este ejercicio cartografico
servirdn como base para una intervencion artistica, esto sera el desarrollo de un
mural que sintetice lo trabajado, visto y experimentado para traducirlo en una
creacion grafica. Este mural sera no solo una herramienta visual para el
entendimiento colectivo, sino también un aporte estético que embellecera un sector
de la regién de Viota, dejando un legado tangible de las memorias, resiliencia y
construccion de paz de la comunidad.

Este enfoque busca integrar tanto la metodologia de investigacion como la creacion
artistica en un proceso que fortalezca los lazos comunitarios y promueva la reflexion

Tabla 3 - Planeacion C/A/R/tografia sobre su propia historia y territorio.
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| ‘Refléxiéﬁ .pédégé’g'icé - C/A/R/tografla

Este taller se convirtié en un acto de pedagogia situada, donde el mapa no fue simplemente un producto grafico, sino una
construccion colectiva, llena de afectividad, corporalidad y simbolismo. El proceso generé conversaciones profundas sobre
el territorio vivido, recuperando memorias personales y comunitarias que no siempre tienen cabida en lo institucional o

normado.
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La C/A/R/tografia propicié un aprendizaje desde lo sensible, donde lo pedagdgico emergié desde la guia e interaccion
genuina, de la escucha activa y del reconocimiento mutuo. Ademas, permitio tejer saberes diversos: los del campo, los de
la experiencia, los de la memoria, y los del arte. Fue un ejercicio donde el conocimiento no se impuso, sino que fluyo y se

compartid, y en ese compartir se genero conciencia del territorio como cuerpo vivo y en constante transformacion.
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4.6 Mural, la consolidacion grafica de un gratificante proceso. Imagen 19 El antes de la escuelita Fuente: Elaboracion propia, 2024

Finalmente, el mural participativo se consolidé como el acto de cierre de este proceso educativo, simbdlico y artistico.

Pintado colectivamente en la escuelita rural de Calandaima-Casablanca un espacio que, como muchos, habia sido
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relegado al olvido, el mural represento las voces, suefios y esperanzas que la comunidad Asotourhepaz desea dejarles a

los Nifos, jovenes y adultos del territorio.

Nos reunimos con los asociados, los firmantes de paz y comunidad aledafia a la escuelita para recuperar el color del lugar,
resignificar su memoria y dejar
un mensaje  visual de

reconciliacion y transformacion

para quienes lo habitan. Esta

pa
L uertief

s | creacion  artistica, realizada

i Tl durante dos jornadas de
m:ﬁ‘"' . lo o | . L
g a‘“il?erdd"- Lo trabajo, se convirtié en un acto

Lt de cuidado del espacio comun
o e 2B ¢ P
208" AR, |
Sty tm&e y un legado para las

generaciones futuras,

. especialmente para los nifios

de la escuelita, a quienes los

firmantes dirigieron palabras de

aliento para que no repitieran
los errores del pasado y sean

lideres del cambio.

Imagen 20 Cosas lindas que se gestaron Fuente: Elaboracion propia, 2024
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Reflexion pedagdgica — Mural participativo

La realizacion del mural fue mas que una intervencion artistica: fue una pedagogia encarnada en la practica, en el gesto,

en la colaboracién, en el compartir y la ensefanza. El acto de pintar juntos fue también una accion de dialogo, de

construccion de sentido colectivo, de conexién con la historia y el presente del territorio. EI mural fue una estrategia

educativa que trascendio el aula y se instal6 en el corazén del espacio comunitario. En este proceso, el arte no fue utilizado
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como una
herramienta, sino
como un lenguaje
Vvivo, propio y
concreto, capaz de
canalizar memorias,
emociones y suefios,
conectando el pasado
doloroso con un
presente lleno de
posibilidades de
esperanza para los
jévenes que forjan el

futuro de Viota.

Imagen 21 todos aportamos
Fuente: Elaboracion propia,
2024



FASE 3 POSPRODUCCION

Capitulo 5 Conclusiones - Recogiendo, analizando, y modelando.

5.1 Conclusion: una sintesis metodolégica desde la Investigacion + Creaciéon — Participativa

Ambos ejercicios la C/A/R/tografia y el mural participativo no solo complementaron el componente audiovisual, sino que
también fortalecieron el sentido profundo de esta experiencia formativa, humana y pedagdgica. Estos métodos permitieron
integrar lo individual con lo colectivo, lo sensible con lo critico, y lo artistico con lo social. Asi, la Investigacion + Creaciéon —
Participativa se consolida como un enfoque metodoldgico que me permitio disefar, ejecutar y cerrar un proceso coherente,
respetuoso y profundamente transformador. Gracias a este abordaje, pude compartir mis saberes, pero también nutrirme
de las experiencias de una comunidad resiliente que no solo reconstruye su territorio, sino también su identidad y su

historia, a través del arte, la palabra y el encuentro.

5.2 Reflexion pedagédgica del proceso metodologico

El desarrollo de este proceso con la comunidad de Asotourhepaz en Viota se consolidé como un ejemplo vivo de lo que
puede lograr una pedagogia situada, sensible y transformadora. La propuesta metodoldgica planeada para trabajar con
ellos fue tejida desde un didlogo constante entre el arte, la memoria, el territorio y la comunidad, me permitié no solo
implementar estrategias creativas, sino también generar espacios de aprendizaje colectivo, en los que el reconocimiento

mutuo fue esencial.
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En todo este proceso y las fases de este trabajo de grado ha estado presente el audiovisual en la mayoria de sus

dimensiones, siendo el pilar fundamental que sostiene y da forma tanto a la investigacidon como a la creacion, ayudandome

a cumplir de forma significativa los objetivos propuestos.

Los talleres Audiovisuales planificados y ejecutados
con la comunidad posibilitaron la exploracion de diversas
herramientas digitales (fotografia, video, narrativa
audiovisual), lo cual permiti6 a los participantes
familiarizarse con el uso de redes sociales para visibilizar

su proyecto turistico y comunitario.

El acompafiamiento fue constante, y aunque hubo retos

e improvistos como los tiempos limitados, el acceso

desigual a dispositivos y la repentina reunion que
obstaculizo la culminacién del ultimo taller, se generd un proceso significativo de aprendizaje. Los ejercicios practicos de
narracion audiovisual, captura de imagenes y uso de redes dejaron ver como las personas participantes integraron estos

conocimientos a sus experiencias cotidianas y proyectaron sus aprendizajes hacia sus emprendimientos.

A pesar de los importantes logros en la comprension y el uso basico de herramientas digitales, el factor de tiempo fue una

limitacion para profundizar mas en esta tematica. Sin embargo, el impacto fue evidente en la apropiacién de los contenidos.
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Entrevistas

La entrevista semiestructurada,

]

- i £ | '. I planteada desde el eje de

\ -

= o Ule ;"“i--. 1 ‘ . .
o o 23 -r'ar ' Antes, Durante y Después” del
Construyendo paz | ‘ conflicto, no solo recogi6
desde los territorios. | insumos narrativos poderosos,

sino también un espacio de

catarsis y dignificacion de la
palabra y experiencias de los
firmantes. Estas voces,
recogidas con respeto,
sensibilidad y escucha activa,
fueron la base para la creacién
de la C/A/R/tografia.

Imagen 23Con Diana Osorio Fuente: Elaboracion propia, 2024

En conclusion, los objetivos de la entrevista fueron cumplidos a cabalidad, ya que, al permitirnos escuchar imparcialmente
las historias del conflicto desde los firmantes, dio para reflexionar sobre la realidad de la vida cotidiana de los firmantes y

cémo ellos resignifican su territorio con sus acciones de paz.
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C/A/R/tografia
Este mapa colectivo fue mucho mas que una representacion territorial. Fue una cartografia del sentir, en la que se
plasmaron recuerdos, emociones y transformaciones. La estructura del ejercicio permitié entretejer memorias individuales

con memorias colectivas, generando un archivo simbalico del territorio.

77 En conclusion, los

H“’///////,/

/ objetivos  fueron
cumplidos
completamente,
ya que la
c/alrltografia
permitid
reflexionar sobre el
impacto del
conflicto armado
en la vida cotidiana
de los firmantes y

como han

"= resignificado el
— 3 b, i3 A L A A \ .
Imagen 24 de lo intangible a lo tangible Fuente: Elaboracién propia, 2024 = . e A wpe B \ | espaclio desde el

habitar, la paz y la memoria.
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Mural Participativo

El mural surgié como cierre simbdlico y visual de todo el proceso. Mas alla de ser una creacion grafica, fue un acto colectivo

de paz. Alli se pintaron suefos, resistencias, aprendizajes y mensajes para el futuro. El mural en la escuelita de Calandaima

Casablanca fue también una ofrenda a la infancia, a la comunidad y a la memoria.

por ultimo, en el
desarrollo de esta
actividad artistica
* participativa se cumplié
el objetivo de crear una
pieza visual con alto

valor simbdlico,

consolidando el trabajo

comunitario y dejando

un legado visual que

permanece en el

territorio como una

marca de paz vy

Iagen 25 Sembrn Fuente: laboracio’n propia, 2024 . reconciliacion.
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6. Categorias emergentes del proceso ligadas a fases de trabajo

A partir de las indagaciones previas, los procesos vividos, los aprendizajes construidos y los objetivos alcanzados, emergen
tres categorias clave ligadas a las fases de trabajo, que atraviesan transversalmente toda la experiencia metodolégica,
social y pedagogica. Estas categorias permiten comprender no solo el desarrollo del proyecto, sino también el entramado

sensible y reflexivo que se gestd en el proceso con la comunidad de Asotourhepaz.

I.  Preproduccion — Territorio y sus contextos:

Consta de toda la parte de planeacion, investigacién y preparacion que se dio para este trabajo de grado en el que el
Territorio juega un papel clave y desde donde me situé en primera medida como una guia en la preparacion y postuma
investigacion. Esta primera fase se consoliddo como el punto de partida fundamental para toda la experiencia, en tanto

permitié situarme de manera critica y consciente frente al contexto histérico, social y geografico del territorio de Viota.

Através de una investigacion cuidadosa y constante, se recopilaron los antecedentes del conflicto armado en la region, los
procesos de paz emprendidos por los firmantes y las iniciativas y propuestas que deseaban desarrollar para lograr mayor

acogida y trabajo con las comunidades.
Todo este andamiaje previo brindd los insumos necesarios para el disefio de la propuesta metodoldgica y la formulacion

de los talleres, las entrevistas, las rutas de trabajo y los enfoques creativos. Desde aqui, el territorio no fue concebido

unicamente como un espacio fisico, sino como un sujeto vivo, cargado de historia, memorias, simbolos y afectos.
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Comprender estas dimensiones fue esencial para acercarse al territorio con respeto, empatia y responsabilidad
pedagdgica. La preproduccion no solo fue la etapa preparatoria, sino un ejercicio profundo de escucha, de lectura, de
decantacién de prejuicios y de construccion de sentido critico y reflexivo, que permitié vislumbrar la ruta a seguir y propiciar
una lectura critica y afectiva del territorio donde Viota dejé de ser un escenario del pasado violento para convertirse en un

espacio vivo de reconstruccion colectiva.

Il. Producciéon —- Comunidad, acciones y memorias:

En este apartado la Comunidad fue la protagonista, ya que sin ellas no seria posible este trabajo de grado. La segunda
fase marco el encuentro real con las personas, los rostros, las voces y las historias que habitan Viota. Aqui, la comunidad

de Asotourhepaz fue el eje y motor del proceso.

Através de entrevistas, recorridos territoriales, talleres, ejercicios de creacion colectiva, cartografias y el mural participativo,
emergieron relatos de vida que dieron cuenta de las complejidades del conflicto, pero también de la fuerza transformadora
del perddn, la esperanzay la accion conjunta en pro de la paz y la reconciliacion. Esta fase fue profundamente pedagdgica,
ya que se sostuvo en el intercambio de saberes, el respeto por las diferencias, la construccion conjunta del conocimiento

y el arte como lenguaje de sanacién y memoria.

El audiovisual se nutrié de cada gesto, palabra, mirada y relato de los participantes, en un proceso donde la creacion no
fue impuesta, sino construida de manera colaborativa. Aunque las decisiones técnicas y narrativas recaian en mi rol como
realizador, el contenido, las voces y el sentido del relato emergieron de los aportes y experiencias de los propios asociados,

quienes influyeron directamente en la orientacidn del proyecto. El audiovisual se nutrié de cada gesto, palabra, mirada,

142



lll. Posproduccién - Reflexiéon y creacion como acciones de paz:

Para finalizar la reflexiéon de la experiencia vivida en el territorio con la comunidad da forma a la creacidon audiovisual
propuesta. Esta ultima fase corresponde a un momento de cuidado, analisis profundo y sintesis sensible de todo lo vivido.
Fue en la posproduccion donde el material recopilado encontré forma y sentido, no desde la edicidon técnica unicamente,
sino desde una reflexion ética y contextual sobre lo que significa narrar desde y con el territorio. Cada decisidon creativa
estuvo guiada por los objetivos de la investigacion y por el compromiso de representar con honestidad, respeto y

responsabilidad las voces y experiencias compartidas.

El proceso de edicion se convirtid, entonces, en un ejercicio metodoldgico riguroso que integré pensamiento critico,
sensibilidad artistica y claridad comunicativa. El producto final, el audiovisual, no pretende ser un cierre, sino una apertura:
un archivo vivo de memorias que documenta interpela y transforma. Esta creacidén no responde a una finalidad meramente
informativa o estética, sino que se constituye como una accién pedagdgica, social y artistica que acompana y fortalece los

procesos de paz que la comunidad continua construyendo dia a dia.

Asi, esta fase permitid consolidar el trabajo de grado como una apuesta ética y sensible por la memoria, la justicia y la
reconciliacion, donde la disposicion de todos fue un generador de vinculos de confianza escucha y construccion de
comunidad lo que permitié el intercambio de experiencias significativas, en las que la ensefianza y la creacion se
convirtieron en actos de reconciliaciéon y demuestra del compromiso de la comunidad en su reintegracion, y construccion

de paz al ser la creacion en si misma, una forma de resistencia y esperanza.
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7 Este adios no es definitivo Conclusion

Este proyecto, desarrollado desde la investigacién, la creacién y la participacion comunitaria, constituyé una oportunidad
para comprender de manera situada las dinamicas sociales, politicas y afectivas que atraviesan a la comunidad de
Asotourhepaz. El trabajo con firmantes de paz, campesinos y victimas del conflicto armado no implicé una integracion
inmediata, sino un proceso gradual de acercamiento mediado por la escucha, la observacion y el reconocimiento mutuo de

nuestras diferencias, expectativas y limites.

La posibilidad de acompanfiar sus actividades cotidianas, recorrer algunos espacios significativos del municipio y dialogar
con ellos en diversos momentos permitié construir un vinculo de colaboracion que hizo posible el desarrollo del proyecto
audiovisual y pedagdgico. Sin embargo, este vinculo no eliminé las complejidades del contexto: desde sus carreteras y

accesos complicados hasta las diversas posiciones frente a los temas del conflicto, la reconciliacion y la vida en comunidad.

Lejos de ser un proceso completamente armdnico o idilico, la experiencia evidencio la importancia de adoptar una postura
ética prudente y reflexiva, evitando interpretaciones simplificadas sobre los firmantes de paz o sobre la realidad territorial.
En ese sentido, los aprendizajes que emergieron no provienen de una “transformacion” idealizada, sino del dialogo
cotidiano, de los limites encontrados y de las posibilidades reales de colaboracion desde el arte y la pedagogia que como
en la vida real puede que no salga como esta planeado, y que, a pesar de la frustracidn, esta bien, es un resultado que se

puede mejorar.

Desde la primera fase de preproduccion, el territorio de Viotd no fue entendido unicamente como un espacio fisico a

investigar, sino como un organismo vivo lleno de caminos entretejidos con la memoria, tensiones, heridas, resistencias y
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esperanzas, lo que quiero decir es que la parte de la planeacion e investigacion fue un espacio supremamente enriquecedor
pero al llevar toda la teoria vista y las planeaciones hechas al campo, todo fue diferente a lo idealizado, muchas de las
cosa planeadas resultaron bien, otras no tanto, de unos ejercicios salieron menos cosas provechosas para la investigacion,
como por ejemplo los talleres audiovisuales, pero otros como las entrevistas o la c/a/r/tografia dio demasiada informacién

provechosa que resulto en una sorpresa.

Investigar este contexto fue, un gran aprendizaje desde la historia, en si mismo, se convirti6 en un acto de respeto y
responsabilidad ética con las personas que han vivido en carne propia las consecuencias del conflicto y que, hoy, apuestan
por una vida distinta y que me permitieron escucharlos para tener la otra version de lo que se conoce de la guerra y sus
actores. En este sentido, el arte se convirtié en un vehiculo de escucha y comprension; una forma sensible de acercarse a

quienes muchas veces han sido silenciados o estigmatizados.

Durante la produccion, el trabajo con la comunidad no fue una simple aplicacidn metodolégica, sino una interaccion
transformadora donde el compartir saberes desde los talleres, las charlas, los recorridos, las entrevistas, la C/A/R/tografia
y el mural se convirtieron en espacios pedagdgicos, creativos y afectivos. Las historias de vida, los suefios sembrados en
el campo, las narrativas del pasado y del presente, revelaron no solo la complejidad del proceso de reincorporacion, sino
también la fuerza ética de quienes han decidido dejar las armas para reconstruirse en colectivo, sembrando cafe, arte,

turismo y comunidad.

Esta motivacion por construir paz desde la ruralidad rompe con los imaginarios urbanos y centralistas que tantas veces
han ignorado la riqueza y urgencia de trabajar en y con el campo, siendo importante estar presente en estos territorios y

tomar accién desde lo que somos como personas.
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Como estudiante de Licenciatura en Artes Visuales, este proyecto implicd asumir el rol docente desde una vocacion que
va mas alla de la ensefnanza técnica o académica. Fue una forma de poner el cuerpo, los saberes y las preguntas al servicio
de un proceso social genuino, donde ensenar también fue aprender.

El rol docente se fundié aqui con el compromiso, con la escucha y con el acompanamiento respetuoso y sin prejuicios,
mostrando que educar no es solo formar, sino también transformar. No se quiso solo llevar conocimientos al territorio, sino

de reconocer que el territorio ya es en si mismo una escuela, un archivo de saberes y una potencia creativa.

El arte, lejos de ser una herramienta instrumental, actué como lenguaje, mediador y catalizador. Desde lo audiovisual hasta
lo pictorico, desde la narrativa oral hasta la imagen simbdlica del mural, el arte permitié conectar memoria y presente,
individualidad y colectividad, estética y politica. La relacién arte-comunidad fue el hilo que sostuvo todo el proceso,
permitiendo que las expresiones visuales no solo documentaran una realidad, sino que la resignificaran, la celebraran y la
proyectaran.

Asi, los resultados de esta investigacion no son unicamente académicos, sino profundamente humanos. El audiovisual, los
talleres, los mapas y el mural no son productos cerrados, sino gestos de reconocimiento, cuidado y colaboraciéon. Son
testimonio del valor de la memoria, de la dignidad de las voces rurales y del papel transformador de la educacion artistica

en escenarios marcados por el conflicto.

Este trabajo de grado se suma, humildemente, a las acciones de paz que ya existen en el territorio. Confirma que la
presencia educativa, critica y sensible en contextos rurales es urgente y necesaria. Porque el campo importa. Porque sus
personas importan. Y porque construir comunidad desde el arte es también sembrar una paz mas profunda, diversa y

duradera.
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imagen 26 No es un fin Fuente: autoria propia
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