
Ca
rt

og
ra

fía
 fí

lm
ic

a 
de

l n
ar

co
tr

áfi
co

:
m

ira
da

s 
y 

le
ct

ur
as

 p
ar

a 
la

 e
ns

eñ
an

za
 d

e 
la

 h
is

to
ria

W
ils

on
 A

rm
an

do
 A

co
st

a 
Ji

m
én

ez

W
ils

on
 A

rm
an

do
 A

co
st

a 
Ji

m
én

ez

La apuesta de esta obra consiste en mirar de forma distinta las relaciones entre 
cine, historia y educación. En ella se explora y se analiza la problemática social 
del narcotráfico desde la imagen audiovisual y sus implicaciones en los discursos 
históricos, educativos y fílmicos. A su vez, se caracteriza el relato cinematográ-
fico como un acontecimiento en las prácticas de enseñanza de la historia, que 
propicia el análisis de los asuntos y supuestos sobre cómo los conflictos sociales 
han sido abordados y comprendidos en el aparato escolar. Así, el autor sostiene 
que este tipo de discursos se constituyeron y legitimaron como un territorio de 
saber-poder que se posiciona en cuanto parte de la enunciabilidad y la visibi-
lidad del conocimiento, dentro de las prácticas de enseñanza de la historia del 
tiempo presente en los escenarios escolares.
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P r ó l o g o

Los desarrollos alcanzados por las tecnologías de la comunicación y su relativo 
fácil acceso han obligado a maestras y maestros a ensayar nuevas metodologías, 
formas y mecanismos que, en el aula y fuera de ella, logren la atención y faciliten 
la interacción entre los actores del proceso de enseñanza-aprendizaje.

Maestras y maestros, en el mundo contemporáneo, buscan establecer todo 
tipo de relaciones formativas en las que los participantes de dichos procesos se 
constituyan en sujetos éticos, críticos y estéticos, pero también hedonistas. La 
comunicación sin hilos, la pantalla, los satélites, la transmisión electrónica de 
datos, internet y, tras cada avance, la animatrónica o, en general, la inteligencia 
artificial con múltiples medios y herramientas cada vez más sofisticados, muestran 
una rápida evolución de relaciones y códigos de comunicación frente a los cuales 
la educación no puede actuar indiferente.  

El cine, precisamente, ha venido en auxilio. Arte y técnica, el cine resume tam-
bién los progresos de la comunicación y la tecnología; proyecta imágenes reales y 
artificiales, recrea efectos y sonidos, narra historias y ofrece montajes a través de 
fotogramas. Con la educación, el cine ha propiciado una compleja relación cuyo 
análisis gana cada vez más afectos con diversas tendencias y discursos.  

Por supuesto, la relación entre cine y educación contiene significaciones en 
el orden pedagógico, pero también en el artístico; en lo didáctico y lo estético, en lo 
creativo, lo escénico e histriónico. Al mismo tiempo, dicha relación construye 
tensiones entre lo formativo y lo simplemente recreativo; entre sus facetas instru-
mentales y su condición de recurso en la mediación pedagógica o en la formación 
artística y, a menudo, entre la realidad histórica y las sugestiones disputadas por 
las imposiciones de la fantasía, la lúdica y lo comercial, así como también en las 
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acometidas de las convenciones culturales que lo encierran. Al lado de dicha rela-
ción, por cierto, la educomunicación se abrió paso como campo teórico-práctico, 
heterogéneo y plural, que pone en juego la educación en medios de comunicación, 
la producción de contenidos educativos y su uso, la apertura y gestión democrática 
de los medios, y el diálogo permanente con la realidad social.

Deleuze (1987) nos plantea dos tipos de cine a los cuales estamos expuestos: 
el cine de cuerpo y el cine de cerebro. El primero muestra al cuerpo no como medio 
para la acción sino anterior a la acción, como lo inexpresable. El segundo es un 
cine intelectual que crea, imagina y descubre. Para el trabajo educativo, en uno u 
otro, sería necesario formar la vista en el terreno de lo conceptual para establecer 
las relaciones existentes entre los sujetos y los filmes, los momentos y símbolos de 
cada puesta en escena, los devenires sociales de la realidad histórica o actual que 
enfoca el lente. No se trata de aprender de cine o a través del cine. El cine ayuda 
al maestro, pero también le exige. El cine no puede reemplazar al educador, de 
la misma manera que el educador que utiliza el cine como recurso no puede ser 
simplemente un cinéfilo. Invitar a un grupo estudiantil a observar una película y 
cruzarse de brazos o sumarse como ente pasivo al auditorio no consulta el proto-
tipo del maestro. Por el contrario, es su deber acercarse al cine como espacio creativo, 
de investigación y curiosidad, con una cultura audiovisual y cinematográfica capaz de 
poner el filme en discusión, de invitar a pensarlo críticamente, como reflexión y 
construcción dialógica, y de aportar ideas bajo el compromiso y las tareas de la 
formación. El cine no puede reemplazar el tratamiento participativo de los temas 
curriculares; debe nutrirlos.

El cine, en cuanto manifestación estética-cultural, se vincula con el arte y la 
literatura, el lenguaje y la dramaturgia. Su empleo eficaz y pertinente en la edu-
cación nos permite conocer e imaginar sociedades actuales y pretéritas, detallar 
y recrear acontecimientos, solazar culturas y perseguir secuencias en el devenir 
de protagonistas colectivos e individuales convertidos en personajes colmados de 
ideas y valores, pensamientos y acciones, tramas, cábalas y decisiones. Su interpreta-
ción y empleo en los procesos formativos debe poner en juego todo un bagaje de 
discursos históricos, educativos y fílmicos, con hipótesis e interrogantes plurales, 
identidades transversales e interdisciplinares.

Estas premisas, sin lugar a dudas, se encuentran en el trabajo que, con el 
presente texto, nos entrega Wilson Armando Acosta Jiménez. La tesis central de 
su investigación, según nos la define, apunta al hecho según el cual los discursos 
histórico, educativo y fílmico se constituyeron y legitimaron como un territorio de 
saber-poder que se posiciona en cuanto parte de la enunciabilidad y la visibilidad 
del conocimiento y las prácticas de enseñanza de la historia del tiempo presente 
en el aparato escolar. Como esquema de análisis nos propone, entonces, un entra-
mado complejo que finalmente estructura en tres ejes: el análisis de los discursos, 
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los ámbitos de problematización y las categorías analíticas, que incluyen el dis-
positivo didáctico, el código disciplinar de la historia y el horizonte formativo en 
interrelación con el conocimiento histórico escolar.

Este último norte tampoco es fácil. El cine en la educación debe permitirnos 
plantear alternativas que contribuyan a resignificar valores propios de la disciplina 
histórica con respecto a los hechos, coyunturas y estructuras, corta duración y larga 
duración; reconstruir y sistematizar las experiencias y enseñanzas de las escuelas 
historiográficas y promover la reflexión permanente entre historiadores y maes-
tros para decidir lo que se debe enseñar y las mejores maneras de hacerlo. El cine 
en la educación debe poner en tensión las teorías de la historia, la interdisciplina-
riedad, la relación constante entre el pasado y el presente y el papel de la historia 
como disciplina con rigor científico; construir nuevos contenidos y propuestas que 
potencien a los trabajadores y maestros de la historia como intelectuales críticos, 
con objetivos que validen la razón social y pragmática de su quehacer. Esta es, al 
menos, una coincidencia entre varios autores que avalamos con la nuestra.

La audacia de Acosta Jiménez, sin embargo, es poner este andamiaje teórico 
y práctico al servicio de un objetivo académico poco explorado: problematizar con 
éxito las relaciones pertinentes entre historia, tiempo presente, educación y cine; 
analizar lo que sucede cuando el cine construido en torno al narcotráfico en Lati-
noamérica es llevado a las clases de ciencias sociales o de historia en instituciones 
escolares de educación básica y media; indagar y cuestionar lo que al respecto han 
examinado docentes e investigadores y, en general, rastrear y cuestionar las pes-
quisas, experiencias y sistematizaciones que desde la pedagogía, el arte cinemato-
gráfico y la misma historia como disciplina se han ocupado del rol desempeñado 
por el cine en los procesos formativos y en las prácticas de enseñanza.

Es válido repetir: el viaje académico emprendido por Wilson Acosta en esta 
investigación no era asunto fácil. A las reflexiones sobre el análisis del discurso, 
el desarrollo de sus categorías y el abordaje de los ámbitos de problematización, 
debían sumarse lenguajes en claves sociohistóricas. Como el autor lo explica, las 
deducciones no se atenían a una cuestión de técnicas de investigación social; era 
necesario apostar por la identificación de condiciones y relaciones; orientar el 
análisis a partir de criterios y estrategias que evidenciaran asuntos de genealogía, 
exploraran fuentes desde los vínculos con el presente y con determinadas prácti-
cas sociales, y vislumbraran la emergencia de cambios en las concepciones de los 
procesos sociales y las prácticas de enseñanza, así como su articulación con otras 
expresiones estéticas. Solo desde allí sería posible mostrar las complejidades de 
las realidades sociales y del cine latinoamericano del narcotráfico.

El viaje obligaba, además, a extensas y consecutivas estaciones. Una de ellas, 
con múltiple bibliografía, suponía la comprensión histórica y actual del tráfico ilí-
cito de drogas desde Colombia y México hacia Estados Unidos y, en particular, de 
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los mecanismos empleados por los narcotraficantes para responder con eficacia 
a los desafíos planteados por su actividad ilícita y la persecución emprendida en 
contra de ella. De la generación inicial de artesanales capos y sus sucesores, los 
llamados carteles de la cocaína, Acosta Jiménez identifica los elementos que hicie-
ron posible la configuración de estas organizaciones relativamente estructuradas, 
centralizadas y reconocibles, capaces de ejercer un control casi total en las distin-
tas etapas del negocio. Visualiza, así mismo, el origen social de sus integrantes, 
la estrategia empresarial desplegada, la relación con las autoridades y el mundo 
político, así como las estrategias de control y mantenimiento del negocio en una 
evolución que llevó a su atomización, degradación extrema y desarticulación. Al 
fin y al cabo, el tráfico ilícito de drogas en México y Colombia ha sabido soportar 
las acciones de represión por parte de sus correspondientes Estados, adaptarse a 
los avatares del mercado internacional y superar las fallidas estrategias antinar-
cóticos aplicadas por los Estados Unidos en cada ámbito y momento. De la misma 
manera, Acosta pone de presente que sus protagonistas han hecho alianzas, 
coaliciones y desatado guerras frente a múltiples actores concurrentes, domésticos 
y externos, en la lucha por el control de su lucrativa industria. 

Películas como El infierno y Sumas y restas en los países aludidos, arrojan la 
posibilidad de contar con una visión de conjunto. La forma como en dichos aportes 
cinematográficos se aborda la trama compleja que la investigación social e histórica 
nos ha entregado, sintetiza con imágenes —a veces crueles y sangrientas—- lo que 
una exposición difícilmente logra en tan corto tiempo. Y es aquí, precisamente, en 
donde el viaje emprendido por Acosta Jiménez en su investigación logra interpre-
tar las contribuciones y debilidades del cine en la educación, detallar su impacto 
en el contexto social, y ubicar su papel en los procesos de enseñanza y aprendizaje. 
Apoyado en un bagaje conceptual y metodológico, concluye, es posible analizar los 
filmes, descomponerlos en escenas, develar las relaciones con el pasado reciente, 
real e histórico, y unirlo a las prácticas pedagógicas y didácticas de la enseñanza.

Justamente, la pregunta que el autor formula y responde a lo largo y ancho 
de su exposición en los cuatro gruesos capítulos del presente libro, es la siguiente: 
¿Cuáles son los supuestos, los valores, las concepciones y los ideales de los 
discursos histórico, educativo y fílmico que se enuncian y se visibilizan en las 
prácticas de enseñanza de la historia del tiempo presente del narcotráfico, a partir 
de las producciones cinematográficas mexicanas y colombianas?

Basado en ella, no solo ubica las características específicas de su labor investi-
gativa, sino que, ante todo, determina las orientaciones que el lector puede seguir 
para orientar su propio trabajo, para apropiarse con estudios concretos de la rela-
ción cine y educación, y para descubrir los aportes que el presente texto ofrece y 
que le permiten caracterizar el uso pedagógico del cine en los procesos de ense-
ñanza-aprendizaje con adolescentes y jóvenes.
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Siguiendo un esquema analítico y ampliamente detallado —vale subrayar y 
recomendar—, la investigación de Acosta Jiménez acude al análisis de los discursos, 
a sus ámbitos históricos y fílmicos, a sus propias problematizaciones (incluidos el 
sujeto escolar y las prácticas pedagógicas), hasta llegar a la constitución de cate-
gorías analíticas que hacen posible fraguar horizontes formativos y dispositivos 
didácticos para la reflexión que se propone.

Acosta Jiménez demuestra cómo los cambios sucedidos durante el siglo xx, 
en relación con las formas de comunicar a través de imágenes, ideas, conceptos, 
relatos y sentimientos, han sido producto de profundas transformaciones en la 
generación de discursos. Para el caso concreto del cine, tal como arriba lo anun-
ciamos, Acosta identifica relaciones entre las prácticas de enseñanza de la histo-
ria del tiempo presente y los procesos de producción, mediación y apropiación de 
los discursos histórico, educativo y fílmico, y cuestiona la forma como se educa la 
mirada y se discuten los supuestos que circulan en las prácticas discursivas y los 
ámbitos de problematización.

No obstante, el viaje que nos propone Wilson Acosta no es simplemente con-
templativo y quimérico. Su propuesta explora también el cine como objeto de la 
historia, la pedagogía y la didáctica de la historia; logra desenterrar las capas que 
cubren las imágenes de las películas y que se asumen como sustratos del tiempo 
presente. Simultáneamente analiza las palabras que acompañan estas imágenes y 
que dan cuenta de la forma como se configura un discurso histórico sobre el pasado 
tan reciente del problema social del narcotráfico. 

Estas reflexiones son el puerto de llegada de su largo e interesante viaje: otor-
gar sentido a las preocupaciones por el presente, que tanto agitan a generaciones 
confrontadas por un devenir complejo y angustioso que ha convertido en calamidad 
su propio hábitat. Se trata, según sus propias palabras, de una apuesta por la vida, 
hecha en el terreno de miradas acostumbradas y lecturas naturalizadas de los conflic-
tos sociales que deben transformarse. Este es, precisamente, el sentido pragmático 
de la historia del cual nos habla Edward H. Carr (1961): la función del historiador 
no es ni amar el pasado ni emanciparse de él, sino dominarlo y comprenderlo, como 
clave para la comprensión del presente . Así, entonces, a través del cine es posible 
provocar la comprensión de los conceptos básicos del estatuto teórico de la disciplina 
histórica, sus métodos, fuentes y técnicas de investigación, así como también estimu-
lar y promover la realización de pequeñas exploraciones investigativas que permitan 
construir una experiencia inicial en los campos de conocimiento de la historia. 

Finalmente, destacamos en el presente trabajo la dedicación y el carácter 
exhaustivo con que se abordan los temas, de por sí novedosos y actuales; la secuencia 
metodológica como se buscan y logran las relaciones en el contenido, y la propuesta 
teórica que consigue edificarse a partir de extensos estudios previos y análisis de 
casos como los que ofrece el cine del narcotráfico en México y Colombia. 



[20]

Los capítulos del libro exploran las delimitaciones conceptuales en el aná-
lisis del cine como problema de investigación histórica; la irrupción del cine en 
la escuela y, con ello, la relación entre lo histórico y lo pedagógico. Por supuesto, 
refieren igualmente las delimitaciones y la configuración del término narcotráfico, 
la trayectoria del fenómeno en Colombia y México, sus características y actores; la 
historia del tiempo presente del narcotráfico en la cinematografía de tales países 
con algunos filmes específicos y, por último, el empleo de este tipo de filmes en las 
prácticas de enseñanza de la historia del tiempo presente como estudio de caso 
en Bogotá.

Cartografía fílmica del narcotráfico: miradas y lecturas para la enseñanza 
de la hitoria despunta por su originalidad; por sus aportes y la novedad específica 
del tema; por la manera como pone en juego la revisión teórica para el análisis 
concreto, y por la propuesta que conduce a un uso acertado del cine en la ense-
ñanza de la historia presente. Es, por tales razones, una lectura obligada para 
maestras y maestros que día tras día buscamos edificarnos, innovar y cualificar 
nuestros quehaceres. 

Adolfo León Atehortúa Cruz
Profesor Departamento de Ciencias Sociales

Universidad Pedagógica Nacional
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La apuesta de esta obra consiste en mirar de forma distinta las relaciones entre 
cine, historia y educación. En ella se explora y se analiza la problemática social 
del narcotráfico desde la imagen audiovisual y sus implicaciones en los discursos 
históricos, educativos y fílmicos. A su vez, se caracteriza el relato cinematográ-
fico como un acontecimiento en las prácticas de enseñanza de la historia, que 
propicia el análisis de los asuntos y supuestos sobre cómo los conflictos sociales 
han sido abordados y comprendidos en el aparato escolar. Así, el autor sostiene 
que este tipo de discursos se constituyeron y legitimaron como un territorio de 
saber-poder que se posiciona en cuanto parte de la enunciabilidad y la visibi-
lidad del conocimiento, dentro de las prácticas de enseñanza de la historia del 
tiempo presente en los escenarios escolares.
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