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2. Descripeién

vulnerable.

Este trabajo se origina en la necesidad por identificar los aciertos y desaciertos del profesor en formacién al momento
de movilizar contenidos axiologicos y teatrales usando el recurso de las lecturas draméticas en sesiones de clase con
menores en situacién de reclusion considerados como poblacién flotante. Al inicio de la practica el profesor en
formacién recibe diversos documentos como insumo que gufan su proceder en los diversos espacios de practica.
Coémo aprender a usarlos, como aprender a leer los avances es parte de los procesos de construccién del rol docente.
El presente trabajo analiza los procesos de transito y transformacién del profesor practicante en un proyecto de aula en
la Fundacién Nifios de los Andes.

Esta investigacion representa un avance en la construccion del rol docente en cuanto a la comprensién del actuar
docente en escenarios educativos donde las dinamicas dependen de una sola sesién con una poblacién altamente
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4. Contenidos

¢ Laadaptacion de textos mediadores y su uso en la clase de teatro escolar.

®  Menores en situacion de reclusion y el teatro como medio para la resocializacion.

*  Sobre los contenidos axiol6gicos y su relacion con la ensefianza del teatro.

¢ El énfasis Escenarios Educativos como un espacio para la investigacion.

* El profesor y la adaptacién de textos: la lectura dramética cémo un teatro posible en situaciones a-did4cticas
¢ Elmodelo de formacién en alternancia situado en la Fundacién Nifios de los Andes

Sobre los ajustes y desplazamientos del profesor en formacion en contextos no escolares similares a la
Fundacion Nifios de los Andes

5. Metodologia

El presente trabajo es un estudio de caso, de orden cualitativo sobre el proceso de construccién del rol docente a
través de la prictica pedagégica de P1 en la Fundacion Nifios de los Andes con menores en situacién de reclusion.
Utilizamos la metodologia clinica de andlisis didactico que “constituye un nuevo aporte para el disefio de
dispositivos de formacién docente. Estudia la accion docente, a partir de un andlisis situado y dinamico de los gestos
profesionales del profesor” Rickenmann (2005) para identificar los desplazamientos del profesor en formacién
(aciertos), describir las dificultades durante el proceso de préctica pedagégica (desaciertos) y analizar los elementos de
la lectura dramdtica que propiciaron la construccién del rol docente.

6. Conclusiones

El aprendizaje funciona en doble via, esto quiere decir que si los alumnos aprenden, el profesor
también. Cuando ensefiamos, aprendemos. Aprender a ver, a problematizar los contextos es parte
del saber docente (Teoria de la accion didactica conjunta 0 TADC).

*  Cuando el profesor de teatro escolar comprende la vasta dimensién ética posible en el aula, puede
aportar a la construccion de un teatro escolar o comunitario que comprometa ademas de las
pericias del espectdculo, la técnica y la teoria pertinente para cada contexto y desde la
construccién de la emocion estética vivenciar de forma consiente una situacion de representacion
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que aporte a la formacién integral del alumno.

El bagaje cultural del profesor de teatro escolar no se limita solo al teatro. La literatura presenta
un mundo de posibilidades nuevas tanto para el docente como para los alumnos, pues amplia las
posibilidades en el aula, los horizontes del aprendizaje y de la préctica teatral.

La lectura dramética es una manifestacion teatral que por su sencillez es de facil aproximacion al
aula de clases de diversos contextos. Ademas de funcionar como un elemento did4ctico para la
ensefianza del teatro en la escuela, es una estrategia para la promocién de lectura, entendiendo por
ésta no solo la capacidad de deletrear, sino la capacidad de leer gestos, tonos, interpretar
intenciones y posibles de una situacién ficcional.

Efectivamente se pueden articular los contenidos disciplinares con los contenidos axiolégicos, de
tal forma que se evidencien mutuamente tanto en la situacion de representacién como en la fase
de entrenamiento. Aunque, también es necesario reajustar las fases propias de una clase de teatro
para estos contextos, distintas a las clases de acondicionamiento de un actor.

Las problematicas que se presentan en el aula de clase pueden ser sintetizadas en los parlamentos
o en las situaciones que se presentan en las lecturas draméticas. Esto permite la identificacion y el
reconocimiento por parte de los alumnos en la fibula.

Hay una serie de documentos de base (documento de apoyo, formatos de planeacién, formatos de
diario de campo, monografias) que son leidos, pero si no son objeto de discusién permanente por
parte de los formadores y docentes en formacidn, se corre el riesgo de entender dichos
documentos como si fueran casillas separadas que no se comunican entre si.

Comprendemos que la labor del profesor no consiste en diligenciar formatos desde la nada, sino en
preparar, de una forma comprensible para los alumnos, el material de la herencia cultural que se va
a introducir a la clase, siendo éste el posibilitador de la construccién de objetivos posibles con la
articulacion de las actividades y los contenidos de la clase
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Resumen

Esta investigacion nace de la necesidad por identificar los aciertos y desaciertos del
profesor en formacion al momento de movilizar contenidos axiologicos y teatrales
usando el recurso de las lecturas dramadticas en sesiones de clase con menores en
situacion de reclusion considerados como poblacion flotante. Al inicio de la practica el
profesor en formacién recibe diversos documentos como insumo que guian su proceder
en los diversos espacios de practica. Cémo aprender a usarlos, como aprender a leer los
avances es parte de los procesos de construccion del rol docente. El presente trabajo
analiza los procesos de transito y transformacion del profesor practicante en un proyecto
de aula en la Fundacion Nifios de los Andes.

Este proyecto representa un avance en la construccion del rol docente en cuanto a la
comprension del actuar docente en escenarios educativos donde las dindmicas dependen
de una sola sesion con una poblacion altamente vulnerable.

El presente trabajo es un estudio de caso, de orden cualitativo sobre el proceso de
construccion del rol docente a través de la practica pedagogica de P1 en la Fundacion
Nifos de los Andes con menores en situacion de reclusion.

Utilizamos la metodologia clinica de andlisis didactico que “constituye un nuevo
aporte para el disefio de dispositivos de formacion docente. Estudia la accién docente, a
partir de un andlisis situado y dindmico de los gestos profesionales del profesor”
Rickenmann (2005) para identificar los desplazamientos del profesor en formacion
(aciertos), describir las dificultades durante el proceso de practica pedagogica
(desaciertos) y analizar los elementos de la lectura dramatica que propiciaron la
construccion del rol docente.



Introduccion

Este trabajo se origina en la necesidad por identificar los desplazamientos y
dificultades del profesor en formacion, también entendidos como aciertos y
desaciertos, al momento de movilizar contenidos axiologicos y teatrales, usando el
recurso de las lecturas dramadticas en sesiones de clase con menores en situacion de
reclusion, considerados como poblacion flotante. Al inicio de la préctica el profesor en
formacion recibe varios documentos como insumo que guian su proceder en los
diversos espacios de practica. Como aprender a usarlos, como aprender a leer los
avances es parte de los procesos de construccion del rol docente. El presente trabajo,
analiza los procesos de transito y transformacion de un proyecto de aula en la
Fundacion Nifios de los Andes.

En un primer momento caracterizaremos el contexto de la Fundacion, su relacion con
la Licenciatura, las caracteristicas de su poblacion y sus objetivos como hogar de paso.

En el capitulo segundo se da cuenta de la lectura de las monografias de la Licenciatura
que sirven de antecedente a este trabajo, ya sea porque comparten objetivos en comun,
contextos y poblaciones de andlisis similares o porque aportaron en alguna medida el
modelo metodolédgico utilizado en este proyecto.

En el tercer acapite se desarrollaron los conceptos relacionados con la poblacion y su
caracterizacion en tanto menores del lugar. Asi mismo, se amplia la nocién de valores
como elemento de estudio de la axiologia y coémo se propicia la ensefianza —
aprendizaje del saber ser en el aula de clases a partir de la elaboracion de contenidos
axioldgicos que responden a las necesidades particulares de la Fundacion.

Acto seguido, explicamos el modelo de formacién en alternancia, como modelo de la
practica pedagdgica de la Licenciatura, en qué consiste, y su funcionamiento en la
Fundacion. Contemplamos las posibilidades y los propositos de las lecturas
dramaticas, como actividad principal que puede ser instrumentada con fines didacticos
para la ensefianza de valores.

En el cuarto capitulo se presenta el marco metodologico a partir de la clinica didactica,
desde el que se realizo el andlisis de las evidencias del proyecto de practica.

En los analisis iniciamos con un ejercicio retrospectivo de identificacion de los tipos
de errores y formas de hacer que tensionaron el proceso de construccion del rol
docente del profesor en formacion P1. Paso seguido, describimos el funcionamiento en
el manejo de los distintos componentes que comporta los talleres en la Fundacion para



continuar con la declaracion de los hallazgos al elegir textos acordes con la situacion
especifica de la poblacion y las formas de expresion propias de las lecturas dramaticas.

Por ultimo, se presentan las conclusiones del andlisis. Esta investigacion representa un
avance en cuanto a la comprension del actuar docente en escenarios educativos donde
las dindmicas son diferentes a las de la escuela, tanto en la disponibilidad del tiempo
como en la naturaleza del contexto y de la poblacion.
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1. Justificacion

La Fundacion Ninos de los Andes lleva tres décadas de trabajo continuo, buscando
diversas estrategias para educar y restituir los derechos de los nifios y jovenes con
diversas problematicas familiares y personales que los llevan a vivir en las calles, a
consumir drogas y/o a quebrantar las leyes civiles.

Desde hace cuatro afios algunos estudiantes de la Licenciatura en Artes Escénicas
hacen sus practicas pedagdgicas en la fundacion. En el segundo periodo académico
del afo 2015, los pedagogos de la fundacion solicitan a los docentes en formacion,
seguir orientando el rumbo de las clases de teatro hacia la reflexion y el aprendizaje
de estrategias para la resolucion de conflictos de maneras no violentas, y a la
comprension de los derechos y deberes de los ciudadanos. Justamente, en semestres
anteriores se implementaron actividades desde la educacion artistica para apoyar los
procesos de reinsercion social de los menores.

A partir de algunas intervenciones en el aula con textos literarios y dramaticos
hemos visto que los jovenes y nifios de la fundacion demuestran interés en los mitos,
leyendas y relatos de culturas desconocidas por ellos. Este tipo de texto contiene
ademds un alto grado de conocimiento axiolégico y muchas posibilidades de ser
teatralizados.

Dentro de los avances de investigacion realizadas desde el énfasis Escenarios
Educativos en esta misma fundacion y en aras de hacer aportes al area de practicas,
en los tres ultimos afios se han enfocado algunos trabajos a identificar, describir y
analizar los componentes de la lectura dramdtica como un material didactico
mediador hacia el desarrollo de la persona y el ciudadano en dispositivos de muy
corto plazo (nos referimos con el término dispositivo al nimero de sesiones de clase
con sus respectivos contenidos, actividades y formas de evaluar orientados hacia la
ensenanza y aprendizaje de los alumnos como de los profesores en formacion).

Entendemos los dispositivos de muy corto plazo como aquellas clases pensadas
como secuencias didacticas con inicio y fin en la misma sesion (tipo taller), porque
es poco probable que la poblacién pueda volver a clase la siguiente semana. Un
dispositivo de mediano plazo es aquél que es posible de ser orientado en una
duracion de 5 o 6 sesiones de clase porque la poblacion a la que va dirigida
pertenece a un mismo curso. Decimos de largo plazo a aquellas secuencias que
recorren todo un afo escolar y ain es posible continuar con el mismo grupo el
siguiente afio. En artes escénicas, en particular en teatro normalmente decimos que
las clases son sobre todo efimeras para los alumnos, porque la clase de teatro no
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existe en el curriculo, solo es abierto el espacio porque hay practicantes, y se cierra
una vez el practicante termina su actividad (Merchan, 2013, cap.13).

Los proyectos de aulas que van a analizarse en el presente trabajo, corresponden a
los efectuados en el segundo semestre del afio 2015 y en el primer semestre del
2016, con sus respectivas planeaciones, bitidcoras, informes y adaptaciones para
lecturas dramaticas. La intencion de estos proyectos era movilizar contenidos
axiologicos que apoyaran en el proceso de resocializacion de los alumnos de forma
muy directa.

La pregunta orientadora de esta investigacion es:

(Cuales son los ajustes que hace el profesor en formacion para lograr instrumentar la
lectura desde el teatro como formadora de valores en los menores en situacion de
reclusion?

Con ajustes nos referimos a todos aquellos cambios que debe hacer el profesor en
formacion entre una planeacion de clase y otra. Estos cambios se traducen en la
eleccion de los textos, las formas de intervenir en clase, los contenidos y tipos de
actividades que propone y un sinnimero de posibles segtn el tipo de clase, el tiempo
para la clase y la poblacion.

Objetivos.

Objetivo general:
* Identificar los desplazamientos del profesor de teatro en formacion desde
el inicio de la practica hasta que logra estabilizar la lectura dramadtica como
una forma de teatro que propicia la enseflanza de contenidos axiologicos.

Objetivos especifico:

* Describir las dificultades del profesor en formacién durante el proceso de
practica pedagogica hasta cuando logra encontrar coherencia entre las
exigencias del lugar, las necesidades de los alumnos y las directrices del
area de practica.

* Analizar los elementos de las lecturas draméticas que como actividad
principal ayudan en el proceso de descentramiento del estudiante para la
construccion del rol docente.

Contextualizacion de la Fundacion Nifios de los Andes.
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La Fundacion tiene su origen, en la propuesta individual del Doctor Jaime Jaramillo
“quien decidio luchar con todos los medios por la nifiez desamparada, brindandole
atencion médica, alimento, afecto y un lugar para vivir.” (Historia, 2016). Decidido a
cambiar el panorama social donde los nifios sin hogar eran parte cotidiana del paisaje,
busca apoyo de voluntarios que al igual que €1, quieren mejorar la calidad de vida de
estos nifios y jovenes victimas del abandono y la pobreza.

La Fundaciéon cuenta con el apoyo y la supervision del Instituto Colombiano de
Bienestar Familiar. Esta entidad recibe asesoria del Fondo de las Naciones Unidas
para la Infancia, que busca normalizar las condiciones de vida de los menores de
edad en situaciones de vulnerabilidad. Cuenta con seis centros de atencidon a nivel
nacional, en Manizales, en el municipio del Rosal y en la ciudad de Bogota.

El 4rea de practica de la Licenciatura en Artes Escénicas viene trabajando desde
hace 4 afios con la fundacion. La practica pedagdgica, objeto de este estudio, se
llevé a cabo en la sede del barrio Gustavo Restrepo de la ciudad de Bogota: el centro
de emergencia Albachiara. Este centro de atencion atiende a una poblacion
masculina que oscila entre los 10 a los 17 afios de edad (en adelante Alumnos).

En el primer semestre del afio 2016 se realizaron cinco sesiones de clase, cada una
de hora y media de duracion, con el grupo no escolarizado de nifios y jovenes de la
fundacion. Al momento de estructurar las clases se tuvo en cuenta la condicion
efimera de la practica pedagogica (Merchan, 2013) y que los alumnos que participan
de la clase de teatro solo asisten una vez, ya que a los pocos dias de llegar al centro
son reubicados por el ICBF. Esto hace que consideremos la poblacion de la
fundacion como flotante, lo que significa un desafio ya que hora y media debe ser
tiempo suficiente para movilizar un contenido edificante que contribuya al
aprendizaje de los alumnos. Este objetivo solicita una preparacion cuidadosa de las
actividades que se van a instalar durante la clase y en la eleccion de los textos de
base, devenidos de la herencia cultural.

2. Marco teoérico

La presente investigacion busca responder ciertos cuestionamientos referentes a la
practica pedagdgica en la Fundacion y a los agentes que intervinieron en la misma.
Para ello es necesario ampliar los conceptos y categorias desde las que se elabor6
este trabajo. En primera instancia sintetizamos algunos trabajos monograficos
realizados en la Licenciatura, cuyos objetivos, contextos y metodologia aportan a
nuestra investigacion.
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En segundo lugar caracterizamos la poblacion y el contexto de la Fundacion Nifios
de los Andes con el danimo de cuestionar las denominaciones que los alumnos del
lugar reciben. Luego traeremos a colacion lo concerniente a la formacion del saber
ser en cuanto se entiende a la axiologia como la disciplina que estudia los valores,
delimitando asi los contenidos axioldgicos presentes en las expresiones teatrales
aproximadas a la Fundacion en los proyectos de aula que son el objeto de nuestro
analisis. También definiremos que es una tabla de valores, y como funcion6 esta
jerarquia de valores en las sesiones de clase realizadas en la Fundacion.

Acto seguido, explicaremos en qué consiste el modelo de formaciéon en alternancia
de la Licenciatura, expuesto desde los lineamientos elaborados por el comité de
practicas pedagogicas y, posteriormente en el andlisis, como funciona este modelo de
practicas en la practica pedagogica en la Fundacion Nifios de los Andes.
Finalizaremos el acapite del marco tedrico con una explicacion sobre las lecturas
dramaticas y sus posibilidades como actividad principal para ampliar la nocién de
teatro en este singular lugar de practica.

2.1 Antecedentes de investigaciones similares en la Licenciatura

Desde hace unos afios el programa viene realizando investigaciones en el aula muy
puntuales en aras de comprender y ampliar el marco de la ensefianza de las artes
escénicas. En este sentido la licenciatura ha contribuido en la construccion de
conocimiento en el drea de la ensefianza de las artes escénicas en la escuela y otros
escenarios educativos. En el caso que nos ocupa presentamos un breve estado del arte
de las monografias que desde la ampliacion de los hallazgos sobre el sentido de la
entrada de las actividades y formatos propios del teatro a las aulas orientados a la
construccion de contenidos axiologicos.

2.2 Primeros acercamientos a la formacion de valores desde la
practica teatral.

El ensayo monografico de Javier Piractin' que lleva por nombre “Reconocimiento,
cuerpo y axiologia” que trata lo axioldgico en el teatro (2006), buscando dar cuenta de
la transformacion de los alumnos al entrar en contacto con el teatro usando como
medio la disertacion escrita a partir de la experiencia del investigador en su recorrido
por la licenciatura. Hay aqui una afirmacién de sumo interés: la experiencia estética
transforma a los sujetos que participan de ella (Schiller, 1920).

1 Piracun J. TE-07633 Reconocimiento, cuerpo y axiologia (2006). Universidad Pedagdgica Nacional,
Facultad de Bellas Artes-Licenciatura en Artes Escénicas, Bogota D.C
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El proyecto de pregrado titulado “Sembrando valores y formando lideres desde un
modelo pedagoégico en una experiencia educativa para el trabajo y el desarrollo
humano” de Gloria Avilan y Nancy Rangel® es un estudio de caso que identifica el
modelo pedagogico de la experiencia de la Escuela para el Tiempo Libre Redes. El
objetivo para el modelo pedagogico que logran esbozar las investigadoras, consiste en
transformar el entorno de los alumnos a partir de una educacion para el trabajo y el
liderazgo, ya que son los valores que permiten el fortalecimiento del desarrollo
educativo, personal, social y familiar de los nifios. En este trabajo se afirma que la
experiencia estética no solo transforma a los sujetos, también transforma entornos
familiares, comunitarios y escolares. Aqui vemos que la educacioén en valores es un
aprendizaje personal que puede llegar a ser colectivo, donde el profesor también
aprende.

Angela Pastran realiza la investigacion que lleva por nombre “Juegos teatrales
relacionados con la inteligencia afectiva e intrapersonal de nifios pertenecientes al
grupo 203 del colegio Marco Fidel Suarez, entre 2010 y 2011”° analiza las practicas
pedagogicas desarrolladas por la investigadora, buscando identificar juegos teatrales
que le aportaron al desarrollo de la inteligencia intrapersonal y afectiva de los
alumnos.

El trabajo de Pastrdn aporta a la presente investigaciéon en cuanto se entiende la
inteligencia intrapersonal como fundamento para aquellos aprendizajes de orden
axioldgico donde se involucra al otro. En cuanto a lo afectivo, es una cualidad que
permite aproximarnos con tacto a los demés. Al respecto y en comparacion con los
alumnos de la Fundacion, las multiples carencias de los alumnos hacen que, el afecto
sea un elemento, un componente de suma importancia en la situacion de ensefianza-
aprendizaje en el aula. Estas tres monografias retoman proyectos que trabajan con la
formacion de valores usando utilizando las clases de teatro como medio.

2.3 La adaptacion de textos mediadores y sus posibilidades didacticas
en la clase de teatro escolar.

La monografia de pregrado que lleva por titulo “Niveles de lectura e interpretacion del
texto de teatro previos a su movilizacion como material mediador en el aula escolar”

2 Avilan G. y Rangel N. TE-11143 Sembrando valores y formando lideres desde un modelo pedagogico en
una experiencia educativa para el trabajo y el desarrollo humano (2013). Universidad Pedagdgica
Nacional, Facultad de Bellas Artes-Licenciatura en Artes Escénicas, Bogota D.C

3 Pastran A. TE-11167 Sembrando valores y formando lideres desde un modelo pedagégico en una
experiencia educativa para el trabajo y el desarrollo humano (2013). Universidad Pedagdgica Nacional,
Facultad de Bellas artes-Licenciatura en Artes Escénicas, Bogota D.C
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de Moénica Espitia y Adriana Zabaleta® aborda la dicotomia del docente en formacién
en el proceso de decidir si trabaja desde la construccion del rol docente o si continua
las exploraciones como director de teatro. Este trabajo propone como objeto de
estudio, los niveles de lectura e interpretacion que el profesor debe hacer sobre el
contexto de enseflanza antes de realizar la adaptacion que se movilizara como material
mediador en el aula de clase.

La investigacion hace hincapié¢ en la importancia de la toma de decisiones que debe
hacer el docente en formacion en funcion del tiempo de clase, el contexto institucional
y las caracteristicas de poblaciéon como la edad, la etapa de desarrollo en el que se
encuentran (adolescencia) y el ciclo educativo que cursan. Es decir sobre componentes
pedagogicos. Entonces se evidencia la importancia del proceso de adaptacion que
solicita el material para el trabajo didactico. En nuestro caso para la lectura dramatica,
para poder ser exitosamente instalada en el aula y comprendida por los alumnos.

El trabajo de Marcela Rodriguez “La adaptacion de texto como didéctica para la
transposicion del saber disciplinar de teatro en la practica efectiva con niflos y
adolescentes considerados como poblacién vulnerable” fue realizada también en esta,
la Fundacion Nifos de los Andes.

La propuesta de la practica pedagogica de Rodriguez consistié en la adaptacion de
textos mediadores para la movilizacion de contenidos axioldgicos y teatrales
tematizables, a partir de elementos de la practica teatral para que los alumnos
transformaran actitudes nocivas para la convivencia.

Esto ocurri6 en clases de menos de dos horas con los alumnos de la fundacion con la
que no se puede llevar procesos prolongados dado el cardcter efimero de la practica
pedagogica y de la condicion flotante de la poblacion, como se ha explicado con
anterioridad. Aqui el texto mediador fue entregado a los alumnos para que ellos
también leyeran, situacién que no ocurri6 en el proyecto de practicas pedagdgicas que
es objeto de analisis, como veremos en el capitulo de analisis.

4 Espitia M. y Zabaleta A. TE11320 Niveles de lectura e interpretacion del texto de teatro previos a su
movilizacion como material mediador en el aula escolar (2014). Universidad Pedagdgica Nacional,
Facultad de Bellas Artes-Licenciatura en Artes Escénicas, Bogota D.C

5 Rodriguez M. TE-11451 La adaptacion del texto como diddctica para la transposicién del saber
disciplinar de teatro en la prdctica efectiva con niiios y adolecentes considerados como poblacién
vulnerable (2015). Universidad Pedagogica Nacional, Facultad de Bellas Artes-Licenciatura en Artes
Escénicas. Bogota, Colombia.
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La investigacion de Rodriguez busca comprender la funcionalidad de las herramientas
que el docente en formacion introduce en el aula y propician aprendizajes reciprocos
entre los alumnos y el practicante, teniendo como marco de referencia su experiencia y
sus trazas de la practica pedagdgica. Finalmente, Rodriguez confiere a la situacion de
representacion el rol de situacion didactica.

Nuestra investigacion cuenta con varias similitudes con el trabajo de Rodriguez. El
lugar, la poblacion, la metodologia, entre otros elementos. Este trabajo comienza
donde termind el de Rodriguez. Aceptamos la importancia que tiene la adaptacion de
textos, sobre todo en estos contextos diferentes a la escuela. Sin embargo, el presente
trabajo busca identificar los desplazamientos y ajustes del profesor en formacion que
logra estabilizar la lectura dramatica como propiciadora de la ensefianza de valores.
Asi mismo pretende describir y analizar los diversos tipos de contenidos axioldgicos
que propone en las sesiones de clases donde la lectura dramatica es el medio por el
cual se procura un aprendizaje en valores desde el teatro escolar.

2.4 La dimension ética del profesor de teatro escolar.

Edwin Camilo Torres desarrolla su monografia “Hacia una convivencia mediada por
el teatro: aproximaciones a la orientacion axiolégica de una clase de teatro”® la cual
estudia un dispositivo didactico teatral que se sustentd en la adaptacion previa de
textos para la tematizacion de contenidos teatrales y axiologicos, sobre todo en los
relacionados con la violencia y la no violencia.

Las poblaciones con las que desarrolld dicho proyecto pedagdgico y posterior
investigacion fueron los alumnos de grado octavo en el colegio distrital John F.
Kennedy y con la poblacion Lgars, hijos de los hinchas del equipo de futbol
Independiente Santa Fe de la localidad Simon Bolivar de Bogota.

Al igual que la poblacién de la fundacion, las dindmicas de las hinchadas de los
equipos de futbol, sufren de dindmicas violentas en su contexto. Torres hace énfasis en
la importancia de la alternancia en el modelo de practica para la construccion del
profesor en artes escénicas, y al igual que Rodriguez analiza la situacion de
representacion como situacion didactica: estructura dramadtica propiciadora de
aprendizajes de conocimientos de teatro a partir de la adaptaciéon de un texto
mediador.

6 Torres, C. TE11414 Hacia una convivencia mediada por el teatro, aproximaciones a la orientacion
axiolégica de una clase de teatro (2015). Universidad Pedagdgica Nacional, Facultad de Bellas Artes-
Licenciatura en Artes Escénicas. Bogota, Colombia.
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Torres propone generar una reflexion respecto a la pertinencia de las adaptaciones de
textos especificos cuyos contenidos en la fabula, conflictos y/o puntos de giro aporten
material para entender los problemas propios de la convivencia desde la discusion ‘en
situaciéon’ de comportamientos violentos y no violentos.

El trabajo monografico de Torres nos posibilita comprender la estrecha relacion e
imbricaciones entre el saber axiologico y el saber teatral, teniendo como objetivo
principal aportar a la construccion de una sociedad no violenta. Continua con la
reflexion alrededor de la adaptacion de los textos mediadores como elementos
esenciales de la transposicion de los contenidos movilizados en el aula.

La monografia “Representaciones sociales evidenciadas por jovenes entre 16 y 17
afios de la Escuela de Trabajo el Redentor, Bogota” ’ de Pascual Cortés evidencia las
dindmicas de la exclusion social a partir de un didlogo generado con los jovenes que
asumieron el rol de espectadores ante una obra de teatro que personificaba la relacion
de la juventud y la violencia urbana. Logra evidenciar a su vez la percepcidon que
tienen los jovenes en situacion de reclusion sobre la injusticia y la desigualdad social
como fendmenos que no dejan de repetirse.

La obra pone en didlogo el tema de la violencia, buscando orientar las conductas y las
relaciones sociales de los alumnos, por lo tanto, la investigacion de Cortés también
roza los linderos del saber axioldgico con menores en situacion de confinamiento.

Como resultado de esta indagacion de los trabajos monograficos de la licenciatura,
podemos concluir que el tema del teatro, el aprendizaje y la axiologia estan
intimamente ligados, por lo tanto nos urge profundizar en el origen de est4 relacion
que parece tan naturalizada en las investigaciones contempladas en este acapite.

Podemos ver que la ensefanza del teatro en escenarios educativos con nifios y jovenes
estd fuertemente relacionada con la dimension axiologica de la ensefianza. No es de
extranar, de hecho desde Aristoteles sabemos que el sentido mismo de la
representacion trdgica y de la comedia tenia como objetivo fundamental educar,
moralizar y alarmar sobre las conductas individuales no aceptables por la sociedad.
Ahora bien, aunque parece verdad de Perogrullo, no es gratuito que los estudiantes en
las practicas se encuentren con serias dificultades a la hora de planear y proyectar el
teatro como parte de los objetos de ensefianza. No basta saber que el teatro hace parte

7 Cortes, P. TE11193 Representaciones sociales evidenciadas por jévenes entre 16 y 17 afios de la
escuela de trabajo El Redentor de Bogotd (2014). Universidad Pedagégica Nacional, Facultad de Bellas
Artes-Licenciatura en Artes Escénicas. Bogota, Colombia.
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de los constructos culturales que reflejan el acontecer social para hacerlo ensenable.
Por esta razon es parte de las indagaciones del drea de Escenarios Educativos y de la
practica pedagogica indagar sobre las formas de ensefianza, sobre los ajustes del
profesor de teatro segun las poblaciones, los grados escolares y atn el tipo de
comunidades para esclarecer y ampliar los constructos curriculares de la ensefianza del
teatro.

3. Sobre la vulnerabilidad de los nifos y jovenes en situacion de calle

En su trabajo de grado, Marcela Rodriguez denomina a los menores de la Fundacion
Ninos de los Andes como poblaciéon vulnerable. Queremos hacer la aclaracion de que
esta categoria es sumamente amplia, la UNICEF (2015) define la poblacion
vulnerable como aquella que se encuentra en riesgo social por circunstancias de
pobreza y discapacidad. Si bien, los nifios y jovenes de la fundacion efectivamente son
menores en situacion de vulnerabilidad, no toda la poblacion vulnerable comparte las
condiciones de los alumnos de la fundacion.

- Entonces tenemos: menores en condicion de vulnerabilidad.

La presente investigacion tiene la necesidad de precisar la denominacion de la
poblacion que particip6d del taller de teatro en la Fundacion con el animo de advertir
coémo el profesor comprende a los alumnos y como esto aporta a la construccion de su
rol. M. Ruiz, y la legislacion vigente en el codigo de la infancia y la adolescencia de
Colombia (2006) definen a los menores infractores como aquellos menores de edad
que han trasgredido las leyes. Algunos alumnos protegidos por la fundacion han
trasgredido las normas sociales que protegen el bien comln, asumiendo
comportamientos irregulares que son nocivos para los demds y para ellos mismos
(Ruiz, 2010).

- Por tanto, algunos menores de la fundacion son menores infractores.

Pero no todos los menores de edad estan alli por infringir la ley. Es necesario enfocar
las condiciones del contexto poblacional con el que se trabaja, pues las necesidades e
intereses de la fundacion y de la poblacion que atiende son condicionadas por los
problemas sociales donde la violencia, el abandono, la drogadiccion y el
desentendimiento de las normas de conducta que intermedian la vida en comunidad
son la regla (es decir vulnerables).

La propuesta pedagdgica de la fundacion denomina a los alumnos del lugar como
nifios en situacion de calle. Debido a que en el lugar hay menores de 10 a 17 afios, se
debe considerar no solo el término nifios, sino también el de jovenes. Segun la ley
colombiana, todo sujeto menor de 18 afios es un menor de edad.
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A las situaciones caracterizadas brevemente en los parrafos anteriores se afiade una
caracteristica adicional de las instituciones de emergencia que albergan a los menores:
son disefiadas para homogenizar una conducta, obstaculizando el reconocimiento de la
subjetividad que permite exponer al individuo su condicion Unica e irrepetible, lo cual
es necesario para la mejora personal, intrapersonal y social de los sujetos (Ruiz
2010:10).

Colombia es un pais cada dia mas desigual, y esta preocupacion crece con el nimero
de menores con carencias afectivas, salubres, alimenticias, educativas, donde la
explotacion laboral, el crimen y la carencia de un nucleo familiar so6lido son parte del
panorama cotidiano. En el caso de los menores infractores, las principales causas de
una conducta delictiva estan relacionadas con la disgregacion familiar mas que con la
escasez econdmica, siendo la consecuencia de la descomposicion del constructo de
valores-guia donde se carece de una formacion moral y de una higiene mental (Ruiz
2010:11).

Dentro de las situaciones que deben ser contempladas como causas de la reclusion de
los menores en situacion de calle, son la ausencia de un nucleo familiar, ya sea por
orfandad o abandono; la nocividad del dmbito familiar, ya sea por violencia o por
abusos, y la incapacidad del nucleo familiar para atender las necesidades de los
menores, ya sea por ignorancia o por dificultades econémicas.

- Muchos de los menores son nifios y jovenes en situacion de calle.

Entonces no todos los menores de la fundacion vienen de habitar la calle, ni de
transgredir las leyes. Las aproximaciones a la caracterizacion de los menores a cargo
de la Fundacion evidencian la relacion que hay entre el espacio que ocupan, las
condiciones en que lo habitan y su relacion entre ellos. Observando detalladamente el
contexto vemos que los menores estan en situacion de reclusion, y que en el proceso
de salir de ella estan los procedimientos de restitucion de sus derechos, escolarizacion
y procesos de ciudadania, siendo este el lugar donde el profesor en formacion
interviene. Es por este motivo que se propone nombrar la poblaciéon con la que se
trabajo en la fundacion como menores en situacion de reclusion.

La caracterizaciéon de la situacion por la que pasan los menores a cargo de la
Fundacion Nifios de los Andes pone de presente las particularidades sobre las que los
profesores en formacidon van a interactuar durante las practicas pedagdgicas en este
contexto. Estas particularidades ponen de entrada diferencias rotundas con los
escenarios escolares y orientan los cuidados y especificidades en la preparacion de los
talleres.
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No es labor de los docentes en formacion sumergirse en la profundidad de la vida
privada de los menores, pues ademas de que se corre el riesgo de exponerlos ante los
demas, el estudiante en practicas no cuenta con las herramientas para ayudar y apoyar
a los menores en los procesos de resiliencia, de estabilizacion emocional ni en los
procesos de restitucion de derechos. En este sentido es fundamental que los profesores
en formacion reconozcan muy rdpidamente el lugar (topos) que ocupan en la
Fundacion como mediadores que desde la cultura amplian en la medida de sus
posibilidades, y desde el marco de la formacion, la vision del mundo de los nifios y
jovenes en el paso por los hogares de emergencia.

3.1 ¢Qué son los contenidos axioldgicos?

La importancia que Aristoteles le otorga al teatro corresponde a la cualidad de imitar a
partir de la actuacion, el cardcter vil o valeroso que se diferencian por el vicio o la
virtud de los personajes. La poética recuerda la importancia que desde Aristoteles se le
da en la tragedia y en la comedia a los contenidos axioldgicos de las fabulas.
Entendiendo por contenidos axioldgicos la profundidad de la construccion de actitudes
humanas y ciudadanas que develan las relaciones en ciudadania. Segun Aristoteles, las
personas respetables imitan las acciones nobles mientras las viles imitan las acciones
detestables. Esta imitacion pasa por toda una paleta de matices si hacemos un recuento
minucioso no solo en el teatro clasico sino desde entonces en la historia de las
producciones de las artes escénicas.

En pocas palabras, la tragedia imita a humanos mejores a nosotros y la comedia imita
a los humanos semejantes o peores que nosotros. Ahora, ndtese en Aristoteles la
preocupacion sobre el contenido del objeto poético, pues aquellas circunstancias y
temas que lo componen, influyen en quienes participan de ¢él. Y ampliando los modos
de participacion la poética explicita las formas de funcionamiento de estos tipos de
obra en la construccion de unos valores comunes minimos en las comunidades que
tenian la opcion de asistir a las representaciones.

Ya sean personas mejores, semejantes a nosotros o peores, la imitacion es el puente
principal para adquirir conocimientos. Nos agrada ver las imagenes, porque esta
contemplacion tiene como resultado un aprendizaje. En efecto ocurre lo mismo con la
lectura. Por lo tanto, la lectura dramatica por parte del docente en formacion tiene la
capacidad de ejemplificar ambos ejercicios: actuar y leer.
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Por supuesto que desde entonces hasta nuestros dias las transformaciones de las
formas del teatro y las necesidades de la educacion han evolucionado a la par. En
Bogota, la entrada de los futuros licenciados en artes escénicas a través de las practica
pedagogicas a distintos escenarios educativos ha obligado a puntualizar los ajustes que
ha de realizar el profesor a los textos, adaptaciones, y objetos culturales para mediar en
la ensefianza y el aprendizaje del teatro. En este sentido los trabajos monograficos
realizados por Adriana Zabaleta, Ménica Espitia, Camilo Torres y Marcela Rodriguez,
entre otros con el grupo de investigacion Educacion Artistica indagan sobre los
criterios de seleccion del material didactico para las clases de teatro escolar, y la
pertinencia del mismo al instalar la situacion de representacion en el aula de clases de
determinado contexto.

Sobre los ajustes puntuales y orientaciones en la seleccion de textos y tipos de
dindmicas para las clases hablamos en el capitulo andlisis referenciando, cuando es
necesario los aportes en la comprension y evolucion de P1 en el contexto de la
Fundacion.

3.2 Aproximaciones a los contenidos axiologicos

Dando un salto amplio en el tiempo, definimos qué se entiende cuando hablamos de
axiologia, para asi identificar cuales fueron los temas y los contenidos evidenciados en
el proyecto pedagogico que es objeto de analisis.

La disciplina que estudia los valores es la axiologia, un campo del saber relativamente
nuevo, pues se independiza de la filosofia no hace mas de dos siglos. Asi se presenta al
mundo como una rama independiente de los saberes decimonoénicos.

Si bien la belleza, la justicia, el bien, la santidad, entre muchos otros han sido temas
abordados desde las épocas antiguas de la humanidad, como lo deja claro Aristoteles,
cada valor no era estudiado de manera aislada. Es decir que en las épocas antiguas e

incluso en las épocas modernas se median de manera indivisible el ser y el valer
(Frondizi, 1968).

Desde mediados del siglo XIX hasta nuestra época, se estudian los valores de una
manera aislada del ser, sin perder el fino hilo que une y separa la axiologia con la ética
y la estética, sin olvidar en ningin momento que todo es una unidad perfectamente
divisible, susceptible a la tematizacion, a la conceptualizacion, al debate y a la
reflexion.

Cabe aclarar que no se pretende ver la totalidad del mundo desde una perspectiva

axiologica, pero se procura alimentar la practica pedagédgica con los principios
contemplados y los postulados desarrollados por ésta disciplina que tiene sus raices en

22



la filosofia. Emmanuel Kant dice que el deleite estético es esencial para la formacion
moral de los individuos (Kant, 1932). Siguiendo este postulado, Schiller escribe en sus
cartas sobre la educacion estética del hombre que la realidad estética es mediadora
entre la realidad salvaje y la realidad ideal, siendo asi un elemento crucial para el
equilibrio entre estas dos condiciones de los seres humanos (Schiller, 1920).

En la escuela y alin en la formacion universitarias, en particular en las carreras afines
al arte se comprende que sin el deleite estético, las personas dificilmente pueden
reconocer a los otros, ni reconocerse en los otros. Desde Aristoteles y aun en las
orientaciones para la educacion artistica, se define como parte de las finalidades de
este campo educar la empatia, entre otros. En el siglo XX, esta concepcion de la
educacion en artes serd elaborada en el campo pedagogico por Dewey y Montessori.
Para ambos, la experiencia en artes es fundamental para la educacion en la infancia y
en la adolescencia, entendiendo por experiencia no solo la vivencia de una situacién
sino la posterior reflexion e incorporacion del aprendizaje de la experiencia en la vida
del alumno (Frondizi, 1968). En el siglo XXI y desde los avances en la didactica de las
artes se pretende avanzar no ya solamente desde la vivencia en las artes sino sobre los
aportes que al desarrollo aporta la construccion de la sensibilidad desde las artes, de la
emocion estética como parte de los contenidos particulares del campo (Rickenmann,
2005) y la apreciacion del arte como proceso fundamental en la comprension de los
aportes al desarrollo (Aguirre, 2005)

Ademas de esto, Dewey elabora una pregunta axiologica que va a ser discutida incluso
hoy: ;cémo ensenamos los valores en la escuela? De esta se desprenden dos preguntas
que son de sumo interés para la presente investigacion: ;Como educar en valores?
(Como se aprenden los valores? Como parte de los referentes que nos han aportado
para la definicion del sentido de las educacion en valores, sobre su importancia y usos
tomamos sobre todo algunos apartados de Frondizi, filosofo, antropdlogo y profesor
universitario argentino, que hizo una compilacion de los postulados axioldgicos mas
relevantes de los siglos recientes, entre ellos los ya mencionados de Schiller y Kant.
También retomo los cuestionamientos de Dewey mencionados anteriormente.
Discusiones inacabadas a proposito de la axiologia o teoria de los valores, se dan hoy
dia. Hay quienes sostienen que los valores son meras vivencias, entonces segun esta
postura, los valores son estados psicoldgicos. Otros sostienen que el valor necesita de
una materia fisica a la cual incorporarse. Reducir los valores a las cosas que los
sostienen genera una confusion entre los valores, los bienes y el ser (Frondizi, 1968).

Captamos los valores por via emocional, mientras la idea de un valor se aprende por

via intelectual. Esto serd determinante para entender los niveles de movilizacion de
contenidos axiologicos en la fundacion. El sentido del uso de las obras de arte, textos
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literarios, poesia como objetos mediadores en la construccion de la persona y del
ciudadano, en particular en la escuela y hogares infantiles gira alrededor de la
intencion expresiva y de ‘contagio emocional’ propia de estos objetos. Su uso
intencionado en la educacion, en la ensefianza y en didactica en especifico gira
alrededor de la amplitud de referentes que consolidan el universo de las expresiones
humanas a través de su historia.

El valor imposibilita la indiferencia. No hay obra de arte neutra, ni espectador
indiferente ante una historia, un poema o una obra de teatro. Los valores son
propiedades o cualidades sui generis (sin género) de los objetos y de los sujetos, es
decir que no tienen igual y no son clasificables. Los valores son posibilidades del ser
(Frondizi, 1968). La eleccion y sensibilizacion de las generaciones nuevas ante la
vasta produccion de la herencia cultural no recae solamente en la admiracién externa
de los objetos, recae sobre todo, en el &mbito de la educacion en recurrir a los detalles
que permiten con los alumnos, re-crear las cientos de situaciones posibles en las que el
ser humano se ha visto frente a conflictos de todo tipo y ha tenido que aprender a
tomar decisiones. Buenas o malas, éstas traducen en el aula las fronteras de posibles
elecciones en las que en el curso de la madurez impliquen el bien comun, la bondad y
la solidaridad como valores deseables de las comunidades humanas.

3.2.1 La tabla de valores
La caracteristica fundamental del valor es la polaridad. Mientras las cosas son lo que
son, los valores se desdoblan en un valor positivo y uno negativo. Tal es el ejemplo de
belleza y fealdad, o el de civismo y vandalismo. Si bien es claro que los valores no
son clasificables, si constan de un orden jerarquico. Este orden se denomina tabla de
valores.

Las tablas de valores las determinan las comunidades y los grupos culturales
concretos. Autores como Max Scheler pretenden construir “La” tabla axioldgica,
cuando no es mas que “una” propuesta de tabla de valores. Estas tablas son fluctuantes
y no siempre son coherentes. Cambian segin la circunstancia y nos obligan a
vislumbrar las situaciones donde un valor positivo se transfigura en un valor negativo.
Estudiar los valores nos obliga razonar los infinitos matices de la vida. Cuando se
sostiene que entre gustos no hay disgustos, se admite una peculiaridad del valor:
consta de un caracter intimo, circunstancial e inmediato del valor, con frecuencia
inefable.

La formadora de terreno (desde ahora FT) exige al formador (desde ahora F) y a los
profesores en formacion, orientar el taller de teatro hacia la resolucion de conflictos de
maneras no violentas, los derechos y deberes de los menores, pidiendo hacer hincapié
en los deberes, pues manifiesta que los menores en cuestion exigen constantemente
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sus derechos, pero presentan dificultad al momento de reconocer sus deberes. FT
expresa esta pauta sin especificar ningiin articulo y sin precisar ningiin derecho o
deber en particular, dando asi la posibilidad a F y a los profesores en formacion que
son guiados por ¢l, de proceder con cierta libertad al momento de escoger los
contenidos axioldgicos ligados a la resolucion de conflictos, los derechos y deberes.
Sin embargo, la Fundacion es clara al momento de expresar su mision en cuanto a los
derechos de los alumnos del lugar: ‘Contribuir al esfuerzo publico y privado en la
restitucion y defensa de los nifios, nifias y jovenes en situacion de calle y sus familias,
con la opcidon de la construccion de una nueva alternativa de vida, facilitando su
reintegro familiar e inclusion social’.

3.3 Escenarios educativos y ‘la carreta de los libros’

En el énfasis de Escenarios Educativos® durante los afios 2015 y 2016 se realizo una
investigacion alrededor de cudles practicas artisticas podrian ser de facil movilizacion
como tipo de teatro que ampliara los referentes (muy escasos) de alumnos y profesores
en las escuelas. Asi llegamos a las lecturas dramaticas como forma de teatro que
posibilita:

- Instalar un referente comun de una forma de teatro en el aula elemental pero
fundamental para propiciar situaciones de representacion como posibilidad
didactica.

- Instar a los estudiantes de la licenciatura a ampliar los referentes de lectura hacia
cuentos, novelas y obras de teatro en funcién de posibles adaptaciones para
mostrar y representar las voces de los personajes y los conflictos en un formato
viable, econémico (en términos de recursos fisicos) y flexible.

- Capitalizar los conocimientos propios de la caracterizacion de los personajes
aprendidos en el ciclo de Fundamentacion articuldndolos con los trabajos y
procesos de la construccion del rol del profesor de teatro, en particular aquellos
concernientes a la adaptacion de textos para la definicion de textos mediadores y la
apreciacion del teatro.

- Fruto de los trabajos y pesquisas surge ‘La carreta de los libros’ como otro tipo de
practica pedagogica que se suma a las ya existentes. Este tipo, es itinerante, con la
posibilidad de participar en eventos culturales en la ciudad y en municipios
anexos, en congresos y aulas comunes de clase en diferentes instituciones. Asi
hemos participado en congresos, universidades, colegios, bibliotecas, radio, etc.
La eleccion del nombre ‘la carreta’ recuerda los carromatos de la Comedia d’11 arte

8 A cargo de la profesora Carolina Merchan se viene realizando esta investigacion. Se espera
socializar los resultados a finales del afio 2017. Han participado Samantha Gutiérrez, Alejandro
Garcia, Diego Silva, Radharani Pulido, Natalia Ruiz, entre otros. Los resultados vienen capitalizdndose
en las cohortes de sexto semestre de 2016- 2017 como parte del proyecto teatro circular.
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que recorria pueblos y mercados para representar y comediar. La referencia de los
libros orienta la importancia que le da el area de practica de la Licenciatura a
mediar los conocimientos propios del teatro desde las fabulas (en términos
aristotélicos) de la amplia herencia cultural antes que acudir a la experiencia
personal de los alumnos.

- En “La carreta de los libros”, se ha planteado la importancia del teatro en la escuela
en cuanto propicia el reconocimiento del sujeto, la identificacion y la empatia a
través de los personajes, las acciones y los conflictos. También se propone
aproximar este tipo de practica teatral a los alumnos de la fundacion, porque las
lecturas preparadas instalan en el aula un modelo de forma de teatro de manera
inmediata, sentando rapidamente un precedente e involucrando personajes vividos,
una fabula, un conflicto, una resolucién y lo consideramos como elemento esencial
en el aprendizaje estético desde la experiencia y la emocion.

Por ejemplo, Aristoteles entiende el reconocimiento o anagndrisis como una
revelacion de suma importancia en la trama de la fabula, pues a partir de ésta, se
produce la catarsis y la conmocién de los espectadores, entonces el reconocimiento
suscitard compasion o temor, despertando asi sentimientos humanitarios. Cuando hay
reconocimiento, hay aprendizaje. Por supuesto, también hay una transformacion
importante desde la catarsis en los teatros de la Grecia antigua hasta nuestros dias, y
no es este el lugar para describir con minuciosidad las diferencias y transposiciones en
el tiempo y en los espacios. No obstante, la entrada de este tipo de objeto al aula con
los ajustes necesarios dado el tipo de poblacion (desescolarizados, en situacion de
vulnerabilidad y de reclusion) propone la oportunidad de integrar al menor en procesos
culturales, que, aunque complejos le aportan un cierto significado sobre convivencia.
Ademas, este tipo de practica pone de manifiesto los procesos particulares de
preparacion por parte del profesor en formacion durante la practica pedagdgica con
relacion a darle vida a los personajes de los libros en aras de generar situaciones de
representacion hacia el desarrollo y el aprendizaje. Sobre estos proyectos, avances y
hallazgos el grupo Educacion Artistica, La carreta de los libros y los avances en las
practicas pedagdgicas vienen desarrollando documentos y publicaciones. Por ahora,
me es necesario hacer alusion a estos avances para articular la participacion en estos
proyectos desde 2015 y los avances que presento en este documento relativos a la
practica en la Fundacion Nifios de los Andes.

Quien escribe esta monografia ha participado desde el inicio de ‘La carreta de los
libros’ y en el curso de la practica pudo constatar la importancia de construir material
especifico para la movilizacion de elementos axiologicos desde una forma de teatro
eficaz.
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3.4 El modelo de formacion en alternancia.

En la Licenciatura se construye y se estructura un modelo de practicas pedagogicas, el
modelo de formacion en alternancia. La diferencia con el modelo que venia
utilizando de forma muy natural durante los primeros afios de practica pedagogica
(aplicacionista) refiere a la inclusion en la formacion de los dispositivos de practica, es
decir, el formador (universidad) reconoce como su responsabilidad y parte de la
formacion de los estudiantes, los proyectos de aula en los escenarios educativos (todos
aquellos en los que hacen practicas los estudiantes) y se hace cargo de sustentar e
instrumentar todos los momentos de practica.

Se llama en alternancia porque los estudiantes alternan entre el espacio universitario y
los escenarios educativos, a la vez que confrontan, discuten y visualizan los proyectos
de aula con los formadores de terreno (profesores en los escenarios educativos, aulas,
etc.) y los formadores (tutores de la universidad). Este ir y venir entre un espacio y
otro, asi como los espacios de discusion y retroalimentacidon en seminarios comunes
con pares y formadores dan pautas en permanencia para comprender las necesidades
de los escenarios educativos, de los alumnos, de la universidad para dar respuesta a los
interrogantes de estas practicas. Esto sucede con el acompanamiento de un tutor de
practica que cumple la funcion de consejero en espacios académicos donde se discuten
las planeaciones de las clases, los diarios de campo, las actividades empleadas, los
contenidos pertinentes, las dificultades, los logros del estudiante y de los alumnos,
como se expone en el “Documento de apoyo para las planeaciones y proyectos de aula
en la Practica Pedagodgica 2014-2“. A continuacion veremos la estructura que
representa el medio didactico en un modelo de formacidon en alternancia como el
propuesto por el comité de practicas pedagogicas de la licenciatura:
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[Dispositivo de formacion]

A.mblt.o. dela formaqon Comité de practica +Formador
Dispositivo en alternancia

MEDIO DIDACTICO
ESCOLAR

.Sa}be.res |D=/ \IEI
disciplinares

Teatro escolar Escolares

Saberes MEDIO DE FORMACION

disciplinares IA i
de la Formacién actora
(contenidos y practicas) + Estudiante universitario
[Formaciéon docente]

La alternancia posibilita espacios de reflexiéon para que formadores y estudiantes
puedan reconocer los contextos, ensayar diferentes estrategias para responder a las
necesidades educativas de las poblaciones y las exigencias de las instituciones.
Entendemos por A aquellos saberes disciplinares, interdisciplinares, investigativos y
pedagogicos que enmarca las areas de la formacion. Suponen ser todos aquellos
saberes y contenidos relativos a las diferentes areas (disciplinar, interdisciplinar,
pedagogia y practica, investigacion). Por supuesto que si fuera necesario identificarlos
priorizariamos aquellos que orientan directamente la practica pedagogica (ej:
didactica, contenidos disciplinares apropiados para este contexto, contenidos de
investigacion orientadores del proyecto de grado, etc.) B corresponde al topos de
estudiante: topos que le permite reflexionar sobre la preparacion de clase, aprender de
los pares en los seminarios de préctica, ajustar el proyecto, socializar ¢] mismo los
avances en los seminarios, etc. El lugar de C corresponde al comité de practica
regulado por el Area de prictica pedagégica y pedagogia 'y al cual pertenecen los
formadores (tutores) de practica pedagdgica.

Esto posibilita el transito de B (estudiante) del medio universitario al medio de la
practica, donde debera asumir el rol de P1 (Profesor de teatro escolar en formacion).
P1 tiene la responsabilidad de planear las sesiones de clase y la realizacion de las
mismas, sin olvidar que los ‘saberes’ y conocimientos que aprendi6 en la universidad
han de ser ajustados y reconstruidos para ser ensefiados en las aulas de los diferentes
escenarios educativos.
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3.4.1 Orientaciones desde el seminario de practica

Ademéas en los seminarios de practica pedagdgica , el comité de practicas construye

los lineamientos basicos para la construccion de los proyectos de aula:

Elegir un texto literario devenido de la herencia cultural como mediador en la
construccion de las situaciones de representacion como situacion didéctica. Esto
tiene como objetivo proteger a los alumnos al invitarlos a transitar por mundos
ficcionales que los distancian de sus propios conflictos personales, evitando que
los profesores acudan al referente de la vida privada de los alumnos, delimitando
asi el actuar del docente con el texto en cuestion.

Tener en cuenta la secuencia de sesiones: en la mayoria de los escenarios
educativos la consecutividad de las clases alcanza hasta 8 sesiones de 1 hora y 30
minutos o 45 minutos una vez a la semana. En la fundacion Nifos de los Andes las
sesiones tienen una duracion de una hora y treinta minutos, y a diferencia de otros
escenarios, solo se cuenta con una sesion de clase, pues la poblacion cambia de
forma impredecible. Es decir, cada planeacion se construye pensando en que el
alumno no estara sino una sesion de clase.

La planeacion del proyecto de aula y de las clases se hace en funcién de la
poblacion: edad, nivel del curso, numero de alumnos, exigencia de las
instituciones que acogen a los practicantes.

Estos lineamientos se encuentran en el documento de apoyo otorgado por el comité de

practicas a los estudiantes que entran por primera vez a los escenarios educativos

diferenciados que posibilitan el espacio académico de las practicas pedagogicas. Junto
a este documento también se les entrega a los estudiantes los instrumentos para la

planeacion de clases y el diario de campo, que funcionan como memoria de lo
ocurrido en cada clase. Asi mismo cuentan con un instructivo para la elaboracion de
los informes que dan cuenta del proceso individual de cada estudiante

Insumos otorgados por el comité de practica a los estudiantes

Protocolo de observacion

Bitacora de observacion

Documento de apoyo para la construccion de proyecto de aula y planeaciones de
clase

Formato para la planeacion de clases

Diario de campo

Formato de los Informes de practica
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3.5 La lectura dramatica: La construccion emocional desde la voz del
personaje.

La lectura dramadtica es tradicionalmente reconocida como una actividad previa a la
realizacion de un montaje teatral. La lectura dramatizada es considerada una
herramienta para identificar las unidades de sentido a partir de la denominada lectura
plana, sin intenciones emotivas, para determinar posibles acciones en el texto, el
movimiento en el espacio por parte de los actores y/o para construir las transiciones
entre una y otra escena (Pavis,1984).

Desde el énfasis Escenarios Educativos de la Licenciatura, venimos instrumentando
estas lecturas como un formato ‘acabado’ y con ello los procesos para su realizacion,
tanto como ejemplo para movilizar la nocion de teatro como ‘actividad principal’ que
orienta una clase de teatro en los diversos escenarios educativos. Se vienen
explorando los alcances de la lectura dramdtica como elemento mediador del saber
teatral en los diferentes espacios donde se desarrollan las practicas pedagogicas de la
Licenciatura. La presente investigacion constata los aportes que hace el trabajo sobre
el texto mediador al profesor en formacion y a los alumnos de la Fundacion,
contrastado a su vez con el aula taller de teatro en la Fundacion como un laboratorio
de busquedas desde el topos del ‘actor’.

4. Marco metodoldgico.

El presente trabajo es un estudio de caso, de orden cualitativo sobre el proceso de
construccion del rol docente a través de la practica pedagdgica de P1 en la Fundacion
Nifios de los Andes con menores en situacion de reclusion. En algunas ocasiones
hacemos referencia a P2, quien es otra estudiante que a veces, planea y desarrolla
clases con P1 en las intervenciones del taller de teatro. Utilizamos la metodologia
clinica de andlisis didactico que “constituye un nuevo aporte para el disefio de
dispositivos de formacion docente. Estudia la accién docente, a partir de un andlisis
situado y dinamico de los gestos profesionales del profesor” Rickenmann (2005) para
identificar los desplazamientos del profesor en formaciéon (aciertos), describir las
dificultades durante el proceso de practica pedagogica (desaciertos) y analizar los
elementos de la lectura dramatica que propiciaron la construccion del rol docente,
siendo estos los fendmenos particulares que reflejan las tensiones que define P1 en el
proceso de avanzar en la comprension de su rol como profesor de teatro en el aula.
Estos fendmenos los identificamos a partir de los documentos de apoyo construidos
durante los semestres de practica: proyecto de aula, planeaciones de clase, textos de
trabajo (lecturas dramadticas) y diarios de campo. En particular llamamos la atencion
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sobre las trazas retomadas de estos ultimos en donde el estudiante guarda memoria
semana a semana sobre su percepcion de los asuntos que conciernen la recepcion de
los menores ante sus propuestas, su propio avance en la comprension y construccion
del topos del profesor y el éxito o fracaso de la clase.

Lo anterior se hace en funcion de identificar la movilizacion de contenidos en el taller
de teatro de la fundacion y los ajustes que realiza el profesor en formacion (en
adelante P1) para dar clase, entender sus funciones como profesor y definir contenidos
de aprendizaje. Desde la perspectiva didactica de la Teoria de las situaciones
(Brousseau, 1991) y la Teoria de la Accion Didéctica Conjunta (TADC) (Sensevy,
Schubauer-Leoni, Mercier 2007) identificamos los componentes que estructura el aula
como sistema didéactico y que en cuanto sistema definen los gestos profesionales del
docente desde donde describimos y analizamos las sesiones de clase.

En la primera parte del analisis utilizamos los documentos "planeaciones de clase’ y
desde ello y el diario de campo analizamos los tipos de ‘formas’ desde donde P1
intenta planear y resolver la accion de dar clase.

Analizamos brevemente los tipos de contenidos y actividades que elige para
desarrollar los talleres. Por los indicios sobre los contenidos y formas de dar la clase,
analizamos desde que lugar se ubica P1 al momento de asumir su rol profesional
(topogénesis).

Esta investigacion se integra a las indagaciones que corresponden a la linea de
investigacion en didactica del grupo Educacion Artistica y se articula directamente
con el énfasis Escenarios Educativos cuyo objetivo principal es identificar
necesidades particulares del area de practica y aportar desde las investigaciones para
solventarlas.

En la segunda parte del andlisis, identificamos un cambio de estrategia
correspondiente al taller de teatro en el segundo periodo académico del 2016. Fue
estructurado en un proyecto de aula que propuso cinco adaptaciones para lectura
dramatica y sus correspondientes planeaciones de clase. En el caso del 2016-1 (a
diferencia del 2015-2), P1 elije determinados textos mediadores, teniendo en cuenta
que la finalidad es estabilizar las formas de ensefianza orientando las situaciones de
representacion como situaciones didacticas (Merchan, 2013).

Por lo tanto, acudiremos a las evidencias de los dos periodos académicos
mencionados, para asi poder comparar las experiencias y los avances que hubo de un
periodo a otro. Teniendo como brujula las exigencias de la fundacion sobre la
formacion y el desarrollo del civismo y la comprension de las leyes promulgadas
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para salvaguardar el bien comun de la sociedad por parte de los alumnos, se orienta
el dispositivo de practica pedagogica en este contexto.

Teniendo en cuenta las particularidades del lugar de practica pedagodgica nos
preguntamos ;Coémo didactizar la clase de teatro en la fundacion? ;Cudles son los
elementos didéacticos con los que cuentan los profesores en formacion? ;Qué es lo
que analizamos? Los gestos docentes a tener en cuenta son: la definiciéon de los
objetivos de la clase, la regulacion del medio educativo, la devolucion entendida
como el acto (del profesor) de dar espacio a los alumnos para que hagan su parte del
trabajo, las tareas, actividades, entre otros, y la institucionalizacién de los contenidos
elaborados en el aula. También consideraremos los escasos momentos donde se
acudi6 a la memoria didactica, entendida como el gesto del profesor que permite
retomar temas y contenidos de sesiones pasadas, como estrategia para instalar las
condiciones minimas de ensefianza.

Asi mismo acudiremos a los procesos didacticos de la accion docente que estan
intimamente relacionados con los gestos docentes anteriormente mencionados. Estos
procesos son denominados como mesogénesis, topogénesis y cronogénesis.

Mesogénesis: Son aquellos indicios que evidencian las actividades o tareas
movilizadas por el docente en el aula de clases con el objetivo de modificar la
actividad cognitiva de los alumnos. Esto ocurre cuando el profesor y/o los alumnos
realizan labores que interactian y transforman el medio didéctico, estableciendo
relaciones con lo que ya saben y con el objeto cultural que media el proceso de
ensenanza-aprendizaje (Rickenmann, 2005).

Topogénesis: Corresponde al lugar en el que se ubica el docente/alumno en su
situacion de experto/novato y los transitos de roles que pueden, o no, ocurrir en el
aula de clases. Por ejemplo en el area de las artes escénicas, los topos méas comunes
son los del alumno/actor y el transito que hacen los profesores de teatro de su rol de
directores expertos al de docentes que aproximan el lenguaje teatral a contextos
donde dicho lenguaje es desconocido. Esto puede identificarse a partir de las
posturas, comportamientos y acciones realizadas por los alumnos en el medio
didactico (Merchan, 2013). Asi mismo, este transito puede observarse en los
profesores al momento de planear las sesiones de clase, de proponer tareas o
actividades buscan modificar el medio didactico, y en las experiencias recogidas en
las bitacoras y diarios de campo de lo ya ocurrido en el aula.

Cronogénesis: Se refiere a la adaptacion que el docente debe hacer al tiempo-

espacio establecido por la institucion que lo acoge. Teniendo en cuenta la limitacion
del tiempo, el profesor debe ajustar las actividades de tal forma que el desarrollo de
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la clase y el aprendizaje de los alumnos puedan suceder. Identifica los progresos que
se presentan en determinado tiempo con el cambio de actividades, tareas y
contenidos. Si bien las planeaciones de clase contemplan un uso aproximado del
tiempo de cada actividad, este tipo de indicios no seran tenidos en cuenta en nuestras
convenciones del analisis, ya que la naturaleza de las evidencias no arroja mayor
informacion en cuanto al manejo del tiempo por parte del profesor en formacioén en
las sesiones que se realizaron. A esto se suma la dificultad del corto tiempo de las
sesiones unicas en la Fundacion, razon que dificulta alin mas la comprension de los
indicios cronogenéticos.

Cuadro 1, convenciones del analisis

INDICIO DE PROCESOS INDICIOS SUBRAYADOS

DIDACTICOS Y GESTOS

DOCENTES
Topogénesis Indicios topogenéticos
Mesogénesis Indicios mesogenéticos
Disposicion Gestos de disposicion
Definicion Gestos de definicion
Devolucion Gestos de devolucion

5. Andlisis.

El andlisis que nos ocupa busca comprender el proceso de construccion del rol
docente, los ajustes que debidé hacer P1 durante un afio y sus desplazamientos
topogenéticos de estudiante a profesor. Las evidencias del taller de teatro guiado por
P1 en el segundo periodo académico del afio 2015 y en el primer periodo académico
del 2016 en la Fundacion Nifios de los Andes son el objeto de nuestro anélisis.
Ocasionalmente acudimos a ejemplos de trazas en otros escenarios educativos
diferentes a la Fundacion donde P1 participd, a partir de los cuales logra comprender
el sentido de algunos ajustes realizados en las planeaciones de clase, en los diarios
de campo, en las preparaciones del material de clase, entre otros. Al respecto
queremos evidenciar que parte del sentido de entender la practica pedagogica como
un proceso, concierne a la validacion de los aprendizajes aun meses después de
haber realizado algunas actividades.

Es decir que vemos el proceso del estudiante, cuando inicia las propuestas de aula
desde lo que ¢l mismo entiende de las consignas del formador universitario (F), de la
Formadora de terreno de la Fundacion (FT) en una primera etapa. En una segunda
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cuando introduce los lineamientos dados por los seminarios de practica, hasta
incorporar las necesidades particulares de los alumnos, las particularidades del
contexto y lograr cierto nivel de coherencia entre los planes de trabajo, el material
preparado y la respuesta de los alumnos ante las propuestas y la gestion de las
clases.

Aun asi, es hasta que se retira de la Fundacion y hace parte de otra experiencia
distinta de practica que P1 logra entrever el sentido de la necesaria articulacion entre
los agentes y componentes en los distintos espacios que comprenden la alternancia
de la practica en el contexto de la Fundacion Nifios de los Andes.

En el caso que nos ocupa, en particular, se dificulta hacer seguimiento en los
avances de los alumnos (menores en situacion de reclusiéon no permanente) por lo
que apenas si podemos explicitar sobre la percepcion que el P1 tiene de su estar
durante las clases. Con estar nos referimos a las respuestas ante las propuestas, el
animo de escucha y trabajo ante las actividades y el tipo de respuestas durante las
intervenciones.

5.1 El conflicto de las multiples consignas.

Después de un periodo de observacion dentro del marco de la practica pedagdgica en
la Fundacioén Ninos de los Andes de las clases dirigidas por otros practicantes de la
licenciatura, P1 decide realizar la practica pedagogica en ese lugar. Inicia dicho
proceso en el segundo periodo académico del afio 2015. Debido a que la licenciatura
ya llevaba algun tiempo trabajando con la fundacion, P1 entra en calidad de novato
junto a un equipo de estudiantes que ya contaban con experiencia. F lleva un semestre
como Formador en la fundacion y la practica cuenta con la guia de FT.

La orientacion de la Fundacion Nifios de los Andes

Como ya se mencion6 con anterioridad la Fundacion, es ante todo un lugar de acogida,
de nifios y jovenes, en situacion de vulnerabilidad, de calle y en proceso de restitucion
de sus derechos como nifios, jovenes y ciudadanos. En tanto es esta su mision, estd
bajo la vigilancia de la Unidad de proteccion del ICBF y el cédigo de Infancia y
adolescencia.

Por tanto, es eje fundamental de quienes participan de su mision proteger en todo
momento la integridad emocional y fisica de los menores. En este sentido y a través
de los ejercicios de investigacion de los estudiantes de practicas, desde el momento en
que iniciamos ésta con la Fundacion, el comité de practica prioriza la socializacion y
construccion de fundamentos como mediadores de los practicantes y formadores en
este contexto. Asi es como, a través de FT, la Fundacion le pide a F que oriente las
intervenciones de los practicantes hacia la resolucion de conflictos de formas no
violentas, los derechos y los deberes del ciudadano. En cuanto a la resolucion de
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conflictos de formas no violentas, en la presente investigacion retomamos el trabajo
monografico de M. Rodriguez “La adaptacion de texto como didactica para la
transposicion del saber disciplinar de teatro en la practica efectiva con niflos y
adolescentes considerados como poblacion vulnerable” que fue resefiado en el capitulo
2 Antecedentes, para contemplar posibles contenidos que responden a lo esperado por
FT. Aquellos contenidos tematizables que Rodriguez declara corresponden a /a foma
de decisiones, saber ser justos, resolver los problemas de manera creativa, saber
respetar las diferencias, entre otros. Respecto a los derechos y deberes del ciudadano,
FT nos sugiere revisar la Constitucion Politica de Colombia, y hacer hincapié¢ en la
importancia de los deberes. Explica que los alumnos del lugar generalmente reconocen
sus derechos, pero no son conscientes de la responsabilidad que tienen con la
sociedad. En otras palabras, FT pide al grupo de practicas abordar la ensefianza de
valores ciudadanos o del saber ser, correspondientes a la categoria de contenidos del
saber axiologico (ver marco tedrico).

La exigencia de FT es asumida por F y por el equipo de profesores en formacion
como una ‘sugerencia’, pues a primera vista la articulacion del taller de teatro con
estos temas de orden axiologico es difusa. Esto sucede a pesar de que F y el grupo de
practicas contd en su momento con los trabajos monograficos realizados en este
mismo contexto y otros semejantes. Sin embargo, en el momento de iniciar los
proyectos de aula no tuvieron en cuenta acudir a los hallazgos revelados en este
material para capitalizarlos y potenciar la construccion de las funciones del profesor
en este contexto. Por el contrario vemos cémo todavia los practicantes P1 y P2 estan
en modalidad exploracion de taller de teatro para artistas mas que orientados como
profesores a cargo de una poblacion ‘altamente vulnerable’.

La orientacion del Formador

La nocién sobre la ensefianza del teatro de F privilegia contenidos especificos de las
técnicas del teatro y/o de la exploracion creativa. Cuando hablamos de contenidos
técnicos del teatro, nos referimos a aquellos conceptos que son del interés de los
especialistas en el tema y estan orientados a la formacion de actores profesionales o
directores de teatro. Cuando hablamos de exploracion creativa, nos referimos a tipos
de ejercicios y procesos de entrenamiento de profesionales de las artes (en términos de
Artaud, Kantor, Grotowski, Barba, entre otros) que privilegian un /argo proceso de
obraje, de operans en términos de Meyerson (1949, citado en Merchan 2013) y cuya
finalidad no es pertinente con los objetivos de la practica en este contexto. F pide a los
estudiantes elegir un tema “de anclaje”, que define como un gran contenido teatral que
sirve como eje para la planeacion de las clases y del proyecto de aula. La dificultad
particular en la nocién de ‘tema de anclaje’, y lo vemos mas adelante estriba en el
marco de eleccion demasiado amplio del mismo. La amplitud del tema ‘distrae’ a los
practicantes de los focos de atencion en la practica: elegir lo més rapidamente posible
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los mejores contenidos desde el teatro para que apoye ‘a los menores en situacion de
reclusion’ en los procesos de reinsercion social, restitucion de derechos y
estabilizacion emocional.

En otras palabras, los estudiantes ahora profesores en formacion debian articular su
tema de anclaje (difuso) con los contenidos axioldgicos exigidos por la Fundacién
para propiciar asi un aprendizaje sobre todo en valores en una situacion de
representacion por parte de los alumnos. Recordemos que entendemos por situacion
de representacion aquellos formatos de teatro que llevado al aula desde una estructura
elemental (inicio, nudo y desenlace) permiten a los alumnos darle vida a los
personajes y en el proceso plantearse las posibilidades de la representacion del
caracter de los personajes en las situaciones de conflicto.

La Fundacién es un centro de acogida, no es una institucion escolar. Esto significa que
el lugar cuenta con varias caracteristicas particulares. Ademas de la condicion flotante
y vulnerable de la poblacion, cada clase cuenta con la presencia de aproximadamente
cuarenta alumnos cuyas edades oscilan entre los 10 y los 17 afos. Como ya lo
mencionamos en el capitulo correspondiente a la contextualizacion de la Fundacion,
los alumnos han vivido circunstancias de abandono, orfandad o violencia intrafamiliar.
Estas circunstancias los han llevado a habitar las calles, a la drogadiccioén o a cometer
delitos. Como podemos ver, la exigencia de FT corresponde a los objetivos de la
fundacion, los cuales consisten en proteger a los menores, restituirles sus derechos y
resocializarlos, y a las necesidades que los alumnos tienen por aprender a actuar
asertivamente en sociedad.

Las consignas dadas por el comité de practica indican a los practicantes los pasos
minimos para seguir las exigencias de la Fundacion, pues uno de los objetivos de las
practicas es que los estudiantes reconozcan los diversos campos de accion donde los
profesores de teatro tienen lugar , sin desconocer lo que las instituciones esperan de
ellos.

Entonces, al revisar las distintas pautas para la construccion y desarrollo del proyecto
de aula y de las planeaciones de clase (ver acapite 3.4.1), vemos que el horizonte de
sentido estaba marcado por los posibles aportes desde el teatro a empoderar a los
menores en los procesos de resocializacion. Las consignas de base eran:

Tener en cuenta primero las caracteristicas y las necesidades de la poblacion para
planear la clase definiendo contenidos desde la resolucion de conflictos de formas no
violentas, los derechos y los deberes del ciudadano; elegir un texto literario devenido
de la herencia cultural como mediador de los contenidos del saber axiologico con el
animo de instalar la situacion de representacion como situacion didactica enmarcando
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asi los contenidos del taller de teatro hacia la posibilidad del aprendizaje de contenidos
del teatro, priorizando aquellos axioldgicos, en particular la toma de decisiones y los
deberes y derechos del ciudadano.

5.2 Palos de ciego.

En este acapite identificamos los traspiés que P1 dio para poder reconocer aquellos
ajustes necesarios en el transito del rol de estudiante al de profesor. Para eso
ampliaremos aquellos elementos de las clases donde encontrd dificultades en la
gestion del aula. Dichos palos de ciego que son explicitados a continuacion los
demostraremos a partir de los indicios declarados en las estructuras de los proyectos
de aula y las planeaciones de clase.

5.2.1 Primeros intentos
Teniendo en cuenta la consigna de F en las primeras intervenciones en la fundacion,

F expuso la importancia de abordar las exigencias de FT desde un topico “propio”
del teatro, sin puntualizar mayores formatos. Propone a los estudiantes escoger de
manera libre lo que ¢l denomina un tema de anclaje. F expone como topicos propios
del teatro aquellos que corresponden a temas técnicos del actor, del dramaturgo o del
director de teatro, y los denomina de anclaje porque deben ser el origen de las
planeaciones de los estudiantes. Es asi que entre los temas escogidos por los
estudiantes se encontraron conceptos como:

- El espacio.

- Laimagen teatral.

- La atmésfera.

- Laaccion fisica.

- El ritmo.
P1 escoge el ritmo, y en las primeras clases fracciona contenidos afines a este, como
el pulso, el tempo o la percusion corporal.

El tema de anclaje: una consigna brumosa

Mirando en retrospectiva la nocidon ‘tema de anclaje’ surgen cuestionamientos
alrededor de si el espacio, es un tema especifico del teatro, o la atmosfera, o el
mismo ritmo. ;|Qué hace que estos temas, que se presentan como palabras claves, sin
mayores desarrollos, sean considerados como temas especificos del teatro? ;es el
ritmo un tema particular del teatro? Y avanzando en la reconstruccion del dispositivo
de practica la nocidon de ‘tema de anclaje’ va tomando sentido, no asi la seleccion.

Es decir, en el contexto de la Fundacion, donde la poblacion es altamente vulnerable,
porque ha sido vulnerada, o se ha expuesto a situaciones de crisis, y que siendo
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menores de edad estan en transito hacia la restitucion de sus derechos como menores
y ciudadanos, este tema de anclaje aparece justamente como parte de los que la
Formadora de terreno pide: contenidos axioldgicos que apoyen a los menores en el
proceso de resocializacion.

En la medida en que avanzaban las semanas de practica, FT llamo la atencion en
reiteradas ocasiones sobre el no desarrollo de los contenidos axioldgicos que exigia
la Fundacion y necesitaban los alumnos. La consigna sobre el apoyo en el desarrollo
de la dimension axiologica de los alumnos no se estaba cumpliendo.

En efecto, ensefiar valores y teatro desde un tema tan extenso como el ritmo significd
serias dificultades para P1. El ritmo es una categoria enorme que puede ser abordada
desde multiples perspectivas.

En el caso que nos ocupa, P1 opta por ensefiar secuencias de percusion corporal. A
continuacion, observamos algunos de los principales elementos de la primera
planeacion de clase, confrontados con la clase que realmente se dio desde la memoria
del diario de campo. Vemos, entre otras cosas, que es posible que los alumnos logren
interesarse en la clase, acaso, aprender alguna novedad, pero queda la pregunta sobre
la pertinencia de esos aprendizajes, en este contexto y en este momento, y sobre si es
tarea de P1 ensenarle a uno, a dos alumnos, o a la gran mayoria. Veamos:

Cuadro 2, comparacion de los objetivos sesion 1 con el diario de campo
correspondiente.

Sesion 1

Planeacion inicial.

a) Objetivo general: Propiciar mediante el mito y el rito una comunidn ritmico-corporal
b) Objetivos especificos: Conocer la relacion del mito y el rito

c¢) Coordinar el ritmo grupal

d) Sincronizarse por un objetivo comun

e) Explorar las posibilidades ritmicas del grupo.

f) Elaborar un ritmo colectivo y de comunién con los otros

Diario de campo

1. P1: “En un principio se busco evaluar las aptitudes ritmicas del grupo. Alrededor de cinco jovenes poseen

5. les deja proponer un movimiento con el ritmo, no fue tan buena decisién pues en un momento hicieron un gesto
6. que asociaron con apuialar.”

38




(Anexo 1y 2)

En retrospectiva, vemos que la cantidad objetivos propuestos no es coherente con el
tiempo de la sesion: una sesion de hora y media a dos horas con 30-40 alumnos,
desescolarizados y en proceso de desintoxicacion, entre otros. Observamos que los
objetivos estan pensados para un aula més bien regular (a, b) en donde las nociones
que se proponen suponen una disposicién previa sobre estos temas ( mito, rito,
comunioén ritmico-corporal; ritmo grupal, etc.) Esto quiere decir que la elaboracion
del enunciado, a pesar de la cantidad de temas que anuncia, es didacticamente
impertinente con niflos y jévenes que apenas si han sido recogidos de la calle y estan
en proceso de resocializacion. En cuanto a la extension de los objetivos especificos
(b, ¢, e y f), vemos que hay un intento de responder las consignas que vienen de
todas direcciones, desagregando las posibilidades de aquello que pudiera significar
propiciar mediante el mito y el rito una comunion ritmico corporal. Podemos
imaginar aqui una clase llena de ritmos y tambores, con entradas sobre el sentido del
mito en las civilizaciones o incluso en la actualidad. Pero, en este contexto siguen
siendo abstractos y carentes de sentido.

5.2.2 La no definicidn de las tareas

Veamos por contraste la realidad de la clase para P1: es la primera sesion, no conoce
a los alumnos, y conocerlos llevaria la mayor cantidad de tiempo de la clase: como
interactuan, el rango promedio de edad, como se relacionan entre ellos, qué intereses
tienen. P1 define dos temas y su posible relacion en la intencion de construir un
discurso para una clase catedratica poco procedente en este contexto por demas
desescolarizado. La Fundacion no es un colegio y no emula ninguno de sus procesos.
Durante la clase P1 hace un diagnostico de las habilidades ritmicas de los alumnos
(1). También evalia el interés que manifiestan ante los temas que propone (2) y
algunas habilidades que demuestran alrededor del ritmo (3). Evidenciamos que
topogenéticamente P1 se ubica en el rol del instructor especialista de teatro, y que lo
que escribe en el diario de campo corresponde a la vision de un experto que busca
habilidades excepcionales e interés en el tema que pretende ensefar y no al rol de
profesor que le corresponde (2). En la sesion del taller surgen actividades ritmicas
que son del interés de algunos pocos alumnos, pero P1 cae en cuenta de la dificultad
o falta de interés que tiene la mayoria de la clase (4, 5). Al respecto preguntamos
como definir un contenido y en relacion a la actividad a través de la cual se moviliza,
(como definir las tareas para el alumno? Si acudimos a los gestos profesionales del
docente, partimos de la definicion de contenidos, pero en el curso de definir, en
efecto, qué es lo que se va a realizar en una sesion de clase, ;cémo hacer devolucion,
dando claridad a los alumnos sobre los pasos a seguir?

Vemos las inquietudes de P1 frente a la respuesta de los alumnos respecto a las
actividades de caracter “libre” que introduce al aula, y coOmo una respuesta
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‘agresiva’ por parte de los alumnos tensiona las expectativas de P1 frente a la clase.
Teme un gesto como apufialar en una sesion de clase con un contexto como éste
podria transformarse incluso en una situacion violenta. Surgen preguntas sobre como
saber dar un manejo adecuado a este tipo de situaciones.

El problema de la pertinencia de los contenidos
Por ahora vemos que las reflexiones a posteriori nos dan linea para cuestionar los
imaginarios del profesor novato. Los palos de ciego en este caso corresponden a

tratar de dar un tipo de clase a una poblacion cuyas necesidades distan de lo que cree
P1.

Ahora bien, en el siguiente ejemplo, vemos que parte del problema de los tropiezos
estriba en los contenidos que moviliza. Es decir, en esta clase y en las siguientes, P1
toca con claridad temas referentes al mito, al rito etc., y més adelante al coro y temas
afines todos ellos correspondientes a los componentes, a los elementos de la tragedia
griega. Los retoma ademas para ser movilizados en exposiciones tipo catedra, como
en la universidad. Veamos lo sucedido desde la memoria del diario de campo de la
sesion 1:

1. P1: El mito ;qué es?

2. Al: Son historias que si pasaron y al mismo tiempo no”,

3. A2: Son como fantasias, Es una historia.

4. A3: Profe eso tiene que ver con las culturas, ;verdad?

5. P1: El mito es la herencia cultural de los pueblos que narra el origen
del mundo.

6. Al: Es cuando alguien hace algo importante y lo recuerdan.

7. La clase : Eso es una leyenda, ;cierto profe?

8. P1: Exacto, por que el mito narra el origen del universo, la creacion de
los dioses y del hombre, la leyenda cuenta las hazanas de los héroes y sus
maldiciones.

9. Se hace énfasis en el caracter religioso del mito, vy de su imposibilidad
de ser sin el rito o ritual. Se plantea al ritmo como compaifiero del rito y
del mito.

(Anexo 2)

Observamos que P1 realiza unas preguntas que los alumnos responden desde lo que
saben (2, 3, 4 ). En la media en que avanza el cuestionario, los alumnos aciertan al
diferenciar por ejemplo mito de leyenda (5, 7, 8). P1 concreta esas diferencias en un
acto que legitima el saber de los alumnos y pareciera instalar los temas de la clase.
Vemos que las respuestas de los alumnos no so6lo eran posibles, sino que le dan linea
a P1 de explicar y puntualizar sobre los temas que propone En el didlogo que crea
logra ’tener seguridad’ del topos que ocupa.

Sobre los contenidos de la segunda sesion:
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Cuadro 3, paralelo entre los contenidos propuestos para la sesion 2 con el diario de campo
correspondiente.

Contenidos de la segunda sesion Fragmentos del diario de campo.
a) Coro 1. Definicion del el coro, el corifeo, el Mito y el rito. (Se exponen)
b) Corifeo 2. Los origenes del teatro, la comedia, la tragedia, la democracia
¢) El personaje 3.y del derecho en la antigua Grecia (...).
d) El entrenamiento 451 En la fase deC eiltrenan'lient(zi: II/[ovili(tiaci arti((j:ularE rit?ica ’e’n el
reo . grupo, (...) Calentamiento del aparato fonador. Explicacion de la
rltmlc,o-.corpora.I 6. ?mpportagnci)a del calentamiento c?n’poral y vocal (.. 3N0 se
¢) Lamusica interior 7. articularon los textos con las actividades propuestas
f) El ritmo interno 8. (...)Logramos identificar la relacion del ritmo y el espacio, sin
g) La imagen ritmico 9. embargo alin nos quedamos en lo discursivo y no lo pasamos
corporal 10. a la practica.

(Anexo 1y 2)

Estas primeras sesiones nos permiten identificar dos dificultades especificas para el
profesor novato:
1. La necesidad de articular los dos temas exigidos por los Formadores desde donde
¢l presupone que puede ser: mito y rito y su posible relacién con el ritmo como
contenido especifico.
2. La poca pertinencia del desarrollo de estos temas con las necesidades inmediatas
de los menores en la Fundacion.
3. sefialamos en negrilla el comentario que hace P1 en el diario de campo en el
renglon 9. Porque da cuenta de una intuicion valiosa: intuye que los discursos no
son la mejor forma para dar clase aqui.

Recordemos que los profesores en formacion trabajan en diadas en la fundacion,
razon por la cual P1 y P2 elaboran las planeaciones de las sesiones 1 a la 7, y que,
segun la pauta de F, debian articular sus temas de anclaje en las planeaciones. Es
decir, al problema del ritmo se le sumo6 el problema del espacio. Podemos ver como
en la sesion 2 P1 y P2 proponen gran cantidad de contenidos de la teoria y practica
del teatro pensados para un actor. Los contenidos a), b) y c¢) corresponden a la
historia y a la teoria del teatro que los estudiantes aprenden en la materia Poéticas de
la Representacion en primer y segundo semestre. Pretender ensefiar los mismos
contenidos es ya un poco dificil, pero pretender ensefiarlo en la Fundacion entre la
poblacion vulnerable y flotante, en una sola clase sin un horizonte definido del objeto
de la intencion pone de manifiesto que el modo de entrada como profesores es del
todo aplicacionista (Merchan, 2013 cap. 10)

Obsérvese como recurren de nuevo al discurso y a la exposicion para definir estos
términos (1, 2 y 3). En la intencion de articular las peticiones de la Fundacion acuden
al nacimiento del derecho en la antigua Grecia. A su turno, P2 eligié como tema de
anclaje el espacio, por lo que en la planeacion y concrecion de la clase han de
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encontrar la forma de articular estos dos temas, con las necesidades de los menores
en el contexto de la Fundacion.

Topogenéticamente los estudiantes intentan cumplir con las consignas de los
formadores (F y FT), que, puestas en conjunto son disonantes porque apuntan a
muchas direcciones al mismo tiempo.

En este sentido, P1 y su colega P2 asumen el rol de instructores de entrenamiento
fisico (5 y 6) que quieren convencer a los alumnos de la importancia de la cultura
fisica. En otras palabras, al querer cumplir con las consignas no articuladas de F y de
FT se pierde el horizonte del alumno.

La reflexion que hace P1 en el Diario de campo deja por fuera la importancia que
desde el comité de practica se pretende dar al texto: justamente ser el mediador
principal para la definicién de contenidos. Dar un marco a las posibles actividades y
por ende articular de entrada las tareas de profesor en su intento por instalar la clase
(7). Esto quiere decir que las actividades por si solas no son suficientes para dar
sentido a la clase y que, reiteramos, en este escenario de la Fundacion solo hay una
oportunidad en cada sesion pues la poblacion de hoy, probablemente no estara
mafiana. Es poblacion flotante en situacion de reclusion.

Por las dificultades y los desaciertos, P1 entiende de la sobrecarga discursiva y la
ausencia de ejercicios practicos que den cuenta de lo que se quiere ensefiar (8, 9 y10)
siendo la primera traza donde P1 intuye la necesidad de cambiar el modelo de clase.
Hemos revisado algunos elementos de las dos primeras sesiones de clase, que,
muestran que P1 ni P2, y nos atrevemos a decir que F tampoco, logran priorizar la
necesidad de poner por delante las necesidades de los alumnos sobre, al parecer, unas
formas de exploracion poco pertinentes en este contexto. En el capitulo siguiente
revisamos algunos de los componentes de las clases posteriores. Aunque puede
parecer reiterativo como los profesores en formacion intentan ajustar la formulacion
de objetivos para dar coherencia a las propias expectativas con las necesidades de la
institucion, vamos a mostrar los tipos de equivocos para resaltar también el papel del
Formador en este tipo de practica.

5.2.3 Los proyectos de aula y la planeacion de clase
Cuando los estudiantes inician el proceso de practica, el comité de practicas
pedagogicas proporciona una serie de herramientas que orientan la observacion, la
planeacion de clase y el diario de campo’.

9 El de observacién instrumenta qué y como observar en una clase de modo que quien observa comprenda cémo
funciona la estructura de movilizacioén y construccion de conocimiento.

La planeacion de clase desagrega para el profesor novato los componentes que ha de tener en cuenta al anticipar
qué quiere ensefiar y como pretende hacerlo.

El diario de campo es un formato a través del cual el estudiante puede pensar de nuevo sobre la clase realizada y

sistematizar los avances en la comprension del funcionamiento de la misma reflexionando sobre como la prepara, qué
tuvo en cuenta y qué no. A partir de su escritura y lectura durante el semestre, el diario de campo se constituye el lugar

para la reflexion y reconfiguracion del profesor.
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A continuacion presentamos la planeacion de clase de la sesion 3 de P1 y P2 con la
estructura desde donde construyeron las clases en la Fundacion. Senalamos la
pertinencia incluso del formato, pues este deviene de las planeaciones de las clases

en la universidad y no muestra un ajuste que d¢ orientaciones de mediacion a los

profesores en formacion en escenarios diferentes. También mostramos en la casilla

‘interpretacion’ avances de la lectura a posteriori del proceso una vez completada la
practica. De la eleccion de contenidos y actividades llamamos la atencioén sobre todo
la dificultad de ‘ver’ y tener en cuenta la situacion de los alumnos, en este caso

‘menores en situacion de reclusion’, en transito de resocializacion.

Formato de planeacion
Cuadro 4, interpretacion del formato y planeacion sesion 3

Sesion 3

Objetivos

Interpretacion

1. Objetivo general: Reconocer y aplicar
la resolucion de conflictos en la
construccién de una cancién

1. Vemos como P1 y P2 buscan integrar el contenido
axiologico con una expresion artistica puntual.

Objetivos especificos:

2.

Reconocer la diferencia entre el género
lirico y el épico.

Comprender la relacién que existe entre los
derechos fundamentales y la resolucion de
conflictos.

A partir del ritmo crear atmoésferas donde se
evidencie la palabra propia (lirica).

2. Temas vistos por los estudiantes en la
asignatura Poéticas de la Representacion
3. Este objetivo busca materializar la consigna de
FT

4. los estudiantes buscan hilar los temas de
anclaje, ritmo y atmosfera (antes era el espacio),
con la intencion de evidenciar la palabra propia
(contenido axiologico confuso). Este es un claro
ejemplo de los objetivos gramaticalmente
posibles pero que carecen de significado.

Fase Contenidos Actividades Interpretacion Evaluacién Tiempo
Fase Inicial | Pulso 5. En circulo iniciar un | 5. La actividad con la Ritmo grupal, 15
pulso en 4 tiempos con | que los estudiantes pulso. (no minutos

acento en el primero,
luego en el ultimo, en
el tercero y en el
segundo. Esto
cambiando de
velocidad e intensidad,
con las manos luego
con los pies. Cuando ya
esté instalado el ritmo,
cada uno dira su
nombre y como se
siente el dia de hoy en
dos repeticiones del
pulso en cuatro tiempos

buscaban disponer a los
alumnos para la clase
parte del tema de anclaje
del ritmo. Esta actividad
se limita a ésta fase y no
se desarrolla en las fases
posteriores.

explicitan como
es la evaluacion).
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Fase de Lirica / Epica 6. Narracion breve de 6. Actividad devenida de | No hay criterios 20
Introduccid los géneros épicos y la experiencia de los minutos
n liricos desde los estudiantes en la
postulados griegos. asignatura Poéticas de la
representacion. Exponen
verbalmente conceptos
complejos de la historia
del teatro sin una
didactica pensada para la
poblacion en cuestion.
Derechos 7. Acercamiento 7. Aunque no Atencion y
Fundamentales | narrativo a la comprendemos qué comprension de
resolucién de quiere decir los derechos
conflictos, explicando “acercamiento narrativo fundamentales
brevemente el origen a la resolucion de trabajados.
de los derechos conflictos”, entendemos Libertad de
fundamentales, su esta actividad como otra | conciencia y el
procedencia y explicacion hecha sin un | derecho a la
finalmente la lecturay | ajuste didactico educacion.
analisis corto del pertinente. (¢Cémo llegaron
Articulo 18 de la a la Libertad de
Constitucion Politica conciencia?)
de Colombia.
Fase de El ritmo en el 8. Introduccion al 8. Aqui presentan un Participacion 30
Entrenamie | Versoy la Prosa | lenguaje, lirico, por texto mediador a la clase. | ritmico vocal. minutos
nto medio de dos ejemplos | (comité de practica), Diferenciacion de

de lirica en verso
(mondlogo de
Segismundo) y en
Prosa (Texto de Jorge
Luis Borges).

9. De nuevo instalando
un pulso, se dispondra
la voz con la

articulacion exagerada
desde la flora vocal (u,

0,a,¢1,¢,a, o0, u, etc).

9. Una vez ma4s se salta
de un tema a otro sin
justificacion alguna.
Vemos como hay una
intermitencia entre los
grandes temas de esta
planeacion: de la lirica y
la épica se salta al ritmo,
para volver a la lirica, y
asi sucesivamente.

la lirica y la épica.

Elversoy la
prosa. Lo
subjetivo y lo
objetivo. Primera
persona y tercera
persona.

(Exceso de
contenidos)
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10. Cada uno
conforme a la
sonoridad de su
nombre le asignara un
sonido en 4 tiempos, un
patrén de repeticion
que codificaran.

Se escogeran 5
patrones especificos
para armar la base de
una cancion, uno de los
profes iniciara una
pequeia improvisacion
vocal sobre esa
improvisaciéon y cada
8 tiempos cambiara de
persona, lo ideal seria
que cada uno de los
presentes participe en
la construccion épica
de un relato que hable

10. llamamos la atencion
respecto al riesgo que se
corre en este contexto
con las actividades que
tienen como eje la
improvisacion sin
consignas definidas.
Recordemos los gestos
asociados con apuiialar
que surgieron en
circunstancias similares
en las sesiones 1 y 2.
Cuando dicen ”lo ideal
seria...” nos deja ver
como los estudiantes
intuyen la necesidad de
normas en la actividad,
pero al no manifestarlas
con claridad, quedan
sugeridas vagamente en
el entorno.

No hay criterios.

de la libertad de
conciencia.
Fase de Improvisacion 11. Finalmente se 11. P1 y P2 esperan que | Desenvolvimiento | 30
Composici | Lirica armaran dos grupos, sean los alumnos los que | en la construccion | minutos
on cada uno elaborard una | articulen y den sentido a | de la cancion a
cancion con los la gran cantidad de temas | partir de los
elementos escogidos para una tnica | conceptos
anteriormente dados, sesion de clase: la lirica, | trabajados en los
uno desde la prosa y la épica, el verso, la derechos
otro desde el verso, prosa, el ritmo, la fundamentales y
para focalizar su atmosfera, la libertad de | en la Lirica.
expresion desde el conciencia.
articulo 18 y los
deberes y derechos
fundamentales.
Fase de Expresion y 12. De lo anterior se 12. Vemos el afan de P1 | Entendimiento 10
Reflexion Resolucion de recogeran las pruebas y P2 por abarcar la sobre la minutos
Conflictos de lo que se hizo, en un | totalidad de las consignas | resolucion de
espacio de reflexion recibidas. conflictos en
donde se articule tanto | Revisando en relacion con los
los géneros narrativos retrospectiva nos derechos
como las tematicas de preguntamos sobre la voz | fundamentales y
derechos humanos. de F. la libertad de
Institucionalizacion de conciencia.
la clase. (objetivo
pretencioso)
(Anexo 1)
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Con respecto a las fases

Vemos en la columna de "fases’ que P1 identifica una fase inicial diferenciada de
una fase de introduccién, jacaso la fase de inicio no es la misma fase de
introduccion donde disponemos a los alumnos para participar de la clase?

Con respecto a la fase de entrenamiento y de composicion.

El referente inmediato sobre esta fase corresponde a aquel momento normalmente
amplio en el que los formadores de las clases de entrenamiento corporal, vocal,
inclusive de actuacion retoman los contenidos disciplinares especificos desde el
training (formas de hacer) y avanzan introduciendo alguno nuevo en el horizonte de
construir herramientas técnicas de la actuacion y darles formas en las composiciones
(Barba, Grotowski, Laban, entre otros)'’. Si a esto se refiere esta fase en el programa
de formacién, ;por qué usamos estos tipos de formas en escenarios como la
Fundacion? En el documento de apoyo para la construccion del proyecto de aula y
las planeaciones de clase explicita el comité de practica el sentido de cada fase.
También explicita de algunas reformulaciones segun el contexto. Mientras
analizamos desde donde y como P1 propone la clase consideramos pertinente
avanzar la propuesta de posibles cambios. Por ahora, si tenemos en cuenta el factor
tiempo (una sesion de hora y treinta minutos), también nos cuestionamos sobre la
coherencia de una fase de entrenamiento en este contexto, pues entendemos es una
actividad que tiene un carécter secuencial y reiterativo, cuya finalidad es la experticia
de un actor, por lo que se requiere no solo de consecutividad en las sesiones sino de
intencion y voluntad de ser actores. Nada mds alejado de la realidad en el contexto
que nos ocupa.

Sobre los contenidos y actividades

Retomando la fase inicial de la sesion 3, se dispusieron los alumnos en una
formacion circular. En la fase de introduccion P1 explicé la diferencia entre la épica
y la lirica durante 20 minutos. También leyo el articulo 18 de la Constitucion Politica
de Colombia durante 10 minutos. De nuevo, sabemos que los alumnos vienen
directamente de situaciones de calle, abandono y drogadiccion. Entonces nos

10 14 fase de entrenamiento: normalmente corresponde cuando el formador instala nociones nuevas y/o se retoman nociones de
sesiones anteriores para ampliarlas. A nivel individual, los estudiantes, desarrollan autodisciplina, personalizacion del trabajo; es
el espacio en el que a través de la exploracion trabajan los “objetos” de su transformacion. Estas exploraciones y
experimentaciones estan generalmente orientadas hacia situaciones de expresion/representacion que se cristalizan en la fase de
composicion. Cuenta también con un espacio posterior de reflexion en la que el colectivo evalua la movilizacion de los contenidos, las
actividades propuestas como insumos para la comprension y la construccion del proceso de construccion del cuerpo escénico. En esta
fase, los formadores incorporan al medio didactico nociones nuevas a través de acciones dirigidas. Segtn avanza el tiempo en el
dispositivo de una sesion a otra, el medio se va complejizando. El entrenamiento supone sobre todo el espacio en que los estudiantes
exploran las posibilidades técnicas para ir incorporandolas. La fase de composicion: se refiere al ordenamiento, la combinacion y la
organizacion de una serie de elementos técnicos corporales, conocimientos de referencias tedricas y experiencias de
vida individuales o grupales; esta fase sugiere sobre todo poner en uso y ver los avances de los contenidos movilizados
en las sesiones (Merchan, C, 2013. P.90 cap. 5).
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preguntamos: (Es pertinente y efectivo explicar verbalmente durante 20 minutos
contenidos gruesos del origen del teatro como la épica y la lirica o la lectura de
articulos constitucionales en una Unica clase de dos horas con poblacion vulnerable?
(cudl es la relacion entre una actividad y otra? ;cual es la relacion entre los posibles
contenidos?

La construccion de un formato de planeacion de clase tiene como horizonte orientar
la planeacion de clase en tanto le permite al estudiante formalizar sus intenciones de
clase estructurando entre objetivos, fases de clase, contenidos, actividades para su
movilizacion, tiempo para cada una de esas actividades y criterios de evaluacion.
Esta sesion pone de manifiesto que el estudiante llena el formato, pero no la revisa a
la luz de la realidad del contexto, con los alumnos reales y concreto, que ya ha
logrado conocer. Veamos de nuevo con calma los objetivos:

Cuadro 5, objetivos de la sesion 3

Sesion 3 1. Objetivo general: Reconocer y aplicar la resolucion de conflictos en la
construccién de una cancién

Objetivos especificos:
2. Reconocer la diferencia entre el género lirico vy el épico.
3. Comprender la relacion que existe entre los derechos fundamentales y la resolucion de conflictos.

(Anexo 1)

Una vez mas vemos que hay una necesidad por articular las consignas de F y FT. Si
miramos los posibles del enunciado del objetivo general imaginamos que puede ser
viable recitar dos o tres afirmaciones sobre la resolucion de conflictos de formas no
violentas a través de una cancion. Estas formas de movilizar formas ‘nuevas’ de
resolver problemas las ha integrado el rap, o el hip hop. Si tenemos en cuenta que la
poblacion viene de situaciones desescolarizadas podriamos incluso intuir que
tendrian mucho éxito. Un compaiero ha introducido el hip hop como texto mediador
para la ensefianza de situaciones de representacion. Sin embargo, al pasar a los
objetivos especificos (2) vemos que P1 y P2 proponen entrar a diferenciar el género
lirico y épico. Ojald de forma breve, podemos presumir. Pero no: 20 min en una
unica sesion para los alumnos presentes de catedra tedrica. P1(Ver numeral 5 a 11)
intenta replicar formas de la universidad (de las clases de Poéticas) ignorando
focalizar la atenciéon en las necesidades de los alumnos, sobre todo teniendo en
cuenta las especificidades de la Fundacion. Leer un articulo de la Constitucion es una
forma torpe de ensenanza, propia de quien no ve a los alumnos.

5.2.4 Otro tropiezo: los criterios de evaluacion
Teniendo en cuenta que la evaluacion se hace teniendo como base los contenidos y

objetivos de la clase, es necesario entender como P1 elabora dichos criterios, en
funciéon de comprender cudl fue el aprendizaje de los alumnos. Consideramos
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necesario avanzar en las sesiones analizadas para advertir cuales fueron los progresos
y los desaciertos en el proceso de practica. Para comprender el sentido de los
criterios de evaluacion de la sesion 4, confrontamos lo que se propuso en la
planeacion de clase y la reflexion de la misma en el diario de campo correspondiente:

Cuadro 6, Paralelo planeacion de la sesion 4 con su respectivo diario de campo

Contenidos Actividades Criterios de | Diario de campo
Sesion 4 Sesion 4 evaluacion
Sesion 4
A. La epopeya: 1. Saludoy a) Comprensid 1. (...) se instalo

Lqué
lectura?

opinan

presentacion del
taller de teatro
(cudles son sus
expectativas en este
espacio?

Lectura de una
version del cantar de
los Nibelungos (El
dragén Fafnir,
guardian del tesoro
de los nibelungos,
adaptado por Jimena
Dib)

sobre la

n y escucha
de la lectura.

B. Lirica y

1.

Definicion de la
epopeya como
poema €pico y su
diferencia con los
poemas liricos.
Explicacion de la
relacion del mito, la
leyenda y la
epopeya.
Resolucion de dudas
sobre la lectura.

b) Apreciacion
sobre la
lectura.

¢) Dudas sobre
la lectura

nuevamente el
codigo del puiial
que el grupo de
alumnos tienen
como referente
comun, las
gesticulaciones y
los chistes de calle
no se demoraron en
aparecer.

2.(...)Se pueden
transformar ciertos
codigos de calle en
codigos que los
conecten con la
herencia cultural de
la humanidad, pero
es mas agradable
hacerlo mediante la
ludica. Creo que los
juegos de rol fueron
un gran hallazgo
para poder ingresar
al tema de la accion

fisicay el
personaje.
3. Quedo

desarticulado el
ritmo y los derechos

y los deberes.

(Anexo 1y 2)
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Sobre el texto mediador para ejemplificar la épica

En un primer momento de analisis pusimos “En esta sesion se siguen presentando
situaciones inestables que surgen de algunas actividades, donde ciertos gestos
venidos de la experiencia de los alumnos en la calle desestabilizan el proceder de P1
(2)”. Pero en el avance del analisis, sobre todo en el esfuerzo de revisar el sentido de
pertinencia de los contenidos y las actividades en relacion a la especificidad de esta
poblacién, examinamos en efecto el tipo de relato de las lecturas del canto de los
Nibelungos:

El tesoro de los nibelungos (duendes herreros) es custodiado por el
dragon Fafnir. El aniquila a cualquiera que intente hacerse con el tesoro.
Solo Sigfrido es capaz de derrotarlo, tomando del tesoro solamente un
casco de la invisibilidad y un anillo magico que hace invencible a su
portador. Lo que Sigfrido no sabe es que el anillo también posee una
maldicion que colma de desgracias a quien lo porte. Es asi que Sigfrido
emprende muchas hazafias con el anillo en su dedo, y en una de estas
aventuras el amor de una mujer significara su muerte.

En esta sesion P1 y P2 esperaban aproximar mediante el texto la relacion entre los
mitos, las leyendas y la épica al mismo tiempo que buscaban evidenciar qué es un
personaje 'y coémo es la construccion de los mismos. Sin embargo esta fabula
germana contiene imagenes sobre el valor, la avaricia, la violencia, el desamor, la
traicion y la muerte. Nos cuestionamos sobre la pertinencia de estos temas en el
contexto de la Fundacion, sin olvidar las caracteristicas de la poblacion.

Sobre las expectativas de P1

Sigue intentando articular las consignas (3) dadas por F y por FT y mostrar lo que
sabe, pero no logra ver lo importante para los alumnos. Cabe preguntarnos por qué
P1 expresa la necesidad de ensefiar de forma ludica desde los juegos de rol, pero no
desarrolla la idea en el diario de campo. Bien puede ser un capricho despertado por
una nocién vaga del deleite estético de los alumnos, o puede ser una estrategia
funcional para su aprendizaje, sin embargo, no podemos tener una certeza al respecto
debido a la forma escueta en la que se expresa en su diario de campo.

P1 cambia entre una sesion y otra los contenidos, pero siguen siendo enciclopédicos
y sin sentido para esta poblacion. Si volvemos al modelo de la practica, y tenemos en
cuenta que la construccion del rol docente es un proceso y que desde la triada
didactica los profesores en formacion aprenden mientras ensefian, en este caso Pl
muestra toda la intencion de entender los referentes que conoce para ensenar lo que F
y FT le piden. En esta sesiéon cambia los contenidos de la clase pero no identifica
aun la necesidad de incluir a los alumnos en la construcciéon del proceso de aula. No
cambia la forma de dar clase. En cuanto a a), b) y c¢) se acerca a la definicion de
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criterios acordes con los contenidos, pero no logra puntualizar qué de esos
contenidos y como los va a evaluar.

Respecto a la pertinencia de contenidos en la Fundacion

(Cual es la necesidad o la utilidad que tienen los alumnos de la Fundacion por
aprender contenidos técnicos del teatro como la diferencia entre la lirica y la épica, el
origen de la tragedia, la definicion del coro y del corifeo, la libertad de consciencia,
entre otros? Evidenciamos desde los contenidos propuestos que elegir el ritmo como
tema de anclaje es un desacierto en los escenarios educativos que tienen las
condiciones de la Fundacion, su poblacion y su contexto.

Consideramos que la formulacion de los contenidos y de los criterios de evaluacion
por parte de P1 no fueron exitosos, y que no hubo mayor avance en los dos periodos
académicos analizados, razén por la cual no hablaremos mas al respecto, sin
embargo, consideramos que la construccion de contenidos y de los criterios de
evaluacion en escenarios educativos similares a la Fundacion deben ser objeto de
estudio para futuras investigaciones dentro de la licenciatura.

5.2.5 Los objetivos confusos.

Los objetivos son la brijula de las planeaciones de clase realizadas por los
estudiantes. Estos objetivos permiten al estudiante descomponer el tema macro en
contenidos que puedan ser ensefados desde actividades puntuales que den cuenta de
aquello que se procura ensefiar (Chevallard,1990). La consecuencia de la friccion
entre las multiples consignas recibidas por P1 se observan en primer término en los
objetivos que elabord en las primeras 5 sesiones de clase. La confusion en los
objetivos en estas sesiones es reiterada, y solo en las ultimas clases se ve un avance
respecto a su formulacion. En cuanto a la elaboracion de objetivos especificos, la
confusion es continua. A continuacion se presentan los objetivos que P1 propuso en
la sesion 2:

Cuadro 7, objetivos sesion 2

Sesion 2 Objetivo general: Construir una coreografia ritmico-corporal. Acercamiento al trabajo
con el coro y el cardumen.

Objetivos especificos: Comprender que los personajes, lugares, y circunstancias tiene ritmos diversos y
variables.

(Anexo 1)

A primera vista podemos decir que el objetivo especifico no ayuda al desarrollo del
objetivo general, también podemos detectar dos fallas importantes en esta propuesta.
En el objetivo general se anuncian tres actividades que tal vez pudieron ser
articuladas con los contenidos axioldgicos exigidos por FT y profundizan el tema del
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ritmo. Sin embargo cada una de estas actividades son diferentes y tienen diversos
niveles de dificultad, razon por la cual dificilmente se pueden aprender en una unica
sesion de dos horas. Haber contemplado solo una de estas actividades hubiera sido
suficiente para definir el rumbo de la clase.

La segunda falla que queda en evidencia se puede observar desde el lugar que P1
construyo6 el objetivo especifico. COmo ya lo hemos mencionado, comprender los
dinamo ritmos es interés del actor o del experto en teatro, razén por la cual podemos
suponer que la enunciacion de estos objetivos se realizan desde la postura de un actor
o director de teatro, y no desde el lugar que corresponde al profesor de teatro escolar
que es invitado (por FT) a ensefiar valores desde su disciplina /Es coherente este
objetivo respecto a la necesidad de los alumnos y a la utilidad que pueden darle ellos
a este aprendizaje? Para contrastar analicemos los objetivos generales de las sesiones
7,8,11y12:

Cuadro 8, Objetivos generales sesiones 7, 8, 11y 12

Sesion 7 Objetivo general: Explorar el mito de Vucub Caquix para entender la importancia del
dialogo y la gratitud.
Sesion 8 Objetivo general: Aproximar los nifios y jovenes de la fundacion a una expresion teatral.
Sesion 11 Objetivo general: Comprender la importancia de las normas para vivir en sociedad
Sesion 12 Objetivo general: Comprender la importancia de aceptar las circunstancias y asumir los
errores.
(Anexo 1)

Los objetivos generales de las dos ultimas sesiones fueron elaborados teniendo en
cuenta la pauta de FT: la resolucion de conflictos de formas no violentas, los
derechos y los deberes del ciudadano, esto permitio centrar la atencion de P1 al
momento de construir sus objetivos en las necesidades de los alumnos,
distanciandose de su rol como teatrero al ubicarse en el rol docente que va a ensefiar
lo que debe ser enseniado y no lo que ¢l desea ensefiar. La evaluacion de Al es sobre
la sesién 11, donde se trabajo a partir del codigo del samurdi para explicar la
importancia de las normas para vivir en sociedad. El alumno valora la disciplina (1) y
considera que es una necesidad principal suya y de sus compaiieros. En efecto, la
claridad en el objetivo general permitiéo a Plexplicar con palabras comprensibles el
tema de la lectura, ademas la clase permitio evidenciar lo que se propuso como
objetivo general.

Las evaluaciones hechas por A2 y A3 son sobre la sesiéon 12. En esta sesion se
pretendi6 movilizar la resiliencia como contenido principal de la clase. Aunque
podemos cuestionar a P1 por la complejidad que implica llevar un tema tan sensible
a una poblacion en una situacion de reclusion, lo manifestado por A2 deja ver que ¢l
comprendid en cierto grado lo que vagamente propuso P1 (2) en su planeacion de
clase. La evaluacion de A3 permite comprobar que efectivamente hubo un
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aprendizaje respecto a los temas tratados en la adaptacion de la leyenda El primer
hombre que soio (5) y (6), sin embargo no se lograron los aprendizajes propuestos
por el profesor. Si tenemos en cuenta que ésta fue la ultima sesion en la fundacion,
podemos afirmar que los objetivos generales se aclaran parcialmente. Pero...los
objetivos especificos siguen siendo erraticos, pues lo aprendido por los alumnos fue
en muchas ocasiones invisible para P1, pues sus objetivos cargados de conceptos
complejos y de articulaciones abstractas dificilmente pudieron ser comprensibles
para los alumnos.

La dificultad al momento de formular los objetivos en las planeaciones de clase no
solo obedece a la dificultad de articular las multiples consignas que pueden entrar en
contradiccion. Al leer el Documento de apoyo para la planeacion del proyecto de
practica, otorgado por el comité de practicas pedagdgicas a los estudiantes, es de
notar que el apartado referente a los objetivos generales y especificos da un ejemplo
vago donde solo se contemplan los lugares de practica que no cuentan con una
poblacion flotante, razon por la cual comprender una secuencia didactica al momento
de formular dichos objetivos en un lugar con las condiciones de la fundacion, no
aporta mayores avances.

Vale la pena preguntarnos ;Cuédntos objetivos son pertinentes en la planeacion de
clase cuando la poblacion con la que se trabaja es flotante? ;cOmo pensar una
secuencia didactica cuando solo contamos con una Unica clase de una hora y treinta
minutos de clase? Consideramos que el tema sobre la elaboracion de los objetivos de
clase en este lugar de practica o similares corresponde a otra investigacion que
valdria la pena llevar a cabo en la licenciatura, pero por lo pronto concluiremos lo
concerniente a los objetivos de clase en nuestro analisis.

Si los objetivos de la clase son confusos, dificilmente se podran formular unos
contenidos coherentes. Prueba de ello son los contenidos propuestos en las
planeaciones de P1, ya que en algunas ocasiones no fueron simplificados a su
minima expresion para ser facilmente comprendidos, en otras se limitaban a nombrar
de manera abreviada las actividades que se iban a realizar o los temas de la clase. En
todos los casos podemos ver que los contenidos no ayudan a cumplir los objetivos, lo
cual abre el interrogante ;Podemos formular contenidos ensefiables sin la
formulacion de objetivos claros?.

Aunque en el Documento de apoyo para la planeacion del proyecto de practica
despeja dudas respecto como se deben construir los contenidos de la clase, estos
deben ser pensados para cumplir los objetivos que el estudiante propone. Concluimos
en este punto que de la elaboracion de los objetivos depende la formulacion de los
contenidos. Asi mismo, los criterios de evaluacion dependen de los contenidos. En
las planeaciones de clase que nos conciernen, la falta de claridad en los contenidos
impide tener criterios de evaluacion concretos. Evaluar la atencion, la disposicion, la
participacion o el esfuerzo de los alumnos tiene poco o nada que ver con los
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contenidos que P1 propone en sus planeaciones. Asi mismo cuestionamos la
percepcion que tienen los estudiantes respecto a lo que deben evaluar.

Es asi que podemos vislumbrar la estrecha relacion que hay entre los objetivos, los
contenidos y los criterios de evaluacidon, asi mismo queda expuesto que las
actividades pueden, o no, corresponder a los tres elementos mencionados, y que
puede funcionar como un elemento auténomo tal como ocurre en las evidencias de
ambos proyectos de aula.

5.3 Primeras claridades

En cuanto a las actividades que disponen a los alumnos para su participacion en el
taller de teatro, P1 les explica la razoén de la formacion en circulo y la rueda ludica
son necesarias en la clase.

2. por qué): Porque todos nos vemos y

3. tenemos la misma importancia que los otros, por €so no
4. hay esquinas.

(Anexo 2)

Tal vez por el hecho que el espacio contaba con sillas de plastico y no con pupitres,
esta formacion en circulo fue de uso reiterado en las sesiones siguientes, pero poco a
poco la rueda ludica fue desplazada de la fase de entrenamiento a la fase inicial o de
disposicion. Esta formacion fue funcional al momento de disponer la poblacién que
participé del taller. Lo mismo sucedi6 con los juegos ritmicos al inicio de las clases.
No obstante, pero al momento de intentar movilizar contenidos especificos sobre el
teatro o sobre los contenidos axioldgicos sugeridos por FT no fue una metodologia
fructifera.

En los capitulos anteriores describimos sefalando desde los proyectos de aula y las
planeaciones una serie de equivocos al momento de definir contenidos, actividades y
formas de gestionar el taller en esta Fundacion.

Paralelamente a las practicas pedagogicas P1 avanzaba en el area de Escenarios
Educativos sobre los procesos de lectura y dramaturgia para realizar lecturas
dramaticas publicas como formato para llevar modelos de teatro accesibles al aula. El
avance en el proyecto generd curiosidad por saber como usar estos avances en la
practica de la Fundacion Nifios de los Andes.

En el avance de los talleres, sobre todo en el semestre 2016-1, constatamos como
contrario a dar discursos sobre los diferentes contenidos de un tipo de teatro,
nociones y conceptos, la instalacion de las lecturas dramaticas como actividad
principal aporta ajustes propicios para los alumnos, para el profesor en formacion y
para la articulacion de los diferentes componentes del modelo de formacion.
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5.3.1 Elgozoy la necesidad por la lectura
En la segunda sesion del taller, P1 propone y realiza una lectura del texto de Jorge

Luis Borges Y uno aprende. La sensacion de gusto percibida durante la actividad se
transforma en un hallazgo importante que serd crucial para la construccion de las
sesiones siguientes. En palabras de P1 en su diario de campo:

1. Alos jovenes les gusta que leamos en voz alta (...).
(Anexo 2)

Esta es la primera traza donde P1 escucha la voz de los alumnos. Esta reflexion sera
el primer indicio sobre la pertinencia que podian tener las lecturas dramadticas en la
fundacion, pues P1 desde el énfasis de Escenarios Educativos de las Artes Escénicas
exploré dicha estrategia para la enseflanza del teatro en diferentes escenarios
educativos. Eventualmente esta reflexion (1) marca la toma de decisiones de P1 y el
cambio en la orientacion tanto en las clases en la fundacion, como en otros lugares
donde eventualmente asume el rol de profesor de teatro escolar.

Podemos afirmar que el ritmo puede ser un concepto amplio, un contenidos bésico de
la musica, o un posible componente de dramaturgia que puede ser abordado desde
multiples perspectivas. En el caso de P1 en la Fundacion apenas logrod llevarlo hacia
ensefiar secuencias de percusion corporal y vocal. Si bien este tipo de ritmo es una
técnica de las artes escénicas, carece de sentido en un lugar como la fundacion, sobre
todo si se tiene en cuenta la condicion vulnerable, flotante de la poblacion, el poco
tiempo de clase a la semana y la utilidad que la poblacion puede tener ante
necesidades mucho mas inmediatas. Por estas razones P1 determina que el tema de
anclaje no puede ser una categoria tan basta como el ritmo.

5.3.2 Del ritmo a los géneros literarios: el mito, la leyenda y la epopeya.
La eleccion de un tema de anclaje como el ‘ritmo’ siguiendo las pautas de F fueron

un problema para Pl en la articulacion de las exigencias de la Fundacién, la
comprension del contexto y el aprendizaje del rol de docente. Por el contrario las
consignas de FT ayudaron al estudiante a dar sentido a la elecciébn de otros
contenidos y actividades mas ajustadas a la comprension del contexto. Al compartir
el espacio del taller de teatro con los alumnos, se hizo evidente la capacidad de
atencion e interés sobre actividades de narracién con contenidos cercanos a los
propios conocimientos y vivencias. Gradualmente el tema del ritmo se verd
desplazado por los mitos, las leyendas y la epopeya, pues el interés de los alumnos,
sumado a las exigencias de la fundacién encontrarian una forma mdas concreta de
ensefianza en estos contenidos donde la articulacion entre el teatro y la ensefianza en
valores fue mas clara tanto para P1 como para los alumnos, como podemos ver en el
informe de précticas que corresponde a la sesion 6:
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1. P1: Donde tenia como eje principal el Ritmo, ahora se
2. encuentran los temas del Mito, la leyenda vy la epopeya como
3. materia principal para poder integrar tan diversos contenidos

4. de una forma interesante y coherente para los alumnos.
(Anexo 3)

La transicion gradual entre el rol de estudiante al de profesor estd marcada por el
cambio de tipo de contenidos y de actividades que decide P1 en este momento.
Podria decirse que sus intereses y nociones de teatro se ven afectados por las un
contexto exigente donde priman las necesidades de los alumnos. En efecto, los mitos
y leyendas son una amplia fuente de ensefianzas axioldgicas, pues como se explicd
en el acdpite del saber axioldgico, estos comparten con el teatro la funcion de
exponer aquellas conductas que son esperadas y reflejan aquellas que no son
aceptadas socialmente (Aristoteles, 2004).

P1 decide acudir a los origenes que el teatro tiene en la mitologia, razoén que nos
obliga a pensar en la estrecha relacion que hay entre los géneros literarios y el teatro.
Posteriormente esto sera clave para la seleccion y adaptacion de textos que a
diferencia del gran concepto del ritmo, si pueden ser presentados como un objeto que
puede ser visto en su totalidad en una unica sesion de clase por los alumnos.

En este punto manifestamos la necesidad que tiene el profesor de teatro por tener
referentes que vayan mas alld de los limites de su disciplina, es decir que el
conocimiento que ¢l pueda tener en objetos culturales (textos) devenidos de la
literatura, el cine, la pintura, la musica, la historia, etc. son fttiles ya que son
susceptibles de ser adaptados y expresados en un lenguaje teatral.

La tematizacion de los contenidos en el texto mediador

Cuadro 9, textos y contenidos tematizables del proyecto de aula

Proyecto de aula 2015-2

Numer | Textos mediadores Textos mediadores Contenidos

o de (originales) (adaptaciones) tematizados

clase

Sesion 1 | La  esencia divina, | No hubo. El ritmo, el rito y el
mito de tradicion oral mito.

Embera Chamii.

Sesion 2 | Juego ritmico rombo, | No hubo. El ritmo y la
romboide  trapecio, coreografia.
trapezoide.

Y Uno  Aprende,
poema (Borges, S.F)
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Sesion 3

Fragmento de La

“Segundo monodlogo de

El pulso, la lirica, la

vida es suefio | Segismundo” ¢épica, la poesia en
(Calderén, 1999) VETso y en prosa.

Si  pudiera  vivir | No hubo

nuevamente poema en

prosa del libro

Ficcionario, una

antologia  de  sus

textos (Borges, 1998)

Sesion 4 | Cantos 1, 2 y 3 del | El Dragon Fafnir, |La epopeya: el
Cantar de los | guardian del tesoro de | poema épico.
Nibelungos los nibelungos.

(Anoénimo, 2011) Adaptacion (Dib, 2011)

Sesion 5 | ftaca  poema  de | “Seleccion de | No hubo.
Constantino  Cavafis | fragmentos y narracion
(S.F) oral de la Odisea de

Homero.”

Sesion 6 | Capitulo 1 y 2 Popol | “La  creacion  del | Los mitos de
Vuh (An6énimo, |mundo y de los | América: La
2015) monos.” epopeya

mesoamericana.

Sesion 7 | Constitucion politica | “Articulo 20: el |La soberbia y Ila
de Colombia. derecho a la libre |libre expresion: la

expresion.* gratitud y el dialogo.
Capitulo 4, 5 y 6 |“El mito de Vucub |La sesion no se
Popol Vuh (An6nimo, | Caquix” realizo.
2015)
Proyecto de aula 2016-1
Numero | Textos mediadores Textos Contenidos
de clase | (originales) mediadores tematizados
(adaptaciones para
lectura dramatica)

Sesion 8 | Capitulo 6 el Swami de los “El Domador de La importancia del
tigres del libro Autobiografia | Tigres” autocontrol.
de un Yogui (Paramahansa,

2014)

Sesion 9 | Mitos de memoria del fuego “El Mito Zapoteca | El respeto por las
(Galeano, 2005) del Murciélago* diferencias y la
Y Uno Aprende, poema “Y Uno Aprende” autoestima. Saber
(Borges, S.F) vivir el presente.

Sesion | Capitulo 1y 2 Popol Vuh “La creacion del La soberbia y el

10 (Ano6nimo, 2015) mundo y de los saber ser humilde.

monos.”

Sesion Cuento La tumba de la flauta, | “La tumba de la Las normas de
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11 del libro Fantasmas y flauta” convivencia.
samurdis, cuentos modernos
del viejo Japon (Okamoto,
2015)
Codigo Marcial del Wing “Codigo Marcial”
Chun (Ip Man, S.F)
Sesion | Mito mapuche El primer “El primer hombre | Saber ver lo bueno
12 hombre que soné del libro que sono” en lo malo: La
Quetzalcoatl y otras leyendas resiliencia.
de América (Bastidas, 2014)
Fragmento de La vida es “Segundo monologo
suefio (Calderdn, 1999) de Segismundo”

A continuacion ampliamos el funcionamiento de los textos como lecturas dramaticas.
Veamos...

5.3.3 La articulacion del lenguaje teatral con el saber axiolégico

Los constantes casos de agresion verbal en la fundacion, llevan a P1 a tomar una
decision que orientaron las formas de preparacion de la lectura dramadtica de la sesion
9. Este ejercicio particular permite explorar el significado de la teoria de la accion
didactica conjunta, en el nivel de la co-construccion del conocimiento o aprendizaje
mutuo entre los alumnos y el docente en formacion. La decision de P1 consiste en
tomar los ejemplos que dan los menores en el trato entre ellos, las palabras y las
voces de desprecio hacia los otros en la fundacion, y ponerlas en la voz desdefiosa
del murciélago, personaje principal de la fabula.

1. MURCIELAGO: ;Qué pajarracos tan destefiidos!,

2. jcantan horrible, qué plumas tan cortas, qué plumas

3. tan largas, qué pico tan feo!, parece que se hubiera
4. estrellado contra un arbol. (Anexo 4)

La hybris o transgresion cometida por el murciélago actia como forma de espejo
para los menores. Podremos decir que hace las veces de ‘reconocimiento? En
términos aristotélicos, por mediacion de los comportamientos del murci¢lago para
con las aves. Este distanciamiento a través del relato, que pone los tonos de desdefio
en el ave, reflejando las formas de comportamiento no aceptables, retoma también el
principio de distanciamiento de Brecht.

Los alumnos reconocen de inmediato la voz del matoneo que desprecia al otro (1, 2,
3), voz que se presentd sin falta en las sesiones anteriores de clase, tanto en la
dirigidas por P1 como en las conducidas por P2. La lectura dramdtica del mito
zapoteca fue un logro que marcé un precedente en las sesiones posteriores, fue objeto
de estudio no solo en la fundacion, sino lo fue a su vez en el grupo de lecturas
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dramaticas La Carreta de los Libros de la Licenciatura, trayendo consigo aportes para
mejorar la adaptacion del texto mediador. Uno de sus aportes es la elaboracion de la
contextualizacion-sinopsis de la fabula en cuestion, método que sera apropiado por
P1 en las adaptaciones posteriores de las lecturas dramaticas en este escenario.
Veamos a continuacion la sinopsis del mito Zapoteca el origen del Murciélago:

4. la vanidad y soberbia que ensancharon el pecho del quiroptero.

(Anexo 4)

5.3.4 Lalectura dramdtica como insumo para el profesor de teatro escolar
Gracias al espacio otorgado por el grupo La carreta de los libros, la lectura dramatica
fue llevada a diversos escenarios educativos, entre ellos la fundacion de la Santa
Cruz en San Francisco, Cundinamarca. Esta fundacion también alberga a jovenes
vulnerados.

Los alumnos de la fundacion de la Santa Cruz son menores de edad que han sido
victima de abusos en sus entornos familiares, razon por la cual son sustraidos de sus
hogares para ser protegidos y garantizar la restitucion de sus derechos. Una vez es
revisada y alimentada con la contextualizacion-sinopsis, la lectura dramatica del mito
zapoteca del murciélago es presentada en la fundacion de la Santa Cruz.

Esta vez no se recurrio al saber de las artes marciales, sino que fue dada a los
menores para que fuera leida y representada por ellos. Este momento de devolucion
por parte de los alumnos deja en evidencia la necesidad que tiene el docente en
formacion de entregar el protagonismo de la situacion de representacion, para otorgar
este rol a los alumnos, y asi potenciar la situacion de representacion como situacion
didactica.

Es primordial diferenciar las circunstancias entre las fundaciones. Mientras que en la
fundacion de la Santa Cruz los menores son habitantes permanentes del lugar, estan
escolarizados, alfabetizados y son ayudados a crecer desde el afecto que los mayores
responsables del lugar les demuestran.

Por otro lado, en la fundacion Nifos de los Andes los menores estdn en la ya
mencionada situacion de poblacion flotante, no estan escolarizados, hay situaciones
de analfabetismo, algunos menores han habitado la calle o han cometido delitos, lo
cual trae consigo conductas violentas y de drogadiccion. A esto se suma la forma
agresiva que tienen algunos formadores del lugar para reprender verbalmente a los
menores, recordandoles las situaciones adversas y los vicios que tienen ellos o sus
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familias.

Entonces, nuestro campo de interés se centra en la construccion axiologica (Frondizi,
1968) desde la emocion estética (Kant, 1932) en menores que han vivido situaciones
anormales, donde la situacion de crisis en el umbral de la vida y la muerte hace
necesario un aprendizaje que los ayude a vivir, y para lograr este cometido, P1 debe
pasar de ser un exponente de su gusto a mediar un aprendizaje que sea de utilidad
para los menores de la fundacién. Es un transito necesario que debe hacer el profesor
novato en teatro para poder asumir su rol docente con plena conciencia de la
responsabilidad que asume. Es asi que el docente en formacion entra en contacto con
un contexto agitado, y a pesar de eso, debe dar un gran paso, para comprender las
decisiones que debe tomar para elaborar una planeacidon coherente con la adaptacion
de la lectura dramética. Veamos la reflexion hecha al respecto por P1 en el diario de
campo de la sesion 9:

4. de marionetas. (Anexo 2)

Hay una falta de comprension, por parte de F y de los estudiantes, de la estrecha
relacion que tiene el teatro con la educacion en valores (ver capitulos 3.1y 3.2 ). Esta
relacion es aclarada a P1 en el énfasis de Escenarios Educativos al presentarle una
estrategia para la elaboracion de material didactico que pudo mediar en el proceso de
enseflanza-aprendizaje de los alumnos de la Fundacion y de P1(2 y 3). En las lecturas
dramaticas la voz es la expresion de la emocion ayudan a crecer en afecto.

Otras posibilidades en las adaptaciones para lecturas dramatica

El conflicto en la clase 8 con el alumno que descalifica a sus compafieros, son una
llamada de atencion sobre la eleccion de los contenidos axioldgicos y cuales son los
acertados para trabajar con los menores de la fundacion.

Este ultimo motivo serd determinante para la planeacion y la ejecucion de la sesion 9,
donde el fundamento que motivé a P1 fue el de atajar la conducta repetitiva de
matoneo que se estaba presentando cada vez con mas frecuencia en la fundacion. En
el ano 2015 este problema no fue evidente, pero el 2016 trajo consigo el aumento de
esta conducta por parte de los alumnos.

1. P1: La intencidn era abordar el tema de la vanidad v de los

apariencia fisica, pues en la

3. fundacion se presentan muchos casos de matoneo donde
palabras como 4. orejon, negro, narizoén, gordo son comunes
en su vocabulario.

59



5. Sorpresivamente, para los educandos la lectura dramatica
dejo mas

6. ensefianzas ademas de las evidentes para los practicantes.
(Anexo 2)

La estructura dialdgica de aprendizaje en la clase del murciélago se evidencia al
momento que un alumno participa en la reflexion del mito narrado a modo de lectura
dramatica. Esto da cuenta de la co-construccion del conocimiento entre los alumnos
y el docente en formacién (5 y 6), que poco a poco va quitando la mirada sobre si
mismo para comenzar a escuchar a los jovenes de la fundacién y sus nociones e
interpretaciones de los objetos culturales, dando cuenta de un proceso autdnomo de
pensamiento que aporta un punto de vista que aporta a la clase mediada por P1. Al
momento de la reflexion sobre el cuento un joven hizo una apreciacion de la historia
que fue sorpresiva, y al mismo tiempo pertinente para la clase:

“ El mito del murciélago nos ensefia a querernos y a

aceptarnos como somos, porque por mas plumas que

nos pongamos encima seguimos siendo nosotros, y por

eso es importante valorarnos a nosotros mismo.”
(Anexo 2)

bl

La reflexion del alumno da cuenta de un hecho como lo es la lectura parcial que
hacemos los seres humanos, y como es retroalimentada con otras percepciones y
nociones ajenas a las propias (1 y 2). Es un evento constructivo que va a potenciar el
modelo en formacion en alternancia, donde la reflexion sobre lo sucedido en las
clases dejan de ser un campo exclusivo del profesor encargado de los lugares de
practica y del docente en formacion, pues los alumnos tienen las facultades para ver
mas alla de lo que por ejemplo, P1 pudo ver en el ejemplo anterior. En esta traza
vemos como topogeneticamente P1 se desplaza del lugar del profesor erudito al sitio
del profesor que aprende de los alumnos y de las situaciones que ocurren en el aula.

5.3.5 Lalectura dramatica como didlogo entre el profesor y los alumnos

El aporte del alumno ayud6 a nutrir de significado el mito al cual P1 hizo una lectura
desde una perspectiva diferente, ignorando esta ensefianza que es de vital
importancia para la autoestima, el cuidado de uno mismo y el amor propio, que se
puede entender a su vez como el fundamento para hablar del cuidado, la estima y el
amor hacia los demas. Esto nos ayuda a ejemplificar que el aprendizaje en valores no
solo ocurre en los alumnos, ya que los profesores también aprenden como proceder
en determinados contextos cuando ensefian.

Esta nocién es accidentalmente reforzada al leer el texto mediador que P1 prepard
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para sortear dificultades en el aula de clase. En la sesién 9, P1 usa por primera vez el
ya mencionado texto salvavidas para reencausar una clase que se puso en peligro al
momento de proponer actividades de las artes marciales, sin cuidar la pertinencia y la
coherencia con lo ya logrado con la lectura dramatica realizada y con las primeras
actividades que dieron cuenta de lo ya instalado en la clase. Por fortuna, el texto
salvavidas escogido permiti6 retomar los contenidos elaborados por P1 y por los
alumnos en el transcurso de la clase.

Y uno aprende, fragmentos del texto de Jorge Luis Borges:

(...) Asi que uno planta su propio jardin y decora su propia
alma, en lugar de esperar a que alguien le traiga flores.

(...)Con el tiempo aprendes que las palabras dichas en un
momento de ira pueden seguir lastimando a quien heriste,
durante toda la vida.

(...) Con el tiempo te das cuenta de que el que humilla o
desprecia a un ser humano, tarde o temprano sufrira las mismas
humillaciones o desprecios, multiplicados al cuadrado.

(Anexo 4)

Estos tres fragmentos del texto de Borges retoman tres temds abordados con
anterioridad en la socializacidon que propici6 la lectura dramadtica, la autoestima o
aceptacion de si mismo, el respeto hacia los demads, la soberbia y la humildad desde
las acciones.

Un valioso aprendizaje ocurre por parte de los alumnos, aunque este ocurre de
formas inesperadas que se escapan a la planeacion y a la anticipacion de los hechos
que hace el P1. Otra evidencia de este hecho es la evaluacion del taller de teatro,
sesion 9, realizada por el alumno Brian Sebastian Redondo:

Me parecié interesante y entretenido por que aprendi a valorar, a
escuchar y prestar atencion. Tan solo es cuestion de prestar atencion y
todo sale bien.

La importancia de la escucha

Desarrollando la perspectiva pragmatica planteada por Dewey (2008), la didactica de
la recepcion subraya la importancia de considerar como objetos de ensefianza, las
posturas, las conductas, los comportamientos y, en general, las acciones que
realizamos al contacto con las obras de arte tal y como funcionan social y
culturalmente.

Por ejemplo, al comprender comportamiento de escucha colectiva y la relacion que
hay entre la escucha en el teatro y la escucha de los otros en clase. Solamente de esta
manera logremos manejar estos dos niveles en el proceso de construccion de los
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saberes. (...) Ni el profesor controla de manera absoluta el “saber a transmitir , ni
los alumnos lo construyen solos. El hecho que todo docente con experiencia sabe que
debe co-construir lo ensefiado con y a partir de lo que sus alumnos ya saben, o no
(Merchan, 2013).

P1 no anticip6 estas dos percepciones que corresponden a los contenidos axioldgicos
de la autoestima y del saber escuchar. Los jovenes no habrian llegado a estas
conclusiones sin la mediacion de la lectura dramatica del mito zapoteca del
murciélago. Efectivamente, estos contenidos elaborados por las reflexiones de los
alumnos corresponden al macrocontenido exigido por la fundacion: La resolucion de
conflictos de maneras no violentas.

5.3.6 Las posibilidades axioldgicas en las lecturas dramaticas
Para la sesion 11 se estructurd la clase alrededor de la adaptacion para lectura

dramatica del cuento de Okamoto Kido La tumba de la Flauta. Este cuento narra la
historia de unos samurais que estdn dispuestos a romper su coédigo de honor por
hacerse con una flauta maldita. Este objeto logra obsesionar a los nobles guerreros a
tal punto que son capaces de abandonar todo por la bella pero inusual flauta.

El alto contenido de violencia del cuento fue un primer obstaculo, por eso al realizar
la adaptacion se procurd disminuir los hechos de violencia al minimo, sin poder
suprimirlos del todo ya que la trama de la fabula se veria seriamente afectada. El
animo por movilizar contenidos axioldgicos que fueran de ayuda para la convivencia,
llevaron a P1 a proponer unos objetos de reflexion dispersos y de dificil apropiacion
de los alumnos. Veamos a continuaciéon un fragmento de la planeacion de la sesion
11:

1. Se reflexionara respecto a la actividad realizada en
2. el taller de teatro y se institucionalizara los
3. contenidos axiologicos de la clase: el desapego y la

(Anexo 1)

En una primera instancia se pensé que estos contenidos (3 y 4) eran pertinentes para
el desarrollo emocional de los menores, pero en el encuentro previo a la ejecucion de
la clase, F llama la atencidn respecto a los objetivos de la clase, pues ¢l considero
que comprender la diferencia entre un samurai y un ronin son del interés y del gusto
de P1. Ademas F consider6 que el contenido del desapego podria ser peligroso para
los alumnos, pues se podria mal interpretar con el dejar abandonarse y el no
ambicionar nada diferente para su vida. Gracias a estas observaciones se lograron
hacer ajustes necesarios previos al encuentro con los alumnos. Por ejemplo, se
decidio que el contenido que si era evidente y pertinente tanto en la lectura dramatica
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como en la actividad del combate escénico, era la importancia del respeto por las
reglas, normas y cddigos de conducta para vivir en sociedad.

Accidentalmente se logrd llegar a un contenido que cumplia con lo pedido por la
fundacion y que a su vez podia ser evidenciado desde el juego teatral que se propuso
como principal en la fase de entrenamiento. Otra actividad que goz6 de éxito entre
los alumnos fue con la que se inicio la clase. Antes de dar inicio a la actividad, habia
una tension muy fuerte entre algunos estudiantes que llegaron a agredirse
verbalmente. Veamos la actividad de la fase inicial de la sesion 11:

(Anexo 1)

Este ejercicio logré su cometido, después de cinco minutos de meditacion, se les
preguntd como se sentian ahora, a lo que casi la totalidad de participantes comento
sentirse radicalmente diferentes al momento previo a la clase( 4 y 5). Esta actividad
devenida de las técnicas orientales gozd de aceptacion por parte de los alumnos y
permiti6 desarrollar la clase con fluidez y en un ambiente de convivencia que no se
habia logrado en las clases anteriores.

Al momento de realizar la lectura dramdtica correspondiente a esta clase, se logra una
actitud activa de escucha por parte de lo menores. Veamos el final de la adaptacion
para lectura dramatica del cuento Tumba de la flauta:

1. Yacia muerto en el suelo. Como un adicto a los

4. terminar su vida en ese mismo lugar. Fue sepultado
5. junto con el mendigo y la flauta en aquel lugar, que
6. ahora es conocido como la tumba de la flauta.
(Anexo 5)

P1 quiso repetir el éxito que habia logrado al incorporar la voz de los alumnos en la
adaptacion del Mito zapoteca del murciélago. Esta vez €l quiere atajar el problema que
genera la constante alusion a las drogas que hacen algunos alumnos.

Es por esto que decide tomar una licencia poética, donde el que habla a través de la
voz del narrador es el docente y su interés por realizar una enseflanza sobre el
problema de la adiccion a las drogas (1 y 2). Este ejemplo consiste en una analogia
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explicita que no podemos saber qué impacto tuvo en los alumnos, pero aun asi
cuestionamos su pertinencia y efectividad, sobre todo por los temas referentes al
suicidio (3 y 4). Al final de la adaptacion se incorpord un cédigo de bushido que no
solo fue leido a la clase, sino que fue acompafiado de una breve contextualizacion del
Japon feudal y la importancia que jugaron los samurdis en la cultura japonesa. Acto
seguido P1 leyo el codigo de conducta o bushido del samurii:

. Permanecer disciplinado, (...) Ser respetuoso y honesto.
. Servir a la comunidad y honrar a la familia. Amar a los
. estudiantes y compafieros de camino, estar unidos y

. evadir el conflicto. Limitar la busqueda de placeres

. corporales, preservar la actitud correcta. Entrenar

. duramente y hacerlo un habito.

(Anexo 5)

NN B W=

La lectura del codigo del samurai sirviéo para que los alumnos comprendieran la
diferencia entre un samurdi, entendido como un guerrero que se rige por normas en
pro del bien comun (1, 2 y 4), y el ronin, guerrero sin honor que carece de un codigo
de conducta, razon por la cual comete crimenes sin pensar en sus consecuencias.

El alto contenido axioldgico del codigo de conducta de los samurais permite confirmar
que en efecto las técnicas orientales pueden entrar al aula de la fundacion, pero solo si
se escoge cuidadosamente los elementos de estas practicas que son pertinentes para el
aprendizaje de los menores en situacion de reclusion. El combate escénico a su vez fue
efectivo, ya que también se explicaron las reglas del juego y la importancia de
cumplirlas para desarrollar exitosamente la actividad.

A pesar de la violencia implicita en el texto mediador y en el juego escénico del
combate escénico, las pautas fueron claras, razén por la cual no hubo accidentes de
ningln tipo, los alumnos disfrutaron del ejercicio ya que tubo gran acogida y respeto
por las normas del mismo. Veamos las evaluaciones hechas por los alumnos sobre la
sesion 11:

Al escribe: Chévere, emocionante, respetuoso y buen trato
y companeros.

A2 escribe: La actividad nutrié de conocimiento y disciplina
a los estudiantes que tanto la necesitan.

(Anexo 5)

Hay otro aspecto a mejorar en la adaptacion de la lectura dramadtica. Las preguntas
orientadoras para esta lectura fueron de una elaboracion basica, pues no propiciaron el
descubrimiento guiado del contenido axiologico, sino que fueron asumidas por la clase
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como unas preguntas que evaluaban el nivel de atencion de los alumnos. A
continuacion observaremos las preguntas que P1 hizo a la clase alrededor del cuento
leido en la sesion 11:

(Cudl fue el conflicto de los personajes?;por que los
samurais de la historia se convirtieron en ronin? ;por qué el
apego a la flauta hacia que los samurais dejaran su vida de
lado?

Esta situacion evidencia la necesidad de construir preguntas inteligentes que no
subestimen las facultades de los alumnos, pues es facil caer en el lugar comun de las
preguntas que tienen una Unica respuesta o una respuesta donde un si 0 un no son
suficientes. Si nuestro objetivo es reflexionar a profundidad sobre los textos y los
temas que los transitan, es necesario elaborar con rigurosidad las preguntas que van a
orientar la indagacion sobre el texto y el aprendizaje de los alumnos.

Ademas de la falla al momento de elaborar las preguntas, la contextualizacion de la
adaptacion no se realizd, razon por la cual fue necesario extenderse para resolver las
dudas que tenian los alumnos respecto a la lectura dramatica efectuada por P1.

5.3.7 Otros hallazgos sobre los componentes de las adaptaciones

Este sera un motivante crucial para la planeacion de la onceava y ultima sesion de
clase de P1 en la Fundacion. Se decide continuar con la metodologia donde primero se
escogia un texto pertinente que diera cuenta de los valores que se querian introducir en
el aula. Acto seguido se configura la adaptacion para lectura dramatica, y alrededor de
este material se elaboraba la planeacion de clase. El instante de mayor rigor al
momento de planear la sesiéon 12 fue al elaborar la contextualizacion del texto
mediador a implementar. Veamos la introduccion de la adaptacion para lectura
dramatica de la leyenda El primer hombre que sorio, realizada para la sesion 12:

A los mapuches (...) los espafioles los llamaron
“araucanos”, pues la region en la que vivian era denominada
Arauco por los conquistados Incas, ya que en lengua
quechua awga significa salvaje, rebelde y enemigo. (...) No
eran una nacion unitaria, pero lo eran cuando tenian que
enfrentar a un enemigo comun. En tiempos de paz eran
agricultores, ceramistas, tejedores, ganaderos; hablaban un
idioma comun, el mapudungun (...) Esta leyenda narra la
historia de un antepasado muy importante para ellos, pues
por causa suya, la raza humana suefia cuando duerme y
suefia ain estando despierta.

(Anexo 6)

Gracias a la definiciéon de las palabras del mapundungun, se logra incentivar la
curiosidad de los alumnos, que van a formular sus preguntas para indagar el texto,
tanto asi que preguntan al docente en formacion por el significado del nombre del
protagonista del cuento, Huenupan. El docente, al no contar con la respuesta, reconoce
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su ignorancia e incita a los estudiantes para que lo ayuden a encontrar el significado
del nombre. A continuacion veremos la percepcion guardada en el diario de campo de
P1 respecto a lo sucedido en la sesion 12:

Los jovenes valoraron el reconocimiento de mi ignorancia
frente a la pregunta realizada con la cual yo no contaba con
la respuesta, y me hace pensar que eso ayudo a que los
jovenes creyeran en el discurso instalado en la clase.

(Anexo 2)

Hay un cambio radical en la actitud de los alumnos a partir de este momento, pues
demostraron mayor interés por la clase, ya sea por reconocer al docente en formacion
como un semejante que no tiene todas las respuestas, o ya sea por el acto de sinceridad
que deja vislumbrar el compromiso formativo de P1 para con los alumnos de la
fundacion. Vemos aqui como P1 se traslada finalmente de rol de profesor que tiene
todas las respuestas, al del profesor que esta dispuesto a aprender. Antes de la clase, la
adaptacion fue presentada y socializada en el énfasis Escenarios Educativos 11, lugar
donde se hacen sugerencias claras para cambiar el final de la historia, pues por culpa
del pueblo se habia castigado injustamente al Gran jefe de los mapuches.

Ademas, si uno de los objetivos era dar cuenta de la importancia de asumir las
consecuencias de los actos, esto debia ser evidenciado en la fabula. Veamos el final de
la adaptacion para la lectura draméatica E/ primer hombre que sofio:

PUEBLO: Ojala nosotros también pudiéramos sofar. jSefior de la
cosecha, por favor permitenos sofiar!

DIOS DE LA COSECHA: Les concedo lo que piden, pero, no
todo lo que suefien seran cosas agradables, pues nunca se hicieron
responsables de las palabras que fueron causa del mal de su gran
jefe y por eso merecen un castigo ejemplar.

suenos vy pesadillas, segun sus vidas personales, segun sus
conciencias y segun sus corazones.
(Anexo 6)

La intencion de P1 era abordar el tema de la resiliencia, actitud que le permite a los
seres humanos encontrar oportunidades positivas en las situaciones adversas. Esto se
da ya que en las clases anteriores los alumnos manifestaban su inconformidad con su
situacion de encierro.

66



Los calificativos despectivos hacia la fundacidon eran comunes, y las ganas de salir del
lugar eran motivo de dispersion. Ya que la leyenda Mapuche El primer hombre que
sorio tenia como personaje principal a un jefe tribal que buscaba lo bueno en cada
situacion negativa que le imponia un dios como consecuencia por la imprudencia de su
pueblo. Por estd razon se considerd que el texto podria traer al lugar otra perspectiva
de las situaciones que no nos son ni agradables ni ventajosas. Retomemos los objetivos
de la planeacion de la sesion 12:

Objetivo General: Comprender la importancia de aceptar las
circunstancias y asumir los errores.
Objetivos Especificos:

¢ Aproximar la practica teatral a los alumnos mediante la lectura
dramatica de la leyenda mapuche E! primer hombre que sofio.

¢ Reconocer las virtudes y vicisitudes de las circunstancias dadas.

¢ Comprender la importancia de los suefios y de la fuerza de
voluntad para realizarlos.
(Anexo 1)

La clase tomé otro rumbo inesperado a raiz de un intervencion realizada por Al
después de la lectura dramatica. La intervencion surgio al momento de hablar sobre la
importancia de los suefos y la fuerza de voluntad para poder realizarlos. Analicemos
el siguiente fragmento del diario de campo de P1 sobre la sesion 12:

Uno de los alumnos (...) que participd proactivamente en toda la
clase, me realiz6 una pregunta(...): “profe pero si yo encuentro la
felicidad en las drogas (Por qué no ser feliz y ya?” Mi respuesta
fue la siguiente: “Hay dos tipos de felicidad, la felicidad fécil, que
es fugaz y que corresponde al deleite inmediato de los placeres, y la
felicidad que cuesta trabajo, la dificil, la que cuesta sudor y
lagrimas, aquella que dura para toda la vida, como por ejemplo
cuando me gradué del colegio, esa felicidad, a pesar que me costod
mucho trabajo, se mantiene vigente. Recuerden que aquello que es
facil a largo plazo no es bueno, y aquello que es realmente bueno,
no es facil de conseguir.” (...) se form6 una disertacion extensa
respecto al tema de los suefos y de la felicidad, disertacion que
resulto positiva, pues varios alumnos reconocieron el valor del
esfuerzo y lo nocivo de lo facil.

(Anexo 2)

Esta situacion inesperada significaria un cambio en lo planeado previamente, pues la
conversacion se prolongo, ya que el docente en formaciéon no podia dejar el tema de
los narcoéticos flotando en el aire, asi que decide usarlo en pro de los objetivos de la
clase y de las pautas dadas por la fundacion. Retomemos el diario P1, sesion 12:
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(...) cogid protagonismo lo axiologico sobre lo teatral. Esto ocurrid
por el desarrollo de la clase y donde instintivamente debi
adaptarme a la respuesta que los alumnos estaban dando frente al
material didactico que fue empleado.

(...) los alumnos salieron distintos a como estaban al comienzo, y
manifestaron sentirse mejor que antes (...) un gran aprendizaje fue
el escuchar sus suefios brindandoles las pautas que se encontraban
en las caracteristicas del jefe mapuche del texto mediador, ya que
eso evitd que la actividad cogiera rumbos turbulentos (...).

Aunque en ese momento se pensod que los contenidos teatrales y axiologicos van por
vias diferentes, hoy podemos afirmar que no estdn en esquinas opuestas, que si se
escoge con criterio el texto mediador y se planea con rigor la clase, se puede
evidenciar la estrecha relacion que tiene el teatro con la formacion de valores en los
seres humanos. Una prueba de esto son las producciones hechas por los alumnos en
esta clase, donde la imaginacion, la creacion y las pautas del docente en formacion
lograron encausar una actividad que seria determinante para la conclusion de la clase.
Veamos la actividad de la fase de composicion en la planeacion de la sesion 12:

Se les brindara una hoja de papel blanca, colores y

inteligencia y bondad. La construccion puede ser a
modo historieta (con imagenes) o cuento (con
escritura).

(Anexo 1)

1
2
3
4. caracteristicas del jefe mapuche: fortaleza,
5
6

La actividad fue constructiva en cuanto se propuso a los alumnos elaborar un suefo
diferente a los referentes de violencia, avaricia y drogadiccion que son comunes en las
conversaciones de ellos. Una vez mads la intencioén era contemplar otras posibilidades
de vida diferentes al crimen. Es dificil comprender cual fue el grado de aprendizaje de
los alumnos respecto a los objetivos que se propusieron, pues hay una dificultad al
momento de interpretar las evaluaciones breves que los alumnos hacen de la clase:

Al escribe: Me parecidé muy interesante y aprendi a como ser feliz
de otras formas.

A2 escribe: Me parecid muy interesante porque aprendi y recordé
lo de los mapuches y otros indigenas que habia estudiado y muy
chévere la actividad y la historia.

A3 escribio: Pues bien porque a nivel personal senti que algunas
palabras me llegaron y me agradé mucho la actividad.
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A4 escribid: Si, el sefior Diego dijo cosas que si es verdad y sincera
que llegaron para mi (Sic).

(Anexo 6)

El docente en formacion necesita distanciarse de su gusto para poder ver claramente lo
que los alumnos solicitan. Es necesario adaptar los textos mediadores de tal forma que
logremos evidenciar uno o dos temas de una lectura que trae consigo multiples temas
que tal vez no son pertinentes para el desarrollo de la clase.

La coherencia entre la lectura como actividad principal y las otras actividades debe ser
total, pues al no articular las actividades se corre el riesgo de caer en el lugar comun
del docente experto en una técnica teatral pero que no sabe qué hacer con ese
conocimiento cuando debe ser aproximado al aula de clases.

No hay temas prohibidos, solo tratamientos inadecuados a tematicas que después
pueden representar un problema para el docente que no supo prever el posible impacto
de dichos topicos en el aula de clase.

6. A modo de conclusiones, algunos aportes
Aproximacion al modelo de practicas en la Fundacion

A continuacidon presentamos el tridngulo que representa el medio didactico que se
esperaba en la Fundacion:

Dispositivo de formacioén en alternancia situado en la Fundacion
Nifios de los Andes

1. Resolucién de
conflictos de
formas no
violentas

2. Aprendizajes Profeso
relacionados con =
los derechos y
deberes.

e Contenidos

axioloégicos: las

emociones
representadds,

de teatxo escolar
n formacion

Comité de practica +Formador
e Texto mediador
* Situacién de
representacion cémo
situacion didactica

Aportes
de FT

Seleccionar textos que le MEDIO DIDACTICO
aporten al practicante en

funcién del contexto:

Alumnbs en
proceso de
* Avances construidos resocializacio
en el énfasis

Escenarios

MEDIO DE FORMACION

Educativos
. Monografias
especificas Estudiante
* Textos pedagdgicos . Que se especializa
* Textos normativos en un contexto
* Textos literarios » Capacidades de

adaptacion
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Como lo mencionamos en el capitulo del marco teorico, la alternancia en modelo de
formacion posibilita espacios de reflexion para los formadores y estudiantes. En el ir y
venir entre los lugares de practica y los seminarios de practica con los formadores
permite reflexionar con mayor profundidad sobre el proceder en dichos lugares.

En la situacion particular de los proyectos de aula que son objeto de nuestro andlisis,
intervino un tercer agente en el modelo: el drea de Escenarios Educativos (A). Esta
area aportd material y orientacion para la seleccion de los textos y la adaptacion de los
mismos en funcién de aproximar el lenguaje teatral al contexto no escolarizado de la
Fundacion. La alternancia entre estos tres espacios influye sobre todo para el proyecto
de aula del primer periodo académico del afio 2016.

En el cuadro anterior A representa los saberes del ciclo de fundamentacion a los que
P1 acudi6é al momento de planear las sesiones de clase que fueron implementadas
(Anexo 1).

B se refiere al estudiante en el rol reflexivo, de bisqueda de orientacion y socializador
de las dificultades y hallazgos en el espacio de los seminarios de practica que se
realizaron una vez al mes con el comité de practicas y con otros estudiantes de
diversos lugares de practica, como los seminarios semanales con el formador y los
otros estudiantes encargados de la préctica en la Fundacion Ninos de los Andes.
También se refiere al rol del estudiante en el espacio académico Escenarios
Educativos, lugar donde se desarrolld la propuesta de las lecturas dramaticas como
actividad principal para las clases de teatro escolar.

C corresponde a los espacios y las intervenciones del comité con el formador, los
insumos para las planeaciones de clase otorgados por el comité y las intervenciones
del formador en los seminarios semanales con los estudiantes antes de asumir su rol de
docentes en formacion en la Fundacion.

D Corresponde a los contenidos reales y concretos que hacen viable los talleres en la
Fundacion. Aquellos inferidos por P1, propuestos y elegidos por P1 (a través de las
lecturas dramaticas y otras actividades tales como el mito, el ritmo, la epopeya, el
verso, el respeto por la diferencia, la autoestima, la soberbia, la importancia de las
normas entre otros) y los exigidos por la Fundacion a través de FT.

* Debemos tener presente la condicion particular de la Fundacién Nifios de los Andes y su diferencia con los medios didacticos
escolares de las escuelas y los colegios, como bien se explica en el capitulo 1.3 y 3. Sin embargo nos referimos en este cuadro al
espacio del taller de teatro como medio didactico escolar ya que es presentado a los alumnos como ‘La clase de teatro’, generando
expectativas similares en los alumnos a las producidas en los alumnos de otros lugares mas usuales de practica.
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E se refiere a la condicion particular de los alumnos que participan en el taller de
teatro en la Fundacion. Recordemos una vez mds su condicidon vulnerable, flotante y
en situacion de reclusion circunstancias que orientan el tipo de contenidos, las formas
de clase y el trabajo del profesor.

Usualmente los estudiantes que ingresan por primera vez a las aulas donde se
desarrollan las practicas pedagdgicas aproximan como primer elemento las técnicas o
las teorias del teatro que son ensenadas en el ciclo de fundamentaciéon de la
Licenciatura. Los estudiantes novatos asumen el teatro como un compilado de
gjercicios o conceptos que para los alumnos muchas veces carecen de sentido, y esto
se debe a que ellos no estan familiarizados con el lenguaje teatral, y mucho menos
comprenden la funcién del teatro en el desarrollo personal y social del ser humano
(Merchan, 2009).

Desde que la tragedia y la comedia fueron elaboradas por los antiguos griegos, se vio
en el teatro una forma de expresar, de guardar y transmitir el conocimiento cultural de
los pueblos, de prever, de advertir las consecuencias de las acciones que no son
aceptadas socialmente, tal como Aristoteles lo dejo escrito en la Poética. En sintesis, el
teatro tiene el don de educar al ser humano, pues en ¢l nos reflejamos, nos conocemos
y reconocemos a los demas.

Es aqui donde encontramos una estrecha relacion entre las exigencias hechas por la
Fundacion, abordar dese el taller de teatro la resolucion de conflictos de formas no
violentas y la formacion ciudadana en derechos y deberes, con el potencial formativo
que tiene el teatro en la escuela. Los espacios de practica alternados entre la
Universidad y la Fundacion y su articulacion con el area de Escenarios Educativos
posibilito el desarrollo de una propuesta para aproximar el saber teatral a los alumnos
de la Fundaciéon, al mismo tiempo que se articularon los contenidos axioldgicos
propuestos por la institucion. Esta estrategia propone como actividad central de la
clase las lecturas dramaticas adaptadas por P1 a partir de textos literarios.

6.1 Sobre los ajustes y desplazamientos del profesor en formacion

Este trabajo se origina en la necesidad por identificar los aciertos y desaciertos,
entendiendo que cuando hablamos de desplazamientos nos referimos a los aciertos y
cuando hablamos de dificultades también hablamos de aciertos y desaciertos, de P1 al
momento de movilizar contenidos axiologicos y teatrales usando el recurso de las
lecturas dramaticas en sesiones de clase con menores en situacion de reclusion
considerados como poblacion flotante. Al inicio de la practica el profesor en
formacion recibe diversos documentos como insumo que guian su proceder en los
diversos espacios de practica. Dichos documentos pueden ser una herramienta o un
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obstaculo para su labor. La guia del formador es determinante para uso adecuado de
dichos documentos. A esto se suma la dificultad que a veces representan los gustos e
intereses particulares del estudiante, que pueden obstaculizar la mirada docente que
debe enfocarse en las necesidades de los alumnos, haciendo necesario un proceso de
descentramiento que le permitan ver mas alla de sus gustos o de lo que quiere ensenar
para efectivamente ver desde la distancia los aprendizajes que los alumnos requieren.
Esta investigacion representa un avance en cuanto a la comprension del actuar docente
en escenarios educativos donde las dinamicas son diferentes a las de la escuela, tanto
en la disponibilidad del tiempo como en la naturaleza del contexto y de la poblacion.
Estas nociones seran ampliadas a continuacion.

El aprendizaje funciona en doble via, esto quiere decir que si los alumnos aprenden, el
profesor también. Cuando ensefiamos, aprendemos. Aprender a ver, a problematizar
los contextos es parte del saber docente.

Cuando el profesor comprende la vasta dimension ética posible en el teatro, puede
aportar a la construccion de un teatro escolar o comunitario que comprometa ademas
de las pericias el espectaculo, la técnica y la teoria pertinente para cada contexto y
desde la construccion de la emocidén estética vivenciar de forma consiente una
situacion de representacion que aporte a la formacion integral del alumno.

El bagaje cultural del profesor de teatro escolar no se limita solo al teatro. La literatura
presenta un mundo de posibilidades nuevas tanto para el docente como para los
alumnos, pues amplia las posibilidades en el aula, los horizontes del aprendizaje y de
la practica teatral.

La lectura dramatica efectivamente es una manifestacion teatral que por su sencillez es
de facil aproximacion al aula de clases de diversos contextos. Ademas de funcionar
como un elemento didactico para la ensefianza del teatro en la escuela, es una
estrategia para la promocion de lectura, entendiendo por ésta no solo la capacidad de
deletrear, sino la capacidad de leer gestos, tonos, interpretar intenciones y posibles de
una situacion ficcional.

Los contenidos axiologicos también son contenidos teatrales. En un principio creiamos
que se limitaban a las actitudes de escucha y disposicion a una clase. Creimos que al
ensefiar valores usando el teatro como medio, la clase deja de ser clase de teatro y se
transforma en una leccion de ética. Esta percepcion sobre el teatro busca simplificarlo
a un compilado de técnicas, temas o teorias sobre el hacer teatro. Esto también ocurre
porque se piensa que el teatro debe ser amoral, tal como lo propone Nietzsche. El
hecho es que el teatro puede tener la dimensién que su uso le solicite. En un contexto
como la Fundacion Nifios de los Andes, como la Fundacion de la Santa Cruz, o en
escuelas y colegios, es tarea del docente llevar al aula el teatro que aporte a la
construccion de la persona, de la ciudadania. Por lo tanto, si entendemos el teatro
como una disciplina que nos ayuda a reconocer nuestra humanidad, podemos ir mas
alld de lo que se espera de una clase de teatro para educar desde la sutileza de las
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narraciones.

* Efectivamente se pueden articular los contenidos disciplinares con los contenidos
axiolégicos, de tal forma que se evidencien mutuamente tanto en la situacion de
representacion como en la fase de entrenamiento. Aunque, también es necesario
reajustar las fases propias de una clase de teatro para estos contextos, distintas a las
clases de acondicionamiento de un actor. Por ello se deja el campo abierto para futuras
investigaciones que aporten a la denominacion de las fases de las clases en contextos
similares al de la Fundacion.

* La fase de reflexion es para institucionalizar los conocimientos construidos y dar
salida a las manifestaciones de los alumnos, preguntas, dudas, comprensiones. Ellos
no tendrén otro espacio para ello.

* Las problematicas que se presentan en el aula de clase pueden ser sintetizadas en los
parlamentos o en las situaciones que se presentan en las lecturas dramaticas. Esto
permite la identificacion y el reconocimiento por parte de los alumnos en la fabula.

* Hay una serie de documentos de base (documento de apoyo, formatos de planeacion,
formatos de diario de campo, monografias) que son leidos, pero si no son objeto de
discusion permanente por parte de los formadores y docentes en formacion, se corre el
riesgo de entender dichos documentos como si fueran casillas separadas que no se
comunican entre si.

* Comprendemos que la labor del profesor no consiste en diligenciar formatos desde la
nada, sino en preparar, de una forma comprensible para los alumnos, el material de la
herencia cultural que se va a introducir a la clase, siendo éste el posibilitador de la
construcciéon de objetivos posibles con la articulacion de las actividades y los
contenidos de la clase.
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