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INTRODUCCION

Personalmente siento la musica como el arbol de la paciencia y la sabiduria
donde los suefios respiran a través de la imaginacion, donde la vida florece y la

felicidad permanece para reparar el dano constante de la evolucion y la civilizacion.

Siendo tan fundamental la musica en la vida del ser humano, se hace
imprescindible buscar alternativas para involucrar a todos los interesados en entrar
formalmente en este mundo que irébnicamente es exclusivo para los que inician su

formacion en la nifez.

En esta investigacion se busca conformar un ensamble con una poblacién de
adultos con una educacion tradicional individualista en areas totalmente distinta a la
musica, integrar una metodologia constructivista que fomente a su vez el
companerismo y el trabajo en equipo, olvidandose de las competencias insanas que
se observan entre los musicos de profesién, pero manteniendo en todo momento la
seriedad y respeto que esta carrera requiere para aprender correctamente las

técnicas interpretativas del instrumento.

Para ello se unifican las caracteristicas del aprendizaje cooperativo con las
ventajas del uso del repertorio multinivel, como estrategia didactica para fortalecer
sus avances técnico instrumentales y convivenciales de un grupo de estudiantes
adultos con diferentes experiencias musicales. Con estas estrategias se busca que
avancen y se consoliden como musicos, si bien no profesionalizados si
profesionales, con una amplia comprension de la musica vista desde la experiencia
interpretativa del violin y adicionalmente posibilitar la experiencia de un ensamble a

pesar de sus inicios tardios y su actual nivel instrumental.

Mi deseo con esta investigacién es generar alternativas para contribuir a que
los adultos no se sientan relegados en lo que les apasiona, ensenarles que un grupo
de apoyo si es posible sin importar que no tengan las mismas edades, ni la misma
profesién, inclusive que no tengan los mismos gustos ni pensamientos; que es

posible interpretar correctamente un instrumento a pesar de no tener las facilidades



con las que cuenta un nifo y disfrutar del proceso con otros a quien les apasiona lo

mismo.

Ensefar sin juzgar, aprender sin competir; que aunque tengamos niveles distintos

podemos tocar juntos.



CAPITULO | - ASPECTOS GENERALES

1.1 DELIMITACION DEL TEMA

En este documento se presenta un analisis del trabajo a realizar durante tres
semestres en la ciudad de Bogota, Colombia; con un ensamble de estudiantes de
violin adultos, en un rango de edad comprendido entre los veinticinco a los cuarenta

afos, con poca experiencia en agrupaciones y un nivel técnico instrumental basico.

Se implementa el aprendizaje cooperativo para que a través del trabajo en
grupo se fortalezcan los conocimientos que se veran en clase, con apoyo de un
repertorio multinivel que les genere dificultades y les permita el avance
técnico-instrumental pero que finalmente puedan tocar las cuatro obras adaptadas

para este ensamble.

1.2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Para iniciar una carrera musical, independientemente del pais, se debe
empezar con el aprendizaje del instrumento desde la infancia, encontrandose
diferentes instituciones para lograr ese acercamiento musical y poder continuar el
proceso formativo hasta el nivel profesional del joven musico; en contraposicién,

existen pocas opciones formales para cuando el que inicia ya es un adulto.

Este adulto tendra limitadas opciones para iniciar o continuar su carrera

musical, como lo son:

e Aprender en clases particulares con un maestro, opcion que no es accesible
para todos por los altos costos.

e Entrar a cursos que estan diseinados para nifos, donde no se enfocaran
completamente en su formacién ya que priorizan la ensefianza de los nifios

por tener mas oportunidades de éxito en la carrera.



De forma empirica a través de redes sociales, imitando a otros que
compartieron contenido pero que no necesariamente estan calificados en su
competencia técnica.

Con métodos apropiados al instrumento que se consigan por internet,
careciendo de una retroalimentacion asertiva y oportuna que le permita
esclarecer dudas o corregir fallas que el aprendiz considere esté ejecutando
bien.

Por ensayo y error; que muchas veces acabara en las otras alternativas
previamente mencionadas, o desistiendo del aprendizaje del instrumento por

sentir mucha frustracion.

Una vez sorteado el primer desafio, el estudiante de musica adulto sentira el

deseo de tocar con otros; sin embargo, se enfrentaria a que no es tan facil conseguir

musicos dispuestos a tocar con él, ya que:

Los adultos que ya saben tocar a estas alturas son profesionales y no
tocarian con musicos aprendices. En caso de llegarse a dar esta integracion,
el aprendiz tendria que lidiar con las actitudes prepotentes conocidas de los
musicos con formacion.

Los nifios estan en instituciones de formacion musical y no tienen la
necesidad de tocar con el adulto aprendiz ademas de que ninguno de los
grupos se sentirian comodos tocando juntos.

Los adultos aprendices carecen de lugares de encuentro que les permita
conocerse y eventualmente tocar en un ensamble. Las bandas que se
consiguen por internet, donde se busca a algun miembro, ya poseen un nivel

instrumental intermedio-alto y esperan lo mismo del aspirante.

Cuando finalmente el estudiante de musica adulto consigue un buen nivel

para optar por pertenecer a una banda de musicos no profesionales, se enfrentara a

la realidad de que jamas ha tocado en agrupaciones; desconociendo las dinamicas

de grupo y posiblemente enfrentandose por primera vez al miedo esceénico.
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Para el caso de este trabajo de grado se describe una situacion particular de
unos estudiantes de violin, adultos y con un nivel basico, que desearon establecer
un ensamble donde pudieran participar e ir fortaleciéndose como integrantes de un
grupo sin miedo a las burlas de sus pares, y aunque tienen buena voluntad para
trabajar en equipo, no lograron ponerse de acuerdo o no reaccionaba de buena
manera al detectar errores en los companferos y finalmente no avanzaban en el
montaje de las obras que se proponian tocar; por lo que ellos vieron necesario la
figura de lo que creen seria un docente/director que actue como facilitador para
solventar las carencias musicales y mediador para fortalecer las caracteristicas del

grupo. La docente/directora es la autora de este trabajo.

1.3 PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢ Como fortalecer las habilidades técnicas y el comportamiento en el
ensamble de violines a través del aprendizaje cooperativo con un repertorio
multi-nivel para que adquieran experiencia que les permita incorporarse

eventualmente a una agrupacion de mayor nivel?

1.4 JUSTIFICACION

Para aspirar a ser virtuoso en la musica, se debid iniciar su estudio desde la
infancia; sin embargo, la vocacion a este arte no siempre inicia desde temprana
edad. La mayoria de los nifilos que estudian musica se debe a que los padres le
inculcan esta pasion o simplemente los obligan y muy pocos son los nifios que
continian su carrera musical hasta el final, ya que muchos abandonan por la
excesiva presion de los padres y el poco manejo emocional que se tiene a esa edad;
otros tantos jamas tuvieron su primer acercamiento porque sus padres nunca
mostraron interés en la musica. Los que no iniciaron o continuaron en la musica de
jévenes, debieron esperar a que genuinamente naciera su deseo por aprender y en

algunos casos, tener los medios para poder costearlo. Estas personas se

1



encontraran con la concepcidén generalizada de que ya se es demasiado “viejo” para

entrar en este mundo.

Esta sensacién de ser demasiado viejo para iniciarse musicalmente puede
aparecer desde la adolescencia, sensacion que es confirmada cuando se busca
aprender y se obtiene esa retroalimentacion negativa tanto de los otros estudiantes,
con ya basta experiencia, como de los profesores de musica; creando asi un ciclo
que es dificil de romper porque cada dia que pasa se hara mas viejo para iniciarse

en la musica.

Para el que tuvo la oportunidad de iniciarse temprano y encontrar su pasion,
este problema pasa desapercibido o le carece de importancia, por lo cual no esta
interesado en buscar una solucion; sin embargo, cuando se conversa con los padres
de los nifios que estan estudiando musica, o se tiene un encuentro casual con
adultos de otras carreras, siempre sale en la conversacion el anhelo de aprender a
tocar un instrumento pero que nunca se atrevieron ni se atreveran porque ya estan
“‘demasiado viejos” para iniciar. Los suenos frustrados de estas personas muchas
veces se trasladaran a sus hijos, creando frustraciones en ellos y no solventando el

deseo original que era que ellos mismos aprendieran a tocar.

Siendo la musica un medio que parece inalcanzable para muchos y
sabiéndose lo importante que es esta para la vida de los seres humanos, se hace
imprescindible tener un sistema paralelo al tradicional que permita la incorporacién

de cualquier persona a la practica musical sin importar la edad de inicio del estudio.

Por lo que esta propuesta que contempla el aprendizaje cooperativo y el
repertorio multinivel busca acercar a los adultos a un espacio donde puedan
integrarse al mundo musical, sin sentirse menos por el hecho de aprender tarde. La
propuesta pretende generar no solo una experiencia de grupo sino la vivencia

completa de la misma, conduciendo al adulto a su avance instrumental, pero

12



también al disfrute de la musica, al placer de aprender tocando en grupo y

aprovechando al maximo el repertorio para la evolucion individual.

1.5 OBJETIVO GENERAL

Emplear el aprendizaje cooperativo en la conformacion de un ensamble con
estudiantes adultos de diferentes niveles a través de un repertorio multi-nivel que les

permita su consolidacion y desenvolvimiento manteniendo una sana convivencia.

1.6 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e \Valorar diversos enfoques del aprendizaje cooperativo a través de diferentes
autores para establecer una linea base que permita establecer una estrategia

de trabajo.

e Disenar estrategias en clase que fomenten el aprendizaje cooperativo en el

ensamble, evaluar su funcionalidad y ajustar segun los resultados obtenidos.

e Evaluar el desenvolvimiento del ensamble con el repertorio multi-nivel y

adecuar las partituras segun lo observado.

e Construir las reflexiones pedagodgicas en torno al modelo de iniciacion en

educacion musical con adultos

13



CAPITULO Il -. MARCO TEORICO

2.1 APRENDIZAJE COOPERATIVO

El aprendizaje cooperativo tiene sus raices en el siglo XVI cuando los
filésofos y sofistas notaron que al reunirse en grupos y socializar entre iguales se
apropiaban mejor los temas. Hacia 1787 Andrew Bell, un sacerdote y pedagogo
escocés, disefid un método llamado sistema de monitores en el que usaba a los
estudiantes mas brillantes para que cada uno de estos ensefiara a otros grupos; su
método fue acogido en multiples instituciones pertenecientes a la iglesia en Londres.
En 1798 utilizando una variacion del método de Andrew Bell, el escritor y reformista
educativo Joseph Lancaster fundd una escuela, escribié el libro “mejoras a la
educacion’ y viajé a Estados Unidos para fomentar sus ideas; Francis Parker y John
Dewey, apropiaron y transformaron estas ideas y las convirtieron en lo que hoy se
conoce como aprendizaje colaborativo que a pesar de ser parecido al aprendizaje
cooperativo se diferencian porque en el cooperativo el docente esta mas integrado a
la evolucion de los estudiantes y hace cambios oportunos para buscar el mejor
resultado, mientras que el colaborativo el estudiante tiene mas libertades para su

propia evolucion.

El aprendizaje cooperativo se deriva del modelo teorico del constructivismo
social, donde Vygotsky a partir de la teoria de la zona de desarrollo préximo,
menciona que los estudiantes en algunas ocasiones tienen mas éxito que el profesor
explicando un tema a sus companeros, esto entendiendo que ellos al estar en
niveles cognitivos similares, generan una mejor comprension. Segun los hermanos
Johnson y Holubec “El aprendizaje cooperativo es el empleo didactico de grupos
reducidos en los que los alumnos trabajan juntos para maximizar Su propio
aprendizaje y el de los demas” (Johnson, Johnson and Holubec, 1994), con esto
vemos que el aprendizaje cooperativo genera un trasfondo en la clase a la hora de
potenciar lo aprendido por medio de grupos de maximo cuatro estudiantes asi
mismo el docente desde su practica, genera una guia para la creacion de estos

grupos previendo el mejor resultado de trabajo en ellos.
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El aprendizaje cooperativo tuvo mayor impacto en Estados Unidos durante el
siglo XX por ser una forma de mediar los problemas socio-educativos como: las
aulas heterogéneas que acogian a estudiantes de diferentes paises, religiones y
culturas; el uso de la competitividad y el individualismo como motor de la ensefianza;
y la falta de interés y motivacion por parte de los estudiantes al momento de
aprender. Hoy en dia el aprendizaje cooperativo es cada vez mas usado gracias a
qgue autores como los hermanos Johnson, Edythe Holubec, Spencer Kagan y Robert
Slavin, han demostrado los multiples beneficios que aporta el método al docente, al

estudiante y el impacto en la educacion.

El trabajo cooperativo beneficia no solo el desarrollo cognitivo del estudiante,
sino que también mejora su autoestima y la confianza a través de las relaciones
interpersonales que desde otros métodos de ensefianza como: el aprendizaje

competitivo y el aprendizaje individualista no se da.

En el aprendizaje competitivo “Cada alumno trabaja en contra de los demas
para alcanzar objetivos escolares tales como una calificacion de 10 que solo uno o
algunos pueden obtener’ (Johnson, Johnson and Holubec, 1994). Aunque la
competencia empleada de manera correcta puede ser motivadora para algunos
estudiantes, para aquellos que tienen dificultades de aprendizaje se convierte en una
tortura, esto puede conducirlos a perder la confianza en si mismos y el interés por
aprender. Por lo general la competencia en el aula genera que los estudiantes con
mayores facilidades dejan rezagados a los otros y frecuentemente suele llevar a

estos ultimos hacia la agresividad, la intolerancia, la indiferencia y la exclusion.

En el aprendizaje individualista “Los estudiantes trabajan por su cuenta para
lograr metas de aprendizaje desvinculadas de las de los demas alumnos” (Johnson,
Johnson and Holubec, 1994), llevando esto a perder la posibilidad de aprender o
trabajar en sociedad. De eso podemos extraer los problemas que muchas
organizaciones ven en las relaciones interpersonales de sus colaboradores,
llevandolos a tener que capacitarlos en areas de interaccion social para mejorar sus
habilidades blandas, como lo son la comunicacién asertiva, interaccién social, actitud
positiva ante los desafios y las criticas; a la hora de elaborar trabajos grupales ya

que muchas veces poseen el mejor talento para el trabajo a desarrollar, pero con

15



poco o nulo el desarrollo de estas habilidades que traen consigo conflictos entre los
colaboradores; generando un clima organizacional donde nadie quiere pertenecer.
Estos conflictos se hubieran podido resolver desde una educacion cooperativa en las

escuelas, colegios o universidades.

2.1.1 Grupos de Aprendizaje Cooperativo

No porque un grupo de estudiantes se reunan a solucionar una actividad en
conjunto quiere decir que existe la cooperacion, “El trabajo en equipo se caracteriza
por la comunicacion fluida entre las personas en base a relaciones de confianza y
soporte mutuo” (Domingo, 2008) Lo que mas busca el aprendizaje cooperativo es la
interaccion como parte fundamental del proceso cognitivo, asi como la solidaridad, el
respeto, el dialogo y sobre todo la mediacién para solucionar conflictos que

indudablemente apareceran en el proceso de interaccion.

En el aula se forman multiples tipos de grupos y el docente debe identificar
qué grupos se forman y si son o no cooperativos. Los grupos que se pueden formar

son:

e Grupos de Pseudoaprendizaje: Los estudiantes siguen la instruccion de
trabajar en grupo sin embargo siguen pensando que seran evaluados
individualmente, existe competencia entre ellos y no se apoyan para

conseguir el objetivo. No les interesa si sus compafieros aprenden.

e Grupo de Aprendizaje Tradicional: Los estudiantes se reunen en grupos
pero en realidad la actividad se puede hacer individual, por lo que se
encuentran estudiantes que no hacen nada y se limitan a que los demas
concluyan con la asignacion. Al igual que en el anterior, no existe la

cooperacion.

e Grupo de Aprendizaje Cooperativo: Al dar la indicacion de trabajo en grupo,
los estudiantes lo hacen con agrado. Han entendido que, si trabajan en
conjunto y todos se esfuerzan, aprenderan y esto les traera frutos, de lo
contrario si uno de los miembros del grupo fracasa, todos fracasaran. Cada

uno es responsable de su trabajo, pero motiva al otro a realizarlo también, si

16



alguno tiene dificultad puede acudir a sus compaferos para solucionarlo y de

esta manera nadie se quedara atras.

e Grupo de Aprendizaje de Alto Rendimiento: Se cumplen los parametros del
anterior grupo solo que en este el compromiso es tan alto que los integrantes
del grupo se convierten en una unidad, siempre pensando en los demas, cosa
que les produce una enorme satisfaccion, al igual que encontrarse con sus
companeros, son relaciones que trascienden el aula, es decir existe una

relacion amistosa, afectiva y respetuosa.

2.1.2 Tipos de Aprendizaje Cooperativo

El aprendizaje cooperativo consta de tres tipos de grupos de aprendizaje que
se pueden mezclar segun las necesidades del docente, el contenido o el grupo focal,
estos grupos hacen referencia o se centran en la parte organizacional y se clasifican

como.

e Informales: Son aquellos que trabajan durante un corto periodo de tiempo, de
unos minutos a maximo una hora de clase, sirven al maestro como una

herramienta para introducir, evaluar y dar cierre a una tematica.

e Formales: Que tienen una duracion de una sesidn a varias semanas de
clase, estos grupos trabajan en equipo para afrontar las dificultades
persistentes, se apoyan para completar satisfactoriamente con la tarea
asignada, el docente tiene multiples tareas como la creacion de objetivos,
explicar las tematicas, inspeccionar el aprendizaje de los estudiantes, mediar

entre ellos, contribuir y evaluar el desempefio de los estudiantes.

e Base: Son grupos que se establecen a largo plazo, tienen una duracién de
minimo un afo y se busca que cada estudiante sea el soporte del otro, que se

ayuden a superar las dificultades y aprendan el contenido en el proceso.

Joan Domingo en sus cuadernos de trabajo social sobre el aprendizaje
cooperativo menciona que los grupos informales no funcionan en el aprendizaje

cooperativo, porque su duracién no da para que se cumplan los cinco componentes
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que generan que un grupo sea realmente cooperativo, sin embargo segun los
hermanos Johnson “El docente que emplee reiteradamente los grupos formales, los
informales y los de base adquirira un grado tal de practica que podra estructurar
situaciones de aprendizaje cooperativo de forma automatica” (Johnson, Johnson and
Holubec, 1994), ellos afirman que al incluir y mezclar los tres tipos de grupos de
aprendizaje segun las necesidades presentadas en el aula el docente podra apropiar

la técnica y ponerla en practica sin dificultad.

El aprendizaje cooperativo tiene una gran ventaja y es que puede ser aplicado
a cualquier situacion educativa “Las investigaciones realizadas en los ultimos 20
anos han identificado métodos de aprendizaje cooperativo que pueden usarse con
eficacia en todos los grados y para todo tipo de contenidos” (Slavin, 1999), sin
embargo, para que funcione con eficacia se deben emplear cinco elementos

esenciales en cada clase:

1. Interdependencia Positiva: Después de que el docente entrega una tarea y
sus indicaciones para realizarla, cada estudiante tiene plena conciencia de
que ese trabajo solo se podra realizar con eficacia si todos los demas
aprenden y logran realizarla. “La idea subyacente es que, si los alumnos
quieren tener éxito como equipo, estimularan a sus compafieros para que se

luzcan y los ayudaran a hacerlo” (Slavin, 1999).

2. Interaccion Estimuladora: Se da cuando los estudiantes ayudan a sus
companeros ensefandoles como han resuelto los problemas que les supone
un tema, explicando conceptos que no han sido entendidos y generando
estrategias de estudio para completar la tarea asignada que “motiva a los
estudiantes a perseguir objetivos comunes, y los estimula a preocuparse por
los demas” (Domingo, 2008). Asi al crear una caja de herramientas entre la
interaccion grupal, estos pueden cumplir un propésito comun generando “/a
capacidad que tienen los grupos para incrementar el nivel de aprendizaje

mediante la interaccion entre comparieros” (Domingo, 2008).

3. Responsabilidad Individual y Grupal: Se da cuando cada miembro del

grupo es responsable del trabajo que realiza en dos momentos.
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e Individual: Ejecuta de manera autonoma y responsable el trabajo que
le fue asignado, con los tiempos estipulados y con una actitud
respetuosa hacia sus compafieros, esto “Permite que los estudiantes
trabajen de forma independiente y asuman responsabilidades en su
propio proceso de aprendizaje” (Domingo, 2008).

e Grupal: Cuando cada individuo participa activamente en el colectivo,
se comunica con sus compaferos, brinda propuestas y genera un

ambiente positivo de trabajo.

4. Técnicas Interpersonales y de Equipo: Son las habilidades que seran el
motor para que un grupo evolucione. Es necesario que aprendan a ejercer
liderazgo pero al mismo tiempo sepan acatar érdenes, formando un ambiente
de confianza para solucionar conflictos por medio del didlogo, la negociacién

y el consenso a través del respeto.

5. Evaluacion Grupal: Los estudiantes se reunen para valorar cual fue el
desempefio de su participacion y la de sus comparferos. Revisa si las
decisiones tomadas grupalmente contribuyeron alcanzar los objetivos
propuestos, si las relaciones interpersonales y la comunicacion se dieron de
manera efectiva y se construyen estrategias de mejoramiento si asi se

requiere esto.

2.1.3 El Docente en el Aprendizaje Cooperativo

El docente en el aprendizaje cooperativo cumple un papel fundamental, “pasa
a ser un ingeniero que organiza y facilita el aprendizaje en equipo, en lugar de
limitarse a llenar de conocimientos las mentes de sus alumnos” (Johnson, Johnson
and Holubec, 1994). El docente es el encargado de acompanar el trabajo de los
estudiantes durante todo el proceso, orientando y modificando el plan de trabajo en
funcidn de las necesidades de los grupos; realizar la planificacidén de las clases para
qgue sean cooperativas; poner en funcionamiento los cinco elementos del aprendizaje
cooperativo; distribuir los materiales que seran empleados en la sesion; seleccionar
los roles que tendra cada estudiante y su rotacion clase a clase; detectar las

necesidades que surgen en el proceso y crear las herramientas que lo solventarg;
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debe estimular la comunicacién e interaccion entre compafieros, brindar pautas para

la autocorreccion, autorregulacion y autonomia.

El docente no esta inmerso en la parte de entendimiento e interiorizacion de
los temas porque ese es el fin que cumple el aprendizaje cooperativo, pero
acompana a los estudiantes en la adquisicion de experiencias que generan un buen

desarrollo psicoldgico, cognitivo y social.

2.1.4 Planificacién de las Clases en el Aprendizaje Cooperativo
Para que una clase sea cooperativa la organizacion del docente es

fundamental. Las clases deben ir planeadas desde los siguientes aspectos:

e Objetivos: Que pueden ser de dos tipos
o Objetivos Conceptuales: Hace referencia al contenido que se quiere
ensefar a los estudiantes.
o Objetivos  Actitudinales: Hace referencia a las conductas
interpersonales que se desea ensenar a los estudiantes. El docente
debe definir qué practicas sociales deben aprender sus estudiantes

para trabajar en equipo y buscar estrategias para incluirlos.

e Materiales: La variedad y el tipo dependen exclusivamente del docente y las
necesidades del grupo, sin embargo limitar los recursos es una buena

estrategia para conseguir que los estudiantes trabajen cooperativamente.

e Conformacion de los Grupos: Al momento de realizarlo el docente debe
preguntarse: ¢Cuantos miembros tendra cada grupo?, ¢Cuanto tiempo

duraran los grupos?, ; Como se distribuiran?.

e Cantidad de Miembros en los Grupos: Entre mas pequefio sea el grupo,

mejor se trabajara, sin embargo, debe tener minimo dos integrantes.

e Distribucion de los Estudiantes en los Grupos: Los grupos de aprendizaje
pueden ser homogéneos que significa que todos los miembros poseen una o

mas caracteristicas iguales, o heterogéneos en donde estas caracteristicas
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difieren. Los grupos heterogéneos suelen ser mas eficaces porque hay mas
puntos de vista, mayores formas de resolver un problema y mayores

posibilidades de tener acceso a métodos de solucién de conflictos.

e Disposicién en el Aula: La organizacion de los puestos debe contribuir a que
los estudiantes se sientan cdmodos e integrados a la clase de tal manera que
puedan interactuar los unos con los otros; que puedan escuchar y ver bien el
contenido para que no se distraigan. También debe permitirle al docente
medir los cambios que se presentan en el aula como: el cansancio de los

estudiantes, la atencién y el nivel de comprensién de los temas.

e Los Roles: Es una figura de responsabilidad que se le asignara a cada
miembro del grupo. Los roles aseguran que cada estudiante tenga una tarea
importante a desarrollar, lo que contribuye a su autoestima por ocupar un
lugar importante en la organizacion, y ha fomentar la responsabilidad ya que
cada uno de los miembros saben que se espera de ellos. Los roles deben
estar completamente interconectados para que exista cooperaciéon; El
docente puede organizar los roles de la manera que considere funcional para
alcanzar sus objetivos y debe rotarlos para que cada uno aprenda de los roles

disponibles.

2.2 REPERTORIO MULTINIVEL

En el contexto educativo, los docentes en musica que poseen una figura de
director tienen multiples barreras a superar, una de ellas es tener instrumentistas con
diferentes niveles técnicos, edades y niveles de aprendizaje; teniendo que
constantemente readaptar su esquema de trabajo cuando ingresan nuevos
estudiantes. El repertorio multinivel es la mejor opcion para afrontar estas
dificultades; este consiste en establecer distintas partes de acuerdo con el nivel
instrumental y la facilidad de abordarla de cada estudiante, pero que aun asi le

permita evolucionar.
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Segun Valencia (2017), el repertorio multinivel aparece en Colombia durante
el siglo XX por el incremento de bandas musicales en todo el pais, en esta
expansion se fue incluyendo repertorio musica de salén y musica tradicional de la
regidn a la ya conocidas en las actividades militares y religiosas. Esta creacion de
repertorio debid ser asumida por los maestro de musicas/directores ya que no pudo
ser cubierta por las ediciones impresas; lo que resulté en repertorios ajustados al
nivel de sus respectivas agrupaciones, asignando los solos y las partes de mayor
complejidad a los estudiantes que podian asumirlo y dejando las partes mas sencilla
a los estudiantes menos experimentados. Esta practica de escritura a medida
posibilitd y posibilita la experiencia musical de conjuntos con estudiantes con
distintos niveles de desarrollo sin forzar saltos desproporcionados en los nuevos

integrantes y sin frenar el desempenfo de los integrantes mas destacados.

Al momento de componer el repertorio multinivel se tiene en cuenta que
existen diferentes niveles en el aspecto técnicos como el aspecto expresivos y que
se debe respetar la formacién individual del estudiante pero al mismo tiempo
estimularlo para subir de nivel. “La tarea del docente como facilitador de la
cooperacion, consiste, en situarlos en frente de una serie de actividades de mayor

complejidad individual’ (Maldonado, Izas, 2013).

2.2.1 Tipos de Repertorio

Victoriano Valencia (2017) explica que las lineas para la produccion del
repertorio se basan en su caracter y funcionalidad; o segun el tipo de materiales,
recursos técnicos y referentes estéticos. Estos basamentos se detallan a

continuacion:

1. Segun su caracter y funcionalidad:

e Repertorio para el proceso de formacién: busca formar un conjunto
instrumental desde su iniciacion musical y poco a poco crear un
proceso que lo lleve a su avance técnico, instrumental y expresivo.

e Repertorio especial o Circunstancial: son obras y arreglos que atienden

a un momento o celebracion especifico del ano como los villancicos.
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e Repertorio de conciertos: son transcripciones, adaptaciones o piezas

de la musica universal mas especificamente musica clasica.

2. Segun el tipo de materiales, recursos técnicos y referentes estéticos:
e (Géneros musicales regionales y populares
e Géneros regionales y populares, arreglos u orquestacion de otros
contextos en la que predomina el jazz, el pop y bandas sonoras en

especial la musica para cine.

2.2.2 Parametros Musicales Para El Repertorio Multinivel

De acuerdo con Victoriano Valencia (2010) y el analisis que este realiza a los
manuales Taylor/ Belwin/Yamaha Advantage, existen unos parametros para la
escritura multinivel que el compositor y arreglista debe tener en cuenta a la hora de
crear el repertorio. De esta manera beneficia el proceso musical individual, grupales

y el desenvolvimiento técnico e interpretativo de los estudiantes.

Parametro Descripcion

Ritmico Contiene tres elementos constitutivos
1 La Métrica: que es la relacion entre los acentos y el pulso
en la estructura grafica musical.

2 La Figuracion: que es la que representa la duracion

ritmica (redondas, blancas, negras, corcheas etc.)

3 ElTempo: que es la velocidad representada en bpm

Melddico Relacidén entre las escalas trabajadas, los intervalos y el rango

que se va usar para cada instrumento (dependiendo de su nivel)

Armonico Definira el sistema que se usara para cada obra (modal, . tonal,
atonal).
Orquestal Densidad que puede ser de dos tipos, la primera en la que

existen varios sonidos o voces en un mismo momento llamada
armonica y la segunda que es una cantidad de ideas distintas en

un mismo momento llamada lineal.
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Rol Es el papel que se le va a conceder a cada estudiante.

Técnico Todas las herramientas que generan efectos sonoros en la

Expresivo interpretacion y que pueden expresar el estilo de una época en
una obra, como lo son: las dinamicas, articulaciones, ataques,
ornamentos. Aspecto que depende de la versatilidad de cada
instrumento.

Forma Estructura de la obra por segmentos de frases, semifrases, y

secciones y su duracion temporal.

Cuadro 1: Parametros del Repertorio Multinivel

2.3 CLASIFICACION DEL NIVEL TECNICO EN EL VIOLIN

En base al programa unificado de cuerdas altas de La Filarmoénica de Bogota,

se generaron los requerimientos instrumentales segun los niveles y grados de

ejecucion para el violin que seran una referencia para el desarrollo técnico

instrumental del ensamble en este trabajo. Este cuadro consta de tres niveles que

son: nivel basico, nivel medio y nivel avanzado; y cada uno consta a su vez de tres

subniveles. Estos niveles son acumulativos, entendiéndose que para estar en un

nivel superior se debe conocer de los niveles inferiores y en los niveles superiores se

seguiran fortaleciendo los tépicos inferiores.
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2.3.1 Nivel Basico en Violin

Basico 1 * Conocer la postura del instrumento |[* Forte * Pizzicato * Hedondas
* Mano derecha relajada en la toma * Détaché * Blancas
del arco * Non legato * Megras
* Postura de la mano izquierda {direccion de arco |* Los silencios
separa del diapason arriba y arco respectivos de las
* Ambas manos con su respectivo abajo de manera [figuras anteriores
angulo constante)
* Mo pegar la mano izquierda al
Ccuerpo

Basico 2 * Primera posicion * Piano * Las mismas de |* Se agregan uso de
* Comprension de tonos y semitonos|* Uso del la clasificacion corcheas sobre notas
* Uso de los tres primeros dedos punto de anterior repetidas y su
sobre el diapason en las cintas. contacto del respectivo silencio
* Arco con postura cada vez mas arco.
relajada.

Basico 3 * Desplazamiento del segundo dedo [* Mezzoforte |[* Staccato * Inicio del uso del
fuera de la posicion basica * Portato compas partido

Cuadro 2: Clasificacion Basica Instrumental

2.3.2 Nivel Medio en Violin

Medio 1 * Claridad de la * Pianissimo * Pizzicato * Se incluye el
primera posicion. * Fortississimo |* Détache puntillo de blanca y
* Calidad de sonido y |* Crescendo * Staccato negra.
distribucion del arco.  |* Diminuendo  |* Portato * Semicorcheas en
* Coordinacion de * Ritardando * Legato sobre notas repetidas.
ambas manos. notas en la misma |* Tresillos.

cuerda.

[Medio 2 * Extension del cuarto |* Las mismas |* Legato hasta * Corchea
dedo. dela ocho notas. *Dos
* Inicio de la tercera  |clasificacion * Tremclos semicorcheas
posicion. anterior * Acciaccaturas.  |* Tresillos de
* Tercera posicion fija. blanca y negra.
* Armonicos naturales

[Medio 3 * Lectura en la tercera |* Trinos * Marcato * Ritmos anteriores
posicion. omamentales  |* Martelé. mas la sincopa.
* Iniciacion a las
dobles cuerdas.

Cuadro 3: Clasificacion Media Instrumental
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2.3.3 Nivel Avanzado en Violin

Avanzado 1 * Manejo de las * Sforzando * Se afade el * Hemiolas y
posiciones |-I-V * Mordentes spiccato amalgamas de
* Dobles cuerdas compas
* Vibrato ritmico
* El estudiante aprende
afinar con afinador y
usando los
microafinaderes
Avanzado 2 * Cambios hasta VI * Todas las vistas. |* Combinacion de |* Las mismas de la
posicion. las articulaciones |clasificacion
* Dobles cuerdas: Una al trabajadas. anterior
aire y una pisada.
* Afianzamiento del
vibrato.
Avanzado 3 * Cambios hastala VIl |* Todas las vistas. |* Ricochet de * Tempos binarios
posicion. modo ornamental. |y ternarios
* El estudiante afina de compuestos.
oido y con las clavijas.

Cuadro 4: Clasificacion Avanzada Instrumental
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CAPITULO Ill - MARCO METODOLOGICO

3.1 ENFOQUE INVESTIGATIVO

El presente trabajo se encuentra bajo los parametros del método cualitativo
porque “indaga a fondo las motivaciones, ilusiones y significados de las acciones de
actores individuales. No quiere obtener cantidades sino el sentido de experiencias
humanas. Prefieren una descripcion y comprension interpretativa de la conducta
dentro del marco de referencia del propio individuo, grupo o conducta investigada”
(Lépez Cano and San Cristébal Opazo) A través de este proceso se pudo
diagnosticar los deseos de cada estudiante, las metas que deseaban alcanzar en la
parte instrumental, proponer un repertorio que potenciara sus habilidades, les
ayudara a subir de nivel y por medio del aprendizaje cooperativo generar una sana

convivencia en la agrupacion para su maximo desenvolvimiento.

3.2 PROCESO DE “OBSERVACION - ACCION”

Este proceso se refiere a la observacion participante que se da cuando “el
propio investigador toma parte en la accion que desea observar’ (Lopez Cano and
San Cristébal Opazo). Esto me permite como docente-investigadora, participar en la
agrupacion, interactuar con las estudiantes y contribuir a su evolucion ya que al
involucrarme las hace sentir acompafnadas, respaldadas al momento de tocar y ven

en mi un total compromiso en su proceso.

3.3 DISENO METODOLOGICO

Este trabajo se organizé en cinco fases: principio, accion, nudo, desenlace y

final, que se detallan a continuacion:
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3.3.1 Primera Fase: Principio

Consistié en la valoracién de mi parte como docente a las estudiantes, para

determinar en qué nivel

técnico

desenvolvieron trabajando en grupo.

instrumental

se encontraban y como se

El proceso con el ensamble de violines inicia el 11 de abril de 2020 de manera

presencial, consta de cuatro violines, tres de ellos estudiantes y de mi persona como

docente. Al momento de analizar mas detalladamente al grupo se observa que:

Los integrantes superan los 25 afios y su experiencia en violin no supera los
5 anos.

Su ejecucion técnica con el instrumento es variada e inestable.

Se desempefian profesionalmente en carreras distintas al ambito musical por
lo cual poseen obligaciones adicionales que pueden influir en su estudio

individual.

Sus aspiraciones con el instrumento y el tiempo en el que desean

alcanzarlas, son diferentes entre si y en algunos casos, irreales.

A pesar de que desean un lugar seguro donde aprender sin ser juzgadas; las
integrantes al ser adultas, poseen vicios caracteristicos de nuestra educacion

tradicional: individualidad y competitividad.

Una vez realizada la valoracién inicial, se hizo un cruce de lo planteado en el

apartado 2.3 CLASIFICACION DE NIVEL TECNICO EN EL VIOLIN ubicado en el
CAPITULO Il - MARCO TEORICO y se obtuvo lo siguiente por cada estudiante:

Estudiante Técnica Dinamicas | Articulaciones Ritmo
instrumental
A Basico 1 Basico 1 Basico 1 Basico 1
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Observaciones:

Mantiene una postura incorrecta en la mano derecha, al sacar la mufieca
generando que el sonido se quiebre, a su vez presenta una tension en el
dedo menhique de dicha mano.

Toca siempre en la punta del arco y constantemente pierde el control de
este y en la ejecucion suele generar sonido en dos cuerdas.

En la mano izquierda pega la mufieca al diapason.

El pulso interno no esta establecido por falta del estudio ritmico y uso del
metrénomo a la hora de la practica.

En su poco conocimiento del estudio del instrumento no ve la importancia
del uso de las cintas guias en el diapasén pero tampoco posee el oido
educado, por lo tanto la afinacién no es exacta (Bajo su consideracion la
afinacion esta correcta y colocar las cinta solo le generaria un retroceso).
No maneja ningun tipo de ligadura.

Hace caso omiso a las anotaciones descritas en las partituras.

Aunque ya posee conocimientos de lectura musical (figuras ritmicas y notas
en el pentagrama), se confunde en la interpretacion de las notas, lo que le
genera una mala lectura y no le permite la ejecucion a primera vista.

No maneja dinamicas, tocando generalmente con un volumen muy bajo.

Cuadro 5: Clasificacion Técnica Estudiante A

Estudiante Técnica Dinamicas | Articulaciones Ritmo
instrumental
B Medio 3 Basico 1 Basico 2 Basico 3

Observaciones:

Tiene una mala postura en el cuerpo y tiende a encorvarse cuando esta
tocando.

Su mano derecha es rigida y tiende a tocar con la punta del arco lo que
genera un sonido tenso y dificultades para la velocidad e interpretacion de

las figuras ritmicas.
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e En la mano izquierda mantiene constantemente pegado el dedo indice al
diapason dificultando los cambios de cuerda y pasajes rapidos.

e El pulso interno es inestable por falta de estudio con metronomo.

e A pesar de poder tocar fuerte no tiene conciencia de las dinamicas ni rango
de volumenes produciendo ruidos en algunos momentos.

e Tiene conocimiento de algunas articulaciones pero no las maneja
adecuadamente.

e Posee un conocimiento basico de la lectura musical (figuras ritmicas y
notas en el pentagrama), que le permite realizar lecturas a primera vista de
partituras simples aunque se puede confundir con figuraciones como por
ejemplo: tresillos, figuras con punto y semicorcheas, al igual que con
tiempos rapidos o demasiado lentos.

Cuadro 6: Clasificacion Técnica Estudiante B
Estudiante Técnica Dinamicas | Articulaciones Ritmo
instrumental
C Basico 2 Basico 1 Basico 1 Basico 1

Observaciones:

No tiene un buen control de la mano izquierda al colocar los dedos sobre
las cuerdas generando una constante desafinacion.

No tiene un uso correcto del arco ya que no lo distribuye adecuadamente y
no posee control sobre el mismo esto genera que constantemente le
suenen mas de una cuerda o que no toque sobre la que desea.

Mantiene un temblor constante con el arco (algo que puede ser fisioldgico).
En cuanto a las dinamicas y articulaciones no tiene ningun conocimiento, su
volumen siempre es bajo a la hora de interpretar el instrumento.

Se puede observar que a pesar de tener conocimientos sobre la lectura
musical (ritmo y notas sobre el pentagrama) suele memorizar las notas, lo
que causa que al interpretar las obras se pierda y no logre retomar porque
no sabe donde esta ubicada; o en el caso de no perderse se siente una

interpretacion sin precision.

Cuadro 7: Clasificacion Técnica Estudiante C
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3.3.2 Segunda Fase: Accion

En esta fase se propusieron una serie de ejercicios técnicos y un repertorio de
indagacion; se observo el comportamiento de las estudiantes, su compromiso
individual y grupal. Aparecera como complemento la descripcion de los procesos

técnico instrumentales y la pedagogia del aprendizaje cooperativo.

Modalidad: presencial Sesiones: 1 -3

Ejercicios Estrategias:

Técnicos: Las clases tuvieron una duracion de dos horas los sabados, la
primera hora fue destinada a realizar ejercicios técnicos en el violin
con el animo de nivelar los conocimientos y en la segunda hora se
abordo el repertorio de indagacion. Mas detalladamente se realizo:

e Correccién de la postura de ambas manos de manera
individual.

e Cuerdas al aire en redondas, blancas, negras con el
metrénomo; evitando ruidos y sonidos de otras cuerdas. Se
trabajo la distribucion del arco.

e Escalas mayores La, Re, Sol a 1/8 y 2/8 con varias células
ritmicas, por terceras, por quintas y en forma de canon.

e Ejercicios de imitacion del sonido: se escogia un estudiante
como referente para tocar un ejercicio y los companeros
debian imitar su sonido.

e Se explico a qué altura debe ir el atril para permitir una
buena visibilidad con el docente, con las compaferas y de
la partitura.

e Se presentod la postura correcta para sentarse: al borde de
la silla, con la espalda recta y los pies bien puestos en el
piso.

e Se organizé la disposicidon de las estudiantes en el aula en
forma de circulo.

e Se emplearon unos duetos cortos para explicar las

dindamicas F-P. Si la partitura del estudiante tenia negras o
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corcheas tocaba en dinamica de forte, si el estudiante tenia
blancas o redondas tocaba en dinamica de piano. Esta
actividad se hizo también en forma contraria (blancas y

redondas en forte; corcheas y semicorcheas en piano).

Observaciones:

e Las estudiantes tuvieron buena disposicion para realizar las
actividades, seguian las instrucciones dadas, preguntaban y
participaban activamente de las actividades, sin embargo, al
inicio fueron un poco timidas y expectantes.

e Al pulir la postura de las estudiantes, mejoro

considerablemente el sonido del grupo.

Repertorio
de

Indagacion

Estrategias:
Se escogid el Canon en D de Johann Pachelbel para observar a
las estudiantes en accion y evidenciar como estudian, cual es su
rendimiento en ensayo y realizar el analisis de sus habilidades
sociales. La seleccion del Canon en D se realizd por ser una pieza
que:

e Considero sencilla de ejecutar

e Es muy conocida y de facil reconocimiento auditivo.

e Al estar en forma de canon se puede observar como cada

estudiante aborda un mismo repertorio.
e Contiene pasajes de una complejidad media alta que

muestra como los abordan.

En la primera sesion dimos inicio a la lectura de la obra.
desciframos las notas, el ritmo con palmas y voz. Avanzamos
hasta el final del recuadro rojo del Cuadro 9: Anotaciones en el

CanoninD

Clase a clase se trabajaba al inicio una parte técnica y

posteriormente el canon.
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Observaciones:

Cuando sugeri tocar el Canon las estudiantes estaban
emocionadas, a simple vista parecia que todas se sentian
motivadas con el repertorio sugerido.

Las estudiantes A y B evolucionan rapidamente en la
lectura de la obra, pero la estudiante C no avanzaba, se
mantenia en el mismo lugar al que habiamos llegado en
cada clase.

Se observd que para la segunda clase la estudiante B tenia
hasta el recuadro en morado del Cuadro 9: Anotaciones en
el Canon in D, la estudiante A hasta el recuadro azul y la
estudiante C no habia pasado del recuadro verde. En esa
clase se trabajaron los pasajes nota por nota y se
corrigieron los detalles que podrian impedir abordar cada
compas, como lo son mala lectura o el ritmo, detalles
técnicos-interpretativos como las ligaduras vy la distribucién
del arco.

En la clase tres se observd que los estudiantes A-B habian
avanzado notablemente en el desarrollo de la obra, pero el
estudiante C no avanzaba en la solucion de los pasajes
mas sencillos aun pudiendo tocarlos.

Las estudiantes A - B mencionaron que no era justo que
ellas estudiaran y su compafiera no, manifestaron mucha
molestia por la falta de estudio de la estudiante C, al punto
de enviar indirectas generando mal ambiente en el grupo.
También manifestaron que sentian que no estaban
avanzando.

Al preguntar a C cual era su dificultad, contesté que era
aburrido tocarla, la obra no le gustaba, que se le dificulta
mucho, que al no poder solucionar los problemas
rapidamente le genera desinterés y que por su trabajo no

contaba con el tiempo suficiente para practicar.
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Nota: Al percibir el desinterés, la dificultad vy la frustracion de las

estudiantes, fue notoria la necesidad de encontrar un repertorio

que se acomodarla a las siguientes necesidades:

Que fuera del gusto de todas para generar su deseo de
interpretarla

Que las mantenga motivadas sin importar que en un punto
les produzca dificultad.

Que se acomode al nivel técnico instrumental de cada una.

Que a pesar de estar escrito para el nivel de cada una,
pudiera aportarles herramientas nuevas para su evolucion
instrumental.

Una obra que no les permita quedarse en su zona de

confort.

Observacion
de la

Conducta

Se evidencia que las estudiantes:

Tienen dificultad para trabajar en equipo.

Poseen nula confianza en sus pares.

Son intolerantes

Carecen de liderazgo para ayudar.

Son irresponsables con el repertorio.

No tienen confianza en su trabajo ni en el de los demas.

Son puntuales.

Diagnéstico
Aprendizaje

Cooperativo

Son un grupo de aprendizaje tradicional porque:

Interactuan en la clase para saber cual es la tarea o para
saber qué tan adelantado o atrasado esta el otro.

Algunas integrantes del grupo no estan interesadas en
compartir sus conocimientos ni ayudar a mejorar a sus
pares.

Los estudiantes mas responsables se desmotivan por la
falta de interés de sus compafieras, prefieren trabajar solos

o dejan de rendir en las clases.

Cuadro 8: Descripcion Sesiones [1-3]
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Canon in D

Johann Pachelbel (1653-1706)
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Cuadro 9: Anotaciones en el Canon in D

3.3.3 Tercera Fase: Nudo

A partir de un analisis musical se estructura el repertorio multinivel que como

resultado produjo los arreglos compositivos para las siguientes obras: Yesterday,

Beauty and the Beast , Harry Potter, Cinema Paradiso, Bitter Sweet Symphony, Viva

la Vida, Noche de Paz y Tradicion Navidefa.

En el apartado 2.2.2 Parametros Musicales Para El Repertorio Multinivel se

explica las herramientas usadas para realizar las partituras, facilitar la ejecucion

instrumental, adaptar las partes a las necesidades de los estudiantes y aplicar el

repertorio multinivel. El repertorio debe acomodarse a las necesidades del grupo que

son:

e Ser del agrado de las integrantes, para generar la motivacién y el compromiso

con el ensamble.
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e Acomodarse al nivel técnico instrumental de cada integrante.
e Que genere un aporte técnico-instrumental en el aprendizaje de cada

estudiante.

Para escoger el repertorio se preguntdé a cada estudiante que musica les
gustaba, ellas a su vez propusieron una lista de canciones y las que obtuvieron

mayor votacién fueron las escogidas para generar el arreglo.

Dado a las caracteristicas de las integrantes y las necesidades de la
agrupacion hacia el repertorio, se realizé un analisis de las obras para lograr su
adaptaciéon, ya que las mismas estan escritas para formatos grandes con gran
variedad de instrumentos que permiten una amplia gama de colores y tesituras, las
cuales no se pueden abarcar por un ensamble de violines exclusivamente;
adicionalmente se debio tener en cuenta el nivel de cada estudiante y como a partir

de alli lograr mantener el sentido de las obras.

Nota: Para el ajuste de las siguientes obras, el musico Henry Alexander
Ramirez Bacca colabor6é con el arreglo y composicién siguiendo los parametros
indicados por mi persona para que las obras se mantuvieran multinivel; y realizando
los cambios necesarios en base a mis observaciones para que en cada iteracion se

pudiera aplicar el aprendizaje cooperativo.

3.3.3.1 Obra: Yesterday - The Beatles
“Yesterday” de la banda The Beatles, tema compuesto por Paul McCartney y

John Lennon en el afio 1965 para el album Help.

Parametro Descripcion de la Obra

Ritmico Métrica:4/4

Figuras ritmicas: redondas, blancas y negras con punto,
corcheas y semicorcheas, silencios de negra, corchea y
semicorchea, contratiempos, ligaduras de prolongacion.

Tempo: negra = 60 BPM
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Meldédico Uso de intervalicas predominantes sobre terceras, cuartas,
quintas. Uso de grados conjuntos sobre la escala de sol
mayor (tonalidad usada para la obra), y escala de si
mixolidio en las modulaciones.

Armoénico Sistema tonal con compases especificos de préstamo
modal.

Orquestal Densidad de tipo arménica.

Técnico Expresivo

Acentos, staccatos, crescendos, diminuendos, dinamicas

(forte, piano, mezzo piano, mezzoforte).

Forma

Forma tipica A-B-A que se desarrolla: 2 compases de
introduccidén, 7 compases A1, 8 compases B, 7 compases
A2.

Cuadro 10: Analisis de la obra Yesterday

3.3.3.2 Obra: Beauty and the Beast

“‘Beauty and the Beast” esta banda sonora fue compuesta por Alan Menken,

en el afio 2017. Para este arreglo se usaron fragmentos melédicos y ritmicos de tres

momentos de la pelicula adaptados para ensamble de violines. Romantic: Beauty

and the Beast Malévolo: The mob song, Allegretto: Beauty and the Beast.

Parametro Descripcion de la Obra

Ritmico Métricas: 4/4, 2/4.
Figuracién: redondas, blancas, negras, puntillo de blanca y
negra, corcheas, semicorcheas, silencios de redonda,
blanca, negra, corchea y semicorchea. sincopa interna.
Tempo: Romantic — negra = 55 BPM, Malévolo — negra =
144 BPM, Allegretto — negra = 110 BPM.

Melédico Uso de grados conjuntos de manera predominante.

Arménico Sistema tonal

Textural y orquestal

Densidad Armonica y lineal.

Técnico expresivo

Dinamicas FF, F, MF, MP, P, PP. Crescendo, Diminuendo,

Ritardando. Detaché, Staccatos.
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Forma

Forma por secciones estilisticas conformada por tres

temas: Romantic 9 compases, malévolo 19 compases,

Allegretto 15 compases.

Cuadro 11: Analisis de la obra Beauty and the Beast

3.3.3.3 Obra: Harry Potter

“Harry Potter”, compuesta por John Williams en el afio 2001. Se extrajeron

tres fragmentos ritmo - melédicos de tres momentos de la pelicula, adaptados para

ensamble de violines. Misterioso: prologue, Adagio — Allegrissimo: Dumbledore’s

Army, Adagio: Harry’s wondrous world.

Parametro Descripcion de la Obra

Ritmico Métricas: 3/4, 2/4, 4/4, 6/4, 6/8, 9/8.
Figuracién: redondas, puntillo de blancas y negras,
blancas, negras, corcheas, semicorcheas, silencios de
redonda, blanca, negra, corchea.
Tempo: misterioso — negra = 160 BPM, Adagio — negra =
55 BPM, Allegrissimo — negra = 150 BPM, Adagio — negra
punto = 56 BPM.

Melédico Intervalos: grados conjuntos, segundas, terceras
ascendentes, descendentes.

Armoénico Sistema tonal, préstamos tonales.

orquestal Densidad armonica y lineal.

Técnico expresivo

Dinamicas F, MF, MP, P, PP. Crescendo, Diminuendo,
Ritardando. Detaché, Staccatos. Pizzicatos, trémolos,

calderones.

Forma

Forma por secciones estilisticas, divida en tres temas, una
de ellas dividida en dos partes: Misterioso 34 compases,
Adagio 17 compases, Allegrisimo 36 compases, Adagio 7

compases.

Cuadro 12: Analisis de la obra Harry Potter
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3.3.3.4 Obra: Cinema Paradiso - Morricone

“Cinema Paradiso”, compuesta Ennio Morricone y Andrea Morricone en el afio

1988. para la pelicula Italiana Cinema Paradiso.

Parametro Descripcion de la Obra

Ritmico Métrica: 4/4.
Figuraciones: redondas, blancas, negras con su silencio,
corcheas con sus silencios, tresillos, semicorcheas,
saltillos
Tempo: Negra a 65 BPM

Melédico Intervalos: grados conjuntos, segundas, terceras, cuartas,
quintas

Armoénico Sistema tonal

Orquestal Densidad armonica y lineal

Técnico Expresivo

Dinamicas: P, MP, F.

Forma

5 secciones agrupadas por letras (A,B,C,D,E).

Cuadro 13: Analisis de la obra Cinema Paradiso

3.3.3.5 Obra: Bitter Sweet Symphony - The Verve

“Bitter Sweet Symphony”, es una cancién de la banda The Verve, compuesta

por Richard Ashcroft en el afio 1997, para el aloum Urban Hymns.

Parametro Descripcion de la Obra

Ritmico Métricas: 4/4.
Figuracion: Blancas con sus respectivos silencios, negras,
corcheas con sus respectivos silencios, semicorcheas.
Tempo: negra: 80 bpm

Melédico Intervalos: terceras ascendentes y descendentes, grados
conjuntos, cuartas ascendentes y descendentes.

Arménico Sistema tonal.

Orquestal Densidad armonica y lineal.

Técnico Expresivo

Dinamicas: sugeridas por las estudiantes.
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Forma

introduccion 8 compases, desarrollo 8 compases, coda 8

compases.

Cuadro 14: Andlisis de la obra Bitter Sweet Symphony

3.3.3.6 Obra: Viva la vida - Coldplay

“Viva la vida”, es una cancion escrita y compuesta por la banda Coldplay, en

el ano 2008, para el album Viva la vida or Death and all his friends.

Parametro Descripcion de la Obra

Ritmico Métrica: 4/4
Figuracion: redondas, blancas con punto, blancas con su
respectivo silencio, negras, corcheas, silencio de negra
con puntillo, negras con puntillo
Tempo: Negra: 130

Meldodico Intervalos:grados conjuntos, segundas, terceras, cuartas y
ascendentes y descendentes.

Arménico Sistema tonal.

orquestal Densidad armonica y lineal.

Técnico expresivo

Dinamicas: sugeridas por las estudiantes.

Forma

Introduccion: 8 compases, entrada primera melodia 8 7

compases, entrada segunda melodia 12 compases.

Cuadro 15: Analisis de la obra Viva la Vida

3.3.3.7 Obra: Noche de Paz

“‘Noche de paz”, compuesta por Joseph Mohr (letra) y Franz Gruber (musica)

en el ano 1818.

Parametro

Descripcion de la Obra

Ritmico

Métrica: Ya.
Figuracion: Blancas con punto, blancas con sus silencios,

negras con su respectivo silencio, corcheas.

Tempo: Negra: 90 bpm
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Melédico Intervalos: segundas ascendentes, descendentes, octavas,

sextas, terceras ascendentes y descendentes.

Armonico Sistema tonal

Orquestal Densidad arménica y lineal.

Técnico Expresivo Dinamicas: sugeridas por las estudiantes.

Forma A-B-A

Cuadro 16: Analisis de la obra Noche de Paz

3.3.3.8 Obra: Tradicion Navidefa - Henry Ramirez
“Tradicion navidefia”, compuesta por Henry Ramirez en el afio 2020. Se baso
en tres fragmentos de las canciones navidefias: con mi burrito sabanero, vamos

pastores vamos, tutaina y los peces en el rio, para crear un collage.

Parametro Descripcion de la Obra
Ritmico Métrica: 4/4.

Figuracion:Redondas, blancas, blancas con punto, negras,

corcheas con sus respectivos silencios .

Tempo:

Melédico Intervalos:grados conjuntos, cuartas descendentes vy
ascendentes, terceras ascendentes y descendentes,

octavas, segundas ascendentes, descendentes.

Armoénico Sistema tonal

Orquestal Densidad armonica y lineal.

Técnico Expresivo Dinamicas: P, MP, MF, F,FF

Forma Introduccion 15 compases, tutaina 6 compases, el burrito

sabanero 13 compases, los peces 17 compases.

Cuadro 17: Analisis de la obra Tradicion Navidefa

3.3.4 Cuarta Fase: Desenlace
Se revisaron las estrategias propuestas, su desarrollo, funcionalidad y se

plantearon los aspectos a mejorar. Se estructurd una estrategia mejorada, se puso
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en practica y se anotaron los hallazgos. Su descripcidn aparecera en el apartado de

resultados

3.3.4.1 El Arte de Enseniar

El trabajo por medios virtuales fue un desafio en varios sentidos, para
empezar nunca antes como docente habia trabajado en esta modalidad, de manera
muy personal senti que iba a ser imposible crear el ambiente grupal por la dificultad
de que las integrantes tocaran simultaneamente sin que el sonido y el ritmo se
vieran afectados por la continua latencia del internet; la forma de corregir la postura
de las estudiantes se volvid un reto pues algo que un con simple gesto podria
explicar y ellas entender inmediatamente, tenia ahora que desglosarlo verbalmente
varias veces para su total comprension, ya que ejemplificar los movimientos a través
de una pantalla no permite dar la claridad que necesitan; los movimientos se
ralentizan y dejan de tener la contundencia que se daria de manera presencial.
Detectar los errores de cada estudiante es sencillo cuando lo tienes en persona
porque hasta con el rabillo del ojo se puede percatar un movimiento en falso, un
cruce del arco, una postura equivoca, la minima desafinacion o equivocacion
ritmo-melddica detalles que parecen insignificantes pero que, corregidos

inmediatamente al concluir el proceso representan una gran diferencia.

Sin embargo, en la medida en la que avanzé la pandemia y no se tenia otra
manera de trabajar, se fue reorganizando las actividades y mejorando la manera de
operar virtualmente de tal forma que la virtualidad se volvié una herramienta y no un

impedimento para el trabajo grupal.

3.3.4.2 Desenvolvimiento de las Sesiones
En los siguientes cuadros se explicara a detalle como se desenvolvi6 las

sesiones por semestres

PRIMER SEMESTRE
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Sesiones

Descripcion

4-7

Condiciones / Situacion

d Modalidad: Virtual

d Grupo de aprendizaje: Formal, Informal, Base

1 Grupos: Heterogéneos

1 Cantidad de estudiantes por grupo: 3

1 Reparticion de las voces: Para determinar cual seria la voz
de cada estudiante sin generar malestar entre las participantes
(ya que conocen la relacion entre la voz y la jerarquia dentro de
un grupo) se realizdé una rifa, cada una escogié un numero del
1 al 3 y este equivalia a una voz ( violin 1, 2, 3).

(d Obra: Yesterday

(1 Objetivo conceptual: Lectura de la partitura, expresividad.

1 Objetivo actitudinal: Responsabilidad, confianza, y liderazgo.

d Roles: Estudiante A - segundo violin , estudiante B - tercer
violin, Estudiante C - primer violin

Estrategia:

1. Las clases se dividieron en 20 minutos de trabajo individual.
Mientras una estudiante tomaba clase, las demas se
encontraban estudiando individualmente.

2. Posteriormente se veia una hora de clase grupal donde se
escogia a una estudiante para tocar los compases
seleccionados con un metronomo, mientras sus compafieras
tocaban en simultaneo el mismo fragmento, con el micréfono
apagado.

3. Cuando el repertorio estaba leido por completo
individualmente, se dedicaba un par de sesiones a trabajar
grupalmente durante las dos horas completas.

4. En la sesion 6 se cambio la dinamica de la clase, mientras

trabajaba con una estudiante decidi que las otras dos deberian

estudiar juntas, sin embargo la actividad fallé porque al reunirse
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sin mi acompanamiento como docente, ellas no sabian qué
hacer ni como ponerse de acuerdo, ninguna tomo el liderazgo,
no hubo intencidn de ayudarse, terminaron trabajando cada
una individualmente. Al analizar el motivo del fallo en la
actividad, observé que la instruccion dada por mi parte como
docente no fue interpretada de la misma manera a los ojos de
las estudiantes, ya que no se sentian codmodas tomando el
papel de lideres pero tampoco permitian que otras estuvieran

autoridad sobre ellas.

Notas:
e En todas las sesiones fue obligatorio el uso del metrénomo.

e Fue fundamental que las estudiantes se pudieran sentir en

confianza con sus compaferas, la manera de crear ese
ambiente fue promover espacios donde pudieran dialogar,
contarse como habian estado, como les fue en la semana,
como les habia ido en su trabajo y/o estudios. Este momento
generalmente se propicié al inicio de la clase, cuando iban

llegando a la reunion.

Resultados / Observaciones:

e Contar con tiempo de trabajo individual con el docente, fomento

el avance en los procesos instrumentales de las estudiantes y
en el desempeiio grupal.

Se vio cambio en la actitud de la estudiante C, estaba
comprometida con el estudio individual de las partituras,
empez06 a resolver sus dudas en clase.

Cuando llegaba el momento de reunirnos todas, las

sugerencias que se hacian a una estudiante, servia para todas.

Condiciones / Situacion
1 Modalidad: Virtual
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Grupo de aprendizaje: Formal, Informal, Base

Grupos: Heterogéneos

Cantidad de estudiantes por grupo: 3

Reparticion de las voces: Fueron escogidas por el docente
segun el nivel técnico - instrumental y las habilidades de cada
estudiante para abordar el repertorio.

Obra: Beauty And the Beast

Objetivo conceptual: Velocidad, agilidad de los dedos,
cambios de tempo, métrica y habilidades de lectura de
partitura.

Objetivo actitudinal: Fomentar el liderazgo, la comunicacion,
el respeto, la tolerancia y la responsabilidad.

Roles: Estudiante A - violin 2, estudiante B - violin 1,

estudiante C - violin 3, docente - violin 4.

Estrategia:

1.

Al iniciar la lectura de la obra Beauty and the Beast trabajamos
las dos horas de clase en grupo.

En las sesiones de lectura a primera vista, comparti pantalla
con el Score de la obra para que todas leyeran lo que sus
compaferas tenian.

Cada una leia sus partes con la voz, desciframos notas y
ritmo, posteriormente pasamos al instrumento.

Para afrontar la velocidad sugerida en las partituras, los
pasajes fueron tocados inicialmente a una velocidad de 60
BPM; cuando tocaban correctamente el pasaje a esa velocidad
subiamos el metronomo entre 5y 10 puntos.

Cada estudiante dirige el pasaje que se esta abordando, pone
su metronomo a sonar, cuenta la entrada y toca. En algunos
ensayos yo daba las entradas y tocaba voz por voz mientras
ellas tocaban con el audio en mute.

Algunas sesiones se destiné tiempo para que cada una tocara

su parte, las demas escucharan y se hiciera retroalimentacion.
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7. Para fomentar el estudio individual, se pedia un video de los
avances de las obras, generalmente el fragmento que se

trabajaba en clase.

Observaciones:

e EIl trabajo con el metronomo ayudd a que las estudiantes
establecieran el pulso interno.

e Tocar cada clase de manera individual y dejar como tarea los
videos género que se comprometieron a estudiar
(Responsabilidad individual y grupal).

e Marcar con la voz las entradas contribuyé a que cada una fuera
lider. Al comienzo a las estudiantes B y C les daba pena, pero
poco a poco se fueron soltando hasta que les volvié natural
(Técnicas interpersonales y de equipo).

e En ocasiones cuando una estudiante en particular estaba
dirigiendo al grupo y paraba porque cometioé una equivocacion,
debia dirigirse a las demas para repetir o retomar el pasaje;
esto generd que fueran mas tolerantes y comunicativas con sus
companeras (Técnicas interpersonales y de equipo).

e Las actividades que se hicieron para gestionar la velocidad les
gustd y se convirti6 en una manera de abordar todo tipo de

pasajes.

Nota: En las sesiones se alternaron los repertorios, para no perder el

trabajo realizado anteriormente.

12-16

Condiciones / Situacién
1 Modalidad: Virtual
1 Grupo de aprendizaje: Formal, Informal, Base
1 Grupos: Heterogéneos

d Cantidad de estudiantes por grupo: 3
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(1 Reparticion de las voces: Fueron escogidas por el docente
segun el nivel técnico - instrumental y las habilidades de cada
estudiante para abordar el repertorio

 Obra: Harry Potter

1 Objetivo conceptual: lectura de partitura, estabilidad del pulso
y velocidad en la ejecucion.

d Objetivo actitudinal: trabajo en equipo, responsabilidad
individual y grupal

[d Roles: Estudiante A - violin 2, estudiante B - violin 1,

estudiante C - violin 4, docente - violin 3

Estrategia

1. Se abordd esta obra mezclando las maneras de trabajo
anteriores.

2. La estrategia que surgié de esta obra y que se empled para el
repaso de las demas fue el envio de audios por similitud, es
decir si ritmicamente tocaban lo mismo se enviaban audios en
el transcurso de la semana para repasar. Los compases fueron
dados por el docente (Interaccion estimuladora).

3. Se coloco a un estudiante a explicar un tema que maneja bien
a sus compaferos. Esta estrategia pudo ser aplicada con
todas, ya que sus fortalezas y debilidades son distintas
(Técnicas interpersonales y de equipo).

4. Se propuso que en un pasaje donde suena un solo de violin
divido en voces, se imite el sonido del violin que inicia el solo;
esta actividad buscod generar generar mayor comprension de
las dinamicas y obligd a que las estudiantes prestaran atencion
a lo que tocan sus compafneras.

5. Cada estudiante tiene un rasgo caracteristico en el trabajo de
equipo. A la estudiante A le gusta sobresalir sin escuchar a las

demas, la estudiante B deja de estudiar si sus comparieras no
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estudian, la estudiante C evita tener que relacionarse con sus
companeras.

6. La ultima clase fue dedicada a la exposicion de los videos de
las tres obras, por motivos de la pandemia no pudo realizarse
de manera presencial. En el transcurso de la semana anterior
se recibieron los videos individuales y se unificaron; estos
fueron grabados con el metronomo entregado donde contenia

los cambios de tiempos presentes en la obra.

Observaciones:

e Fue la obra que mas dificultad causé a las estudiantes del
ensamble

e Enviar audios de los pasajes similares fomento que cada
estudiante se posicione auditivamente en la obra cuando se
perdian, al no poder reunirnos no siempre era claro con quien
tocaba cada una; los audios también fueron una herramienta
para estudiar y fomentaron la capacidad de escucha
(Interaccién estimuladora - responsabilidad individual-grupal).

e La estudiante A, acude en busca de ayuda a la estudiante C.
La estudiante A, no ha podido sacar un pasaje por mucho que
lo estudia, fuera de clase habla con la estudiante B le pide que
le ensefie de qué manera ella aborda el pasaje. La estudiante
B, le explica cédmo entiende el pasaje y se encuentran
virtualmente para estudiarlo juntas y hace el acompafamiento
hasta que la estudiante A puede lograr el pasaje (Interaccion
estimuladora).

e En el transcurso de las sesiones pude evidenciar que cada
estudiante se esforzaba mas por sacar adelante su parte
instrumental, no siempre lograban a cabalidad sus metas, pero
se veia avance individual que fortalecia la practica grupal

(Responsabilidad grupal).
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expresivos como:
o Los ritardandos

o La comunicacion gestual

Nota: De la grabacion de los videos finales se pudo observar una

gran falencia en la virtualidad, que es la pérdida de los elementos

Cuadro 18: Evolucion del Primer Semestre

Al finalizar el primer semestre hice una reflexion, donde me pregunté si algo

habia cambiado en el grupo y si logre la meta de emplear el aprendizaje cooperativo

para mejorar la convivencia y potenciar el aprendizaje de los estudiantes con

eficacia, para esto recurri al apartado 2.1.1 Grupos de Aprendizaje Cooperativo del

marco teorico y evalue si cumplian con las condiciones de un grupo de aprendizaje

cooperativo obteniendo los siguientes resultados:

CONDICIONES RESULTADO
A los estudiantes se les indica que desarrollen actividades juntos | No siempre
y ellos lo hacen de buen agrado.
Cada estudiante esta en pro de ampliar el aprendizaje de todos No
los miembros de su grupo, motiva a los estudiantes a esforzarse
mas y obtener resultados que superan la capacidad individual.
Cada miembro del grupo asume la responsabilidad y hace No
responsable a los demas, de realizar un buen trabajo para
cumplir los objetivos en comun
Los estudiantes ayudan, acompafan, comparten, explican a sus A veces
companeros para promover un buen desempeino en conjunto.

Cuadro 19: Evaluacion del Grupo con Respecto al Aprendizaje Cooperativo

Al analizar que los estudiantes aun no cumplian con los aspectos para ser un

grupo cooperativo, decidi estructurar nuevas actividades que fueron empleadas a lo
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largo del segundo semestre, a su vez decidi mantener algunas de las estrategias

que funcionaron en el primer semestre e incluir otras que se ajustaban a la

presencialidad como nuevo repertorio.

Las actividades propuestas para mejorar el ensamble hacia un grupo de

aprendizaje cooperativo fueron las siguientes:

Juego del

Rompecabezas

Condiciones

(A Modalidad: virtual

(1 Objetivos actitudinales:

Paciencia,

respeto

(d Objetivos conceptuales:

1 Roles:

Mejorar la afinacion
corregir el ritmo
que suene bien el ensamble,

que todos sepan donde deben entrar.

Principal: es el estudiante que toca en ese
momento el solo.

Inspector de afinacion: este rol consiste en
estar pendiente de la afinacion del comparfero
que esta tocando y si las notas son o no
correctas.

Verificador de ritmo: este rol consiste en

verificar que las figuras ritmicas sean
correctas y que el comparfero vaya con el

metronomo.

Nota: Los roles son rotativos, cada una tuvo la oportunidad

de practicar u

n rol.
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Estrategia:

1.

Se eligié un pasaje de la obra Harry Potter (compas
35 - 51).

La actividad consistiéo en que cada estudiante debia
ensefarle a los otros su parte del solo.

Se le dio 10 minutos a cada estudiante para
planificar individualmente como lo iba a ensefar, eso
incluia dictar el ritmo y las notas, indicar que
digitacion usaba.

Cada estudiante pas6 a ensefar su parte, cuando
todas lo habian realizado y aprendido la de sus
compaferas, se entregd a cada una un rol.

Cada estudiante debia tocar el solo completo y sus
compaferas evaluar en los aspectos definidos por el
rol asignado.

Cada estudiante debia retroalimentar a su
companera las observaciones que encontraron de

su interpretacion.

Observaciones:

Las estudiantes prestaron atencion a sus
companeras.

Al tener un rol, se propusieron cumplirlo bien y
estuvieron atentas y participantes en toda la clase.
Las observaciones de cada companera
contribuyeron al mejoramiento de las otras.

Las observaciones fueron respetuosas y ninguna se
sinti6 atacada o juzgada.

Todas las estudiantes participaron activamente

durante la clase.

Cuadro 20: Juego del Rompecabezas
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El Juego del
Pedal

Condiciones:
(d Modalidad: presencial
 Obijetivo actitudinal:
e Escucha activa
1 Objetivo conceptual:
e Conciencia de la afinacion
1 Rol:
e Pedal: mantiene en un registro bajo la nota
con la que empieza la escala.

e Caminante: toca la escala

Nota: en esta sesidn solo asistieron dos estudiantes.

Estrategia:

1. Se propone una escala que las estudiantes tengan
bien estudiada.

2. Una de las estudiantes tiene el rol de ser pedal
mientras la otra tiene el rol de caminante, debe tocar
la escala. La figura ritmica con la que se tocara la
escala queda a consideracion de los estudiantes.

3. La estudiante que cumple el rol de caminante debe
escuchar a la de la voz de pedal, corregir su
afinacion y adaptarse a la otra estudiante.

4. La estudiante que cumplia con el rol de pedal le da
observaciones a la que hace el papel de caminante.

5. Se invierten los papeles.

Observaciones:
e Las estudiantes tienen la posibilidad de corregir la
afinacion con un ejercicio sencillo y con la

cooperacion de su compafera.
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Se facilita el espacio para la comunicacion.

Las estudiantes evidencian que han tenido
problemas con aspectos similares de postura y
comparten de que manera lo han solucionado o
cémo podrian abordarlo.

En el caso particular de estas estudiantes que son B
- C, pudieron entablar una relacion que resultd
amena y beneficiosa para ambas.

Se logré crear un ambiente de confianza y

camaraderia.

Cuadro 21: Juego del Pedal

Adicional a los ejercicios de fortalecimiento de grupo, se afadid nuevo

repertorio al segundo semestre y su evolucion se muestra a continuacion:

SEGUNDO SEMESTRE

Sesiones

Descripcion

1-16

Condiciones:

A Modalidad: presencial-virtual

1 Repertorio nuevo:

Cinema Paradiso - Ennio Morricone
Bitter Sweet Symphony - The verve
Viva la vida - Coldplay

Noche de paz

Tradicion navidefa - Henry Ramirez

Estrategias:
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1.

Al tener la oportunidad de trabajar presencialmente
aprovechamos las sesiones para hablar, compartir las
experiencias de la pandemia y repasar el repertorio.

En las sesiones presenciales y virtuales se incluyeron
ejercicios de libros de técnica como: el sradik y el
sevcik para ayudar a mejorar la lectura.

Se inicid6 la lectura de un nuevo repertorio y por
recomendaciéon de las estudiantes se hizo un arreglo
navideno. Al repertorio se le fueron sumando aspectos

técnicos - instrumentales de mayor complejidad.

Observaciones:

Al no habernos visto en tanto tiempo, el acople y el
sonido presentaban inconvenientes. Las estudiantes
tardaron varias sesiones en sentirse comodas tocando
en grupo.

Las sesiones virtuales y presenciales fueron cada vez
mas sencillas en cuestion de convivencia y confianza.
El trabajo técnico ayudo a las estudiantes para abordar
con mayor facilidad el repertorio.

La estudiante C empezé6 a estudiar mas, el repertorio
contribuy6 a que se animara.

La estudiante B dejé6 de estudiar porque sus
companeras no estudiaban tanto como ella, lo que le
causo frustracion.

La estudiante A no estudiaba mucho pero criticaba el
trabajo de la estudiante C. suele juzgar a su
compafera porque en ocasiones se pone nerviosa en
clase y le tiembla el arco, lo toma como falta de
estudio. No es autocritica con su estudio individual y

suele creer que hace todo bien cuando no es asi.
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e A la estudiante B le empezd a molestar relacionarse
con la estudiante A y a disfrutar del trabajo en equipo
con la estudiante C. Porque la estudiante A empezo6 a
juzgar mucho a la estudiante C y cuando no puede
tocar bien una parte se excusa en otros, sin mirarse,
cosa que llevo a la estudiante B a sentir molestia y no
querer estudiar con ella.

e La estudiante C se volvi6 mas participativa en las
clases, porque pasado un tiempo se sintié en confianza

con las demas estudiantes.

Cuadro 22: Evolucion del Segundo Semestre

Del trabajo realizado nuevamente se realizdé una valoracion del nivel técnico

de las estudiantes y se puede observar la siguiente evolucion:

Estudiante Técnica Dinamicas | Articulaciones Ritmo
Instrumental
A Medio 3 Basico 2 Medio 1 Medio 2

Observaciones: Avanz6 en la técnica instrumental, la lectura de partitura, sin

embargo a la afinacion le hace falta trabajo y atencién

Cuadro 23: Evolucion Técnica Estudiante A

Estudiante Técnica Dinamicas | Articulaciones Ritmo
Instrumental
B Avanzado 3 Basico 2 Medio 2 Medio 2

Observaciones: Evolucioné en la técnica instrumental, sin embargo la lectura es

irregular.
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Cuadro 24: Evolucion Técnica Estudiante B

Estudiante Técnica Dinamicas | Articulaciones Ritmo
Instrumental
C Basico 1 Basico 1 Basico 1 Basico 1

Observaciones: tuvo una mejora significativa en el sonido, los temblores

disminuyeron, pero en ocasiones no los puede controlar.

Cuadro 25: Evoluciéon Técnica Estudiante C

3.3.5 QUINTA FASE: FINAL
Esta fase abarca la proyeccion del trabajo a futuro, las reflexiones

investigativas y los resultados de aprendizaje logrados.

3.3.5.1 Resultados de los Aprendizajes Logrados:

A continuacién se detallan los avances logrados a nivel técnico - instrumental
y a nivel de dinamica grupal

e Técnico - Instrumental:

o El avance hasta este punto me permite constatar que las tres

estudiantes acogieron el estudio consciente con el metrénomo.

o Con respecto a la parte ritmica ampliaron su espectro de figuras

pudiendo entender y tocar células ritmicas con mayor claridad.
o Adquirieron conocimiento de las métricas y sus usos.

o Se fortaleci6 mucho la lectura de partituras, aprendieron hacer las
ligaduras y aprendieron a abordar pasajes gracias a las diferentes

herramientas que se dieron para ese trabajo.

o Mejoraron el sonido individual y grupal.
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o Las estudiantes se comprometieron y se apropiaron del trabajo en la

orquesta, se volvieron mas propositivas y constantes.
e Dinamica Grupal:

o Las estudiantes mejoraron habilidades de trabajo en equipo por medio
del aprendizaje cooperativo como la capacidad de escucha, el dialogo,

la interaccion, la confianza, el respeto y la comprension.

o Adquirieron la conciencia de escuchar tanto la interpretacion de sus

comparferas como en conjunto.
o Aumentd la responsabilidad individual, grupal y la autonomia.

o Hacia el final del segundo semestre empezaron a ser mas

comunicativas y a apoyar de una manera mas genuina con sus pares.

3.3.5.2 Reflexiones sobre el Proceso Pedagdgico en Iniciacion Musical con

Adultos a través del Aprendizaje Cooperativo

El trabajo que desarrollé en este documento me aporté mucho como docente.
Para empezar el trabajo por medios virtuales me abri6 un gran espectro de
herramientas que no habria utilizado si no se hubiese presentado la posibilidad de
trabajar por este medio; me obligdb a pensar cada clase de manera diferente, de
forma mas detallada y a saber organizar los espacios cibernéticos y las herramientas
tecnoldgicas; incluso fue de beneficio para las estudiantes que al momento de yo
solicitar videos como medio evaluativo, ellas pudieron escucharse y observarse
antes de enviar la asignacion, lo que gener6é en muchos casos autocriticas positivas

y una busqueda de hacer el mejor entregable posible.

El reto mas grandes en mi trabajo fue propiciar el aprendizaje cooperativo por
medios virtuales, pero considero que las estrategias empleadas cumplieron su
cometido y se vieron reflejadas en las sesiones presenciales que aunque pocas,
muy constructivas para la mejora de la convivencia y el desarrollo instrumental

individual y grupal. Pude evidenciar que los estudiantes adultos estan muy
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comprometidos y entregados al estudio del instrumento, y a superar las dificultades
del trabajo que en algunas ocasiones poseen por no contar con el tiempo por sus
multiples responsabilidades, en contraparte siempre buscan alternativas para
ponerse al dia y solucionar sus dificultades. El adulto generalmente acepta con
agrado y respeto las correcciones del docente y realiza los ejercicios sugeridos, de
tal manera que comprende que su formacion es el resultado de un proceso

autébnomo y de su interaccion cooperativa en el aprendizaje.

Al tener grupos reducidos, como docente tuve la posibilidad de prestar mayor
atencion a la evolucion de cada estudiante y poder realizar un seguimiento cercano
de su desempeno. Al ser adultos y por ende autbnomos me permiti6 avanzar con
cada uno de ellos dejando una huella mas significativa en su aprendizaje, evitando
que el comportamiento individual sea el determinante de su evaluacion y

transponerse al trabajo colectivo, como mejor modo de lograr el aprendizaje.

Con respecto al balance de los avances técnicos, progresaron en la
motricidad fina, gruesa, la coordinacién y la plasticidad. Aumentaron sus
conocimientos musicales e instrumentales, cada dia se apropian mas del
instrumento y lo incorporan a su dia a dia, para algunas estudiantes se ha convertido

en la manera de reducir el estrés y por medio del estudio han mejorado su disciplina.

Pude observar algunos aspectos de dificil aplicacion con respecto al
aprendizaje cooperativo en adultos ya que tienen parametros muy establecidos de
su modelo de aprendizaje tradicional; es una reestructuracion de su habilidades de
interaccion social en torno a la construccion de conocimiento, a veces en contravia
de lo que ya tiene interiorizado, por lo que es un proceso interesante de reingenieria

del conocimiento.

También pude observar que en el ensamble las participantes fueron
susceptibles a tener diferencias con sus companeras, pueden trabajar juntas pero no
estar de acuerdo y cuando estan en desacuerdo se hace evidente la molestia.
Algunos estudiantes después de trabajar cierto tiempo en equipo, conocerse a fondo

y convivir, terminan por no querer trabajar juntos.
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Para finalizar, estoy agradecida con mis estudiantes por permitirme utilizar el
aprendizaje cooperativo y el repertorio multinivel en el ensamble. Mi trabajo de grado
termina aqui pero el ensamble continta fortaleciéndose dia a dia, maximizando los
conocimientos adquiridos durante el tiempo de prueba y consolidandose como un
espacio para cualquiera que quiera aprender y disfrutar del bello arte que es la

musica.
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ANEXOS

: Yesterday

Anexo 1

Yesterday

By The Beatles

Arr. Henry Alexander Ramirez Bacca
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Beauty And The Beast

Anexo 2

Beauty And The Beast

J

Arr. Henry Alexander Ramirez Bacca
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Harry Potter

Anexo 3

Harry Potter

Arr. Henry Alexander Ramirez Bacca
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Anexo 5: Bitter Sweet Symphony

Bitter Sweet Symphony

by The Verve

Arr. Emmanuelle Vergara
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