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2. Descripcion

Este trabajo esta centrado en componer musica apoyando una imagen escénica, especificamente de la obra “sala de espera” del
dramaturgo Alexander Llerena.

Es un acercamiento a la composicion musical en funcidn de una arte, en esta caso una obra de teatro. La También un acercamiento
al teatro, especificamente a la puesta en escena. De esta manera apoyar la imagen escénica desde lo auditivo y crear un elemento
mas que aporte al desarrollo de lao obra puesta en escena.

Este trabajo investigativo de investigacion-creacion se desarrolla a través de la exploracion sonora, creando unos elementos que
junto con la puesta en escena se tratara de llevar al espectador a una sala de urgencias y asi crear esa fantasia para desarrollar la
obra. El leitmotiv y el sostenuto, elementos que aportan a llevar una estructura de la creacién musical realizada. Este trabajo es
también un intercambio de saberes y experiencias en la Universidad Antonio Narifio y la Universidad Pedagdgica Nacional, como
aporte al desarrollo de artistas integrales.

La composicién musical como comunicar de un lenguaje no verbal, pero como una herramienta mas para crear un discurso a través
de sonidos organizados, y efectos y otros elementos como los son el ritmo, la melodia, la armonia y demas.

En la historia lo griegos realizaban sus obras de teatro con musicos en vivo creando un dialogo entre musico y actor realzando mas
la puesta en escena, al desarrollo de la obra.

La imagen escénica es un elemento que se utiliza en la puesta en escena ya que es el espacio virtual mas no real, en donde se
desarrollara la obra gracias a la imaginacion del dramaturgo en este caso Alexander Llerena. Aqui podemos encontramos cuatro
componentes que hacen parte de la imagen escénica, el espacio dramatico, el espacio escénico, el espacio icénico y el espacio
ludico. A través del tiempo el papel de la musica en el teatro ha sido importante pues es un elemento mas pues permite
complementar la accién dramatica, ofreciendo un apoyo a los personajes. Pero también es importante el papel del muisico en escena
ya que realza la escena permitiendo ese dialogo con el actor compenetrando ain mas en papel en los momentos de intensidad,
ademas que siendo artes temporales permiten crear otro elemento visual que apoya ain mas la imagen y el espectaculo.

El uso de una bitacora para narrar todo el proceso en el cual estan presentes desde que se inicio la investigacion musical.

La imagen desde un sitio en particular y la misica evocando sensaciones de este sitio y permitiendo en este caso el espectador ser
parte de la puesta en escena, esto no quiere decir que las personas tengan la misma interpretacién de esta imagen pero si
comparten una misma idea, en este caso una sala de urgencias.

Es posible concluir que la manera como se crea una composicién musical implica comprometerse en un proceso de exploracion,
siendo punto de partida para la composicion musical para la obra de teatro “Sala de Espera”. Ademas requiere del continuo diadlogo
con el dramaturgo pues a través de la interrelacion, la indagacion, la auto-evaluacién del proceso creativo se fue creando la

conexién musical y escénica para la obra.

También desde el lado musical que los muUsicos vivan esas experiencias escénicas que complementan la formacion integral tanto de
los actores como de los musicos.
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4. Contenidos

La delimitacion del tema se encuentra hacia donde se queria encaminar el trabajo en este caso la composicién musical. En la problemética se abordo
la importancia para el investigador crear una composicion que apoyara una imagen escénica para la obra de teatro “sala de espera”

PREGUNTA DE INVESTIGACION

(De qué manera se puede crear una composicion musical que apoye la imagen escénica para la obra de teatro “Sala de Espera”?

OBJETIVO GENERAL

Crear una composicién musical que apoye la imagen escénica de la obra de teatro “Sala de espera.”

OBJETIVOS ESPECIFICOS

llustrar las relaciones que conectan la imagen escénica de la obra “Sala de Espera” con su referente musical.

Narrar y reflexionar sobre el proceso de composicion musical para la obra de teatro “Sala de Espera” a través de la realizacion de una bitacora.
Justificacién abordamos la importancia del trabajo como un ejercicio interdisciplinario y inter-institucional como motivacion a crear artistas
integrales. Referentes se resefian algunos autores que compositores para teatro. En el marco teérico se aborda la composicion mdsica como un
referente conceptual y asi poder desarrollar la pregunta investigativa. En la importancia de la misica en el teatro se realiza un acercamiento
historico de la musica en el teatro griego y la importancia para apoyar tanto la parte dramatica como el espectaculo. Se aborda el concepto de
imagen y de esta manera abordar la imagen escénica y su relacion con el teatro, el cine, la television. Y al final del marco metodolégico se realiza
una relacién de la imagen y la masica, su conexion, y como aportan a crear una puesta en escena apelando a la imaginacion del espectador.

5. Metodologia

INVESTIGACION-CREACION

6. Conclusiones

A través del tiempo el papel de la musica en el teatro ha sido importante pues es un elemento mdas pues permite complementar la accion
dramaética, ofreciendo un apoyo a los personajes. Pero también es importante el papel del musico en escena ya que realza la escena permitiendo
ese didlogo con el actor compenetrando alin mas en papel en los momentos de intensidad, ademas que siendo artes temporales permiten crear
otro elemento visual que apoya aun mas la imagen y el espectaculo. Y finalmente es posible concluir que la manera como se crea una
composicion musical implica comprometerse en un proceso de exploracion, siendo punto de partida para la composicion musical para la obra de
teatro “Sala de Espera”. Ademas requiere del continuo didlogo con el dramaturgo pues a través de la interrelacidn, la indagacion, la auto-
evaluacion del proceso creativo se fue creando la conexidn musical y escénica para la obra. En la metodologia se abarca el enfoque que se utilizo
en este caso la investigacion- creacion como un nuevo generador de conocimiento en las artes. La sintesis de la obra, sus componentes y la
caracteristica de la obra en esta caso la “ Farsa”. El desarrollo de la bitdcora donde se encuentran escritas las decisiones estéticas que compositor
musical y con el dramaturgo de la obra.

Elaborado por: JOSE ALEXANDER CHINDOY LIZARAZO

Revisado por:
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TABLA DE CONTENIDO

1. Delimitacion del tEIM@A...........uuiiiiiiiiiiiiie et 8
2. ProBIEMALICA .....oooiiiiieee e 8
3. Pregunta de iNVESHIGACION .......cccoiiiiiii e e e e 11
@ o] (=111 o o [T 01T - | P 11
5. ODbjJetiVOS €SPECITICOS . ... i aaaa 11
(N [ 8IS (] {Tox= Tox o] o PR P PPN 12
7 RETEIENIES ... ettt e e e e 13
S Y F= T oo I8 (Yo o PP PPUPUPPRRP 15
8.1 La compOoSICION MUSICA .....coooiiiiiiiiiii ittt e e e e 17
8.2 La importancia de la musica en el teatro.............ceeeeeiiiiiiiii e 18
S TG I = T 0= T = o PP 19
8.4 La IMAQGEN ESCEMICA ....eeeiiiiiieeeeeeiii e e e ettt e e e e e e e e e e e et e e e e e e e e e e eeeraa s eeeeeannas 20
8.5 La iMAagen MUSICAL.......cceeeeiii i e e e e e e e e e e e e e e eaenans 21
8.6 Laimagen Y & MUSICA ........uuiieiieiiii et s e e e e e e e e e e e e e e eenees 23
8.7 ElIEIIMOLIV ... ettt e e e e e e e e e e eeeennnnaans 24
1Y =1 (oo [o] [0 To | - W PP U TP TP PP 26
& T\ VZ=TS) (o oYt T o (== Uox o o S 26
10. Sintesis y argumento de la obra “sala de espera”...........ccccccvvvviiiiiiiiiiiiiinen e, 28

R = 71 7= (oo ] - TP 31



12. La obra final, interpretada el 28 mayo del 2013 ............ccooiiiiiii i 52
13. Transcripcion de la grabacion del Video ..., 99
14, CONCIUSIONES ittt e e e e e e e e e e e e e e sb bbb as 106

ST =11 o] oo = 1 - U 108



DELIMITACION DEL TEMA
Este trabajo investigativo se centra en la creacién musical como apoyo para una
obra de teatro, tratando especificamente elementos relacionados con la composicion y
con la imagen escénica. Para la composicion se toman en cuenta los elementos

musicales que se desarrollan en el marco tedrico.

Dado que este trabajo parte especificamente desde la experimentacion musical, el
investigador-autor realiza una composicion para la obra de teatro “Sala de Espera” que
el dramaturgo Alexander Llerena escribe para un grupo de actores de la Universidad

Antonio Narifio.

Este trabajo se desarrolld a lo largo del primer semestre del afio 2012 y concluyé
con la puesta en escena de la obra que se present6 en la Universidad Antonio Narifio y

en la Universidad Pedagdgica Nacional.

PROBLEMATICA

A lo largo de la carrera profesional de la licenciatura en masica de la Universidad
Pedagdgica Nacional, existen materias de formacién en la escritura musical, las cuales
son de gran aporte para el trabajo compositivo, como lo son las materias de andlisis
musical, armonia, orquestacién y demas, las cuales nos indican cédmo componer a
partir de formas y estructuras creadas para tal efecto. Sin embargo, no existe un
espacio académico que, como formacion intelectual dentro del desarrollo académico y
la adquisicion de competencias profesionales, aborde la composicion musical en
funcion de una obra escénica, en tanto que soporte incidental de una manera
especifica, ya sea para una obra de teatro, para la danza, la imagen o para una

pelicula, entre diversas estructuras y posibilidades narrativas.



A través de los afios el autor de este trabajo ha tenido como motivacion personal
realizar una composicién musical que relacione el sonido con la imagen, explorando
aquellas sensaciones que posee el ser humano y las cuales es posible tanto expresar
como percibir a través de la mdasica, la accién del personaje, sus movimientos y
caracteristicas. Dicho interés le ha llevado a explorar con las posibilidades del teatro,
dado que, al tener éste una estructura narrativa, ofrece al musico un hilo conductor que
le permite gran libertad en el uso de los medios, a la vez que, por tener una
direccionalidad, le brinda un curso seguro, lo que estimula y facilita el desarrollo

composicional.

De este modo, se buscaron relaciones con personas que trabajaran en ese medio,
de manera que, una vez que se pudo cristalizar la idea de plantear un proyecto para la
realizacion de una obra con el dramaturgo y profesor de teatro Alexander Llerena, de la
Universidad Antonio Narifio, el autor de esta monografia encontré que era importante
dialogar para encontrar los elementos en comun que permitieran ser utilizados para
cada accion, movimiento o parte de la imagen que se quiere mostrar, ya sea de un
personaje, situacibn 0 escenario en que se desarrolla la trama. Entre dichos
elementos, puede subrayarse el recurso del leitmotiv que, con relacién a la obra, opera
como identificador de personajes u objetos significativos, constituyéndose asi en un
elemento constructivo en la estructura musical, al mismo tiempo que funciona como
intensificador del efecto dramatico. A partir de alli se determinaron otros conceptos
estéticos y técnicos —como la elaboracion de ostinati- que dieron la pauta para realizar

un trabajo compositivo.



Por altimo, es importante mencionar que en la Universidad Antonio Narifio se realizé
un laboratorio de creacion desde la exploracién escénica a fin de teatralizar la obra
“Sala de Espera”, en el cual se contemplaba también la creaciéon de mdusica original,
compuesta especificamente para la obra. Asi pues, el autor abord6 de esta manera el

proceso compositivo para sistematizar dicho trabajo.
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PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢De qué manera se puede crear una composicion musical que apoye la imagen

esceénica para la obra de teatro “Sala de Espera®?

OBJETIVO GENERAL
Crear una composicion musical que apoye la imagen escénica de la obra de teatro

“Sala de espera.”

OBJETIVOS ESPECIFICOS
llustrar las relaciones que conectan la imagen escénica de la obra “Sala de Espera”

con su referente musical.

Narrar y reflexionar sobre el proceso de composicion musical para la obra de teatro

“Sala de Espera” a través de la realizacién de una bitacora.
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JUSTIFICACION
Este tema se fue definiendo a partir de la curiosidad del autor por la composicién y la
creacion musical, entendiendo que es parte fundamental del proceso de formacion
profesional del alumno el realizar una sintesis en la que éste pueda reunir todos los

conocimientos adquiridos en la universidad a través de la carrera.

Este trabajo se vio encaminado también hacia el acercamiento de la imagen
asociada con la musica, y esta dirigido a todo aquel que quiera tener un acercamiento a
otra forma de arte para intervenir en ella desde la construccion musical. Esta dirigido,
en fin, a quienes quieren entrar en la creacion musical y tener un acercamiento a la
composicién, reflexionando sobre la eleccion de los elementos que resulten aplicables
y puedan ayudarle a realizar nuevos procesos e ideas para sistematizar sus procesos

de creacion.

También, al realizar este ejercicio de educacion interdisciplinaria, se contempla la
parte musical y teatral, encontrando que los aportes deben equilibrarse de manera que

ninguna de las dos artes esté subordinada a la otra.

Asi mismo, es un trabajo inter-institucional que aportard otros valores, como el

intercambio de saberes y experiencias entre dos licenciaturas en artes diferentes.
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REFERENTES

En esta parte del trabajo se resefian algunos autores que compusieron para teatro y
gue se toman como referentes estéticos para establecer las relaciones entre la musica
y la escena teatral.

Un referente significativo para este trabajo es el texto “Historia del soldado, una guia
didactica”, proyecto pedagdgico del Teatro Real-Aula de las Artes de la Universidad
Carlos 11l de Madrid. El documento cuenta con varias partes, la primera de las cuales
hace una resefia biogréafica de Igor Stravinski, luego habla del argumento de la Historia
del soldado, después sobre como se concibi6 la idea de la mdasica y la
instrumentacion, para finalizar con una aplicacién pedagogica. Sobre Igor Stravinsky
(1882 — 1971) afirma: Musico, compositor Ruso, se interesé por el ballet, compuso para
varias obras entre ellas esta “El pajaro de fuego”. En Francia estrené una de sus
primeras obras “La consagracion de la primavera” obra que generé muchas opiniones
para ese entonces. También escribié “La Historia del soldado”, donde integré -aparte
de la danza y la musica-, la palabra al mismo tiempo que incluye a los musicos junto
con el narrador y los actores en el escenario.

El libro “PALIMPSESTOS”, resefa la biografia del compositor Mauricio Kagel.
También hace un analisis ilustrando algunas de sus obras que compuso para danza y
teatro. Este compositor nacido en Buenos Aires, Argentina (1931- 2008),.jamas estuvo
en un conservatorio como alumno. Estudié piano, clarinete y violonchelo en clases
particulares, también arpa, para la cual tiempo después escribié la obra ZWEI AKTE
obra para dos bailarines, arpa y saxofén (1988). Escribié también para cine y artes

escénicas. Una de sus muchas composiciones fue “LUDWIG VAN”.
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Del libro “Samuel Beckett: Biography. Escrito por Deirdre Bair. Samuel Barclay
Beckett nacié en Dublin, y murié en Paris (1906-1989). Ganador del Premio Nobel de
Literatura, escribio varias dramaturgias entre las cuales resaltan obras maestras como
“‘Endgame” y “Esperando a Godot”. Estuvo involucrado en varias producciones de sus
obras en los Estados Unidos, donde también escribié obras radiofénicas y produjo sus
obras teatrales.

El documento “PHILIP GLASS: BREVE RECORRIDO POR SU OBRA. GUIA DE LA
AUDICION” realiza una vision general de la evolucién de su lenguaje a través de una
audicion guiada de 10 de sus obras mas representativas, con un acercamiento al
entorno del minimalismo y una resefia historica. Philip Glass nacié en Baltimore en
(1937), y estudi6 andlisis y composicién. Su musica se caracteriza por tener un material
melddico limitado, la pulsacion ritmica justa y repeticion constante. Escribié musica
para la escena y Operas como “Einstein on the Beach” y “Akhnaton”, y para el cine, la
trilogia Qayoikatzi, entre otras obras. Como preparacién y parte de la busqueda durante
la realizacion de este trabajo, se escuchd la obra “The French Lieutenant’s Dream”
musica compuesta por Glass para “Les Paravents” una obra dramatica de Jean Genet
sobre la revolucion de Argelia. La referencia auditiva aparece en la siguiente direccion

electronica. !

1http://www.voutube.com/watch?v=iSId 82A2yQ
1
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MARCO TEORICO
En este capitulo de la investigacion se desarrollan los referentes tedricos y
conceptuales que son abordados a continuacion.

La Composicion Musical

Es un proceso creativo en donde se construye un discurso a través de sonidos, que
organizados de una determinada manera permiten comunicar un mensaje, una idea, un
pensamiento.

“Esta idea del sonido, que al pasar por la interpretacion racional y emocional
humana se transforma en un discurso musical, tiene implicaciones que supera el
ambito comunicativo y llegan a fundarse en lo cultural, sustentando la idea de que la
musica, mas alla de ser un arte, es un lenguaje” (Morales Valdés. 2010:pag)

El hombre, a través de los tiempos, ha creado diversas maneras para poder
comunicarse y asi expresar una idea, un pensamiento, 0 sentimiento. Esta
“construcciéon musical”, como la llama Andrea Giraldez Hayes “La composicién musical
como construccion: Herramientas para la creacion y la difusion musical en internet”
nos permite transmitir un mensaje a través de un lenguaje estético -no semantico en el
sentido de la lengua hablada- sino construido por una “serie de elementos” en este
caso el ritmo, la melodia, la armonia. Combinando estos patrones ritmicos o melddicos,
es posible describir, desde el plano sonoro, la representacion de una idea, un
pensamiento, o recrear unaimagen. Es aqui donde el compositor, desde la creatividad
y al modificar dichos elementos, puede realizar una pieza musical, en la cual establece
criterios para combinar los pardmetros del sonido, como lo son: la altura, la duracion, la

intensidad, el timbre. Y asi, crea melodias o patrones a partir de ritmos que escucha,
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mezcla y evalla segun su resultado, de modo que se logre equilibrar aquello que se

quiere expresar con su forma sonora.

Ademas, el compositor tiene en cuenta estos elementos, los cuales seran utilizados
como parte de ese lenguaje, en este caso, el sonido y el silencio; la altura, que
podriamos catalogar como las variaciones entre el registro grave o agudo; la duracion y
la intensidad, la cual hace referencia a la fuerza que a su vez depende de la energia
con que se reproducira el sonido; finalmente, el timbre, que hace distinguir “la voz”
particular, el sonido caracteristico de un instrumento, aun entre varios que tocan la

misma altura.

En la composicién realizada para este trabajo de investigacion no se pretendia
“‘musicalizar” la obra, sino crear musica propia y especificamente para la obra de teatro
“Sala de Espera”, puesto que la funcién de la musicalizacién en una obra escénica,
hace referencia a la inclusion de musicas previamente compuestas sin relacion con la
obra teatral, que se incluyen en ésta como un complemento del montaje. El concepto
abarca asi mismo la sonorizacion y el bruitage (ruidos controlados) que hacen parte de

la trama escénica.

Ademas, en la composiciéon musical de la obra de teatro “Sala de Espera” se queria
transmitir al espectador, a través de sonidos, las situaciones implicitas en una sala de
espera de un hospital. Es alli donde los elementos sonoros descritos anteriormente
hacen parte fundamental para la composicidon — creacion, de manera que sean un

apoyo para la imagen escénica y parte de la puesta en escena.
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La importancia de la muasica en el teatro

En la monografia “La musica en el montaje teatral de los grupo més representativos
de Santa Fe de Bogota”, escrita por Angela Patricia Cruz Prada y Adriana Mercedes
Latorre Galindo, describe él como la muasica en el teatro es un elemento que
complementa la accion dramatica, ofreciendo un apoyo a los personajes, subrayando
su caracter, y la comunicacién con el espectador. Asi, la musica y el teatro han estado
ligados desde tiempos antiguos, cuando la muasica era usada como elemento
fundamental para potenciar la intensidad dramatica de la obra. Antiguamente, el teatro
antes de formarse como un arte propiamente dicho, tenia como funcion la adoracién de
deidades. Una de las civilizaciones que utilizaron este tipo de acontecimientos fueron
los griegos, quienes realizaban fiestas para celebrar momentos importantes como lo
eran las cosechas y las estaciones, particularmente las celebraciones en honor a
Dionisos, protector de los vifiedos. Dentro de estas fiestas se crearon actividades
como procesiones dentro de las cuales habia una persona que cumplia la funcion de
director. El era quien lanzaba sétiras bromas y burlas. Con el pasar del tiempo, esto se
fue transformando, acabando por dar forma a los géneros teatrales de la tragedia y la
comedia griegas. En ellas se representaba la vida de sus dioses, los conflictos de los
hombres y el origen de las pasiones. La estrategia narrativa hacia uso del coro, que
como la llamada “voz en off” en el teatro moderno, expone el punto de vista del
narrador y comentaba los eventos tragicos o comicos, segun el caso, funcionando
también como un elemento de enlace entre las situaciones contrastantes. (Cruz Prada,

Latorre Galindo. 1994)
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“Tan cara proeza de encarnar a otros, debia implicar un realce particular, de

ahi, el uso de las mascaras que estimulaban la imaginacion de los espectadores.
Y en este marco de éxtasis y enajenacion: La musica como hilo conductor. La
musica en toda su fuerza y magnitud, depositaba en los mas de diez cuerpos que
constituian al imprescindible coro, como la exteriorizacidén de los sentimientos del
héroe o cualquiera de los personajes, ya como interlocutor o como narrador; ya
como conciencia o como condolido participe. El coro solia ubicarse alrededor de
una especie de altar y ahi bailaba y cantaba”. (Herrera Larios.2006:4)

Algunos instrumentos que se utlizaban y acompafiaban el coro griego eran
instrumentos de viento de gran sonoridad como el aulés, especie de oboe doble,
flautas, trompetas y diversos instrumentos de percusion. Estos se utilizaban como un
recurso de realce para los personajes, mientras ellos cantaban sus pasiones y
sentimientos. El coro creaba una conexion con el espectador, haciendo que éste se
sintiera incluido en la accién. Esto hacia que fuese mas facil la apropiacién de los
estados animicos que el coro exponia.

‘La musica en definitiva, cumple con un papel estético al incluirse en
expresiones del actor y reforzar parte de los argumentos, esto gracias a formas
musicales, las cuales se convierten en medios expresivos para la escena’.

(Bayona.2009:5,6)

La imagen
Este concepto es tomado del libro de Ana Garcia Varas “Filosofia de la Imagen”. En
el cual nos describe como se han creado diversas teorias acerca de la definiciéon de

imagen, llevandolas a un punto de convergencia en el cual, la imagen es un lenguaje
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gue comunica un pensamiento, una idea, un concepto. La imagen no es un objeto
tangible, pero si representan objetos reales del mundo. Hay muchas maneras de
comunicar un mensaje, desde la imagen, esto se puede lograr realizandola desde lo
visual como lo es la fotografia, la pintura, el teatro, y también desde el plano sonoro, el
cual es uno de los propésitos de este trabajo de investigacion.

En éste caso, la musica es como un conductor que llega a un receptor el cual
codifica esta informacion y crea una imagen. Estas imagenes se crean en nuestra
mente desde nuestro conocimiento, el cual adquirimos a través de nuestras, vivencias,
experiencias, de aquello que vemos y exploramos. (Garcia.2011)

Como en este trabajo se pretende realizar una composiciébn musical para una obra
de teatro, es importante referenciar el concepto de imagen escénica, el cual se

desarrolla a continuacion.

La imagen escénica

En el libro “Imagen Escénica: Aproximacién Didactica a la Escenologia, El Vestuario
Y la Luz Para Teatro, Television Y Cine” escrito por Gabrio Zapelli Cerri. (2006).
Argumenta que la imagen escénica es aquel espacio real o virtual en el cual se
desarrolla una obra dramatica. La imagen escénica esta relacionada con la
escenografia, la cual hace parte de la escena, escena que nos sitia en un lugar o
ambiente, ubicando al actor y al espectador dentro de este recinto. Entonces, ésta
imagen escénica realmente es una espacio imaginado, que se encuentra organizado
de manera que aquel espacio representa un sitio o0 un lugar situandonos

imaginativamente en este lugar creado para una obra de teatro, de esta manera se
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convierte en un elemento mas que ayudara a la puesta en escena, creado por el
dramaturgo pues el crea esta fantasia, donde se desarrollara la historia del texto
dramatico. Es en éste espacio donde los actores, incluyendo también al espectador
estaran inmersos en una ilusion y asi llevar a cabo la obra de teatro.

En la imagen escénica existen cuatro tipos de espacios:

El Espacio Dramatico: Es creado desde el texto dramético donde el dramaturgo

desarrolla la obra, la cual hace parte de la imaginacion.

El Espacio Escénico: Es el lugar total de la puesta en escena que eventualmente
puede ser distribuido en varios espacios simbdlicos. Se adecua en un diadlogo entre el

dramaturgo y el director.

El Espacio Iconico: No es real, permitiendo imaginar un sitio o un lugar a través de

elementos puestos en el espacio escénico.

El Espacio Ludico: Es en donde el actor se desplaza y se desenvuelve actoralmente,
desde donde crea la relacion con el publico, ademas genera el espacio real de la

puesta en escena.

La imagen musical

La imagen musical se crea desde la reproduccion sonora. La idea es crear desde la
musica una atmaosfera, un entorno, el cual ayudara en este caso a la escenografia 'y a
la puesta en escena, para complementar con la imagen escénica y recrear, en la
imaginacion del receptor un lugar o un recinto el cual el texto dramatico propone y

eventualmente se desarrollara la obra. (Clara Bejarano.2009)
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Del ensayo “Musica e Imagen” de Octavio José Sanchez ( 2002). La musica posee
un lenguaje, lenguaje que no todo el mundo conoce, esto nos lleva al no tener

conocimiento sobre la musica a experimentar la musica como una sensacion.

En el cine esta claro que la musica acompafia muy bien una escena, realzando la
imagen proyectada, entrelazando la imagen visual, lo narrativo con lo musical. Pero
dentro del cine hay ocasiones en que algunas escenas no tienen un texto, tan solo es
proyectada la imagen de una situacioén en particular, es ahi donde la parte musical
ayuda a crear y a comunicar una idea apoyando esa escena proyectada, escena que

puede estar en movimiento o paralizada.

Hay musica que en nuestro ambito social nos crea una imagen, como ejemplo
“Suefio de una Noche de Verano” del compositor Felix Mendelssohn, el fragmento “la
Marcha Nupcial” el cual es utilizado en las bodas, si en un momento determinado se
escucha tal vez podemos crear mentalmente un casamiento es alli donde nuestro
conocimiento crea su propia imagen de esta boda, segln su experiencia o idea que

tenga acerca de esto.

Laimagen y la musica

En la vivencia del trabajo realizado durante la creacion de la composicion para la
obra de teatro “Sala de Espera” , fue necesario establecer la relacion entre imagen
escénica y musica, desde aquellos elementos que hacen parte de un imaginario y que

luego se vuelven visibles, elementos que podemos reconocer ya que no son ajenos a
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nuestro entorno y que en tanto “imagenes como representaciones inteligibles de unos
objetos capaces de ser reconocidos por el hombre”, necesita existir materialmente
(Castafo.2002:100). Esta situacién nos hace construir un espacio imaginativo dentro
de nuestro pensamiento que nos lleva a evocar un sentimiento, una experiencia, una
vivencia ya que sin conocer el objeto seria dificil la interpretacién de la imagen que le

corresponde.

En este trabajo la musica representa un discurso sonoro, ya que la musica “es un
lenguaje provisto de morfologia y sintaxis, y por consiguiente, es capaz de transmitir
conceptos, pero en la mayoria de los casos no es otra cosa que pura expresividad de
imagenes sonoras” (Castano.2002:199)". La imagen quiere representar en este caso
un sitio particular, situando al espectador dentro de una situacion en la que, a través de
su escucha, “el sonido va convirtiéndose en sensacion; puede servir para transmitir y
para establecer otras formas de expresion y de comunicacion” (Castafno.2002:199)". Y
partiendo de algunos de los principios del teatro permiten “crear la ilusidén, apelando a
la fantasia del espectador” (Castafo.2002:227). Entonces, se puede afirmar que estos
elementos hacen parte de una idea, y es la idea de expresar, comunicar un
pensamiento, una posicion o también, crear un ambiente donde el espectador se sienta

parte de la situacion.

La relacion que nos hace entrelazar la imagen y la musica depende de nuestro
conocimiento y de ser capaces de reconocer ciertas cosas como imaginaciéon: “La

imaginacion es nuestro medio de interpretar el mundo y también es nuestro medio para
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formar imagenes en la mente, las propias imagenes no estan separadas de nuestras
interpretaciones del mundo; son nuestro argumento de pensar en los objetos del
mundo”. Castano.2002:100)”. Esto no quiere decir que por ejemplo: dos personas
tengan un mismo concepto 0 una misma idea. Hay algo en comun pero cada quien lo
construye desde su punto de vista, desde su critica y su pensamiento. “La imaginacion
nos representa las cosas, su poder es el poder de formar imagenes, que pueden
emplearse como medio de interpretar lo que estd ante nosotros en el mundo

perceptual, o de construir nuestro propio mundo interpretado” (Castafno.2002:103).

Lo anterior se ve reflejado en el proceso compositivo de la obra de teatro “Sala de
Espera” donde se crearon imagenes sonoras, las cuales facilitaron la comprensién en
el momento de crear y comunicar una idea, de esta manera cada espectador tiene la

posibilidad de recrear su propia sala de espera.

“Tener una intencion musical significa simplemente tener un deseo de comunicarse
por medio de imagenes sonoras melddicas” (Castafo.2002:199). Esta idea es
fundamental porque si no hay intencion musical no tendria sentido lo que se expresa o
se comunica, seria una idea difusa y sin intencién. También es importante que el
compositor tenga en cuenta elementos que sean reconocibles para el espectador y que
faciliten una mejor comprension. Serian asi caracteristicos de la idea inicial -en este
caso la sala de espera-, donde claramente podemos ver que existen ciertas pautas
desde que llegamos al sitio, mas aun cuando estamos en él. A partir de dichas pautas

podemos representar aquellos sonidos caracteristicos, situaciones y muchos mas
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componentes que son visibles y tangibles para formar una idea de lo que queremos

comunicar.

La idea es recrear ciertas sensaciones e ideas musicales que, al escucharlas,
permitiran a nuestra mente crear imagenes de aquello que estamos escuchando, de
manera gue, entre mas especificos seamos, sera mas claro el mensaje. Esto se puede
tomar como codigos “El codigo servira pues, para que se puedan leer las imagenes y
asi poder interpretar el contenido visual. (Castafio.2002:107)". Estos aspectos seran
fundamentales para dicha accién y entre mas especificos seamos, serd mas claro el

mensaje.

El Leitmotiv

Para este trabajo uno de los recursos que se utilizo fue el Leitmotiv.

El Leitmotiv es un elemento que ayuda, y aporta a la composicion pues comunica un
personaje 0 un suceso Y sirve como estructura de la obra musical. Segun la definicién

que aparece en el libro “Historia de la musica occidental”.

“Un leitmotiv es un tema o motivo musical asociado con alguna persona, cosa
o idea en particular, perteneciente al drama. La asociacion se establece al
escuchar el leitmotiv (habitualmente en la orquesta) con la primera aparicion o
mencion del objeto de referencia y por su repeticion con cada aparicion o
mencién subsiguientes. A menudo su significacion puede reconocerse a partir de

las palabras a las cuales se halla aplicado en la primera ocasion en que se lo
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confia a uno voz [...]. De esta manera, el leitmotiv es una especie de etiqueta
musical, pero aun es mas que eso:. acumula significaciones a medida que
reaparecen en contextos nuevos, puede servir para recordar la idea de su objeto
en situaciones en las que el propio objeto no esta presente; puede ser variado,
desarrollando o transformado segun el desarrollo de la trama; la similitud de
motivos puede sugerir una relacion subyacente entre los objetos a los que alude;
los motivos pueden combinarse contrapuntisticamente; y por ultimo, la repeticidon
de motivos es un medio eficaz de unidad musical, como lo es la repeticion de

temas en una sinfonia”. (Grout/Palisca.1996.750)
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METODOLOGIA

Investigacion - Creacion

En esta parte del trabajo se va a determinar el enfoque metodoldgico en el cual el
autor de este trabajo centra su investigacion.

Para la investigadora Martha Lucia Barriga Monroy en su articulo “la investigacion
creacion en los trabajos de pregrado y postgrado en educacion artistica’(2011). La
creatividad es considerada importante para el desarrollo personal, grupal y en la
sociedad, pues aporta en la formacién de personas creativas y sirve como elemento
para la educacion.

‘Investigacion artistica en el ambito universitario es la experimentacion del sujeto
creativo (educador artistico-artista-investigador) con diversos elementos de los
lenguajes artisticos (musicales, plasticos y visuales, danzarios, literarios 0 escénicos,
entre otros) por él seleccionados, que resultan en una obra individual Unica, por parte
del sujeto creador, quien a través del discurso o reflexion intentar4 una aproximacion
personal al conocimiento (de tipo historico, social, cultural, politico, semioldgico,
ambiental, ideologico, real o ficticio, etc.) de un hecho, idea o experiencia, sobre el

objeto creado” (Barriga Monroy.2011:319)

Este proceso creativo tiene como pauta la intuicion, la investigadora cita a Fajardo
quien dice que la intuicion tiene pertinencia en lo que respecta a la investigacion
artistica, puesto que “Desde la antigiedad, la intuicion ya era considerada como un

acceso directo al conocimiento real”. (Barriga Monroy.2011:323)
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Por consiguiente la investigacion se llevara a cabo en la produccion y la reflexion de
la composicion musical, realizando una sistematizacion del proceso por el cual se llevo
este trabajo.

El artista-investigador comienza su composicion artistica desde cualquier punto
metodoldgico. Se puede comenzar desde uno propio o desde el punto que requiera su
necesidad. Siendo reiterativo, el papel importante es la intuicion. Teniendo en cuenta,

el sujeto creador o artista, el objeto o practica artistica y el espectador o publico.

“...el creador se proyecta en la sociedad, para que ésta sea consciente de, se dé
cuenta de, se percate de, y reconozca lo que ha visto, sentido ni imaginado; para
solucionar problemas a través de la accion, la sonoridad, la palabra, la teatralidad, la
plastica,la visualidad, la corporalidad, y la flexibilidad del espiritu y la mente.” (Barriga

Monroy.2011: 324)

Este tipo de trabajo investigativo requiere de una contextualizacién de tipo tedrico
donde sustenta la creacion, esto hara parte de la explicacion de la obra, el proceso
utilizado, las circunstancias que sucedieron durante el proceso y asi crear una
reflexion que dara pauta al acercamiento de la carencia de un conocimiento y a

creacion de nuevas experiencias.
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Sintesis y argumento de la obra “Sala de Espera”

Es la historia de Raquel, que se debate entre poder ayudar a salvar a su hermana y
la situacion que se vive en el interior de un hospital, en donde se encuentra con unos
personajes que estan en circunstancias similares a las de su hermana Andrea,
buscando asistencia médica. Raquel tiene un conflicto, pues no puede irse dado que su
hermana esté en el hospital, pero ademas quiere vengarse del hombre por cuya causa
ella esta hospitalizada. Todo esto sucede en una noche en la que se juega la final de
un campeonato de fatbol y los hinchas se quieren tomar el hospital por circunstancias

externas.

El tema fundamental de esta obra hace referencia a la inoperancia del sistema de
salud en Colombia, dentro de este tema principal existe un subtema el cual expone el
maltrato en las relaciones de pareja. En este caso es Camilo quien maltrata a Andrea y
por tal motivo esta hospitalizada.

Una de las caracteristicas de este tipo de teatro —la asi llamada farsa- es llevarlas
situaciones al extremo, donde los personajes llegan al limite para exponer el tema del
gue se quiere hablar. Dentro de la trama se encuentran situaciones dramaticas que sin
embargo, mediante el proceso de desarrollo, se consigue transformar en situaciones

inverosimiles.

En este trabajo, la idea es tener un texto dramatico y un texto musical, de manera
gue, al realizar una puesta en escena, se haya avanzado suficientemente en lo musical

como para crear atmosferas, e ir definiendo el lugar donde se ubiquen los musicos en
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el estrado, pues se quiere gque la obra y la musica sean parte de la creacién de la
escena.

Cuando se inici6 este proceso tanto de la creacion teatral como de la creacion
musical no se buscaba un género en especial, ya que la musica se fue creando a la
par con el texto dramatico. Sin embargo, el resultado del proceso hace que la pieza
pueda ser ubicada dentro del género que se conoce como farsa. La farsa es un tipo de
teatro de caracter social y su representacion esta asociada con lo dramatico, la burla y
lo cémico, todo esto reunido presentado de manera grotesca.

La idea de esta presentacion en forma de lectura dramatica es un ejercicio
exploratorio para pensar en una eventual puesta en escena, y la manera en que la
musica deba actuar con relacién al teatro. La construccion del montaje se realiza con
base en la idea de yuxtaponer el texto dramético y una musica compuesta
especialmente para el mismo. La propuesta entonces del ejercicio realizado, fue pensar
en una puesta en escena con un director que asuma el texto teatral y a quien se le
entrega una mausica, elementos que él debe asumir y ensamblar como piezas de un
todo.

El interés de este ejercicio consiste en que se estaba haciendo musica para un texto
gue todavia no se ha montado, pues se estaba creando a la par con el guion escénico
mismo. Es pues una exploracion y una indagaciéon en cuanto al componente sonoro
para un texto dramatico, no teniendo como fin dltimo una puesta en escena particular,
sino el proceso mismo de la integracion creativa entre las dos artes.

Una de las funciones del musico es dialogar con el director del montaje y con el

escritor del texto para crear atmosferas, ambientes, situaciones necesarias, momentos
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preciosos para la exposicion de la composicion musical para el desarrollo de la puesta
en escena en este caso la lectura dramatica.

Para el dramaturgo Alexander Llerena, la musica en vivo funciona mejor que una
grabacion, ya que es un elemento que da vida al estar presente en el escenario de una
manera que no logra hacerlo la musica grabada. Al estar en vivo apoyaria al actor en
los momentos de intensidad, le aporta un ritmo, ademas siendo artes que temporales
apoyando en la puesta en escena crea otro elemento visual que apoyaria aun mas la
imagen.

Uno de los problemas en el momento de realizar una puesta en escena con musicos
en vivo, desde luego tiene que ver con el factor econémico y de produccion, ya que
exige un mayor presupuesto. Ya que esta implicito que estos trabajos... Sin embargo
la relacién de la musica en vivo con el actor, la presencia de los instrumentos, le dan
relieve a la escena, generando sensaciones en el espectador, estimulando al actor y

definiendo la imagen, lo que ayuda al espectaculo.
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Descripcion del proceso de creacion

En el desarrollo metodolégico de esta monografia existe un proceso de
documentacion de la creacion musical, centrado en el seguimiento realizado mediante
la escritura de una bitacora, donde principalmente se narran las decisiones estéticas
del equipo creativo tanto de la parte musical como desde la parte escénica, es decir el

dramaturgo y los actores de la puesta en escena.

BITACORA

04 de marzo del 2013

Se inicia el trabajo compositivo para la obra de teatro, la cual se encontraba en
proceso de creacion y montaje. EI dramaturgo y profesor de la Universidad Antonio
Narifio Alexander Llerena junto con la estudiante Melisa Guevara, nos reunimos para
iniciar este trabajo escrito del guion para asi también empezar a componer la parte
musical. Inicialmente se pens6 en una situacién, en un momento vivido una imagen que
nos haya ocurrido, algo triste la cual tuviera un poco de frustraciéon. Después de esto
enlazamos las experiencias y las ideas que cada uno propuso, se ubicaron las
situaciones en un lugar donde se desarrollaria la obra. A partir de esto buscamos una
imagen un comudn, se piensa una accién como si fuese a suceder algo, todo esto nos
llevé a pensar que se desarrollard la historia en un hospital, el sitio especifico: una sala
de espera. Los personajes que surgieron fueron, un hombre de avanzada edad y un
narrador. El dramaturgo piensa en musica respecto a la situacion de los personajes. La
tarea que se dej6 fue en pensar quién es este hombre de nombre Humberto. Se me

pide de tarea escuchar la Opera de los Tres Centavos pues es la idea inicial a tener en
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cuenta. El trabajo de Melisa es pensar un encuentro de los personajes y asi ir

desarrollando el guion.

05 de marzo del 2013
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Este fragmento fue una idea inicial pensada para un personaje de nombre. La
descripcion de este personaje es el de una nifia la cual tiene problemas mentales,
repite muchas palabras y cree mucho en Dios. La pieza estd en el modo edlico,
pensada en los responsos que se hacen en las iglesias. La idea era escribir canciones

y componer musica para cada describir musicalmente a algunos personajes.

08 de marzo del 2013

Este dia no reunimos y el dramaturgo realiz6 una lectura de libreto. Para asi seguir
desarrollando la obra, tanto musical, como teatral. La idea era probar momentos
musicales, para desarrollar los personajes y situaciones que podrian servir en la obra.

Camilo tiene 40 afos, alto, bien parecido, no trabaja, cuando necesita dinero lo
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consigue dinero aprovechandose de su apariencia fisica, como gigolo o puto
indistintamente. Decente, caballeroso, amable, celoso, agresivo, conservador,
maltratador. Pertenecié durante un afio a las fuerzas armadas, fue expulsado. Practica
artes marciales y juega golf. Raquel tiene 34 afos, soltera, elegante, hermosa, tiene
una hermana un afio mayor, que vive en otra ciudad, siempre ha estado pendiente de
su hermana, ella se comunica constantemente pues sabe de todos los pormenores de
su vida, el hombre con quien esta saliendo por los ultimos seis meses la golpea, por
eso vino a visitarla. Raquel es alcohdlica, jugadora, sufre de depresiones constantes
gue justifica con el hecho de no tener un trabajo estable, o no tener una pareja (odia a
los hombres), o a la relacion con su padre. Es obsesiva con su cuidado personal. A
pesar de no tener trabajo estable vive dignamente, a veces con ayuda econémica de
una tia adinerada.

Luis tiene 28 afios, cursO hasta tercero de primaria, desde muy nifio trabaja como

obrero de construccion, pendenciero.

11 de marzo 2013

7
a
»
r

>
PaeN
R
'
s
'

A
N

® M

NN}
™

n
e
L
HEL )
3N

n

[ NN
ol
@l
LYHER
L B
L1iEn
| IEN
il
@l
ol
[ IEN
oL

33



Este motivo musical se compuso pensando en aquellos objetos que se encuentran
en un hospital en este caso un reloj. Se evoco a la imaginacion pensado en ese sonido
que produce un reloj de pared. La idea era realizar ese continuo sonido que da el
segunderocual del ritmo pensado en la utilizar el obstinato imagen principal el sonido
gue produce las manecillas de un reloj,, pues es la pieza clave y unos del leitmotiv que
tendrd la composicion pues es el mas repetitivo. Se inicid escribiendo un ritmo que
representara el segundero en este caso lo hace el Ultimo sistema después se pensé en
una tonalidad que no representara dificultad para escribir para los demas instrumentos,
en este caso Re edlico. Después esto se dividié en tres partes con melodias, pensado
en la idea de continuidad y el recorrer del tiempo sin saturar la melodia pues se iba a
repetir varias veces.

El maestro Alberto Leongdmez, quien es el asesor musical de este trabajo de grado,
comenzd sugiriendo por escoger el formato instrumental a utilizar para dicha obra,
pues dentro de su experiencia como compositor dice que al componer para una
pelicula, obra de teatro, entre otras cosas, una de las partes importantes es
la escogencia del formato, pero esto tiene que ver con la necesidad de aquello que se
quiere mostrar, comunicar, también de lo que el director necesita, pero hay que tener
en cuenta muchas veces del presupuesto con el cual se contara. A partir de aqui este
trabajo se apoy6 con el libro de Samuel Adler “El estudio de la orquestacion” 2006. En
el cual esta descrito....

A la par con la composicion orquestal, trabajo las canciones que reflejaran el
caracter y la forma de ser de algunos personajes de las canciones se piensa en un coro

de enfermeras que cantan unas canciones las cuales describiran a los personajes.
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12 de marzo del 2013
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Este fue el formato que inicialmente se escogio, la idea es no cambiar el formato
pero si la obra ya sea por caracter estético musical o de la obra escénica puede
cambiar.

Los instrumentos que el autor escogio fueron el clarinete por su amplitud de registro
la tesitura, la sonoridad del instrumento pues me parecié importante ya que proyecta
muy bien el sonido, no se pierde sonoramente en el formato con el cual se trabajaria,
ademas que es un instrumento agil. También se escogieron un grupo de cuerdas
frotadas compuesto por dos violines, una viola, un violonchelo, un contrabajo, y como
instrumentos complementarios un piano, por su amplio registro y versatilidad

igualmente la inclusion de la percusion, aunque en ese momento no se habia decido
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qué instrumentos se utilizarian pero por su amplia familia, algunos timbres serviran
para la obra. Estos instrumentos fueron elegidos por ser supremamente versatiles, la
sonoridad de las cuerdas frotadas son un elemento para trabajar su homogeneidad la
agilidad esto dard un ambiente apropiado a la obra. Durante la obra la musica estaria
implicita en la lectura, que esté como un fondo, sin que se pierda la lectura y el hilo de
la obra.

Se le pidi6é al compositor musical realizar un tema para personaje de la obra cuyo
nombre es Humberto. Este personaje estaba en proceso de creacion, la idea del
personaje es de un sefior de edad, su rostro es melancélico y cansado.

13 de marzo del 2013
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Este fragmento esta escrito para Humberto. Es un tema ciclico donde el clarinete
realiza una melodia que trata de emular el recorrer del tiempo, con una apoyatura como
si tuviera pasos. Las cuerdas realizan un apoyo armoénico generando un piso tratando

de no generar una tension de esta manera dar continuacion al tema. El tempo de la
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obra fue apropiado para la constancia del tiempo, para que no se sienta pesada y sin

fuerza.
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Esta parte fue afiadida pero al director de la obra le parecié oscura. Fue realizada
pensando en el personaje de Lucia pero no resultd, para el dramaturgo creaba una
confusion sinti6 que una melodia melancdélica no creaba la misma sensacion con la

obra musica que se venia creando.
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El compositor decidié ir auna la sala de espera en un hospital para tomar mas
elementos que hagan parte de esta imagen musical y que trasmitan esa idea. Uno de
esos elementos son las camillas, puertas que se abren y se cierran estrepitosamente,
las personas que estan en este recinto hacen parte de esta escena. Aqui se cred
unanueva idea utilizando un recurso en la seccion de cuerdas como lo es el pizzicato
en las cuerdas,este genera un sonido corto que divierte ademas va con la intencion de

cambiar y jugar con los timbres esenciales para la obra musical.
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Esta es una continuacién de la primera parte, Aqui encontramos nuevos sonidos e
instrumentos como el tridngulo en el compéas 10, quien esta emulando el sonido que
produce el teléfono al timbrar.

La viola produce un nuevo recurso timbrico esta realizando un pequefio golpe de
arco sobre la cuerda. Este sonido es pensado en el que produce la punta de zapato al
golpear el suelo, la imagen de un hombre esperando e inquieto, también un glissando
pensado en las puertas que se abren y cierran.

Escrito del libreto:

“Camilo camina de un lugar a otro de la sala de espera, se pasa la mano por su
cabeza como arreglandose el pelo, sus ojos penetrantes miran hacia el interior de la
sala de urgencias..., (pausa), se sienta, con la punta de su pie izquierdo golpea y

golpea el suelo”
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Se retoma de nuevo el Leitmotiv del reloj para esta parte, aqui los dos violines

realizan un juego de sonidos disonantes emulando las ambulancias.
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El tema que se escribié para el personaje de Humberto se utilizé para unir las dos
ideas musicales, a aprovechando que estan escritos en la misma tonalidad. El clarinete
toca la melodia que caracteriza ese momento siendo un nuevo leitmotiv, la percusion
en el compas 5 toma una parte del leitmotiv de las manecillas, las cuerdas van
reproduciendo el segundero. A medida que iba avanzando el guion, la composicion

musical también.

10
0 = ! J/ J/ rl !
P - T T I T I |P T o T =7 T it |F 1 == T T ]
B:Cl 7 1 o e e T 1 = T — T 1 — ot s e |
> CL Ty ’3 =t T e - — T 1 1 | — = 1
= | B I | —t | — 1 T T 1 T 1
[ (4 | |
10
T T T T T T T T T I ]
P En | w | — T L T s | — T s — T | T S 1
erc. ! —— T T T T T | S S S S S — U 1w |
| 1 I 1 1 1 1 P 7 S [ I S b [ P I | =t
- o s s 4 I - o o
10 pzz 2o
L () . 1 .
r i — T T -— o —— 1 T T I
Vinl L6 an 1 = T—% T 1 T T |- = ) = 1
7.4 ==t 1 s r
) v &< T ~ " arco
0 FEs 1
. o - - 1y x = I
Vin II Y —F —F T—¥ | 2 X 2 y 3 = - T | n T
7y = —= —= v r == 1 I 1 T
= =i =i I  — Fara = = 1 -
) e L= = =
pzz
=i t + t 1 T t + t t 1 =
Via >S5 15% = ™ o o | i o o ! B o ot o ot e
3 T T T T T T T T
T T T T | T T
Il ! »r
= | T ! s e |t
Ve. %—5— S S . — =1 F-So— F-S—- - So— —1 F S - So—
|
=y - - - -
Cb 2 e S o v 3 v 3 3 v 3 v 3 v 3 i 3 —F v 3
o - — —3 s = r s s s = = T ry % ~ =
T T T T I T T T L U T
> ! | I I I | |

Las cuerdas toman la melodia del clarinete en el compas 17.
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El contrabajo en el compéas 25 realiza notas largas, imaginando el sonido de las

lamparas en el silencio de la sala de espera. La viola crea un ambiente repetitivo al
oido del espectador siempre con sonidos cortos, y el teléfono sonado en compas 25

con el triangulo.
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Cada pieza va cambiado de instrumento creando un dialogd de pregunta- respuesta
en este caso la percusion toma lo que la viola venia ejecutando. El violin | toca un
pequefio fragmento de las manecillas, junto con el violin Il hacen un glissando que
termina en la viola y el cello como si se cerrara una puerta y asi terminado esta parte

de la obra.

23 de abril 2013
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Después de un tiempo el compositor retoma desde la parte terminada para asi
comenzar con una nueva parte del texto esta vez enfatizando en ese leitmotiv de las
manecillas dejando tan solo a las cuerdas reproduciendo esa parte y asi poder

escuchar claramente ese recorrer del tiempo.
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En el compas 51 suena el piano ya que no lo habia hecho en ningin momento
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anterior presentando una nueva sonoridad y tocando el tema inicial con el que se

empezo la obra.
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En el compas 68 la viola y el contrabajo reproducen el sonido del pie golpeado con el

zapato el suelo, mientras el juego de manecillas aparece de nuevo pero esta vez de

manera corta.
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El piano en él compas 69 esta pensando para emular el altavoz al encenderse
haciendo llamados de pacientes, doctores, enfermeras, mientras el violin Il en el

compas 74 realizando este glissando, pensado en el sonido de las ambulancias .
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En la revision de la composicion musical junto con el profesor Alberto Leongémez,
se sugiere volver a presentar el tema inicial para reconocer de nuevo Yy
tener coherencia con la primera parte y no sea ajeno al tema inicial, para asi no perder
el caracter de la obra.

El dramaturgo propuso cambiarle el tiempo a la composicién ya que siente que
tiende a ser lenta, sin movimiento.La musica tiene que estar al ritmo de la obra segun la
situacion que se propone en el libreto. Me piden mas energia y caracter alegre a la
composicion.

La obra teatral todavia no esta terminada la estructura de la musica se escucha la
obra pero el dramaturgo me pide crear mas, alargar mas la obra pues faltan muchos

momentos del libreto

20 de mayo del 2013
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EL dramaturgo sugiere alargar la obra musical, ademas falta una pequefia parte del

guion.La idea es seguir con la obra pero que no sea un nuevo tema ya que se perderia
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de la idea inicial. En el compés 86 utilizo la melodia del compas 1 que el clarinete esta
interpretando, esta vez es el violin | es quien toma esta parte.De esta manera habra un
cambio de timbres que no haran la obra repetitiva también un juego interesante en las
cuerdas,lamelodia mas adelante la interpretar el violin Il en el compéas 88, a su tiempo
el cello en el compéas 90, la viola en el compas 92 y por ultimo el contrabajo en el

compas 94 mostrado en la parte de abajo.
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El violin |1 toma de nuevo un leitmotiv pero ahora la melodia esta en sentido
retrogrado formando esta parte de la composicién creando un canon que servira para
esta parte del guion donde los personajes estan pasando por un momento transitorio

llegando ya casi a su final.
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En el compas 100 el cello toma la melodia, luego el violin Il, por dltimo la viola. Esta
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idea recordara el leitmotiv del clarinete sin alterar la idea principal que es el de una

persona esperando el recorrer del tiempo.
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En la parte final de la obra aparece de nuevo el elemento del sonido de las

manecillas del reloj para asi terminar la obra, deteniendo el tiempo.
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La obrafinal. Interpretada el 28 de mayo del 2013 se describe a continuacion:

Sala de espera

Un ejercicio dramatargico de Alexander Llerena 2013

Las letras de las canciones fueron escritas por

Alexander Chindoy Lizarazo, Melissa Guevara y Alexander Llerena

La musica para la obra fue compuesta por Alexander Chindoy Lizarazo.

Personajes.

Camilo Rincon, 35 afios, sin profesion definida, vividor. Con tendencia bipolar, no
trabaja, cuando necesita dinero lo consigue aprovechandose de su apariencia fisica,
como gigolo o puto indistintamente. Decente, caballeroso, amable. Elegante casual, tal
vez metrosexual, cuiiado de Raquel. Pertenecio durante un afio a las fuerzas armadas,

fue expulsado. Practica artes marciales.

Raquel Amaya, 30 afos, pintora o bailarina o psicologa fracasada, soltera (odia a
los hombres), hermosa. Caréacter fuerte, alcohdlica, es cufiada de Camilo y hermana
menor de Andrea. Es adicta al juego, sufre de depresiones constantes. A pesar de no
tener trabajo estable vive dignamente, cuenta con la ayuda econdmica de su tia

Magaly.

Andrea Amaya, 32 afios, no tiene profesion, trabaja en lo que resulte, alcohdlica,

drogadicta, manipuladora, es la pareja de Camilo desde hace ocho meses, elegante.
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Lucia Rangel, 16 afios, estudid hasta noveno grado, sufre esquizofrenia leve, usa
muchas piezas de ropa una encima de otra, es muy creyente en Dios. A veces busca a

Su mama.

Luis Alberto Granados, 28 afios, viste humildemente, cursé hasta tercero de
primaria, desde muy nifio trabaja como obrero de construccién o en lo que salga. Es
pendenciero, fanatico de su equipo de futbol, tiene dos hijos que nunca le han dejado

ver.

Joselito, auxiliar de enfermeria, enano, coqueto, su mayor pasion es la locucion.

Esta estudiando inglés
Dos enfermeras, que pueden ser el coro.
PRELUDIO

Coro de enfermeras

No importa el tiempo, si quieres vivir
Y ojala puedas de aqui salir.

Lugar de impacientes

Que vienen sin sus bienes

Mujeres que lloran

Enfermeras que enamoran
Teléfonos y camillas

Locos, pobres, ricos en sillas
Caminantes que esperan

no llegar a ningun sitio
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Esperando noticias
de cualquier tipo.

ESCENA |

La accién transcurre en una sala de urgencias de un hospital publico de la ciudad.

Fin de semana. Noche. Tal vez es quincena.
Luis.-

(Hablando por celular, muy fuerte) Buenas noches Dr. Guarin Ulloa, que pena
llamarlo a esta hora, pero como usted me dijo que cualquier cosa lo llamara... necesito
su ayuda... es que no me quieren atender en este hijue... hospital,jquéporque tengo el
sida!... y que como no vengo acompanado por un adulto responsable... No, no Dr.
Guarin Ulloa, que aqui las normas son muy claras... si Dr. Guarin Ulloa, usted sabe
coémo soy de juicioso con eso, yo traje todos los papeles como usted me dijo... pero
como estas viejas no entienden que vengo desde la mierda, que me remitieron desde
Leticia, entonces... en el hospital publico del centro...yo me lo suponia mi doc. Qué
bueno, justed fue gerente de este hospitall... si Dr. Guarin Ulloa, yo espero su

llamada...ya llevo mas de diez horas, pero no nada... gracias Dr. Guarin Ulloa.
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Alexander Chindoy Lizarazo
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SALA DE ESPERA

(En un Hospital)
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“‘Esta es la obra final surge un nuevo instrumento en este score se observa
claramente la inclusion de una segunda viola para duplicar al segundo violin desde en
el compés 1 hasta el 3 los violines tienen la intencién del leitmotiv la obra ahora es mas
agil. En el compas 5 el triangulo aparece imitando la intencién ritmica de los violines en
la obra es tocada desde el compas 1 hasta el compas 24. Anunciado la entrada el
hospital.”

Entra de manera vertiginosa una camilla empujada por una enfermera, que a la vez
esta canalizando a Andrea. Detrds viene Camilo, arrepentido por la golpiza que ha
propinado a su esposa. El pantalébn esta manchado de sangre, tiene un rasgufio en el
cuello. Raquel entra corriendo, su vestido esta raido en el hombro, tiene vestigios de
sangre en el pecho, sus ojos estan manchados de negro por la pestafiina corrida, sus

labios estan rotos.
Camilo.-
(Angustiado). Ayudela por favor.
Raquel.-

(Intenta tomar las manos de su hermana pero la velocidad de la camilla no la deja.
Sin embargo alcanza a quitarse la chaqueta y lanzarla sobre la camilla) Para el frio

hermanita, jfuerza! ... (Se derrumba).

La camilla desaparece por la sala de urgencias, Camilo va de un lugar a otro de la

sala de espera, se pasa la mano por su cabeza como arreglandose el pelo, sus ojos
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penetrantes miran hacia el interior de la sala de urgencias... (Pausa), se sienta, con la
punta de su pie izquierdo golpea el suelo, cubre con sus manos el rostro y después de
un momento las pasa sobre su cabeza arreglandose el cabello. Raquel sigue en frente
a la puerta de la sala de urgencias, llora conteniéndose, respira con dificultad. Después
de unos segundos se para, camina por la sala y vuelve a quedar frente a la puerta de la

sala de urgencias.

En off. Joselito.-

iDoctor Rojas, Doctor Rojas!, es solicitado en urgencias quirurgicas.

iDoctor Rojas, Doctor Rojas! Is applied in surgical emergencies.

Si, si, si, si, jmétala!, jmétala!, jsi, si!, jnoooo!

Lucia esta sentada al lado derecho, tiene una camandula en su mano, reza, de vez
en cuando mira a su alrededor como si estuviera esperando algo. Luis esta sentado en
la parte de atras, tiembla, se cruza los brazos como abrazandose, cuando escucha el
alto parlante se levanta abruptamente y escucha con atencion como si estuviera
viendo algo, se descompone, vuelve a sentarse, saca unos audifonos que instala a su
celular y retorna a su posicion inicial, (tose). Camilo los observa a todos, busca sus

miradas, se detiene en Raquel la mira con cuidado (Pausa).
Lucia.-

(Susurrando) Santa Maria madre de dios, ruega por nosotros los pecadores... Sefior
dios todo poderoso, cubre con tu divina sangre a mama, ilumina a los doctores para

gue la puedan salvar. Dios santo, ¢por qué a mi?... padre nuestro que estas en el cielo.
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Por mi culpa, mi culpa, por mi chingada culpa... Angel de mi guarda mi dulce compafiia

¢ Donde estas?

En off. Joselito.-

Luisa Vargas, consultorio 3. Luisa Vargas, office three.
Raquel.-

(Contenida). Perro hijueputa, lo voy a matar...
Camilo.-

(Susurrando) jUff! Que miedo.

Lucia los observa, sonrie y sigue rezando.

Lucia.-

Angel de mi guarda mi dulce compafiia, no me desesperes todos los dias... (Pausa).

Raquel se pasa las manos por su cara secandose las lagrimas, Camilo le ofrece un

pafiuelo, ella no lo recibe. Pausa
Raquel.-

(Susurrando) Cerdo... cerdo cinico... (Pausa) No me hizo caso... ¢Por qué?...
Desde el principio le dije que se alejara de usted... siempre hace lo mismo, por el
miedo a estar sola se mete con hijueputas como usted (pausa). Donde Andrea quede
mal, lo mato, juro que lo mato (aprieta los pufios, respira con dificultad, mete las manos

a su bolso).
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Lucia.-

Dios te salvereina y madre, madre de misericordia, vida dulzura y esperanza... ¢ por
gué me haces esto mami? ¢ Por qué te portas mal? Yo solo queria tratar de hacer algo

por mi, porque no me dejas mami.

Raquel se acerca a Camilo. Lucia se levanta de su silla y va a la puerta en donde

estaba Raquel, en cualquier momento desaparece.

Camilo.-

(En voz baja) Qué mal conocernos en estas circunstancias, no debi...

Raquel.-

(En voz baja, conteniéndose)ijNo sea cinico!, jqué mal!, jqué mal'... jQué mal que

usted exista! jCerdo!

Camilo.-

(Susurrando) gesto de silencio estamos en un hospital.

En off. Joselito.-

Ramoén Acosta, consultorio 17. Ramon Acosta, seventeen-office.

Raquel.-

Se sienta junto a Camilo, no saca sus manos del bolso.

(Susurrando) Un maricon como usted no me calla...

Camilo.-
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(En voz baja) jShisst!, no entiendes. Tu hermana estd muy mal, esta loca, es una
el ue?... i u , lo uni u
borracha loca sabes por qué?... a mi no me culpes por eso, lo Unico que he hecho

es amarla, cuidarla... jrespetarla!... pero ella estaba ya muy mal cuando la conoci...
Raquel.-

(Conteniendo el grito) Bonita forma de respetarla. Cerdo. ¢ Cree que no lo conozco?
Yo sé quién es usted, vividor, yo averigue... usted es un malparido. Mi hermanita no
esta sola, ella me tiene a mi... créame yo sé quién es usted... una puta, la mas puta de

todas... Bizarra.
Camilo.-

(En susurro) jCallate loca!... yo también se quién eres... otra loca borracha,
borracha asesina. Mariguanera asesina. A mi no me jodas... sé mas cosas de ti de lo
que te imaginas... machorra... jMirate en un espejo! Das lastima... ve mirate. Lo que
necesitas es un macho que te controle... Conmigo no te metas qué yo si que te puedo

joder... ¢ Cuantos hijos quieres tener? Conmigo no te metas.
Raquel.-

(Susurrando) Yo me meto con el que se mete con los mios. Se metié con Andrea...
¢ Creyd qué estaba sola?... Maricon, solo es macho con las mujeres... Con sus

clientes. ¢ A ellos también les pega? O ¢los consiente?
Camilo.-

Nunca debiste salir del loquero... qué ejemplo para tu hermanita... déjala en paz. (La

escupe)

Raquel.-
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Camilo.-

Célmate. No grites, ¢te encabronaste? Es mejor que te calmes, este no es el lugar

para comportarse asi.

Raquel.-

En off. Joselito.-
Ramoén Acosta, consultorio 17. Ramon Acosta, office seventeen.

Coro de enfermeras.-

Camilo viste muy bien

Aungue tenga tan malas mafas

Siempre cae el cae muy bien.

Es el Don Juan de la esquina
Hermoso cara divina

Tan grande, y corpulento

Que todas quisieren un hijo con él.

Camilo.-

jPerra! Venir a joderme la vida... ¢quién se cree? con qué derecho... venir a mi

espacio. Mariguanera... te voy a joder.
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La enfermera 2 abre la puerta de la sala de urgencias, sostiene en su mano derecha
una tabla que revisa mientras camina, Lucia viene tras ella, Camilo reacciona al verla y

se abalanza buscando informacion.

En off. Joselito.-

iDoctor Rojas, Doctor Rojas!, es solicitado en urgencias quirdrgicas.
iDoctor Rojas, Doctor Rojas! It is applied in surgical emergency.
Camilo.-

¢, Como esta?

Lucia.-

Su merced, por favor, por favor...me dijeron que aca encuentro a la sefiora Leonor

Rangel.

La enfermera atraviesa la sala rdpidamente sin determinarlos, antes de salir voltea y
hace un gesto con las manos, indicando que ya regresa, sonrie amablemente a Lucia.
Entra a la sala de consultorios, cierra la puerta. Lucia se queda parada frente a esa

puerta, luego desaparece.
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Sala de Espera

(En un hopistal)
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“La obra musical estad separada por partes, esto fue realizado junto con la obra de

teatro con la intencion de que ésta tuviera partes. En la composicion se juega con el

pizzicato y con el arco, de manera que no se sienta plana y ofrezca un resultado mas

expresivo. “
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“‘En esta parte entra el piano a hacer parte de estaidea, mientras que las violas
realizan un intencion ritmica realzada por el triangulo que imita el sonido de un teléfono
desesperante. En el compas 42 los violines ilustran el abrir y cerrar de las puertas, cuyo

chirrido se traduce en disonancias que terminan en una corta nota de cierre.”
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Sala de Espera (En un hopistal)
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Golpea con rabia la pared. Respira varias veces seguido, respira profundo, se
repone, pasa las manos por su cara y termina deslizandolas por su cabello.

Recompone su vestido y vuelve a sentarse junto a ella. ... (Pausa) Te amo.

ESCENA I

Suena repetidas veces el timbre de un teléfono. Tiempo atras.

Andrea.-

Alo. Soy yo.

Raquel.-

Hola. Hace mas de dos semanas que no se de ti. Cuelga

Vuelve a sonar varias veces el timbre del teléfono.
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Andrea.-

Hola, ahora vivo con una sefiora en Suesca... este pueblo es parecido al nuestro.
(Cuelga).

Vuelve a sonar varias veces el timbre del teléfono.

Andrea.-

Al6, he llamado toda la noche y nadie contesto... necesito hablar contigo... es
urgente... ahora vivo en el centro de Bogota, en un hotelito cuando sepa el numero

telefonico te lo doy... necesito pedirte un favor... conoci a alguien, es lindo... (Cuelga).

Mientras Raquel y Andrea hablan por su celular. Danzan. Raquel con movimientos
fuertes, enérgicos como piedras cayendo y Andrea con movimientos sutiles, etéreos,
fragiles como pétalos de flores volando, poco a poco se confunden en un solo

movimiento, la danza del dominio. Suena el timbre del teléfono.

Andrea.-

Menos mal contestaste...

Raquel.-

Qué bueno quellames, hace mas de un mes que no sé nada de ti... ;Como estas?,

¢ya tienes un namero en donde comunicarnos contigo?...
Andrea.-

No, todavia no, ahora estamos viviendo en otro hotel del centro, pero el

administrador es muy mala onda, es mejor no...
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Raquel.-

¢,Pero como estas?

Andrea.-

Bien, bien...

Raquel.-

¢, Estas comiendo bien?

Andrea.-

Estoy trabajando en una agencia de viajes...

Raquel.-

Qué bueno, te felicito.

Andrea.-

Ya llevo dos semanas, es muy chévere, aunque las bogotanas son tan envidiosas,

no hablo con ninguna compafera, me miran raro, yo voy a lo que voy y ya...
Raquel.-

&Y alla puedo llamarte?, es que necesitamos saber de ti, pero tu te pierdes... y uno
no tiene forma de comunicarse contigo. Entonces nos preocupamos... ¢jentiendes?

Para mi no es féacil, esto no es facil.

Andrea.-
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Si vas a empezar mejor llamo luego...

Raquel.-

Ya deja la bobada, ahora me quieres hacer sentir mal... ¢ estas bebiendo?

Andrea.-

¢, Coémo esta papa? Lo llamé pero no contesto...

Raquel.-

No sé. Tal vez estaba en el medico, o tal vez no alcanzo a contestar...

Andrea.-

La tarjeta tiene muy poco tiempo y necesito pedirte un favor, como todavia no me
han pagado y casi no tengo ropa tengo que comprar unas blusas y por lo menos un

pantalén. (Pausa)

Sabes que fue Camilo quien me ayudo con el trabajo, un amigo de él conoce al
duefio y me recomendo, al otro dia me llamaron, pagan bien y si me quedo tiempo me

pagan extras... jentonces qué? ;Si me puedes prestar?
Raquel.-

Por gué no regresas, este pueblo es tranquilo, aqui esta tu familia, y la tia Magaly te

puede ayudar con un trabajo...

Andrea.-
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No me jodas, si no me vas a hacer el favor, no te preocupes que yo miro en donde

consigo, jvete a la mierda!... para qué te llamo, por qué soy tan boba...

Raquel.-

Espera no te pongas asi...  Cuanto necesitas?

Andrea.-

No tranquila yo miro donde consigo.

Raquel.-

Ya deja la bobada, ahora me quieres hacer sentir mal

Andrea.-

Estoy embarazada. Cuelga.

Raquel.-

jAlo! jAlG!... jAndreal

... ¢estas bebiendo?
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“En esta parte de la obra aparece el tema del reloj, con un cambio de compas: es
como si fueran dos partes en una sola seccion, lo que se hace claro por el cambio de
pizzicato a arco, para dar paso al tema que sera el climax de la obra. Se interpreta la

obra repitiendo del 56 al 59.”

ESCENA 11l

(En un callejon solitario atras del hospital. Raquel busca desesperada en su bolso.
Enciende un cigarrillo. De forma alterna las palabras de Raquel se cruzan con el coro

de enfermeras).
Raquel.-

Te dije no mas... ;Por qué no me escuchaste?... Yo sabia que algun dia iba a

pasar... tarde o temprano... siempre te lo dije intérnate... No vivo mi vida
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internémonos... necesitamos tratamiento... La Vivo por ella. jMaldita sea! ¢ Por qué yo
tengo que ser la responsable de tu vida? Solo soy tu hermana. Mi Infancia maldita No
soy responsable de tu vida. ¢ Por qué te fuiste del pueblo?... Refleja
tristezas(Apretando los dientes) jHijueputa!, ella no esta sola, ella tiene quien la
proteja... No estas sola hermanita, estoy aqui. Como siempre. Son tantascaretas
Como cuando éramos nifias y yo te defendia de los que se burlaban de ti, de tus
orejas... Demasiadas tristezas te acuerdas cuando papé llegaba como loco a golpear
las paredes, gritando a mama y nos metiamos bajo la cama, nos abrasabamos, te
protegia. El alcohol es mi prozac. O las veces que te ayudaba a escapar de la casa
para que salieras de rumba con tus amigos, Mefumo fracasos luego cuando nos
escapabamos las dos. Juego mis penas en cada carrera Siempre deciamos que
nunca nos separariamos... Malditos los hombres recuerdas esa vez en el colegio que
€s0s nifos te estaban acosando para que les mostraras tus cucos y llegué a tiempo
para defenderte, Que amo y he amado golpeé con un palo al mas gordito ¢ recuerdas?
Y le di patadas al otro, luego te abracé y lloraste, lloraste casi por tres horas
desconsolada... yo estaba ahi con tigo, no parabas de llorar... te consenti, Maldita mi
hermana ¢ por qué no parabas de llorar? no dejé de abrazarte... Nunca hablamos de
eso, Que amo y me ama ¢ no llegué a tiempo?... ¢ Qué te hicieron? ¢No llegue a
tiempo?... (Pausa) jNo puede ser! ¢, Como no dijiste nada? ¢ Por qué no me di

cuenta?... los hubiera matado... (Pausa) Maldita mi viday maldigo tu vida.

Estoy aqui hermanita... no estas sola. Siempre voy a estar contigo, siempre voy a

estar ahi para ayudarte... (Pausa)
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“En esta parte se toma de nuevo el tema del reloj a manera de puente, para dar paso
a otros timbres como el de las cuerdas -con un pequefio golpe del arco sobre ellas-
expresando la exasperacion de la espera, pero el piano reaparece haciendo el llamado
del megafono del sitio, y aparece brevemente de nuevo el tema principal, esta vez
acompanado del violin, que emula las sirenas de las ambulancias con un glissando”.

ESCENA IV

Sala de espera. Raquel y Camilo. El presente.

En off. Joselito.-

Salomon Quintana, consultorio uno. Salomon Quintana, office one...

Venga Marcelita, deje eso ahi y hagame la visita...
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En Off. Enfermera 1.-

Usted si que es terrible Joselito...

En off. Joselito.-

Venga mamita no se haga de rogar... se escuchan golpes al micréfono del alto

parlante. jUy!, mierda, esto esta prend...

En off. Joselito.-

Ra-a-l Li-eros, consulto-io veinte...s. Ra-a | Li-eros, office twenty.

Entra Raquel.

Camilo.-

(Aparte) ¢A qué vino? ¢Quién la necesita?... primero que arregle sus problemas...

¢ Quién se cree?... jja! mariguanera, maniaca...

En off. Joselito.-

Ra-a-l Li-eros, consulto-io veinte...s. Ra-a | Li-eros, offi-e twenty.

Raquel.-

¢, Se sabe algo?Camilo niega con la cabeza.

En off. Joselito.-

Rafal ros, consulto io veinte...s. segundo llamado...

Rafal ros, veinte...s. consul.ing room twenyt.o, second colled...
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joiga!, Yolandita, quiubo el tinto que le pedi...

Lucia aparece, observa a Camilo y a Raquel, les sonrie con desazon, se sienta,

vuelve a tomar su camandula y reza.
Lucia.-
;. Angel? Padre nuestro que estas en el cielo...

Camilo.-
A Lucia. Todo va a salir bien. Lucia asiente.
Coro de enfermeras

Rezando y rezando
Por sus fechorias

Mi joven Lucia

De raras manias,

Es que no piensa en nada mas
Y mirando hacia arriba
Camandula en mano
Diciendo y diciendo
iSanto, padre Santo!
Mariposas de colores
Viven en su cabeza
Pues no sabemos

¢ Por qué? tanto reza

Es que no piensa en nada mas
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Y mirando hacia arriba
Camandula en mano
Diciendo y diciendo
iSanto, padre Santo!

Rosarios de dolores.

Lucia.-

Sefior Jesus gracias te doy por estos momentos de dolor, por hacer tu voluntad,
perdona mis pecados como la fe de mi iglesia... yo no tengo temor de ti... lentamente

de forma Imperceptible va desapareciendo.

Luis.-

iGooooooooooool! Gol, gol, gol, si, jgolazo! (tose violentamente).

Una enfermera abre la puerta de la calle.

En off.- Barra Brava.-

Por la ventana que se encuentra en la parte de atrds, se puede ver a algunos

miembros de una barra brava cuando saltan (Cantan)

Volveremos, Volveremooos..

Volvermos Otra veeez...

Volveremos a ser Campeoneeees...

Como la Primera Vez.
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Luis Alberto con dificultad, acompafa el canto, se entusiasma, casi hasta el

paroxismo.

No me importa lo que digan
Lo que digan los demas

Yo te sigo a todas partes
Cada vez te quiero mas...
Camilo.- (A Luis)

Sefior, Creo que este no es el lugar...
En off. Joselito.-
iLuis Alberto shshshshnos!, consultorio 1.

iLuis Alberto shshshshnos!, office one.

Luis se para con dificultad, tose, camina pausado como contando sus pasos, tose,
abre la puerta de los consultoriose ingresa. Otra enfermera sale de la sala de

urgencias.
En off. Joselito

Angel Ramos, consultorio  shirrrrrrrrrrrrrerrer. Angel . Ramos,  consultorio

shirrrrrrrerererrerrrrrr.

Enfermera 2.-
¢ El acompanante de la sefiora Andrea Amaya?

Camilo.-
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Levanta la mano. jYo! Camina hacia la enfermera, Raquel también se para y va

detras de Camilo. Digame.

Cuando se acerca, encuentran sus miradas, que suspenden por unos segundos

eternos.
Enfermera 2.-
¢, Qué es de ella?

Camilo.- (Se da cuenta que Raquel esta junto a él, ella se retira hacia un lado)

Ah... El esposo.

Enfermera 2.-

¢, Cuéntos hijos?

Camilo.-

No, ninguno.

Enfermera 2.-

(Sonrie) Que bueno... La sefora Andrea sufrid un trauma craneo encefalico severo,
contusiones multiples en la cabeza y sus extremidades, tenemos que tomar unas
placas para verificar cuantas costillas tiene rotas, pero antes, por favor diligencie estos
formatos, necesitamos su firma autorizando la intervencion... si necesita yo puedo

ayudarle.

El recibe los documentos sin retirar la mirada del pecho de la enfermera, ella, da

vuelta muy lentamente y sale. Raquel va tras ella.
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Raquel.-

iSefiorita!, jsefiorita!, yo soy hermana de la paciente... (No encuentra respuesta).

Sala de Espera (En un hopistal)

i
E o)
Jes
’ é
e —
e
D
s £
<
s &
I 7 £ £ L i - | |
& f 2 = T
:? T : > - > v >
£ mf b
5 = £ & £ - F e - . .
Y f f > = } i
£S5 —— F a2
) t = + =
» i imf
e = -] = e  »
F— f t > — ——
M= f =
t = t [
Fd mf
Col f2=a o = =
a2 — f
— I
PEES===——————————r=-ceoar o= rey
» pizz »
=3 =3 r g
¥ s f — > =
t f
= T T T
b mf
¥ T == -
—= L o o e o S e S e S e e S e e e S e S e e S e S e S e S e S e £

“‘En esta parte de la obra, el tema inicial reaparece, esta vez en movimiento

retrégrado”.

s

oL

ol

e

—

3R VY R R

£
ke

mf

» mf

79



Sala de Espera (En un hopistal) 74

2 T
% ;
D e e O
——— P T ——
1
[ 5
|
|
(’ 2
5
1z col legno tetutto
4 bl = bl £ p— 4 L po— AT hoscy
v a T = 1
=S z
v
o} & £ £ £ p— PPl I
v a 1 f = f
E = = == =
v
P
g - e f+ » c = I3 bl c F c F
ﬁ = = & = —f—F = +
s T +
T T T T
o £ » z & &
—F » T
r— —p—F T s
— — — —+
I T T T
———y T & I = e - )
¥ = r i T = s
= T + - —
T T T T T T
1 lagn
= = ea = = = = = =
5 2

Habitacion de un motel, parado frente a la puerta del bafio estd Camilo, tiene un

cinturén en la mano derecha. Hace algun tiempo.

Camilo.-

Andrea, abre la puerta, ya paso...

Voz de Andrea.-

(Gimiendo) jAld! jAlG!... si soy yo... (Rompe en llanto) es que este hijueputa me esta

golpeando. Golpean la puerta de la habitacion del motel.

Camilo.-
Estas loca, borracha y loca. Golpean nuevamente la puerta del cuarto.
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Voz de Andrea.-

No sé qué hacer, ya no puedo mas...

Si, lo sé.

Voz en off.-

Sefior, por favor los clientes estan reclamando por los gritos...

Camilo.-

¢,Con quién hablas?, tus amigas no te van a recibir, no te das cuenta que nadie te

guiere en esta ciudad por borracha.
Voz de Andrea.-
No tengo con qué anotar, estoy encerrada en el bafio... si le abro me mata.
Camilo.-

Ah, estas hablando con tu hermanita, dile que venga por ti, que venga a llevarte a
ver si te aguanta... Por culpa de tu familia te volviste loca, entonces que te vuelvan a la

cordura. Loca. Vuelven a golpear la puerta.

Voz en off.-

Sefior, sefior, si siguen con la griteria, con mucha verglienza, se tienen que ir.

Voz de Andrea.-

jCallate puto!, alé... alo... jRaquel! mierda.

Camilo.-
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Abre mi amor... ya pasé... estas ebria y no sabes lo que haces. Por favor abreme...

perdoname (llora, pausa)...

Después de un tiempo la puerta del bafio se abre. Camilo entra.

Voz de Camilo.-

Ya bebé, ya paso, perdbname, pero es que cuando te emborrachas...

Voz de Andrea.-

Perddn.
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8 Sala de Espera (En un hopistal)
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ESCENA VI

Sala de espera. Luis Alberto vuelve a entrar. Camilo lee y escribe sobre los

documentos.

Luis.- jHijueputas!, por lo menos arreglen ese altavoz que no se entiende ni mierda.

(Tiembla, suda frio, vuelve a sentarse. Toma el teléfono, llama).

Qué pena con usted doctor Guarin Ulloa, yo lo sigo molestando, pero estos
hijueputas nada que me atienden, solo me hicieron lo del triage hace como tres horas...
no, luego me dijeron que no me podian atender... porque disque vengo solo... si sefior,

hagame el favor que usted fue un duro aca... yo les dije pero nadie me para bolas.
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Bueno si, doctor Guarin Ulloa, si, yo espero su llamada... si sefior... pues que mas

hago, aqui no conozco a nadie, y yo vine a que me atendieran... (Tose)

En off. Joselito.-

Miguel AnshhhRishhh, Consultorio 13. Miguel AnshhhRishhh, office t.
Luis.-

iPor lo menos manden a arreglar esos parlantes! (Tose)

En off. Joselito.-

Miguel Angel Rios, consultorio 13. Office...

Marcelita, en la sala de espera hay un tipo que es amigo de Guarin Ulloa. Que es

recomendado de él, que no sé qué...
Voz enfermera.-

El que fue gerente aqui, el del desfalco, el que trataba mal a todos los médicos, jno,

pues que palanca!l
En off. Joselito.-
Hay Marcelita, esta prendida esta mier...

Luis observa. Vuelve a poner los audifonos al celular, no puede controlar la tos, cae

saliva sobre los documentos de Camilo.

Camilo.-

iSefior!
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No se haga el glievén, es con usted, mire como me volvié estos papeles...

Luis.-

Disculpe sefior, (tose)

Camilo.-

Tapese la boca, por lo menos...

Luis.-

Disculpe sefior, yo... (Tose, tapandose la boca)

En off.-

Lorena A ta, consultorio 19, Si, si, cobmo no!

Luis.-

Se da cuenta que esa mierda esta dafnada, y nadie dice nada, jarreglen esa vai...!
(tose, hasta derrumbarse)
Camilo.-

jAlguien haga algo, este hombre esta muy mal

Una enfermera entra por la puerta de la calle, viene comiendoempanada. En off se
escucha una manifestacion que no es muy clara. Por la ventana de atras se vuelven a

ver a los hinchas, esta vez tienen algunos carteles de protesta. Se cierra la puerta.

Camilo.-

Sefiorita por favor este hombre estd mal, necesita que lo atiendan.
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Enfermera 1.-

No lo toque, déjelo ahi... (Come, sale)

Camilo.-(A todos)

Ayudame a subirlo a la silla.

Raquel.-

¢, No escucho que lo dejara ahi?

Camilo.-

Si, pero mire como esta este tipo...

Raquel.-

A mi no me hable asi...

Camilo.-

¢, Como?

Raquel.-

iRespéteme!

En off.-

Ric r o SarmitoAng lo, Consulshrshrshrtreshrshr...

del tv, que ya no esta viendo nada.

Camilo.-

jJohncho, ayudeme con la sefal
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Pero, yo no la estoy irr...

Raquel.-

Maricon

Camilo.-

¢, Como?

Raquel.-

Camilo.-

Por favor, calmate... loca. (La escupe)

Raquel.-

Raquel no para de gritar, una enfermera entra, empuja una silla de ruedas. Con un

movimiento rapido inyecta un calmante a Raquel. La sube a la silla. (Salen).

Camilo.-

Enfermera, eh... enfermera, a este hombre hay que ayudarlo... jEnfermera!

En off.-

Carolina Me..a, consulto... 17. jMire, mire, la va a meter, buena chino!...

Shrshrshrshhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhh
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“Se retoma el tema inicial”.
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“Para la composicién se utilizé el tema principal para culminar la obra”.

ESCENA VIl

Sala de espera.

Barra Brava.

En el ventanal de atrds se ven las barras saltar junto con protestantes, que alzan

carteles.

Camilo sienta a Luis.

En off.-
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iDoctor Rojas, Doctor Rojas!, es solicitado en urgencias quirdrgicas.

iDoctor Rojas, Doctor Rojas!,

Una mujer sale del saldén de consultorios, trae un platdon con ropa, que tiende sobre
una cuerda ubicada al lado izquierdo de la sala de espera. Sale. Los personajes

reaccionan.

Luis.-

(Reacciona con mucha dificultad, su lengua esta pesada, apenas si puede hablar).

¢ Ffue, gol?

Camilo.-

No sé.

“Se toca de nuevo el tema inicial “

ESCENA IX

Camilo y Andrea cuarto de hotel, noche. Andrea se esta cambiando mientras Camilo

hace ejercicio.

Andrea.- Te espere una hora como una idiota... por lo menos me hubieras llamado,

no hago las veces de tonta.

Camilo para de ejercitarse y mira fijamente a Andrea.

Andrea.-
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Te traje hamburguesa, esté en el bolso.

Camilo.- Para, para, no te pongas nada, déjame mirarte...

Andrea.-

Hoy no tengo ganas de jugar, estoy cansada.

Camilo.-

iQue no te pongas nada! (pausa). jVen! Siéntate aqui junto a mi.

Déjame te hago un masaje, estas cansada, todo el dia trabajando y tu hombre no te
recogio, tuviste que cruzar la ciudad sola, buscar que comer sola, ademas traer para su
hombre alimento... reldjate, jasi!, vez que esta mejor. Claro que a mi me gusta verte
bravita. ¢ Te gusta que tu hombre te consienta? ¢Te gusta que tu hombre te observe

desnuda?

Andrea.-

Hummm.

Camilo.-

Eso mi amor, ven recuéstate sobre mi.

Andrea se posa sobre Camilo, lo besa apasionada. La luz se desvanece.

Camilo.-

iTe amo!

Andrea.-
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Perdéname.

“Suena Seccion A”

ESCENA X
Habitacion de Lucia.
Lucia.-

Mira Angel, ahora este es mi nuevo cuarto. Desde que estoy viviendo aqui en este
hospital tal vez hasta desde que tengo memoria no me habia tocado un cuarto tan
bonito. ¢ Cierto que esta bonito? Lo que me da miedo es que si a mi mama la restituyen
entonces de pronto nos tengamos que ir de aqui. Yo no recuerdo la otra casa donde

viviamos... a veces miro las fotos pero no recuerdo.

Yo quisiera volver a estudiar... ven siéntate a mi lado... ¢quieres gaseosa?...
después no me digas que soy desatenta... Yo también quiero ser enfermera... como mi
ma, ella es muy buena enfermera, pero ya no la dejan trabajar, tal vez ya no pueda...
bueno cuando trabajaba antes era muy buena enfermera, antes de la reestructuracion.
Angel ti me puedes ayudar a ser una buena enfermera. Sabes que me dijo ma ayer...
gue si me portaba bien podia volver al cole. Ahora esta esperando que la restituyan,
hay un abogado colaborando a todos, lleva ocho afios esperando, pero parece que
esta vez si... si ella me dejara salir... por lo menos le ayudaria, consigo trabajo y nos
vamos de aqui... no me mires asi que a ti también te llevo... pero a ella no le gusta. No
le gusta que salga nunca. Si, si ahora mi cuarto queda en el pabellén de salud mental.
iNo! Este pabellon esta deshabilitado... mi mama dice que tenemos que vivir aqui para

gue les reconozcan todos los derechos a los trabajadores que salieron despedidos en
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la restructuracion... te voy a contar un secreto escuche hablar a ma con el abogado
dice que ya casi... jAngel! jescuchal... jescuchal... salgamos, viene alguien...no hagas

ruido, vamos. (Sale)

“Suena la Seccién B”
ESCENA XI

Sala de espera.

Luis.-

(Tose sin control, toma su celular, marca, espera pero no encuentra respuesta,

cuelga)
En off. Joselito.-
Luis Alberto Granados consultorio 10. Luis Alberto Granados office ten.

Luis Alberto Granados el recomendado del Dr. Guarin Ulloa consultorio 10. Luis

Alberto Granados office ten.

Luis se para con dificultad, va hacia la puerta de la sala de consultorios, cuando

intenta abrir sale una enfermera.

Enfermera 1.-
Para donde va.
Luis.-

(Tose)Senorita me llamaron del consultorio 10...

92



Enfermera 1.-

Permitame su historia, (Luis entrega la historia a la enfermera)

En off. Joselito.-

Luis Alberto Granados consultorio 10. Segundo llamado. Luis Alberto Granados

office ten.

Luis.-

(Tose)Sefiorita, me estan llamando. ¢ Escucho? (Tose)

Enfermera.-

Si, si escuché, la autorizacion.

Luis.-

¢, Como?

Enfermera.-

La autorizacion

Luis busca en sus documentos.

Luis.-

Aqui esta.

La enfermera la revisa detenidamente

En off. Joselito.-

Luis Alberto Granados consultorio 10. Tercer y ultimo llamado. Luis Alberto

Granados office ten.
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Enfermera 1.-

Esta autorizacion esta vencida desde hace tres dias... asi no podemos atenderlo,

tiene que actualizarla...

Luis.-

Pero seforita, es que yo vengo desde Leticia, por favor, cuanto tiempo llevo

esperando.

En off. Joselito.-

Luis Alberto Granados consultorio 10. Tercer llamado. Luis Alberto Granados office

ten.

Luis.-
Se lo ruego sefiorita, déjeme entrar mire me estan llamando. (Tose)

Enfermera 1.-

Sefior es imposible, las normas son claras, lea. (Sefiala un anuncio sobre la puerta.
Mientras Luis lee la puerta se abre y aparece Raquel, camina lento, su mirada perdida,

es evidente que esta sedada, se sienta al lado opuesto de Camilo.
Luis.-
Ayudeme sefiorita... (La enfermera se devuelve y cierra la puerta).

Camilo.-
¢ Ya estas mas tranquila? (Pausa)

Raquel.-
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La vi, esta mal. Perdié6 mucha sangre.

Camilo.-

Seguro se va a poner bien, la voy a cuidar...

Raquel.-

¢ Usted sabia que estaba embarazada?

Camilo.-

No...

Raquel.-

Yo si, ella me contd, me dijo que no iba contarle, que iba a dejarlo y lo iba a tener
sola, para eso vine, para llevarmela, me dijo que estaba muy asustada, le tiene tanto

miedo... Lo perdio, los golpes... ya no esta embarazada...

Silencio... Luis marca su teléfono, espera que le contesten, marca nuevamente,

espera...
En off.

La persona que esta llamando se encuentra ocupada, por favor después del tono

deje su mensaje-
Luis.-

(Muy suave) Buenas noches Dr. Garin Ulloa, que pena volverlo a llamar a esta hora,

pero es que ya no s€ qué mas hago, usted me dijo que cualquier cosa lo llamara...
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nada que me atienden, yo sé que usted es el Unico qué me puede ayudar, usted fue
gerente de este hospital. Por favor Dr. Garin Ulloa, cuando escuche este mensaje me
llama ¢,si? Dr. Garin Ulloa yo sigo esperando su llamada... yo sigo esperando, gracias

Dr. Garin Ulloa.
En off.-

iDoctor Rojas, Doctor Rojas!, es solicitado en urgencias quirtrgicas.

iDoctor Rojas, Doctor Rojas!, Is applied in surgical emergencies.
“Se interpreta toda la obra hasta el final”

TELON
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CANCION DE LUCIA

Rezando y rezando
Por sus fechorias
Mi joven Lucia
De raras manias,
Es que no piensa en nada mas
Y mirando hacia arriba
Camandula en mano
Diciendo y diciendo
jSanto, padre Santo!
Mariposas de colores
Viven en su cabeza
Pues no sabemos

¢ Por qué? tanto reza

Es que no piensa en nada mas
Y mirando hacia arriba
Camandula en mano
Diciendo y diciendo
iSanto, padre Santo!

Tal vez palabras de consuelo
Recibe desde el cielo
Pecados de flores
Rosarios de dolores.

Es que no piensa en nada mas
Y mirando hacia arriba
Camandula en mano
Diciendo y diciendo

iSanto, padre Santo!
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TRANSCRIPCION DE LA GRABACION DEL VIDEO

Video del dia de la presentacién en la Universidad Antonio Narifio en el afio 2013 el

28 de mayo.

Presentacion del maestro Abelardo Jaimes: Ya me conocen porque algun dia
sufriran en los préximos semestre con la aprobacion de su trabajo de grado de la
Universidad Pedagogia Nacional, facultad de Bellas Artes, licenciatura en musica,(se
dirige hacia los musicos que estan en escena) muchas gracias por estar aqui, ellos
estan respaldando a Alexander Chindoy, quien est4 haciendo un trabajo de grado
basado en un categoria que estamos construyendo, que es la categoria de
investigacion creacién, es una categoria que tiene muchas aristas todavia sin resolver,
pero este tipo de ejercicios tiende a consolidar una respuesta desde la propia préctica.

Vamos a combinar también otro ejercicio que se hace en el primer semestre en la
asignatura expresion oral y escrita en la cual se hace una lectura dramatica y vamos a
combinar un nuevo conocimiento que esta adquiriendo el maestro Alexander
Llerena en su maestria escrituras creativas, entonces en realidad en este ejercicio que
van a ver, vamos a estar tres universidades en realidad pues Alexander es de aqui
pero su maestria es en la Universidad Nacional, los estudiantes de musica de
la licenciatura en musica de la Universidad Pedagdgica, un estudiante que esta a
punto de graduarse si supera este ejercicios ( risas del publico). Basicamente de que
se trata ahorita Alexander les explica un poco como las razones que tuvo para
proponer la musica que esta proponiendo pero ademas lo que quiero resaltar, es la

configuracion de muchos elementos que estan aqui y que es muy interesante que
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hagamos este tipo de ejercicios, porque es academia sobre el arte, reflexion a partir de
la construccién y creacién, produccion de nuevo conocimiento a partir de la creacion,
tanto teatral, como literaria, como musical, como actoral entonces me agrada mucho
presentar este ejercicio.Le dejo la palabra primero a Alexander si quiere explicar algo, o
como se construye este ejercicio de reflexion sobre la creacién musical.

Alexander Chindoy: Mi trabajo de investigacidn esta relacionado hacia la asociacion
y la relacion entre la imagen y la musica, entonces es relacionar como van de la mano
la imagen y la musica, como se puede crear una imagen a través de la musica, sin que
hayan palabras sin que haya una puesta en escena desde la musica.

La musica esta inspirada, no sé si pueda hablar de eso, se inici6 en la sala de
espera de un hospital entonces de ahi se empezaron a tomar algunos elementos
timbricos, ritmicos que se encuentran alli, ya sea de las personas objetos, de las cosas
gue entran y salen lo que sucede en una salsa de espera entonces realmente la musica
esta escrita es como si fuera musica incidental y esta realizada sobre eso.

Profesor Abelardo: Los estudiantes de la licenciatura tienen dos asesores un asesor
especifico en lo musical que es el Maestro Alberto Lebngomez y yo que soy el asesor
metodoldgico de este trabajo de grado.

Al terminar la obra
Profesor Abelardo: El sefior director evaltia al compositor.

Manuel Avendano Gil: Es una obra que quizas escuchandola sola no represente lo
gue quiere representar pero obviamente metiéndola dentro del contexto de la charla de
los dialogos es evidente la similitud o lo que quiere buscar el compositor de asemejarse

a lo que él decia en un principio se quiere en un principio los timbre de las ambulancias
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los relojes a veces como que se llega a tornar uno como que escucha siempre el clic,
clac, clic, clac lo desesperante que a veces uno tiene en una hospital entonces creo

gue es una muy buena obra.

Profesor Abelardo: Algunos de los musicos quiere decir algo con relacién a su

participacion?

Musico Luisa: Que nos haya convocado la riqueza que nosotros tenemos en
ensamble porque es muy diferente tocar musica clasica o estar en grupos de
proyeccion que tienen otros tipos de repertorio y tratar de entender esto como musicos
para nosotros también tiene su grado de dificultad.Entonces agradecemos mucho y me
parece muy chévere que nosotros hagamos parte de sonoridades que podrian ser
aridas en algunos espacios pero que son complementados con la parte escénica con
los personajes con todos los didlogos y hace que en si se forme un discurso frente a la

propuesta y un discurso que podemos compartir y trasmitir con el publico.

Profesor Abelardo: ¢Qué significa para ustedes como musicos participar en esta
experiencia de creacion?¢Qué significa para ustedes hacer musica para la escena
desde la perspectiva musical?¢ Les parece que se logra el complemento o la compafiia

o la disfonia con la imagen teatral?

Alexander Chindoy: Quisiera agradecer a Alex que fue quien me colaboroal principio
estaba trabajando sobre otra idea, este semestre se empez0 sobre algo nuevo pero yo
creo que para mi funciono muy bien.Ha sido dificil pues porque de todas maneras, uno
gue esta metido en el cuento musical no entiende muy bien la parte escénica, la parte
teatral, la parte corporal y entonces se dificulta un poco, pues a mi se me dificulté un

monton componer sobre un texto que de por si también esta en movimiento, entonces
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es como crear ese tipo de cosas, musica que de movimiento a un texto que sirva para
la escena. Muchas gracias a Alex a Melisa, a las personas que estuvieron ac4, a los
musicos que me ayudaron un montdn porgue sin eso no hubiese sido como es, en una
grabacion es total mente diferente se pierde como esa relacibn y me parece

interesante el ejercicio de aqui de un lado y del otro. Y muchas gracias a todos.

Alumno 1 de la Universidad Antonio Narifio: Yo particularmente a veces como que
me perdia de la lectura y me remetia solo a la musica me llama muchisimo la atencion,
pero en los momentos en que cogia un poquito el hilo de la historia en el que volvia a
retomar este espacio se sentia muy bien el acompafiamiento y si se lograba esa

atmosfera para las escenas que se encontraban.

Profesor Abelardo Jaimes: Desde la percepcion del espectador ¢alguien quiere

agregar algo mas?

Alumno 2 de la UAN: Me parece que si lo logro situarnos no desde lo que estaba
pasando con ellos sino desde la musica ubicarnos en el lugar, en el espacio, entonces
creo si el objetivo era hacer la relacion entre la imagen y la musica creo que lo logré por

lo menos conmigo desde mi percepcion.

Profesora de disefio para la escena Mercedes Pardo de la Universidad UAN: Una
cosa que me llama mucho la atencion es que sea la relacion imagen muasica y la
imagen es musical porque no hay imagen teatral. De hecho la imagen teatral esta
construida por el que esta viendo a partir de todas las narraciones que tiene y eso es lo
gue me parece que es mas interesante que no haya una significacion sino una lectura
dramatica, porque me permite construir la imagen a partir de mis propios referentes yo

organizo, yo como espectador tengo la tarea de organizar el mundo visual de todo lo
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gue esta pasando en escena y en escena solamente hay unos elementos que me
permiten a mi acudir a mi imaginacion y buscar la imagen que yo mismo quiero
construir, eso me parece que es lo mas valioso y otra cosa muy interesante es que
estan jugando con toda las formas de percepcion y no me estan dando las cosas

hechas.

Alumna 3 de la UAN: Pues tocando el tema de la profesora Mercedes siendo
consecuentes con lo que ella dice yo hice un ejercicio que era al comienzo los estuve
mirando y después no los mire, y entonces se podia sentir un poco mas y se podia uno
trasportar como decia la profesora Mercedes un poco mas al no mirarlos porque pues
como aqui no hay un parte de escénica y en algunos comparfieros pude ver que
trataban de llevarlo a la parte escénica entonces eso hacia que se viera otra historia y
que se sintiera otra cosa entonces cuando no lo veia se trasportaba y la musica pienso
que ahi se hacia un complemento esas voces y la musica yo sentia ahi si el

complemento al no mirarlos pues siendo como consecuentes con lo que ella dice.
Alguien mas dos ultimas intervenciones para darle voz al maestro Alexander.

Maestro Alexander Llerena “Pues yo lo que quiero decir es que el ejercicio que se
hizo con Alex que parte de un fracaso porque nosotros empezamos a trabajar el afio
pasado con el seminario de Cien Afios de Soledad pero como eso se vino al piso,
entonces en enero Alex no sabia que hacer porque su trabajo de grado estaba
sustentado en ese montaje y entonces me llama y me dice que hacemos y yo le digo
no fresco algo hacemos usted tiene que componer para la escena pues usted compone
para la escena y Melisa quedo volando va a hacer su trabajo de grado de otra

experiencia. Entonces a partir de eso empezamos un ejercicio de taller de creacion
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junto con Alex algunas veces a acompafiados de Melisa para ir creando tanto lo
escénico, porque yo estaba en un taller aparte en donde me estaban dado estructura,
entonces yo le pasaba las escenas, a Alex a Melisa las leiamos y partir de eso él tenia
gue hacia sus ejercicios y aqui nosotros le destruiamos y o le ayudabamos a construir
y creo que al final logramos un ejercicio muy armoénico, yo siento que él fue muy
juicioso haciendo las tareas que se le solicité teniamos que ir a hospitales a ver ¢cémo

es una sala de urgencias que pasa, que suena que hay? y creo que se consigue.

Afirmaciones verbales extrapoladas
Es una obra que quizas escuchandola sola no represente lo que quiere representar
[...] pero dentro del contexto (de la obra) de los diadlogos es evidente la similitud o lo

gue quiere buscar el compositor...

[...] parte (de) sonoridades que podrian ser aridas en algunos espacios pero que son
complementados con la parte escénica, con los personajes con todos los diadlogos y

hace que en si, se forme un discurso...

[...] se sentia muy bien el acompafiamiento y si se lograba esa atmosfera para las

escenas que se encontraban.

[...] desde la musica ubicarnos en el lugar, en el espacio, entonces creo si el objetivo

era hacer la relacion entre la imagen y la musica creo que lo logro [...]

[...] la relaciéon imagen musica y la imagen es musical porque no hay imagen teatral

[..]
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[...] yo como espectador tengo la tarea de organizar el mundo visual de todo lo que
estd pasando en escena y en escena solamente hay unos elementos que me permiten

a mi acudir a mi imaginacion [...]

[...] me parece que es lo mas valioso y otra cosa muy interesante es que estan

jugando con toda las formas de percepcion y no me estan dando las cosas hechas.

[...] la musica pienso que ahi se hacia un complemento esas voces y la musica yo

sentia ahi si el complemento [...]

ANALISIS DE LAS AFIRMACIONES VERBALES

Haciendo un analisis de todo aquello que se hablo el dia de la presentacion, y las
opiniones de las personas que estaban en el recinto, me parece que el resultado fue
satisfactorio, pues las personas sintieron y vivieron la diferencia la musica como un
complemento de la lectura dramatica ya que resultaba situar el espacio en el cual la
obra se desarrollaba los espectadores sintieron e imaginaron ya que no hubo una
actuacion como tal del libreto. La idea de mostrar la relacion entre imagen y musica
creando atmosferas asi las sonoridades no sean habituales, se logré crear un discurso,

comunicando ciertos elementos complementado la obra de teatro.
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CONCLUSIONES

A través del tiempo el papel de la musica en el teatro ha sido importante pues es un
elemento mas pues permite complementar la accion dramatica, ofreciendo un apoyo a
los personajes. Pero también es importante el papel del musico en escena ya que
realza la escena permitiendo ese dialogo con el actor compenetrando aliin mas en
papel en los momentos de intensidad, ademas que siendo artes temporales permiten

crear otro elemento visual que apoya aun mas la imagen y el espectaculo.

El presente trabajo investigativo tuvo como objetivo general crear una composicion
musical que apoyara la imagen esceénica para la obra de teatro “Sala de Espera” del
dramaturgo Alexander Llerena, este propésito se desarroll6 en el proceso de

componer la musica para la obra, el cual se narra en la bitacora.

Otro de los propésitos de este trabajo fue ilustrar la relacion entre la composicion
musical y la imagen escénica la cual se plasmoé en la bitacora, donde se encuentra las
decisiones estéticas que se crearon junto con el dramaturgo. Al realizar la composicién
musical para apoyar la imagen escénica se encontré que estos dos elementos tienen
en comun la imaginacion, ya que nos evocan objetos reales desde un imaginario esto

quiere decir que no son tangibles.

Si no se tiene conocimiento conocimientos de aquello que nos quieren transmitir

seria dificil interpretar estos objetos.

Otro aspecto importante es que como estos dos conceptos permiten crear un

discurso y asi ser parte de un lenguaje que nos comunica,0 nos evoca un sentimiento,
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una experiencia, 0 una vivencia. La imagen desde un sitio en particular y la musica
evocando sensaciones de este sitio y permitiendo en este caso el espectador ser parte
de la puesta en escena, esto no quiere decir que las personas tengan la misma
interpretacion de esta imagen pero si comparten una misma idea, en este caso una

sala de urgencias.

Es posible concluir que la manera como se crea una composicion musical implica
comprometerse en un proceso de exploracion, siendo punto de partida para la
composicién musical para la obra de teatro “Sala de Espera”. Ademas requiere del
continuo didlogo con el dramaturgo pues a través de la interrelacion, la indagacion, la
auto-evaluacion del proceso creativo se fue creando la conexion musical y escénica

para la obra.

También desde el lado musical que los musicos vivan esas experiencias escenicas

gue complementan la formacion integral tanto de los actores como de los musicos.

Fue interesante el ejercicio de realizar un acercamiento hacia el teatro para un

conocimiento poco explorado por el autor, y para un futuro profesional.

Para finalizar, el autor de esta investigacion considera que es importante seguir
indagando acerca de la investigacion-creacion para generar otro tipo de conocimiento
del arte, partiendo desde la intuicién, la exploracion y la creacion, de este modo

generar una aproximaciéon del investigador como artista creador e integral.
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