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PrOLOGO

La influencia europea en la formacién musical académica ha sido inne-
gable. Los métodos de solfeo que se han utilizado durante afios, e incluso
siglos, siguen siendo motivo de estudio en las universidades y escuelas de
musica profesionales en el mundo. No obstante, como respuesta a la globa-
lizacién y en busqueda de nuevo material sonoro, la mirada antes esquiva
a otras musicas y géneros ha resurgido y ha llenado un espacio impor-
tante dentro de la formacién musical, mezclando géneros provenientes de
musicas populares, tradicionales o autdctonas, y dandoles un espacio bien
merecido y durante afos esperado dentro de la academia. Esa constante
busqueda de nuevas expresiones ha dado como resultado interesantes fu-
siones, como las que hicieron afos atras compositores como Bela Bartok,
Dmitri Schostakoévich y Alberto Ginastera, entre otros.

Como resultado de dicha busqueda y gracias a la vasta experiencia que
el autor posee en el campo de la formaciéon musical y auditiva, nace esta
compilacion de 450 melodias basadas en ritmos andinos colombianos, ins-
pirados en la musica popular colombiana de la regiéon Andina. Pasillos,
bambucos, guabinas, danzas y mas forman parte de este material didactico
que de manera organizada, metodoldgica y progresiva da los elementos
necesarios para adquirir mayor destreza auditiva y desarrollar habilidades
de solfeo, entrenamiento auditivo, memorizacion meloédica y mucho mas.
Aspectos fundamentales para todo buen musico.

El hecho de estar ligado a la musica andina colombiana conecta de in-
mediato con el estudiante, en especial colombiano y latinoamericano, al fa-
miliarizarse con ritmos que muy seguramente ha experimentado en alguna
etapa de su vida, en su casa, o en su entorno. La infinita riqueza ritmica
y melddica de estas musicas con sus sincopas, contratiempos y compleji-
dades hacen de ese compendio un valioso aporte a la bibliografia para la
formacién musical bésica.



El correcto estudio de este material brindara herramientas necesarias
para la comprension, el analisis y la correcta ejecucion de obras inspira-
das en el folclor a nivel orquestal, de camara, solistas y en todo tipo de
ensambles actuales. Este valioso aporte del maestro Villalobos muestra
claramente su amplia experiencia docente, su acertada metodologia y la
habil puesta en practica de una musica muy rica y de inmenso potencial
como lo es la musica andina colombiana.

Andrés Villamil

Compositor y docente
Universidad Pedagogica Nacional
Universidad de los Andes
Bogotd, Colombia
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INTRODUCCION

El material didactico que compone el libro tiene como objetivo favorecer
la formacidn auditiva a partir de melodias basadas en géneros andinos
colombianos. La formacién auditiva es el proceso en el cual confluyen
y se integran los diferentes aspectos y disciplinas de la musica, como el
solfeo y el entrenamiento auditivo para la creacion de estructuras men-
tales musicales. Desde esta perspectiva, las melodias presentadas estan
disenadas principalmente para emplearse como ejercicios de solfeo o
como dictados melddicos; no obstante, desde la amplia perspectiva que
le otorga el concepto de material didactico, también pueden usarse en
actividades de analisis musical, ejecucidn instrumental u otros procesos
formativos de la musica.

Considerando que para expresar la musica esta se comprende como
un lenguaje que se vale de signos y elementos sintacticos y semanticos, es
necesario formar estructuras mentales que permitan el reconocimiento
de los distintos elementos del lenguaje musical y la manera como se rela-
cionan entre si.

El afianzamiento de estas estructuras mentales permite el desarrollo
del pensamiento musical, que se vincula directamente con la compren-
sién del lenguaje inmerso en la musica a partir de la interaccién de sus
diferentes elementos. El proceso de creaciéon de las estructuras mencio-
nadas en un contexto académico se realiza por medio de la relacion entre
los actores, esto es, el docente y el estudiante. El docente, quien guia el
proceso, se vale principalmente de ejercicios de solfeo y dictados mu-
sicales como recursos didacticos para lograr tal fin, sin desconocer los
conocimientos previos del estudiante.

Tanto los ejercicios de solfeo como los dictados deben integrarse en
un proceso colaborativo que permita la formacion auditiva del estudian-
te. De esta manera, no solo se construyen las estructuras de pensamiento
musical a proposito de los diferentes eventos sonoros, sino que se ge-
neran sistemas de retroalimentacion que permiten realizar ajustes y co-
rrecciones con el objetivo de seguir la organizacién légica dispuesta en
cada uno de estos eventos. Al respecto, es innegable que al realizar la
actividad previa de reconocimiento auditivo de intervalos y al cantarlos
como ejercicios preparatorios, aumentan las probabilidades de éxito al
momento de enfrentarse a ejercicios de solfeo entonado. Asimismo, la



realizacion de ejercicios de solfeo entonado favorece los procesos de audicion
interna, necesarios en las actividades de transcripcion de dictados, obras o frag-
mentos musicales.

Los ejercicios de solfeo entonado difieren en su organizacion de acuerdo con
el método. Algunos se organizan por tematicas relacionadas con el elemento me-
tro-ritmico, otros por extension progresiva de intervalos, por tonalidades, por
claves, o por la combinacion de todas o algunas de las anteriores. Por otra parte,
existen diferentes tipos de dictados, con propdsitos de desarrollo auditivo espe-
cificos. Por lo general, se enfocan en la formacién auditiva metro-ritmica, meld-
dica, armonica y polifénica.

El objetivo principal de este libro es ofrecer la posibilidad de formacion au-
ditiva melddica (discriminacién de alturas) a partir de dictados de melodias y
ejercicios de solfeo entonado, mientras en un segundo plano se trabajan los com-
ponentes metro-ritmico y armonico.

Tanto las melodias solfeadas como los dictados melddicos llevan implicito el
componente metro-ritmico, que colabora en el proceso de percepcion de regu-
laridad métrica por la distribucion de los pulsos fuertes, débiles y semifuertes,
y también en la estructuracién de la forma produciendo motivos en los cuales
se eligen combinaciones ritmicas especificas. A propdsito de la forma musical,
la armonia puede asignarse o es sugerida por la melodia, siendo un elemento
determinante en la definicion de las cadencias que dividen las frases a la vez que
consolidan el tipo de periodo. Todo lo anterior afianza la estructura de la melo-
dia y facilita el proceso de memorizacidon.

Debidoaque enel medio musical colombiano esescaso el material de formaciéon
auditiva que incluya la musica autdctona, las melodias que forman parte del libro
se encuentran disefiadas teniendo en cuenta las caracteristicas metro-ritmicas,
meloddicas y armoénicas que contienen algunos géneros de la musica colombia-
na andina. Ademas, en cada ejercicio se propone una armonizacion basica que
puede ejecutarse simultdneamente con la melodia, tanto para complementar la
informacion que ya contienen las alturas como con la finalidad de estimular de
forma paralela la percepcidon armonica.

El libro contiene un total de 450 melodias. Los géneros expuestos son el pa-
sillo, el bambuco, la guabina, la danza y el torbellino. Han sido disefiados y se-
leccionados bajo los principios de tension y distension del sistema tonal, y los
unicos cromatismos presentados son los contenidos en las escalas menor armé-
nica y menor melddica, lo que facilita el proceso de formacién auditiva en los
estudiantes.

Solfeo y entrenamiento auditivo
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En cuanto al aprendiz, se requiere que posea aptitudes musicales ideales para
iniciar una formacién musical académica, asi como dominar algunos elementos
gramaticales basicos, que incluyan el conocimiento de las figuras ritmicas, los
tipos de compas y la escritura en clave de sol en segunda linea.

La estructura del libro presenta, en el capitulo uno, melodias basicas de cuatro
compases y, en el capitulo dos, melodias de ocho y dieciséis compases basados en
géneros colombianos andinos.

La graduacion de la dificultad en cada capitulo estda mediada por el nivel de
apertura intervalica, es decir, los intervalos de menor distancia se ubican en la
parte inicial y se amplian gradualmente hasta llegar a intervalos de mayor distan-
cia que se ubican en la parte final del capitulo.

Las melodias basicas de cuatro compases del primer capitulo representan la
etapa de abordaje en el proceso formativo. De manera gradual se amplian los
intervalos mientras de forma paralela se agregan grados de la escala. Las varia-
ciones metro-ritmicas en estos tipos de melodias son muy sencillas, teniendo
en cuenta que el estudiante se encuentra en un punto inicial de su proceso y se
pretende que su atencion se centre en la discriminacion progresiva de las alturas
para su fijacion en la memoria.

Los dictados melddicos de ocho y dieciséis compases basados en géneros co-
lombianos andinos del segundo capitulo son el dispositivo principal del material
didactico. Los géneros musicales que forman parte del libro, y que ya fueron
enunciados, se alternan a medida que se van ampliando secuencialmente los in-
tervalos y se anaden nuevas complejidades ritmicas no abordadas en el primer
capitulo. De igual manera, se presentan casi todas las tonalidades mayores y
menores.

Las melodias de dieciséis compases que se encuentran al final de cada apar-
tado delimitado por el tipo de intervalo son similares a las de ocho compases,
pero con una estructura de periodo compuesto, por lo que poseen una mayor
longitud. Las diferentes tonalidades se alternan aleatoriamente y al concluir cada
parte se presenta una seccién donde pueden exponerse en la armonia dominan-
tes secundarias, sin necesidad de afectar cromaticamente la melodia.

Tanto en la parte inicial de cada capitulo como en algunas secciones que intro-
ducen nuevos elementos se exponen las caracteristicas de cada tipo de melodia,
ofreciendo una descripcion del proceso y algunas recomendaciones metodolégi-
cas dirigidas al docente.

Para terminar, es importante anotar que el libro esta catalogado como un tipo
de texto didactico, no investigativo. Su planteamiento y desarrollo es fruto de la
experiencia docente del autor, quien ha aplicado en sus clases de formacién au-
ditiva los principios metodolégicos y didacticos aqui expuestos.

Introduccién







Melodias basicas de
cuatro compases

Capitulo
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Las melodias que se presentan en este capitulo tienen como finalidad principal
introducir al estudiante en la actividad de transcripcién melddica, esencial para la
formacion del pensamiento musical. Aunque se sugiere realizarlas como dictados,
también pueden usarse como ejercicios de solfeo y entonacion. En relaciéon con
la organizacién metodoldgica, tomo como referencia los primeros ejercicios del

texto 1000 ejemplos de melodia musical de Laduhin.

En cuanto a sus caracteristicas, las frases de las melodias de esta seccion tienen
una dimension de cuatro compases. Se encuentran escritos en las tonalidades do
mayor y la menor, y utilizan compases de 2/4, 3/4 y 4/4. La tonalidad se mantiene
con el objetivo de interiorizar los grados y lograr la correcta discriminacion de
los diferentes intervalos que la conforman. De esta misma manera, el trabajo
en do mayor y la menor permite que una mayor poblacién de estudiantes que
adn no estan familiarizados con otras tonalidades pueda acceder a las actividades
especificas de transcripcion melddica o solfeo. No obstante, se espera que con el
trabajo constante en las dos tonalidades logren comprender las bases del funcio-
namiento jerarquico del sistema tonal por medio de la interaccién de los siete

grados de la escala, y que les sirva de soporte para abordar nuevas tonalidades.

La dificultad planteada es progresiva; en las primeras melodias interactiian
solo dos grados de la escala, pero a medida que avanzan en niimero, se involu-
cran otros grados a la vez que se presentan nuevas tematicas en las que se amplian
los intervalos o se introducen nuevos elementos metro-ritmicos, como el ante-
compas y el puntillo. Los temas que conforman esta seccion son los intervalos de
segunda, tercera, cuarta y octava justa (sobre la fundamental del I), de quinta y
quinta disminuida, de sexta, y de séptima y octava justa. Todos ellos son elemen-
tos basicos para dar comienzo a melodias mas extensas y complejas presentes en

el capitulo posterior.

Todas las melodias se encuentran cifradas. Los ejercicios iniciales plantean
un cambio de acorde con cada cambio de nota, asumiendo que cada nota de
las melodias pertenece al acorde con el cual se armoniza; no obstante, las notas

ornamentales se tienen en cuenta en la armonizacion a partir del ejercicio 33.




Melodias basicas de cuatro compases Capitulo

El cifrado que contiene cada melodia es una propuesta basica que hace el autor
teniendo en cuenta las caracteristicas de los ejercicios; sin embargo, el docente
puede modificarla por otra propuesta que considere mas apropiada o compatible

con la poblacién a la cual se dirige.

En lo referente a recomendaciones en la ejecucion de las melodias, si estas se
realizan como dictados, se sugiere principalmente el trabajo memoristico, por lo que
es importante ejecutar cada melodia entre tres y cinco veces hasta lograr que el estu-
diante lo memorice. En el proceso, luego de que el docente ha ejecutado el dictado un
par de veces, le puede solicitar al estudiante que siga la melodia con la silaba la u otra
que elija, con el objetivo de lograr una mayor fijacién en la memoria. La marcacién
del compas también es un elemento importante para favorecer la memorizacién de
cada melodia. El docente puede elegir si le indica el compas al estudiante antes
de iniciar el dictado o si deja este trabajo a su percepcion. Al optar por la segunda
opcion, es recomendable exagerar los tiempos fuertes en la ejecucion para facilitar el

proceso a sus estudiantes, al menos hasta que se alcancen esta habilidad.

Otro aspecto es que el docente puede optar por transportar las melodias de
esta seccidn a otras tonalidades, si considera que el trabajo en do mayor se ha
asimilado correctamente. Esto dltimo se puede verificar cuando el estudiante
comprende la naturaleza jerarquica de los diferentes grados respecto al primero,
la atraccion de los grados inestables a los estables con la correspondiente rela-
cién implicita de los acordes triada y la percepcién adecuada de los intervalos
presentes en las melodias, lo cual se traduce en una exitosa realizacion de las

transcripciones y una correcta entonacién melddica.

Si el docente considera conveniente abordar los ejercicios del capitulo 2 antes
de terminar el presente capitulo, se recomienda que lo haga si ha realizado el
proceso desde la melodia 1 hasta la melodia 200, lo que garantiza la apropiacién
suficiente de elementos musicales basicos para enfrentarse a trabajos mas com-
plejos. Posteriormente, se pueden alternar las melodias del segundo capitulo con
las del primero (a partir de la melodia 201), sobre todo si se transportan estas

ultimas a otras tonalidades.
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El antecompas

Existe un gran numero de composiciones de musica colombiana que utilizan el antecompas
al inicio de las melodias, razon por la cual se incluye en este punto del proceso. El antecompas
afecta al elemento métrico, ya que evade la entrada del primer tiempo, que corresponde con el
tiempo fuerte, pero a su vez produce mayor expectativa y énfasis cuando dicho tiempo aparece;
por tanto, se deduce que es un factor metro-ritmico importante para la formacion auditiva

melodica del presente material.
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El puntillo

El puntillo es un elemento ritmico importante de los géneros de musica del interior. Si bien se habia
presentado en dictados previos en compases de 3/4 con la blanca con puntillo (figura de compas)
el efecto que produce cuando se utiliza asociado a la figura de negra en compases de 2/4, 3/4 y 4/4
es mas interesante a nivel metro-ritmico y, a su vez, un elemento caracteristico de géneros como
el pasillo, la guabina, la danza, el bunde, entre otros. La siguiente secciéon tiene como objetivo pre-
parar al estudiante en la percepcion y el reconocimiento del puntillo dentro de las melodias, con
la intencién de que al abordar después melodias con dichos géneros el proceso de formacion se
facilite considerablemente, al menos en el aspecto ritmico. Ademas, habiendo conseguido un afian-

zamiento del compas de 2 tiempos, se incluye el compas de 4 tiempos (4/4).
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Mezcla de do mayor y la menor
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Solfeo y entrenamiento auditivo — Material basado en géneros colombianos andinos

Las melodias a una voz de ocho compases incluidas en este capitulo tienen una
dimensién mayor respecto a las del capitulo anterior. Considerando este hecho,
dichas melodias estan planificadas para facilitar la retencién memoristica, con
un disefio de frases repetitivas, rasgo caracteristico de los géneros tratados. Por
su nivel de dificultad a medida que avanzan en numero, se sugiere que se desti-
nen a trabajos de solfeo y entonacién; no obstante, también pueden emplearse
como dictados melddicos, o, si el docente lo considera pertinente, de ambas ma-
neras, segun la conveniencia en cuanto a la complejidad, las caracteristicas de los

estudiantes y el tipo de proceso.

Por otra parte, todas las melodias de este capitulo estan basadas en géneros
colombianos como el pasillo, el bambuco, la danza, la guabina y el torbellino; por
esta razon, en el encabezado de cada una se indica el género al que pertenece.
Progresivamente, se van presentando nuevas tonalidades mayores con su corres-

pondiente tonalidad relativa menor, a la vez que se alternan los géneros citados.

Es importante aclarar que las melodias de esta seccién seguirdn el mismo
parametro con el cual concluyd el capitulo anterior, es decir, aumento de dificul-
tad progresiva a medida que se extienden los intervalos y se afaden nuevos temas
que sean relevantes en la estructura ritmo-melddica de dichos géneros. Entre los
temas que se abordan, se encuentran los silencios, el compas de 6/8, la sincopa

externay el tresillo.

En este capitulo, las tonalidades nuevas se presentan en el orden del circulo
de quintas, es decir, aumentando una alteracion tanto en sostenidos como en
bemoles hasta completar seis alteraciones. En primer lugar, se muestra una tona-
lidad mayor y luego su relativa menor. La cantidad aproximada de melodias por
tonalidad es de cuatro. Después de las melodias de ocho compases con deter-
minado tipo de intervalo sigue una seccién de melodias de dieciséis compases
que respetan los mismos tipos de intervalos y donde las tonalidades se pueden
presentar de manera aleatoria, considerando que ya se han abordado en las sec-

ciones anteriores.
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Todas las melodias de ocho compases compuestas por el autor estan construidas
con la estructura de periodo simple, es decir, dos frases repetitivas con dos puntos

cadenciales, cada frase con cuatro pulsos fuertes.

Si algunas melodias se destinan como dictados melddicos, se sugiere ejecutarlas
continuamente, sin seccionarlas por mitad, teniendo en cuenta que se exige un mayor
esfuerzo en cuanto a la retenciéon memoristica y, ademads, su estructura de frases
repetitivas facilita el proceso de retencion. Algunas dificultades metro-ritmicas que
caracterizan a la musica colombiana, y latinoamericana en general, se han distribuido
de forma secuencial a lo largo del material; no obstante, si el estudiante manifiesta
inconvenientes en dicho aspecto, el profesor puede extraer los esquemas ritmicos para

trabajarlos de manera independiente hasta lograr su comprension.

El profesor también decide si ejecuta o no el cifrado que se encuentra en las melo-
dias. En algunas ocasiones puede resultar conveniente ejecutar las melodias sin acom-
pafamiento para que el estudiante intuya la armonia, teniendo en cuenta la relacién
de los grados de la escala presentes en la melodia y la atraccién de grados inestables
a estables. Como se menciond en la introduccidn, el profesor elige si desea ejecutar la
armonizacion bdsica que se muestra, o la cambia por otra que considere mas pertinente
segun sus intereses. Por otra parte, debe tener presente que si realiza el esquema de
acompafiamiento teniendo en cuenta las caracteristicas de cada género, la percepcion
de la melodia podria hacerse mas dificil al estudiante por la interaccion ritmica entre
el esquema y la melodia, sobre todo si se trata como dictado. En este caso, se aconseja
inicialmente ejecutar los acordes en bloque, al menos hasta que el estudiante asimile
los elementos metro-ritmicos inmersos en la melodia y comprenda cémo funciona el
acompafiamiento en cada uno de los géneros. Después se podra ejecutar la melodia en

simultaneo con el esquema de acompanamiento.

A continuacion, se presentan las caracteristicas generales mas importantes de los
géneros contenidos en el libro con su correspondiente esquema de acompafamiento
pianistico, teniendo en cuenta que el instrumento armoénico mas utilizado en los proce-
sos de formacion auditiva es el piano. El docente elige cudl esquema es mas conveniente

cuando realice la melodia con acompanamiento.

Solfeo y entrenamiento auditivo
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Bambuco

Es el género andino de mayor tradiciéon en Colombia y se considera la danza na-
cional. Como lo menciona Mifiana (1997), es un fendmeno cultural surgido en

el siglo x1x que se danzaba a pareja suelta.

Se han formulado diferentes hipdtesis sobre su origen. Etimoldgicamente se
lo relaciona con la lengua quechua, también con los indios bambas del litoral
Pacifico, o con los negros antillanos que denominaban de forma similar un ins-
trumento con tubos de bambu. A nivel musical, se reconoce la influencia chib-
cha por su atmosfera melancoélica y, por otro lado, también contiene rasgos de la
musica europea, por lo cual se representa como la hibridacién de tres culturas:

africana, indigena y espaiola.

Los tipos de bambuco son variados; no obstante, entre los mencionados por
José Ignacio Perdomo se destaca el instrumental, que utiliza instrumentos tipicos
de cuerda y percusion, cuya tendencia en su ejecucion es rapida. También encon-
tramos el bambuco lirico o santaferefo, en el que sobresalen las letras de caracter

sentimental y su ejecucion lenta.

El caracter métrico del bambuco es polirritmico, considerando que se puede
encontrar escrito tanto en 6/8 como en 3/4. Al parecer, se comenzo a escribir
en 3/4 para elevar su estatus al nivel de géneros europeos como el vals, ya que
el compas 6/8 se relacionaba con la musica de origen africano (Herrera, 2015).
Las melodias del bambuco pueden ser agiles, secuenciales y contener cromatis-
mos. La armonia, que en gran parte es tonal, puede tener caracteristicas basicas
al utilizar acordes principales, aunque también se presenta un buen nimero de

dominantes secundarias y modulaciones.

Bambuco
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Pasillo

El pasillo representa uno de los géneros mas importantes de la musica andina
colombiana. Su influencia europea es notable por la similitud de muchos de sus
elementos musicales con el vals austriaco, aunque ejecutado a mayor velocidad,

lo cual afecta tanto al baile como a su interpretacion.

El género, nacido en el siglo x1x, posee dos vertientes similares a las del bam-
buco: el pasillo instrumental, o fiestero, que exige una ejecucion mas rapida en
instrumentos de cuerda y percusion principalmente; y el pasillo vocal, o lirico,
que se ejecuta de forma lenta y suele relacionarse con temas emocionales, tanto

de relaciones humanas como de la conexion del hombre con su entorno natural.

En cuanto a sus caracteristicas musicales, se encuentra escrito en la métrica 3/4.
Posee melodias sincopadas y de gran movimiento, que en terrenos instrumenta-
les pueden presentar bastantes cromatismos. La armonia es variada, aunque su
aspecto mas basico lo representan las relaciones entre los tres acordes principales
de las tres funciones armonicas; contiene de forma generalizada dominantes

secundarias, modulaciones y cambios de modo mayor a modo menor.
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Guabina

La guabina es un género andino que se desarrolld en los departamentos de
Santander, Boyaca, Tolima, Huila, Cundinamarca y Antioquia. Su influencia es
europea y existe la hipdtesis de que su nombre se deriva del pez guabina de los
Llanos Orientales. Se popularizo en las clases mas bajas y tanto el baile como la
musica se caracterizan por su delicadeza, coqueteo y elegancia. Las letras de su
musica aluden al amor y a la relacion con el entorno rural, y es interpretada con
instrumentos de cuerda y percusion. Suele ser de ejecucion lenta; sin embargo,

dependiendo de la region de procedencia, puede ser mas rapida.

En cuanto a sus caracteristicas musicales, esta escrita en compas de 3/4 y se
asemeja bastante al pasillo, aunque lo que permite su reconocimiento, ademas
del acompanamiento, es la acentuacién que se realiza en la entrada del segundo
pulso y en la segunda corchea del tercer pulso. Aunque las melodias pueden ser
similares al pasillo, pueden tener menos movimiento; lo mismo se deduce de la

armonia al comparar los dos géneros.

Guabina
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Danza

La danza es un género andino del siglo x1x que se deriva de la contradanza eu-
ropea. La influencia europea se habia ejercido antes en Cuba para producir la
habanera. Al respecto, personajes como Daniel Zamudio aseguran que la haba-

nera influy6 directamente en la danza colombiana.

A nivel musical, es comutn encontrarla escrita en los compases de 2/4 y 4/4.
Tanto la melodia como el acompafiamiento son delicados y la acentuacion del
primer pulso es bien marcada. Su ejecucion no es tan rapida debido a su ritmo
cadencioso. Las melodias, por lo general, tienen menos cromatismos que las de
otros géneros andinos como el pasillo, y la armonia puede ser tanto repetitiva

como variada.
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Torbellino

El torbellino es un género vinculado a los departamentos de Santander, Boyaca y
Cundinamarca. Se encuentran varias hipdtesis respecto a su origen; una de ellas
se relaciona con los espafioles, especificamente con la danza llamada galerdn,
vinculada a cantos litargicos y ceremonias, y otra se relaciona con los cantos
tradicionales de los indigenas motilones. En funcién de la primera hipétesis, una
parte de la tematica de las letras del torbellino es de caracter religioso, aludiendo
a figuras como la Virgen Maria y Jesus, y otra parte es de tipo emocional, sobre
todo en lo concerniente al amor y a la desilusion. Se escribe principalmente para

instrumentos de cuerda.

Musicalmente, tiene un fuerte vinculo con la guabina; se encuentra escrito en
compas de 3/4, aunque al compararlos, es un aire con mas movimiento y velo-
cidad. La armonia es uno de los elementos musicales mas particulares de este
género. Es muy comun encontrar el ciclo armoénico I, IV y V7 cada dos compases:
mientras I y IV se encuentran en un primer compds, el V7 se encuentra en un
segundo compas, y llega a percibirse repetitivo. Naturalmente, lo anterior afecta
la melodia, ya que se encuentra supeditada al mismo ciclo armoénico y la posibi-
lidad de presentar cromatismos es mas reducida que en otros géneros andinos.
Por otro lado, se destaca que en las partes intermedias o finales pueden contener

puntos de improvisacion en los instrumentos de cuerda melddicos.

Torbellino
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Intervalos de segunda, terceray cuarta

Melodias de ocho compases

Tonalidades de do mayor y la menor
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Melodia 281 (Bambuco)
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Los silencios

A partir de esta seccion se pueden encontrar melodias que utilizan silencios. El estudiante debera
estar atento a los momentos en que se ausenta el sonido para determinar la duracion del silencio. Se
utilizaran principalmente silencios de negra y de corchea. Un patrdn ritmico recurrente en varias
melodias que utilizan la subdivisién de pulso por corcheas sera la ubicacion de un silencio de cor-
chea en el tiempo fuerte del compds, una caracteristica ritmica frecuente en melodias del folclor
andino. Cabe resaltar que cuando este patron se encuentra al comienzo de la melodia se clasifica

como un tipo de comienzo acéfalo.

-

Tipo de comienzo acéfalo

Tonalidad de si menor
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Melodia 284 (Torbellino)
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Melodia 289 (Torbellino)
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Compas de 6/8

Es frecuente encontrar el bambuco escrito en compas de 6/8, sobre todo en composiciones mas
recientes. En los anteriores ejercicios el bambuco se ha escrito en 3/4; no obstante, se aprovechara

la condicion de ejecucion en 6/8 para introducir el compas en esta seccion.

Tonalidad de sol menor

Melodia 291 (Bambuco)
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Melodia 293 (Danza)
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Tonalidad de fa sostenido menor

Melodia 299 (Pasillo)
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Sincopas externas

Hasta ahora he presentado diferentes sincopas internas, una caracteristica metro-ritmica impor-
tante en la musica colombiana andina. A partir de esta seccion, es posible encontrar melodias con
sincopas externas, las cuales se concretan con el uso de la ligadura externa. Esta ultima se relaciona

en una gran parte de los casos con el retardo como se explica en la siguiente figura.

aSeas s

Ejemplo de ligadura que produce una sincopa externa




Tonalidad de mi bemol mayor

Melodia 303 (Pasillo)

Capitulo

E» Cm Br7 Ep Ab Br7 E»
|E [y ] !-! ! L i '.1 ﬂ I L ] 0 "
Wﬁf‘ dl' i E— B | J_.ﬁ" JI' - T i

1r ‘ ‘ dl' d = J:- I r ! L’Jlb-'l 1
Melodia 304 (Torbellino)

Br7 E» Ab Bor7 E» Apr BbT E» Ab BT Eb

IE 3 I A f I I I Y I ! f I I B I f r— f

e S e s S EE s

[ [ , 5. & =
Melodia 305 (Bambuco)

E» Fm Bs7 E» E» Fm7 Bs7 E»
A == — N e
EESSSt st iEs === =
Melodia 306 (Danza)

Eb Fm Bb7 Eb Eb Fm?7 Bb7 Eb

'L £2 - = I.=I e — | ! = - ] i i
S e e e e e I Ve e L o
Tonalidad de do menor

Melodia 307 (Guabina)

Cm G7 Cm Cm Dm7(k5) G7 Cm

L [*= | p—

—9 [ A ) ] t t IF ¥ '.|=|'| I I i T I | I I II‘I_F—'_P [~ ¥

e ey =
) Pl j— ' = — — 1
Melodia 308 (Pasillo)

Cm Ab Fm Cm Cm Dm7(»5) G7 Cm

L | Py

e N T o Tealar el F ol o oie
€ B A S e s it




Solfeo y entrenamiento auditivo — Material basado en géneros colombianos andinos

Melodia 309 (Danza)
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Melodias de dieciséis compases

Las melodias de dieciséis compases basadas en géneros colombianos conservan la interaccion entre
los diferentes elementos del lenguaje musical que se presenta en los dictados de ocho compases, pero
desarrollados en una linea temporal mas prolongada. Dicho de otra manera, las melodias de ocho
compases facilitan los procesos de memorizacion al tener una estructura de periodo simple, mien-
tras que las correspondientes a esta seccion fueron creadas o seleccionadas con una estructura formal
de periodo compuesto (dieciséis pulsos fuertes), es decir, de una mayor proporcion. La estructura de
periodo compuesto o periodo doble es la mas utilizada en la presentacion del tema de las obras
colombianas de géneros andinos, no solo por tradiciéon compositiva, sino porque en la mayoria de
los casos, se requiere plasmar la idea musical en una estructura de mayor longitud que el periodo

simple, sobre todo cuando la velocidad empleada en algunas obras es mas alta que moderada.

Las melodias de dieciséis compases se asemejan a las de ocho en cuanto a su organizacién
general y en cuanto a su estructura armonica, mientras que las melodias que finalizan cada una
de las cuatro secciones (divididas por el tipo de intervalo) pueden contener en su segunda frase
dominantes secundarias. Dichas melodias se reconoceran por el subtitulo (seccién de dominantes
secundarias). A pesar de que estas ultimas no poseen cromatismos accidentales, pueden sugerir

procesos modulantes.

Intervalos de segunda, tercera y cuarta
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En este capitulo también se pretende que el estudiante se embarque en una etapa mas com-
pleja, ya que el hecho de asumir melodias con una dimensién mds grande implica mayores retos
en cuanto a la lectura o memorizacion que los presentados en las secciones anteriores del libro. Por
otra parte, el proceso se facilita mas al conservar en la mayoria de ellos una estructura con frases
repetitivas que tampoco alude exclusivamente a una decisién metodolégica, sino también, al factor

de mantener los rasgos tradicionales estructurales mds importantes de los géneros presentados.

Las melodias de dieciséis compases conservan la misma légica de graduacion de la dificultad a
partir de la apertura del intervalo, las diversas complejidades metro-ritmicas y la manera de organi-
zar las alturas que en las melodias de ocho compases. En este tipo de melodias, las tonalidades que

se han presentado se muestran de manera aleatoria.

También se aclara que algunas melodias exceden los dieciséis compases ya que es una practica
caracteristica en varios de los géneros tratados reiterar la cadencia, por lo que normalmente requiere

un compas adicional.

Las recomendaciones metodologicas para su ejecucion son las mismas que se presentaron en el

encabezado del presente capitulo.
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Melodias de ocho y dieciséis compases basadas en géneros colombianos andinos

Capitulo
Melodia 317 (Pasillo)
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Seccion de dominantes secundarias

Las dominantes secundarias se han incluido en el cifrado dentro del presente material didactico
porque representan una caracteristica esencial en la armonia de géneros como el pasillo, el bam-
buco y la guabina. No obstante, se crearon melodias que no incluyeran cromatismos propios de las
dominantes secundarias, pero si lo hicieran en el cifrado subyacente. De esta manera, se respetan
los lineamientos iniciales presentados en la introduccion, en donde el material se limita a ofrecer
exclusivamente melodias diatonicas que también pueden incluir los cromatismos propios de las es-
calas menores, por lo que el uso de la dominante secundaria solo pretende generar en el estudiante

una aproximacion auditiva a los procesos modulantes.
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Melodias de ocho y dieciséis compases basadas en géneros colombianos andinos

Capitulo
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Intervalos de quinta

Melodias de ocho compases

Tonalidad de mi mayor
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Tonalidad de do sostenido menor
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Tonalidad de la bemol mayor
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Tonalidad de si mayor
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Melodia 346 (Danza)
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El tresillo

Dentro de las figuras irregulares mas comunes se encuentra el tresillo, que consiste en realizar una
agrupacion ritmica ternaria donde normalmente se presenta una agrupacion binaria. Para ello,
siendo consecuente con la categoria de figura ritmica irregular que se le ha asignado, desajusta la
division binaria del pulso de tal manera que introduce tres figuras de igual valor. Por ejemplo, en
un compas de 2/4 en donde la divisiéon de cada pulso de negra corresponde a dos corcheas, puede
asignarse un tresillo de corcheas conservando el valor del pulso, pero modificando la percepcion de

la division, pasando de binaria a ternaria.

Los géneros colombianos de la zona andina no son indiferentes a las figuras ritmicas irregulares
que tienen una base importante en la musica europea. De hecho, gran parte de los compositores las

incluyeron dentro de su repertorio, enriqueciendo asi el aspecto metro-ritmico en las obras.

Tonalidad de re bemol mayor
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Tonalidad de si bemol menor
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Melodia 355 (Pasillo)
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Melodia 359 (Torbellino)
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Melodia 362 (Bambuco)
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Seccion de dominantes secundarias

Melodia 365 (Pasillo)
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Melodia 368 (Pasillo)
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Capitulo
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Intervalos de sexta

Melodias de ocho compases

Tonalidad de fa sostenido mayor
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Tonalidad de re sostenido menor
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Mezcla de tonalidades

Tomando en consideracion que en las secciones anteriores se presentaron las tonalidades que se

definieron al inicio del libro, en esta se alternan de manera aleatoria al pasar de una melodia a otra.
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Melodias de dieciséis compases

Melodia 404 (Torbellino)

Eb Ab Bb7

Ab Bb7 Eb Ab Bb7

Eb

Bb7

Ab

Eb

=

—
e e e

1

soss

=

|
¥ ¥

—

=
"

by

{fes? 0D
<)
D)

Eb Ab Bb7 Eb

Ab  Bb7

Ak Bb7 Eb Ab Bb7 Eb

Eb

B
F

.

.

|
C

—

o ¥

P —p——]
Al ||
Y s

Melodia 405 (Guabina)
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Seccion de dominantes secundarias
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Intervalos de séptima o mas

Melodias de ocho compases
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Seccion de dominantes secundarias
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De esta manera concluye el material didactico. Se espera que los principios metodoldgicos
expresados en las melodias que se encuentran consignadas en el libro hayan hecho un aporte a

la formacion musical auditiva de quienes decidieron adentrarse en esta propuesta.




Solfeo y entrenamiento auditivo — Material basado en géneros colombianos andinos
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. Coleccion

Serie I
* Artes para la Educacién

Musica

Esta obra ofrece un material didactico orientado al desarrollo de la
formacién auditiva, con énfasis en la discriminacién de alturas
dentro de un contexto tonal. Retine 450 melodias originales,
basadas principalmente en géneros andinos colombianos como el
pasillo, el bambuco, la guabina, el torbellino y la danza, e incluye
cifrado americano como apoyo al proceso formativo.

La formacién auditiva se entiende como un proceso integrador en
el que confluyen disciplinas fundamentales de la misica, como el
solfeo y el entrenamiento auditivo, con el propésito de construir
estructuras mentales musicales sélidas. En coherencia con esta
concepcion, las melodias estan disenadas para su uso como ejerci-
cios de solfeo entonado y dictados melbédicos, aunque también
pueden aplicarse en actividades de anilisis musical, ejecuciéon
instrumental y otros contextos pedagoégicos.

Organizado en dos capitulos con una secuenciacién progresiva, la
obra favorece el desarrollo auditivo melédico de manera gradual.
Puede ser utilizado tanto por estudiantes en procesos de aprendi-
zaje auténomo como por docentes que buscan guiar la formacién
auditiva desde una metodologia estructurada. Su planteamiento
permite su aplicacién en diversos Ambitos educativos —formales,
no formales e informales— y en estudiantes de distintas edades,
consolididndose como un recurso pedagdégico flexible y contextua-
lizado en la musica colombiana
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