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PARA INICIAR EL VIAJE...

$Como leer este
libro?

En este libro encontraras las siguientes formas escriturales:

Mensajes al lector: proporcionan informacion relevante, de complemento sobre
el contenido de los distintos apartados o contextualizan al lector sobre la informacion
que encontrara posteriormente.

Ampliacién de los textos: Encontraras textos o cuadros que amplian la
informacién presentada en los textos principales.
Esquemas Mentales: Presentan la informacion de manera visual para mostrar ideas,

notas y relaciones entre los conceptos. (Para ampliar hacer clic sobre la imagén)

Narrativas de Dialogos poéticos: Recogen los didlogos reflexivos en torno a las
creaciones artisticas y las fotografias realizadas en los laboratorios de creacion.

Textos principales: Relinen las reflexiones y construcciones principales que se tejieron

en el transcurso de desarrollo de la investigacion.

Collage de Fotografias: Q Recopilacion de fotografias de acciones y produciones
artisticas.




Convenciones:

Titulos principales: MAYUSCULA SOSTENIDA NEGRITA

Titulos secundarios: mindscula negrita (Tamario 16)

d.(:u éles son I as Titulos terciarios: minuscula negrita

voces que Voz tedrica: "."" (comillas dobles)

Conﬂuyen en Voz de los docentes: (comillas cursiva)
los relatos?

Voz de los nifios y nifas: .. (comillas, negrita y cursiva)
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artistas e investigadores que, como yo, comparten la

JQuién es el destinatario?

Este libro es para ustedes, mis colegas docentes,

pasion por trabajar con las infancias. Dia a dia, en
nuestro contexto, nos enfrentamos a nuevos retos y
situaciones que a veces nos desbordan.

Escribi este libro pensando en ustedes, con la
esperanza de que su lectura les sea util en su labor
docente. A través de mis experiencias, emociones y
reflexiones, quiero contribuir a su practica diaria y, de
esta manera, llegar a los nifos y nifias a quienes
dedicamos nuestra entrega.




Para el lector...

Este libro presenta los relatos que se tejieron a partir de la investigacion realizada para optar
al titulo de Magister en Arte, Educacion y Cultura de la Universidad Pedagogica Nacional. Se
trata de una propuesta que integra una pluralidad metodologica, combinando la

a/r/tography, el anilisis de contenido y la hermenéutica.

La Artography permite emplear el arte como herramienta de investigacion y creacion,
posibilitando la exploracion de las experiencias y emociones desde una perspectiva estética.

El analisis de contenido facilita la identificacion de temas, categorias y significados presentes
en las acciones y producciones artisticas, mientras que la hermenéutica permite interpretary
comprender las experiencias vividas desde una perspectiva profunda y reflexiva.

La combinacion de estas tres metodologias permite una aproximacion holistica al objeto de
estudio, brindando una comprensién mas completa de las experiencias relacionadas con la
educacion de las infancias, el desarrollo del sentido estético y las practicas artisticas en la

escuela.




;Porque son relatos? °

Los relatos como memoria y aprendizaje

La escritura de estos relatos surge de la necesidad de registrar y preservar las diversas situaciones y
experiencias vividas durante el viaje investigativo. Son una bitacora de viaje que nos permite recordar,
reflexionar y compartir con otros los aprendizajes y las emociones que marcaron este proceso.

Mensajes para la educacion de las infancias

Mas alla de una simple narracion, estos relatos buscan transmitir mensajes y comprensiones sobre el papel
fundamental de la escuela y del docente en la educacion de las infancias. En ellos se reflexiona sobre
como las practicas artisticas, desarrolladas en un contexto como Bauhaus de la Montafa (Escuela
Bosque), pueden contribuir al desarrollo del sentido estético en los nifios y nifas.

Un contexto (nico: Bauhaus de la Montaiia (Escuela Bosque)

Ser y estar en Bauhaus de la Montafa ha sido una experiencia transformadora que ha enriquecido mi
practica docente, artistica e investigadora. Los retos y oportunidades que este contexto particular ha
presentado me han permitido ampliar mi mirada y explorar nuevas posibilidades para la educacion de las
infancias.




;Quién soy? Soy la maestra, investigadora y artista que narra estas experiencias. Comparti con un grupo de
¢ y y g y q P p grup

Sobre la Autora...

nifios y nifas entre 7y 8 afos una serie de laboratorios de creacion artistica, donde el juego y la imaginacion
fueron protagonistas.

Mi rol como investigadora me llevo a observar, escuchar y preguntar. Este "trinomio de acciones
fundamentales" me permitié conectar con las miradas de los nifios y nifias, y ver el mundo desde sus ojos.

Descubri en sus interacciones, relaciones y creaciones lo valioso que es para el educador conectarse con las

infancias para comprenderlas y acompanarlas.

Mas alla de mi rol como investigadora, creo en la importancia de la creatividad y la imaginacion en el
desarrollo integral de los nifios y nifas.

Este libro es una invitacion a reflexionar sobre la importancia de la escucha, la observacion y la pregunta en
la educacion. También es una invitacion a conectar con las infancias y adentrarse en sus mundos.




NAVEGACION POR CAPITULOS

Preambulo. >
(Ruta de Lectura y
Equipaje)

Relato 3. E1 Trazado »

Relato 1. las Emergencias X (La ruta metodoldgica)
(Detonantes de la

investigacidn)

Relato 4. E1 camino y el
Relato 2. La brijula > Puerto

(El entramado conceptual (Evocaciones, comprensiones y
integrador) provocaciones)




4Que se va a encontrar en cada relato?

El Equipaje (p.4) Tercer relato: Trazando el rumbo la accion en un camino
que se piensa o disefio metodologico (p. 61)

La investigacion en educacion artistica : un panorama actual

/La estética, un campo con profundas implicaciones sociales/ Enfoque metodoldgico /Método de analisis /Fases de la

Estética e infancia una aproximacion al panorama en el investigacion/ Los laboratorios de creacion.

contexto colombiano.

Primer relato: Las emergencias como detonantes de la Cuarto relato: El camino y el puerto: Evocaciones,

investigacion. (p. 5) comprensiones, provocaciones y reverberaciones (p.
79)

Emergencias en Bauhaus de la Montafia/Los problemas de la . ., .

estética /La educacién artistica en Colombia./El contexto de la Comprensiones en torno a la educacion artistica/

investigacion /el porqué de esta investigacion /Objetivos de la Comprensiones en torno al sentido estetico/ Tejiendo

investigacion. relaciones entre categorias/ Transformar la educacion

artistica/ El juego como potencia del arte/ La voluntad de
vida en la educacidn artistica infantil .

Segundo relato: Entramado conceptual integrador (p. 20)

Referencias bibliograficas 117
Recorrido por las nociones de infancia/ Recorrido por la nocién
de estética/ La estética de la liberacidon/ Sentido estético en la
infancia/ Practicas artisticas escolares.




ANTES DE INICIAR EL VIAJE...

¢Quienes son los
co protagonistas de la
investigacion?

El ciclo 3 esta conformado por doce nifios y nifas entre los 7y 8
anos de edad. He tenido la oportunidad de construir una
cercana relacion con ellos desde mi rol como facilitadora central
(docente director de grupo). Este grupo se caracteriza por su
diversidad, gustos, intereses, pensamientos, etc. En Bauhaus, no
existe un plan de trabajo rigido ni un curriculo predefinido. A
través de una observacion minuciosa durante el periodo de
acogida, identificamos las necesidades, oportunidades y
fortalezas de cada nifio. El enfoque que sustenta la
caracterizacion de los nifios del ciclo 3 es el propuesto por
Bronfenbrenner (1987) quien propone entender el desarrollo
humano como un sistema ecoldgico, desde esta perspectiva los
nifos se ven impactados por diversos sistemas que estan
interrelacionados, Veamos como se manifiesta:




Microsistema (Familia): Las familias de los nifios de este ciclo son diversas.
Hay familias integradas por padre, madre y hermanos, otras con sélo mama e
hijo y algunos son hijos Gnicos.

Mesosistema (Entorno socioeducativo): En Bauhaus, las estrategias de
acompafnamiento pedagdgico y de cuidado brindan un entorno social
educativo favorable que opta por el desarrollo de la autonomia y autogestion
en el que el nifio es el centro de todos los procesos.

Exosistema (Condiciones de vida familiar): Las familias se desenvuelven en
distintos espacios de trabajo. Varias tienen emprendimientos propios y otras
trabajan en organizaciones o empresas. En cuanto a su nivel socioeconomico,
son familias de clase media alta, cuentan con estabilidad laboral e ingresos
que les permiten tener a los nifios en este proyecto educativo.

Macrosistema (Contexto sociocultural): La mayoria de los nifios habitan en
Bogota, Cajica y Tabio. Ademas de Bauhaus, participan en actividades
extracurriculares deportivas como natacion, patinaje, gimnasia y danza.




Tomando como base la perspectiva de Bronfenbrenner
(1987), que concibe el desarrollo humano como un
sistema ecologico interrelacionado, este trabajo
reconoce la singularidad y particularidad de cada uno de
los nifios y nifias del grupo de ciclo tres. Sus
experiencias individuales, contextos y estilos Unicos
dan forma a sus trayectorias de desarrollo.

A continuacion se presenta una lectura de
caracteristicas colectivas de los nifios de ciclo Ill.

Desarrollo corporal:

Este grupo de nifos y nifas se destaca por sus grandes
habilidades motrices, tanto de locomociéon como de
coordinacion y destreza manual. Se desenvuelven con
agilidad en el espacio del Bosque, siendo una de sus
actividades favoritas escalar arboles. Lo hacen con total
seguridad y confianza en sus habilidades, demostrando
un dominio corporal para su edad.

Desarrollo cognitivo:

Los nifos del ciclo 3 poseen un amplio bagaje de
conocimientos adquiridos gracias a su participacion en
diversos espacios, incluyendo talleres, visitas a
bibliotecas y experiencias no convencionales.

Son niflos con una gran curiosidad e interés por
explorar, principalmente el entorno natural del bosque.
Poseen un conocimiento profundo de las especies que
habitan en el bosque y disfrutan de investigar, observar
y analizar el mundo que les rodea. En los espacios de
debate, logran presentar argumentos soélidos y bien
fundamentados, producto de sus propias indagaciones
y lecturas. La lectura ha ampliado su capital cultural,
fortaleciendo su capacidad creativa e imaginativa. Sus
argumentos van mas alla de las estructuras
tradicionales, mostrando una gran capacidad de
pensamiento critico.

Desarrollo comunicativo:

Poseen un amplio vocabulario y reconocen palabras de
su entorno sociocultural. Se comunican entre si con
claridad y precision. Prefieren el didlogo y la expresion
verbal para resolver conflictos. En este momento de su
desarrollo, les gusta utilizar la expresion grafica para
expresar sus ideas y emociones. Estan empezando a
comprender que la comunicacion efectiva puede ser
una herramienta para establecer limites y acuerdos con
los demas.



Desarrollo socio afectivo:

Son niflos muy emocionales que estan aprendiendo a

expresar y gestionar sus emociones de frustracion y
molestia. Se encuentran en un proceso de aprendizaje
para transitar sus emociones. Si bien ain les cuesta
compartir objetos y materiales con sus pares, se
observa un esfuerzo por mejorar en este aspecto.
Pueden presentarse situaciones conflictivas durante las
actividades de creacion o juego, las cuales se trabajan
como oportunidades de aprendizaje para la resolucion
de conflictos. Eligen a sus amigos con base en
intereses en coman. Son nifios reflexivos que se inician
en el desarrollo de la empatia, comprendiendo las
necesidades y emociones de los demas.

Plan Educativo

Las experiencias en las que participan los nifios del
ciclo 3 estan orientadas al desarrollo del pensamiento
critico, loégico y cientifico. También se fomenta el
desarrollo de sus habilidades artisticas a través de
talleres de artes escénicas, artes plasticas y mausica.
Ademas, se trabaja en el desarrollo del pensamiento
social, el inglés inmersivo y la capacidad de trabajar en
proyectos individuales y grupales.

En este ciclo, se le da gran importancia al espacio de
lectura y a la practica de PNL (Programacion Neuro
lingtistica), dedicandoles mayor intensidad horaria,
debido a que antes de los 7 afos, los nifios participan
en experiencias literarias diversas como cuentos e
historias. A partir de los 7 afos, se inicia el proceso
formal de aprendizaje de la lectura, dedicando 45
minutos diarios a este espacio. Los nifios son quienes
eligen los libros que quieren leer.

En este ciclo podemos hablar de dos niveles: los nifios
de 7 anos que inician el proceso de lectura y los de 8
anos que ya tienen un proceso de lectura mas
avanzado que se caracteriza por la fluidez. Los nifios y
nifias de este ciclo estan muy interesados en los
procesos creativos y se muestran mas activos en
aquellos espacios donde tienen la posibilidad de
realizar creaciones. El ciclo 3 se caracteriza por su
ambiente calido y acogedor, donde los nifios se
sienten seguros y confiados para explorar, aprender y
crecer. Ademas del espacio fisico del colegio, el bosque
juega un papel fundamental como escenario de
aprendizaje y aventura.

.




Para comprender mejor quiénes son los nifios de ciclo 3, nada mejor que escuchar sus propias voces. Un dia, al finalizar
la jornada, se realizé un juego de entrevistas donde ellos compartieron sus opiniones y experiencias sobre este grupo. A
continuacion, las respuestas de algunos de ellos y ellas:

Los nifios de ciclo 3. Para mi es un grupo muy experto en hacer cosas.

{Oulenes sonlicd ¢Estan preguntando sobre el grupo de ciclo 3? Pues quiero decirles que el grupo de ciclo 3 es
‘niﬁos deciclo 3 muy creativo, tienen clases, estan haciendo una pelicula’

desde sus propias
voces? Al Ciclo 3 lo que mas le gusta hacer es jugar’

‘Todos los nirios de ciclo 3 tienen talentos diferentes a otros, por ejemplo, algunos nifios pueden
saber de matematicas, otros de inglés’

Lo mas interesante de pasar tiempo con los nifios de ciclo 3, es que, ti te puedes divertir con el
ciclo, ya que el ciclo es divertido y puedes comunicarte con ellos:

‘Hacen muchas clases, no 6sea, no se acaban las clases jamas hay demasiada lectura’






https://drive.google.com/file/d/1VTXsFGeHKmBKTbUlTSfYPsT9DPW1Lds4/view?usp=sharing

La Estética: Un Campo con Profundas
Implicaciones Sociales

La estética, un campo de estudio interdisciplinario que abarca
principalmente la filosofia, las artes, la literatura y la lingiistica, se
caracteriza por la amplia gama de metodologias empleadas para su
investigacion, incluyendo el analisis del discurso, la interpretacion teérica y
la reconstruccion histérica. En este ambito, cobran relevancia los trabajos de
reflexion teorico-interpretativa que exploran el papel de la experiencia
estética en la construccion de una sociedad mas justa y equitativa.

Estos estudios cuestionan como este tipo de experiencias propician
condiciones de vida mas favorables, formas de reconocimiento mas
inclusivas, comprension mutua, empatia y el desarrollo de una conciencia
critica. Inmersos en la cultura y moldeados por ella, el juego, la imaginacion,
los lenguajes, los simbolos y las palabras que conforman los horizontes
artisticos resultan fundamentales para la formacion de ciudadanos criticos y
responsables. Estas libertades, entendidas como la capacidad de valorar y
discernir, se convierten en el correlato de las capacidades individuales y
sociales indispensables para el sostenimiento y fomento de la democracia.

Un area de investigacion significativa dentro de la estética se centra en la
reconstruccion historica de la experiencia estética como categoria central en
la estética contemporanea. Estos estudios abarcan los aportes de diversos
teoricos y filosofos del arte, con el objetivo de presentar las potencialidades
y los limites de esta categoria, exponiendo tanto las perspectivas que la
defienden como aquellas que la cuestionan por su posible caracter
ideoldgico. Algunos autores incluso proponen que el concepto de obra de
arte ha quedado obsoleto, y que la comprension de los procesos artisticos
actuales se ha canalizado y sintetizado en el concepto de experiencia
estética.

Una de las apuestas actuales en el campo de la estética es desentraiiar la
naturaleza de la experiencia estética en el arte a partir de las propuestas
de diversos autores. Entre ellos, destaca el trabajo de Didi-Huberman,
quien permite entender la posicion que ocupa el sujeto en la experiencia
estética, considerando la vision como el lugar en el que se produce la
mediacion. Otros estudios se enfocan en responder a interrogantes sobre
el surgimiento del concepto de experiencia estética en el ambito literario,
analizando el dialogo que surge entre esta disciplina y la ensefianza de las
ciencias. Finalmente, se aborda el pensamiento de autores clasicos que
dedicaron sus reflexiones al tema del arte.

La estética, en su caracter multifacético, nos invita a reflexionar sobre el
papel fundamental que desempefia la experiencia estética en la
formacion de individuos criticos, responsables y comprometidos con la
construccion de una sociedad mas justa y equitativa. Este campo de
estudio nos abre un abanico de posibilidades para comprender como el
arte, en sus diversas manifestaciones, puede contribuir a la
transformacion social y al desarrollo integral del ser humano.




Estas nuevas tendencias de investigacion en educacion artistica nos invitan a repensar el papel del arte en la educacion y a
explorar nuevas posibilidades para la formacion de individuos criticos, creativos, responsables y comprometidos con la
construccion de una sociedad mas justa y equitativa.

La investigacion en educacion artistica se encuentra en constante evolucién, abordando temas cada vez mas relevantes y
desafiantes.

El arte se reconoce como una herramienta poderosa para el desarrollo integral de los estudiantes, el fomento del
pensamiento critico, la creatividad y la transformacion social

Las nuevas tendencias de investigacion buscan fortalecer las practicas artisticas tradicionales, promover la equidad e
inclusion, y contribuir al desarrollo de modelos educativos mas justos y pertinentes.

La educacion artistica tiene el potencial de transformar vidas y construir un mundo mejor, y la investigacion en este campo
es fundamental para avanzar en esta direccion.




La Investigacidén en Educacién Artisticas Un
Panorama Actual

En el ambito de la educacion artistica y las practicas artisticas, han
surgido nuevos e interesantes temas de investigacion que reflejan la
complejidad y el dinamismo de este campo. Entre estos temas se
destacan:

1. Relaciones de poder, género y diversidad: Se analiza como las
relaciones de poder y las dinamicas de género se manifiestan en las
practicas artisticas y educativas, y como estas pueden ser desafiadas y
transformadas a través del arte.

2. El arte como herramienta para el desarrollo sensible: Se resalta el
papel fundamental del arte en el desarrollo de la sensibilidad humana, la
empatia, la capacidad de critica y la construccion de relaciones sociales
mas justas y equitativas (Fernandez et al., 2021).

3. La formacion del artista-docente: Se explora la formacion que reciben
los artistas-docentes y cdmo negocian los conflictos entre arte y
educacion, buscando comprender cdmo su experiencia artistica
enriquece su practica docente (Garcia, R., 2018).

4. La educacion artistica y el desarrollo integral: Se investiga como la
educacion artistica contribuye al desarrollo integral de los estudiantes,
promoviendo la felicidad, el pensamiento critico, la creatividad, la
autogestion emocional y el autoconocimiento (Cruz, G., 2020).

5. El pensamiento critico en la educacion artistica: Se analizan las relacione
entre las propuestas curriculares en educacion artistica y el desarrollo del
pensamiento critico, identificando las brechas entre las declaraciones
curriculares y la practica docente (Silva, C., 2019).

6. La creatividad en la infancia: Se exploran los procesos artisticos que se
desarrollan en la infancia y cdmo estos se articulan con los procesos
creativos, buscando comprender como el arte potencia la creatividad (Silva,
C., 2019).

7. Los medios digitales en la educacion artistica: Se investigan las
experiencias educativas que incorporan practicas pedagogicas con medios
digitales en el aula, explorando como estos recursos pueden enriquecer la
ensefianza de las artes (Silva, C., 2019).

8. Educacion artistica feminista: Se reflexiona sobre los vinculos entre las
artes, la ensefianza y el pensamiento feminista, proponiendo otros modos
de ensefiar las artes en el aula que promuevan relaciones pedagogicas mas
equitativas e inclusivas (Garcia, R., 2020).

9. Pedagogias decoloniales en la educacion artistica: Se desarrollan
propuestas didacticas basadas en pedagogias decoloniales que buscan
fortalecer las practicas artisticas tradicionales de las comunidades indigenas
y contribuir a que estas comunidades desarrollen sus propios modelos
educativos (Bolafios, M. et al., 2020).

Estas nuevas tendencias de investigacion en educacion artistica nos invitan
a repensar el papel del arte en la educacion y a explorar nuevas posibilidades
para la formacion de individuos criticos, creativos, responsables vy
comprometidos con la construccion de una sociedad mas justa y equitativa.




;Que contiene el
equipaje?

Antes de sumergirnos en los relatos que conforman este
viaje investigativo, quiero presentarles mi equipaje tedrico.
Este equipaje es el resultado de la elaboracion del estado del
arte, un proceso que me ha permitido comprender diversas
perspectivas y enfoques sobre la educacion artistica en la
infancia y el desarrollo del sentido estético.

En este apartado responderé a la pregunta: ;Cual es el
estado de la investigacion sobre estos temas? El texto que
aqui presento fue construido durante mi participacion en el
seminario de tesis "Docencia Social de las Artes" vy
constituye la base sobre la que se construira este viaje
emergente.

Para realizar el estado del arte, consulté la base de datos
Bibliografia Latinoamericana en revistas de investigacion
Cientifica y Social (BIBLAT). Este portal se especializa en revistas
académicas publicadas en Latinoameérica y el Caribe. Realicé una
basqueda utilizando las palabras clave: estética, educacion
artistica y practicas artisticas. El periodo de tiempo que delimité
para la consulta fue entre el afio 2018 y el 2022, con el fin de
obtener un panorama de las investigaciones realizadas en este
campo en los Gltimos cuatro afos.

Durante el periodo comprendido, encontré trabajos en los que
priman los enfoques analitico-descriptivo y analitico-aplicado.
Se reconocen algunas metodologias de la investigacion social y
educativa como el estudio de caso, la hermenéutica y la
investigacion accion. También descubri otras investigaciones que
recurren a la pluralidad metodolégica, combinando herramientas
de los enfoques antes mencionados con metodologias de la
investigacion en artes como las narrativas personales y la
artografia.




Estética e Infancia una aproximacién al
panorama en el Contexto Colombiano

Las investigaciones consultadas se centran en la experiencia estética
que surge a partir del contacto del nifio con la obra de arte o su
interacciéon con un lenguaje artistico especifico (mdisica, literatura,
teatro o danza). Se aborda la experiencia estética como un efecto de la
recepcion, entendiéndola como una interpretacion profunda.

Los trabajos dejan abiertas interrogantes sobre el papel del docente
como mediador entre la obra de arte y el nifio, y sobre la coherencia
entre el discurso del docente sobre la importancia de la educacion
artistica y su practica en el aula. La fragmentacion del conocimiento y la
dicotomia entre lo sensible y lo racional:

Existe una preocupacion por superar la fragmentacion del conocimiento
disciplinar y la oposicion entre lo sensible y lo racional en la educacion.
La separacion de las asignaturas en el curriculo y en la practica
educativa privilegia el pensamiento cientifico y relega lo estético a un
segundo plano. Se considera que la escuela y el docente tienen la
responsabilidad de fomentar la sensibilidad en los estudiantes, yendo
mas alld de la formacién de saberes disciplinares para contribuir a la
formacion integral del ser.

Los estudios revisados emplean una variedad de enfoques y
metodologias, desde el estudio de caso y la hermenéutica hasta
enfoques que combinan herramientas de investigacion vy
metodologias basadas en las artes. La pluralidad investigativa se
presenta como un camino para generar comprensiones mas integrales
y complejas en el campo de la educacion artistica.

Se identifica una brecha entre lo que se declara como objetivo en la
educacion artistica y la forma en que se aborda en la practica. Si bien
la educacion artistica se presenta como una herramienta fundamental
en los proyectos educativos, su aplicacion en el aula no se realiza con
la misma fuerza en términos metodologicos.




PRIMER RELATO

LAS EMERGENCIAS =

~ COMO DETONANTES |
DE LA

INVESTIGACION




La palabra "emergencia” tiene dos dimensiones
que abordaremos en esta investigacion. La
primera es su significado etimolégico. Proviene
del vocablo latino "emergens’, que a su vez deriva
de "emergo". Este verbo significa "emerger’, "salir
del agua’, "elevarse” o "mostrarse”. El prefijo latino

"ex" indica "hacia afuera".

En el Diccionario Real de la Lengua Espanola,
"emergencia” se define como una "situacion de

peligro o desastre que requiere una accion
inmediata”. En este sentido, aquello que brota
inesperadamente y exige atencion inmediata se
convierte en una oportunidad y un potencial para
la investigacion.

La escuela es un lugar donde constantemente se
presentan emergencias. Como grupo de
maestros, las enfrentamos a diario. En Bauhaus
de la Montana, ser docente implica nuevos retos
que exigen nuevas bisquedas.




Las emergencias se abordaran desde tres dimensiones: contextual, epistemoldgica y curricular.
Primero, se narran las emergencias en el ambito de real, es decir en el contexto concreto
"Bauhaus de la Montana, luego se retomanlos problemas de definicion, ubicacion y distincion
en torno a la estética desde la teoria del conocimiento, retomando las ideas de Mandoki, K.

(2008), para luego ponerlas en didlogo con los referentes curriculares de la educacion artistica
en Colombia.

¥

Dimension Dimension
Epistemologica Curricular







"Bauhaus de la Montafna" es una escuela bosque ubicada en la via Tenjo-Tabio en la
vereda Juaica. Cuenta con una filosofia propia basada en la educacion consciente. La
propuesta pedagogica de este lugar esta dirigida a nifios y jovenes. Lo que se busca
es que ellos puedan vivir una experiencia en un espacio libre donde se desarrollen de
manera natural a partir de la pedagogia por proyectos, el arte, el respeto y la
conservacion del medio ambiente, como parte del desarrollo cognitivo, social, fisico,
emocional, entre otros.

La estrategia pedagogica que se implementa en este espacio es la comunicacion
responsable. En este enfoque, el dialogo esta mediado por la escucha. Se procura
que no existan instrucciones ni explicaciones, sino que sea a través de la pregunta
que los niflos se cuestionan e interpelan por su actuar, por el descubrimiento de
aquellas dudas que tienen, dando respuesta a estas de manera autbnoma e
individual. Otra de las estrategias pedagogicas es la asamblea. Estos son espacios
de dialogo y comunicacién en los que se realizan acuerdos con el fin de dar solucion
a diferentes conflictos de convivencia, generaciéon de propuestas, sugerencias o
disefio de distintos planes de accion. La idea es que los nifios tengan oportunidades
y posibilidades para expresar sus argumentos.”




Emergencias en Bauhaus de 1la
Montaria

En el contexto de la investigacion, es fundamental
destacar la vision educativa de Bauhaus de la Montana
Escuela de Educacion Alternativa

Esta escuela va mas alla de la simple ensefianza de
contenidos disciplinarios, centrandose en la formacion
integral del individuo desde una perspectiva humana.
Siguiendo las ideas de Morin y Nicolescu (2006), la
escuela no solo busca educar para comprender las
disciplinas, como las matematicas, sino también para la
comprension humana.

Estos autores sostienen que la mision espiritual de la
educacion radica en ensefiar la comprension entre las
personas como condicién y garantia de la solidaridad
intelectual y moral de la humanidad.

Este enfoque que, busca trascender la mera transmision
de conocimientos, presenta complejidades que necesitan
ser comprendidas. En la sociedad actual, la validacion de
la experiencia ya no depende tanto de la ciencia como
del acto de mostrarse. Vivimos en una era de confesion,
donde las redes sociales se han convertido en el nuevo
escenario para construir la intimidad.

Cada experiencia o actividad en la vida cotidiana
parece necesitar ser documentada y compartida en
linea para confirmar su veracidad.

La aprobacion social se ha vuelto una parte integral de
nuestra existencia. En este contexto, proliferan las
historias de vida compartidas en redes sociales,
buscando generar identificacion con el pablico.
Pensamientos como "podria ser yo" o "deberia ser yo"
se vuelven comunes, lo que lleva a una desvalorizacion
de la experiencia personal auténtica. La exploracion, el
descubrimiento a través del asombro y la capacidad de
ensayar y equivocarse parecen estar desapareciendo
gradualmente.

La influencia abrumadora de figuras publicas en
plataformas como YouTube y TikTok, asi como de
expertos en diversos campos, ha creado una situacion
en la que se espera que sigamos sus instrucciones en
todos los aspectos de nuestras vidas. Se nos dice cdmo
hacer todo, cémo ser y cémo relacionarnos con los
demas. Este fenOmeno plantea preguntas cruciales
sobre la autonomia y la capacidad de decidir por
nosotros mismos.




Un aspecto particularmente preocupante es el impacto
que estas dinamicas tienen en las infancias. Los nifios y
nifias crecen inmersos en una avalancha de
informacion sin filtro, interiorizando
indiscriminadamente lo que encuentran como
verdadero. Definen sus identidades dentro de
categorias predefinidas, buscando encajar y ser
aceptados por los demas.

En ocasiones, participan en actividades sin comprender
completamente el porqué, incluso poniendo en riesgo
su propia integridad. Estos temas requieren nuestra
atencion y reflexion colectiva para encontrar
soluciones que promuevan un equilibrio saludable entre
la exposicion a la informacion, el desarrollo de la
autonomiay la autenticidad en las infancias.

En relacion con lo que emerge, quiero compartirles
acerca de un taller de pensamiento critico y estética
que surgio a principios del afio 2023, transversalizado
por la creacion artistica en nuestra institucion. Durante
este taller, al revisar los trabajos de los nifios y nifas,
identificamos la presencia de algunos estereotipos
preocupantes. Por ejemplo, al crear personajes, muchos
replicaban figuras ya existentes de sus programas
favoritos, incorporando superpoderes clichés asociados
a personajes de peliculas comerciales o videojuegos.

9

Este fendmeno evidencia como el mercado ha
permeado el mundo infantil, llevando a los nifios y
nifias a experimentar una pérdida del gusto personal. La
ausencia de transformacion de lo conocido para crear
algo nuevo se equipara al concepto de "aisthesis
deformada" propuesto por Dussel (2017). Este autor
sefiala como las dindmicas capitalistas utilizan la
estética como medio para sus fines comerciales.

La posesion del articulo de moda otorga belleza y un
valor especial, contribuyendo a la idea de superioridad,
lo que a su vez impulsa las ventas. Siguiendo la
reflexion de Arfuch (2009) sobre el "ojo universal’,
podemos observar que estamos inmersos en un
momento caracterizado por la exhibicion sin limites.

La expansion del espacio biografico a través de internet
ha cambiado la forma en que las experiencias
personales se presentan y consumen, lo que contribuye
a la construccion de identidades influenciadas por las
tendencias comerciales y la blsqueda constante de
validacion. Este analisis nos invita a reflexionar
criticamente sobre como la estética, en este caso, se ve
moldeada por las fuerzas comerciales. JCémo podemos
acompanfar a las infancias en el desarrollo de una
creatividad auténtica y critica?



En el contexto actual, la escuela juega un papel crucial. La
rapida obtencion de informacion no debe limitarse a la
construcciéon de conocimientos, la libre expresion y la
adquisicion de habilidades. En este momento coyuntural,
es esencial que la escuela asuma el desafio de contribuir al
desarrollo de seres humanos con criterio.

De esta manera se hace manifiesta la necesidad de
cultivar un sentido estético que no se base Gnicamente en
la reproduccion de conductas de moda, sino que se
convierta en el punto de partida para la toma de
decisiones.

Precisamente, en el marco de esta necesidad de cultivar
un sentido estético profundo y significativo, surge la
siguiente pregunta de investigacion:

¢De qué manera la participacion en las
practicas artisticas escolares, en el contexto
del proyecto Bauhaus de la Montafia-escuela
Bosque, configura el sentido estético en los
nifios y nifias de Ciclo Il y como se relaciona
este desarrollo con la formacion de seres
humanos integrales?
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Algunas preguntas que serviran como detonantes
reflexivos al respecto de la pregunta principal de la
investigacion son:

e ;Qué papel juega la estética en el desarrollo integral
del ser humano?

e COmo podemos promover una educacion estética
que no se limite a la mera acumulacion de informacion?

e Qué estrategias podemos implementar para
fomentar la creatividad y la expresion personal en los
nifios y nifias a través de la estética?

e Como fortalecer el conocimiento de los docentes en
el campo de la estética?

Abordarlas permitiria tener una comprensién mas profunda
y holistica de la estética en el ambito educativo. La
respuesta a este cuestionamiento podria abrir la puerta a
transformaciones significativas en la forma en que
concebimos y practicamos la educacion estética.



Los problemas de la estética

Comparto con ustedes las ideas de Katya Mandoki
filésofa y tedrica del arte de origen mexicano, la razon
por la cual la que la considero un referente importante
en el planteamiento de los problemas de la estética ya
que su propuesta de re conceptualizacion se lleva a
cabo desde una perspectiva historico critica, es
historica en la medida que retoma postulados que se
han planteado a través del tiempo por distintos
autores y es critica en tanto cuestiona las verdades
sobre la estética que se han considerado como obvias
pero que, al estudiarlas de manera objetiva han
develado consecuencias de delimitacion, ubicacion y
distincion del término.

Aunque este trabajo de investigacion pone la lente en
la relacion existente entre la estética y el arte, al
retomar a Mandoki se parte de reconocer que los
estudios estéticos no sé limitan al arte y a lo bello,
sino que hay una estética de lo cotidiano.

Mandoki, K (2008) efectlia un recorrido presentando
algunas ideas que han sido heredadas de distintos
autores como Baumgarten y Kant las cuales, desde su
posicion, operan como obstaculos epistemoldgicos, un
primer problema es que, la estética como disciplina no
ha definido su objeto de estudio.

segun la autora: “En algunos casos denota ciertas
caracteristicas del sujeto o efectos en el como los
emotivos o los valorativos, en otros se trata de
cualidades de un objeto, de un acto o del analisis de una
practica social cdmo es el arte y en un periodo o estilo
determinado” (p. 7)

Otro de los problemas nos lleva a preguntarnos si
posible encontrar una definicion de estética, autores
como Diffey citado por Mandoki (2008) considera la
estética no como disciplina sino como campo
multidisciplinario e interdisciplinario, es decir, existen
disciplinas qué se enfocan en ocasiones en cuestiones
estéticas, lo anterior como un problema, pues, si bien, la
estética es objeto de varias disciplinas como las
mencionadas anteriormente, no existe corpus tedrico
enfocado a la estética.

Ahora bien, tampoco es posible pensarse la estética
como estudiosa exclusivamente del arte, ya que no hay
un departamento de estética, por el contrario, los
estudios estéticos provienen de otros departamentos
como historia del arte y filosofia.
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Mapa 1. Entendiendo los problemas de la estética. Realizado en la
madrugada del 10 de Febrero del 2023 . Para lograr comprender los
problemas de fondo de la nocidn de estética expuestos por Katia.




La Educacidén Artistica en Colombia

En el siguiente apartado se presenta un contexto
general de las transformaciones que ha tenido la
educacion artistica a través de los anos, sus aportes al
desarrollo integral del ser humano y las contingencias
por las que atraviesa en el contexto colombiano. El
objetivo es responder a las preguntas: sCudl es la
relacion entre estética y educacion artistica? ;Como se
piensa la educacion artistica y el sentido estético desde
lo curricular?

Para ello, se retoman algunos de los planteamientos de
las Orientaciones Curriculares para la Educacion Artistica
y Cultural (2022). Estas orientaciones asumen la postura
de la educacion por el arte, es decir, el arte como medio
de formacion integral del sujeto.

La Educacion Artistica y Cultural (EAC) como campo de
conocimiento busca el desarrollo del pensamiento
artistico situado, es decir, de aquello que les es cercano y
propio a nifos, ninas, adolescentes y jovenes. De igual
manera, busca desarrollar las capacidades de sentir,
expresar y valorar. Se cree que desde las competencias
especificas del campo se aporta al fortalecimiento no
solo de competencias basicas y socioafectivas, sino
también de los demas saberes que hacen parte del
curriculo.
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La EAC orienta procesos de ensefianza del arte que
incorporan y transforman no solo a los sujetos, sino
también a sus contextos. Se parte de la premisa de que
el sujeto se construye en las relaciones sociales, y que la
cultura, al ser la medidora de lo social, otorga
particularidades de estar y ser en lo social. De igual
forma, le permite al sujeto actuar sobre los procesos de
configuracion del medio y de lo social. Las
Orientaciones Curriculares sefialan que la relacion entre
Educacion Artistica y Educacion Cultural se observa
especialmente en el rol que las artes asumen en la
construccion del sujeto, la nocion de siy de los otros, en
su papel en la reflexion sobre las identidades y el lugar
de los sujetos en los colectivos. En este sentido, las
propuestas educativas del arte y de la cultura se
articulan segun contextos y finalidades. No se trata
solamente de la ensefianza y el aprendizaje de las bellas
artes (artes canodnicas), sino también de éstas en
relacion con la cultura y viceversa.

La EAC centra la reflexion en los significados de la
cultura, en el debate y analisis critico de la experiencia
social de los sujetos y de la polivocidad de las opiniones.
La ensefianza va mas alla de técnicas y conceptos
formales. Se apuesta a la comprension de las
manifestaciones artisticas y su efecto o impacto en el
contexto de diversos grupos sociales. Se llama la
atencion por los significados, las sensibilidades y los
contenidos inherentes que cada cultura ha tejido en las
experiencias culturales.



Por ejemplo, desde la perspectiva cultural en la misica se
centra la atencion en los significados construidos
alrededor de practicas culturales heterogéneas que
brindan las practicas musicales tradicionales y populares.
Estas practicas han sido histoéricamente invisibilizadas y
excluidas de la ensefianza academicista. La tradicion
principalmente eurocentrista las considera irrelevantes
cultural y cognitivamente, y excluye de los sistemas
educativos expresiones urbanas populares y tradicionales.

Como menciona Aguirre (2005), citado en MEN (2022), la
experiencia resultante de las artes visuales permite a las
personas la comprension de los mundos culturales y
sociales en los que ellos viven y construyen sus relaciones.
En este sentido, el estudiante participa en tres roles:
espectador, creador/productor y expositor/promotor. En
el primero se posibilita el desarrollo de la percepcion, la
valoracion, la sensibilidad, la reflexion y comprension
critica de manifestaciones artisticas y una comprension de
la misma desde su cultura.

Como creador el estudiante apropia técnicas y conceptos
para producir sus propias experiencias, acciones y objetos
artisticos, da cuenta de su mirada de mundo, de su
creatividad y las apropiaciones de la cultura. Finalmente,
como promotor o mediador que reflexiona y pone en
dialogo lo que se produce en la escuela con su contexto,
comunidad y realidad.

Los referentes curriculares parten de un reconocimiento
de que la estética no se limita a la apreciacion de la
belleza, sino que abarca la formacion integral del ser
humano, incluyendo la sensibilidad, la creatividad, la
expresion y la valoracion. En los que ademas se destaca
la importancia de la educacion artistica y cultural como
herramienta para el desarrollo del pensamiento critico, la
comprension de las manifestaciones artisticas y su
impacto en la sociedad.

También se enfatiza la importancia de la cultura en la
construccion del sentido estético, destacando |la
necesidad de comprender y valorar las diversas
expresiones culturales.

Se propone una educacion artistica que va mas alla de las
técnicas y conceptos formales, centrandose en la
reflexion sobre los significados de la cultura 'y su papel en
la construccion de identidades.

El texto invita a una mirada critica sobre las practicas
educativas en el campo de la estética, cuestionando la
hegemonia de las "artes candnicas" y promoviendo la
inclusion de expresiones culturales diversas.

Se propone una educacion artistica que impulse la
transformacién social, empoderando a los sujetos para
que actlen sobre su entorno y construyan una sociedad
mas justa y equitativa.
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Se reconoce al sujeto como un ser activo en el proceso
de desarrollo estético, capaz de sentir, expresar y valorar
las diferentes manifestaciones artisticas.

Los desafios en torno al conocimiento estético se
manifiestan en la practica educativa, especialmente en
el espacio escolar de Bauhaus, la estética se presenta
como un término difuso, utilizado para referirse a las
propiedades fisicas de los objetos y a la organizacion de
los espacios. Sin embargo, se observa una tendencia a
abordarla desde una perspectiva superficial, centrada en
el orden y la decoracion, donde predomina la forma
sobre el fondo.

Esta situacion revela la falta de una incorporacion
adecuada de lo estético, que pueda demostrar su
utilidad para el desarrollo de la sensibilidad, alimentando
tipos de conocimiento que trascienden la mera
acumulacién de informacién y fomentan la empatia y la
creacion de conexiones significativas.

15
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Mapa 2. Las Nociones de Estética "Hice este mapa comparativo de las dos nociones de estética. Si bien ambas compartian la idea de que la estética =

tiene que ver con el ser humano (su sensibilidad y apertura a la vida), también se habia formulado como opuesta a la ldgica y estudiado con
categorias racionales, lo que tenia como consecuencia darle un lugar secundario."




4EL PORQUE DE ESTA INVESTIGACION?

Un llamado a la reflexion profunda en la educacion infantil: Interacciones
transformadoras a través de las artes

Como educadora infantil y formadora de docentes de primera infancia, he sido
testigo de la trascendencia que reside en cultivar procesos de reflexion critica en
torno a las interacciones que establecemos con nuestros nifios y nifas. Esta
propuesta investigativa surge precisamente de esa necesidad fundamental:
cuestionar constantemente nuestro quehacer docente, asegurandonos de que
las experiencias que, proponemos a las infancias posean la pertinencia,
intencionalidad y profundidad necesarias para su desarrollo integral. Esta
investigacion se suma a los esfuerzos realizados para garantizar una educacion
de calidad contribuyendo a la construccion de un marco reflexivo sélido sobre las
practicas docentes.

En este camino, convergen de manera significativa dos dialogos propuestos por
la maestria: las practicas artisticas escolares y la docencia social de las artes. Las
artes, en su esencia, representan una fuerza transformadora capaz de generar
experiencias significativas y enriquecedoras para el desarrollo integral de los
nifios y nifas. Otorgarles un lugar protagonico en el proceso educativo,
trascendiendo su mera inclusion, es fundamental. Esta decision se fundamenta
en el rol social que desempefiamos como docentes y en el potencial
transformador que la educacion artistica posee para abordar cuestiones sociales
relevantes.
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Mas alld del desarrollo integral: El sentido estético como herramienta de
transformacion social

Fijar nuestra atencion en el desarrollo del sentido estético en la infancia no se
trata simplemente de un objetivo educativo mas, sino que implica una mision de
mayor envergadura: la emancipacion del individuo.

Se trata de un proceso que busca empoderar a los nifios y nifias para que
cuestionen su lugar en el mundo, sus relaciones con los demas y su potencial para
contribuir a la construccion de una sociedad mas justa y equitativa. De ahi la
relevancia de profundizar e investigar este fendmeno en el ambito de la educacion
y las artes. En palabras de Vecchi (2013), "la estética y la infancia merecen un
estudio profundo, pues tomar conciencia de su presencia en los espacios
educativos permitiria elevar la calidad de las relaciones que establecen los seres
humanos con el mundo, pero también la calidad de los procesos de aprendizaje"
(p- 59)- La pertinencia de esta investigacion radica en la necesidad de comprender
las experiencias estéticas que viven los nifios al participar, ya sea como receptores
o activamente, en una experiencia artistica o una obra de arte.

Se reconoce en los nifios una singularidad subjetiva que, al mismo tiempo, se ve
influenciada por el contexto objetivo en el que se encuentran, en este caso,
Colombia. Es decir, si bien cada nifio y nifia posee caracteristicas Gnicas que los
hacen seres irrepetibles, también comparten necesidades e inquietudes propias
del contexto en el que se desenvuelven. En el caso de Colombia, estas
necesidades y caracteristicas comunes se ven moldeadas por la cultura, la historia
y las realidades sociales del pais.
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OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION 19

Objetivo general:

Comprender como la participacion en las practicas artisticas escolares configura el
desarrollo del sentido estético en los nifios y nifias de Ciclo Il en Bauhaus de la
Montafia (Escuela Bosque).

Objetivos especificos:

1. Caracterizar las dinamicas de la educacién artistica en Bauhaus de la Montana,
atendiendo a la metodologia y enfoque pedagdgico implementados, el rol del
docente y del estudiante en el proceso creativo, y la articulacion entre las diferentes
areas del conocimiento y las practicas artisticas.

2. Disenar e implementar laboratorios artisticos como espacios para la exploracion y
experimentacion con diversos lenguajes artisticos, la reflexion critica sobre las
experiencias creativas y la construccion de significados individuales y colectivos.

3. Analizar e interpretar las producciones artisticas y demas fuentes de informacion
(registros de observacion, entrevistas, diarios de campo) para la identificacion de los
elementos que configuran el sentido estético en los nifios y nifias y las relaciones
entre las practicas artisticas escolares y el desarrollo del pensamiento critico, la
creatividad y la sensibilidad.







Primero, se abordara la coordenada "Infancia" con el fin de comprender el
surgimiento de esta nocidn, sus transformaciones y las implicaciones de
las mismas en la educacion.

La segunda coordenada es "Sentido estético". Para tal fin, se realizara un
breve rastreo historico del surgimiento del concepto "Estética" y algunas
de sus transformaciones hasta esbozar la "Estética de la liberacion"
propuesta por Enrique Dussel. Desde esta perspectiva se entendera el

concepto en esta investigacion. Luego se indagara por la nocidn de sentido
para finalmente proponer una posible definicion de sentido estético.

La tercera coordenada se titula "Practicas artisticas escolares". En ella, se
realiza un recorrido histérico por los modelos que han caracterizado las
dinamicas de ensefianza y aprendizaje de las artes en Colombia.




Recorrido por las nocidnes de
Infancia

La idea de la infancia como una etapa diferenciada de
la vida adulta es un concepto relativamente reciente. A
lo largo de la historia, las concepciones sobre la infancia
han variado considerablemente, y las relaciones entre
nifios y adultos han estado mediadas por diferentes
factores sociales, culturales y econémicos.

Hasta el siglo XVII no se reconocia ni se representaba la
infancia como tal. Por ende, las relaciones que se
establecian entre los nifios y nifias y los adultos se
basaban en la indiferencia. Segin Aries (1987), en la
sociedad de esa época no habia espacio para la
infancia, y se les consideraba como seres a quienes
habia que reformar basados en la religion. Por esta
razon, el castigo corporal era generalizado y justificado
como la forma de corregir.

Fue a finales del siglo XVIII e inicios del siglo XIX cuando
los niflos comenzaron a ser considerados como adultos
en miniatura. Se esperaba que desempenfiaran roles y
responsabilidades en sus comunidades al igual que
cualquier otro miembro.

En el siglo XX, la idea de la infancia se consolidd atin mas.
Se establecieron los derechos del nifio y se crearon
instituciones como la escuela y la guarderia para atender
sus necesidades especificas. Segin Postman (citado por
Narodowski, 2013), la invencibn de la imprenta
desempefid un papel importante en la construccion
historica del concepto de infancia. Esto se debe a que
permitioc la impresion de numerosos libros que
contemplaban discursos desde diferentes disciplinas, los
cuales han venido consolidando una definicion de
infancia en oposicion a la adultez.

Narodowski (2013) también sefiala que tanto Ila
pedagogia como las politicas educativas han contribuido
a crear una nocion en la cual, la infancia se reduce a la
presencia de cuerpos en una institucion escolar. En la
actualidad, se reconoce que los nifios tienen necesidades
particulares que los diferencian de los adultos, vy
participan en actividades que los alejan.

En consonancia con lo anterior, se puede afirmar que la
existencia de la pedagogia ha llevado a naturalizar la
condicién de alumno en los nifios y las nifas, quienes son
concebidos como cuerpos heteronomos y, a la vez,
obedientes.
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En la escuela moderna, los cuerpos de los nifios y nifias
asistian para ser disciplinados, formados y educados.
Ampliando esta idea, Narodowski (2013, p. 20) afirma
que "el ser alumno en la institucion escolar moderna
implica ocupar un lugar heterbnomo de no-saber, en
contraposicion a la figura del docente, un adulto
auténomo que sabe".

Segln el Ministerio de Educacion Nacional (MEN, 2010),
los movimientos religiosos y culturales, como la
llustracion, jugaron un papel crucial en el reconocimiento
de la infancia como una etapa de la vida Unica que
requeria un enfoque educativo diferenciado.

A finales del siglo XIX, surgieron corrientes teodricas que
introdujeron el concepto de "menor’, definiendo a los
nifios como individuos con capacidades inferiores a las
de los adultos. Esta perspectiva los percibia como seres
desprovistos de desarrollo intelectual y capacidad para
valerse por si mismos, por lo que dependian de los
adultos para su formacion y orientacion.

Ademas, se consideraba que los nifios se encontraban
en un estado de indefension, por lo que necesitaban la
proteccion tanto de los adultos como del Estado para
resguardarse de los peligros del entorno.

Estas ideas dieron origen a concepciones de la infancia
como seres inherentemente buenos que debian ser
protegidos, lo cual se conoce como enfoque
proteccionista. Siguiendo a Narodowsky (2013), la
escuela desempefiaba un papel fundamental en el que
se eliminaban los conocimientos previos del nifio para
asegurar la transmision de lo que se consideraba como
verdadero conocimiento. A finales del siglo XIX, se
implementaron politicas de administracion centradas
en el cuerpo de la infancia, asignandole un estatus
juridico y pedagbgico a través de las politicas
educativas. Estas medidas contribuyeron a la
universalizacion de la escolarizacion. También
establecieron criterios sobre cdmo debian ser
distribuidos los cuerpos en las instituciones escolares.
En este contexto, surgieron nociones de la infancia
como poseedora de una inteligencia innata y una
capacidad natural para aprender.

La distribucion de los cuerpos de los nifios en las
escuelas comenzo a depender de la edad cronoldgica de
los alumnos, pues esta determinaba las posibilidades de
adquirir  determinados conocimientos. Esto trajo
consigo el indicador de anormalidad o patologia
escolar. La pedagogia y la psicologia han ido generando
modelos cada vez mas rigurosos y sofisticados sobre la
cronologia, y se ha hecho un control de la relacion entre
edad y la adquisicion de conocimientos.
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Luego de esto, surge la concepcion de la infancia como
sujetos de derechos. Segin el MEN (2010), en el
contexto colombiano, la Convencion Internacional
sobre los Derechos del Nifio, aprobada en 1991,
introduce un cambio relevante en la concepcion de la
infancia.

Alli, niflos y nifas son reconocidos como sujetos
sociales y ciudadanos con derechos en contextos
democraticos. Lo anterior, de la mano con la
expedicion del Cédigo de Infancia y Adolescencia, mas
especificamente la Ley 1098 de 2006, establece que
desde la primera infancia los nifios y las nifias son
sujetos de derechos reconocidos en los tratados
internacionales y en la Constitucion Politica.

Asi que es posible plantear que en la actualidad la
concepcion de infancia se basa en representar a los
nifios y las nifias como seres sociales en su proceso de
desarrollo, que estan en permanente evolucion.

Por ello, la infancia se considera como una etapa
crucial dentro del ciclo vital del ser humano y decisiva
en la estructuracion de su personalidad, inteligencia y
comportamiento social.

Infancia Contemporénea

Después de esté breve recorrido historico sobre el
surgimiento y transformacion de la nocion de infancia
surge el interrogante; jqué es lo que llamamos infancia
hoy?, al cual es vital dar una respuesta en el marco de
este trabajo de investigacion, ya que hace posible
comprender los cambios que han sufrido las relaciones
entre adultos e infancia para asi tener una lectura
comprensiva de las situaciones problema que se
presentan en el contexto escolar, segin Narodowsky
(2011) “La idea de nifio dependiente, obediente vy
heterébnomo, construida pacientemente a lo largo de
varios siglos, es cuestionada por la valorizacion de la
infancia, de lo joven, de la inexperiencia de las
generaciones jovenes "(p. 109).

Los nifios de la contemporaneidad con quienes nos
relacionamos en este momento historico, parecen no
necesitar la proteccion del adulto, al respecto Margaret
Mead citada por Constanzo (2013) menciona que antes
se vivia bajo una cultura “postfigurativa” en la cual los
vinculos entre nifios y adultos eran asimétricos, los
adultos eran quienes mandaban y decidian sobre los
mas jovenes, actualmente se ha ido constituyendo una
cultura “prefigurativa” en la que la relacion
transgeneracional ya no es asimétrica sino simétrica.
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En la actualidad siguiendo los postulados de
Narodowsky (2013) es posible hablar de una infancia
hiperrealizada, el autor emplea este término para
referirse a los nifios que estan conectados la mayor
parte del dia a dispositivos tecnologicos de diferentes
tipos que les permite tener acceso a la informacion del
mundo. En la Actualidad la infancia no se considera
una discapacidad, por el contrario, es un punto de
referencia que debe ser valorado, los nifios son
considerados como poseedores de una capacidad
especial.

Siguiendo a Constanzo (2013)la infancia hiperrealizada
se caracteriza por nifios que hace tiempo abandonaron
el lugar del no saber, ya no esperan y lo quieren todo
de manera inmediata. Se encuentran atrapados por la
publicidad y las pantallas. Los adultos ya no son los
Unicos portadores del saber, lo que genera una
desvalorizacion de la experiencia. Como consecuencia,
los educadores nos enfrentamos dia a dia a la falta de
motivacion en los estudiantes.

Se observa una inminente desconexion entre ellos y las
actividades que se proponen. Sus formas de ser, estar y
relacionarse con ellos mismos, con los otros y con el
entorno estan influenciadas por la cantidad de
informacion que reciben continuamente de programas
televisivos, la musica, los videos de internet.

El papel en general de la escuela en esta era
caracterizada por la obtencion rapida de informacion,
no puede limitarse a la construccion de conocimientos
y a la obtencién de habilidades, la escuela tiene una
responsabilidad en la formacion de seres humanos con
criterio, que puedan tomar decisiones por si mismos,
que no se basen en reproducir conductas de moda en
un momento, sino que partan de un analisis de una
mirada critica.

Por lo anterior la escuela, debe poner su mirada en el

desarrollo del sentido estético, pero para hacerlo, es
necesario entender cdmo se configura esté en la
infancia.
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Recorrido por la Nocién de
Estética

Para abordar comprensivamente la categoria “sentido
estético” en el presente ejercicio investigativo, es
imprescindible responder a los siguientes interrogantes
sdonde se origind el término estética?, jCuales son los
postulados que han surgido en torno a este concepto?
¢De donde surge el término estética? Etimologicamente,
el término ‘“estética" deriva del griego antiguo
"Aisthitikos", que significa "percibir a través de la
sensacion" (Mandoki, 2008). Esta palabra, a su vez, se
origina en "Aicbnotg’, que se traduce como "percepcion”
o "sensibilidad". De este modo, la estética se relaciona
con la percepcion sensorial, la apreciacion de la belleza y
la armonia en diferentes contextos. Si bien la estética
como disciplina no existia en la antigiiedad, la reflexion
sobre la belleza y el arte ha estado presente desde
siempre en la filosofia, la critica literaria y la historia del
arte.

En la antigua Grecia, filosofos como Platon y Aristoteles
formularon los primeros postulados sobre estos temas.
Platon consideraba que la belleza reside en el mundo de
las ideas, por encima del mundo sensible. En cambio,
Aristoteles sostenia que la belleza es una propiedad de
la esencia de las cosas y se manifiesta en lo sensible.
Para él, lo bello se encuentra en el orden, la simetria 'y la
magnitud, y puede ser captado por la vista (Bayer, 1961).

A lo largo de la historia, el concepto de estética ha ido
evolucionando. Abbagnano (1961) sefiala que en la
filosofia antigua las nociones de arte y belleza se
consideraban diferentes e independientes. La doctrina
del arte se denominaba poética y se referia a la
creacion de imagenes.

Posteriormente, el epicureismo relacioné la belleza con
el placer, priorizando la forma sobre el fondo. El
neoplatonismo, por su parte, retomando ideas de
Platon, volvié a hablar de la belleza como aquello que
hace vibrar al alma, no solo como simetria, sino también
como color (sin simetria).

Segln Pelaez (2007) la estética de la Edad Media se
caracterizd por un rechazo a lo que se habia entendido
por belleza en la antigiiedad, pues a esta se le considera
pagana y se le hacia responsable de distraer la atencion
de lo verdaderamente fundamental, el fondo; uno de los
representantes mas importantes de este momento en
cuanto a las ideas de estética fue San Agustin, quien
recogid en gran medida las ideas de Platon, en
consecuencia, planted una serie de caracteristicas que
hacen a un objeto bello, dentro las cuales se encuentran,
la unidad, el nimero, la proporcion, el orden y la norma.
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Peldez (2007) menciona que, Santo Tomas de Aquino
reformula el concepto de belleza siguiendo la tradicion
aristotélica, en base a ello, propone que la belleza es
una especie de conocimiento que se extrae de un
objeto, la forma es la que define la belleza como
aquello agradable a la vista, el propone tres
condiciones que hacen de algo bello: la integridad o
perfeccion, algo que esté roto nunca puede ser bello, la
proporcion o armonia, es decir que haya una relacion
entre las partes del objeto con el todo, la luminosidad y
claridad.

Siguiendo a Pelaez (2007) en el racionalismo Cartesiano,
si bien, Descartes no escribié o propuso nada en torno a
la estética o belleza, su método fue aplicado por otros
en el desarrollo del término, la estética del siglo XVIII se
centraba en la claridad conceptual, el rigor deductivo y la
certeza intuitiva de los principios basicos. Para los
cartesianos el arte era la imitacion de la naturaleza.

A continuacion, se hara alusion a dos ideas de estética
que han sido clave en el desarrollo del término y que
hasta el momento contindan siendo referentes en los
debates actuales sobre esta, la de Baumgarten y la
propuesta por Kant.

Abbagnano (1961) menciona que, el nombre de estética
fue introducido por Baumgarten aproximadamente en el
afno 1750, el sostenia la idea que, el objeto del arte son
representaciones confusas , claras, sensibles, pero
perfectas.

Retomando a Mandoki (2006), desde Baumgarten se
considera al ser humano como un sujeto capaz de tener
un conocimiento especial, “el conocimiento sensible”, que
se vincula con los sentidos sin agotarse en ellos, sin
embargo, lo trato de encerrar en categorias racionales al
someter el cuerpo y lo sensible a la razon, terminando
por darle fuerza a la idea de que las cosas son conocidas
por una facultad superior “la l6gica” mientras que son
percibidas por una facultad inferior “la estética”

Abbagnano (1961) comenta que, Kant propone en critica
a la razdén (1781) que, la estética es relativa a la
sensibilidad, hace mencion a “La estética trascendental”
como ciencia de principios a priori de la sensibilidad,
esta Ultima separada del entendimiento y este separado
de la intuicion (de todo aquello que deviene de la
sensacion).
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Es importante resaltar que segiin Mandoki, K (2008):
“Por sensibilidad, Kant entiende “la capacidad
(receptividad) de recibir representaciones segin la
manera como los objetos nos afectan” p. (48). En
1790 en “Critica del juicio” plantea la idea de juicio
estético, con el cual alude a un juicio del arte y de lo
bello, en este, el término estética deja de tener
relacion con la propuesta de Baumgarten, pues lo
designa a cualquier analisis, investigacion o demas
que tenga por objeto el arte o lo bello.

Segln Buck-Morss (2005) el término "estética" sufrid
una inversion de sentido en la era moderna, de tal
manera que se aplicaba principalmente al arte y a
formas culturales sin tener relacion con la experiencia
de los sentidos, el campo original de la estética no es
el arte sino la realidad, la naturaleza corporea y
material.

Kant, citado por Mandoki, K (2006) formula que: "si en
un juicio las representaciones son solamente referidas
al sujeto (a su sentimiento), este juicio es entonces
siempre estético" (p.49). Lo que hace Kant, aunque sin
jerarquizar, es contraponer lo estético a lo logico.

En palabras de Mandoki, K (2008) “Tanto en la acepcion
griega del término aisthetes, como en la concepcion
kantiana, es que estamos tratando en primera instancia
con el sujeto y su relacion con el mundo, su sensibilidad
y apertura a la vida. Kant lo dijo, en una palabra:
receptividad” (p. 49) Se hace una eleccion de la estética
de la liberacion de Enrique Dussel como los lentes para
entender el concepto de una manera mas amplia y
profunda. Esta surge como una respuesta critica a
teorias estéticas predominantes que se centraban en la
contemplacion y disfrute de la belleza en el arte. Es una
propuesta que tiene en cuenta tanto la estética como
una apertura de la subjetividad corporal, es decir, como
experiencia propia de cada ser, que esta determinada y
determinante de los campos economico, ético y politico.

En la actualidad, la estética se ha convertido en una
disciplina fundamental para comprender la experiencia
humana, la creacion artistica y la valoracion de la
belleza. Su estudio nos permite reflexionar sobre la
naturaleza del arte, la percepcion sensorial y el juicio
estético.

En suma, podemos decir que el concepto de estética ha
recorrido un largo camino desde sus inicios en la antigua
Grecia hasta la actualidad. A través de diferentes
perspectivas filosoficas y corrientes de pensamiento, la
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estética ha ido evolucionando y enriqueciendo nuestra
comprension de la belleza, el arte y la experiencia
humana.

En este proceso evolutivo, la estética ha pasado de ser
una simple reflexion sobre la belleza a convertirse en una
disciplina con un amplio campo de estudio que abarca la
percepcion sensorial, la creacion artistica, la valoracion de
la belleza y la critica del arte. El estudio de la estética nos
permite desarrollar nuestra capacidad de apreciar la
belleza en todas sus formas, comprender el significado
del arte y reflexionar sobre la naturaleza de la
experiencia humana.
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LA ESTETICA DE LA LIBERACION

Enrique Dussel, filésofo, historiador y tedlogo
argentino radicado en Meéxico, ofrece en su obra
"Filosofia de la liberacion" un panorama de los aportes
latinoamericanos al proyecto de pensamiento propio,
tanto en el ambito filoséfico como en el politico, ético,
cultural, pedagogico, econdmico y estético. Esta linea
de pensamiento parte de considerar a los paises de
Ameérica Latina como independientes econdomica y
culturalmente, por lo tanto, creadores de nuevos
pensamientos y portadores de una sensibilidad
diferente hacia los demas.

Dussel (2017) retoma la nocion de esteticidio empleada
por Boaventura de Sousa Santos para poner de
manifiesto como historicamente el fetichismo de la
totalidad estética desde Grecia hasta Europa, que data
desde 1492, ha posibilitado la creacion de la estética
eurocéntrica.

Esta ha tenido como consecuencia la negacion del
valor de las otras estéticas; por consiguiente, los
mundos culturales diferentes a Europa fueron
sefialados como primitivos, barbaros y folkloricos, con
una fealdad estética inocultable.

Estos juicios se sostienen a través de escalas
clasificatorias de los tipos de humanidad que
contemplan desde sus rasgos fisicos (forma, color de
piel, etc.) hasta las formas de ser y habitar (comida,
vestido, arquitectura, etc), generando asi la
superioridad estética occidental (Dussel, 2017, p. 53).

Es menester comprender que la estética, desde esta
optica, es una facultad del viviente. Por lo tanto, su
historia es mas amplia que la de la humanidad.

Dussel (2020) hace referencia a una estética primera a
la que llama "Estética natural”, que no es exclusiva del
ser humano y representa un peldafio para el desarrollo
de una "Estética cultural”. Mandoki (2008) hace
referencia a la estética empleando el término "estesis",
con el cual, en concordancia con Dussel, se refiere a:
"La condicion del ser vivo que consiste en estar abierto
al mundo. No hay estesis sin vida, ni vida sin estesis. Se
trata, pues, de la condicion fundamental de todo ser
viviente" (p. 51).

Enrique Dussel propone una estética que se compone
de dos momentos: un primer momento ontologico, “la
aisthesis”, y un sequndo momento 6ntico, "la poiesis".
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La Aisthesis

Para comprender la estética me remitiré a la ontologia
o terminologia propuesta por Dussel (2017) segln él, el
campo estético esta constituido principalmente por la
aisthesis, palabra de la que se deriva en castellano
estética, y la que define de la siguiente manera: "La
aisthesis es la apertura al mundo descubierto como
bello (no solo su interpretacion, su querer volitivo, su
presencia sensible, etc.), y de las cosas reales (o
imaginarias) del mundo como manifestando su belleza.
Es una facultad que comprende cognitivamente y
desea como voluntad de vida, unidad emotivo-
intelectual, es la apertura estética al mundo y a las
cosas" (Dussel, 2017, p. 32).

Un ejemplo de esto, situado en el contexto escolar,
seria cuando la rutina de los nifios en Bauhaus de la
Montana se interrumpe al observar el paisaje que se
extiende ante sus ojos o cuando hacen el
descubrimiento de un ser vivo o un elemento de la
naturaleza (planta, insecto, fosil)

La aisthesis se manifiesta en su capacidad para percibir
la belleza de la naturaleza que los rodea, los nifios no
solo experimentan una sensaciéon de conmociéon a
través de sus sentidos, sino que también comprenden y
aprecian la complejidad armoniosa de la creacion
natural.

Esta percepcion estética hace que los nifios activen su
deseo por explorar y conectarse con el mundo de una
manera mas profunda y significativa, lo que
demuestra la unidad emotivo-intelectual.

La Aisthesis, como una de las dimensiones de la
estética, es entendida desde la Estética de la liberacion
como una posicion de una subjetividad ante lo real, al
respecto, (Dussel, E 2017) sostiene que, la subjetividad
humana es corporal, ;qué quiere decir esto? no hay un
cuerpo y un alma, el ser humano es unitario, por ende,
lo racional es imposible sin la emocion, el ser humano
es un ser viviente corporal, en ese sentido, la Estética
tiene que ver con un sentir la realidad, con una
emocion ante la realidad desde esta perspectiva
implica concebir al ser humano como totalidad
compleja.

El autor sostiene que es fundamental diferenciar la
facultad estética de otras facultades presentes en las
teorias clasicas. No hacerlo dificulta la comprension del
fenébmeno de la belleza, errbneamente considerada
como un componente intrinseco de la realidad. En este
sentido, se confundian las propiedades fisicas de los
objetos con la experiencia estética en si misma,
incluyendo aspectos como la teoria, la técnica, la praxis
y la poiesis.
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Mapa 5. Aisthesis. Recuerdo que me conectaba muchisimo con la estética de la liberacion, entonces, para lograr escudrifiar algunos conceptos
muy abastractos como este, el primer momento de la estética empecé a disefiar estos mapas, concetando los elementos principales que lo
definen.




Sistema sinestésico y sujeto sensible

Ser humano como totalidad.

Para iniciar se planteara la idea de condicion humana
con la que hace referencia a reconocer su unidualidad,
tal reconocimiento es la base para comprender la
estética natural y cultural.

Al aceptar nuestro doble arraigamiento en el cosmos
fisico y en la esfera viviente, al igual que nuestro
desarraigamiento propiamente humano, segiin Morin
(1999) “Estamos a la vez dentro y fuera de la
naturaleza” p. 23, es decir, somos seres biologicos y
culturales.

En ese sentido al hablar de ser humano se hace
referencia a un sujeto integrado por redes tanto
biologicas como socioculturales que posibilitan y dan
sentido a su existencia “El hombre es pues un ser
plenamente bioloégico, pero si no dispusiera
plenamente de la cultura seria un primate del mas bajo
rango.

La cultura acumula en si lo que se conserva, transmite,
aprende; ella comporta normas vy principios de
adquisicion” (p. 26).

El Primer vinculo al que hace mencién es la condicion
cosmica, se ha abandonado la idea de un universo
ordenado y perfecto se piensa en un universo que
acontece del devenir, de la irradiacion, de lo disperso,
de lo cadtico, habitamos en un cosmos en expansion,
las particulas que forman parte de nuestro organismo
en esa misma linea habrian aparecido desde los
primeros segundos del cosmos.
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El sequndo es la condicion fisica, en la que nos recuerda
que la vida tiene sus origenes en el sol, los elementos de
los que estamos constituidos se formaron en €l, en ese
orden de ideas somos minimas partes de sol. La tercera
es la condicion terrestre, si bien hacemos parte de un
cosmos, estamos a su vez apartados de este, es decir,
vivimos en la tierra que se auto produjo y se auto
organizo, entonces somos seres coOsmicos y terrestres; la
cuarta es la humana condicion, es importante reconocer
el proceso que transformd de manera progresiva a los
primates en humanos para asi reconocer nuestro lado

animal y humano.

A continuacion, traigo a colacion el relato del “Hombre
sin cabeza" observado en el seminario Practicas

Artisticas y dialogos culturas del primer semestre de la
Maestria que despertd mi interés por las reflexiones en

torno al cuerpo:



Al inicio observe lo que parecia ser una ciudad
desolada e industrializada pues habia presencia de
humo y los colores de esta eran oscuros entre
tonalidades grises y negras. Luego de ello aparece en
un edificio frente a una gran ventana observando la
ciudad el hombre sin cabeza, la habitacion en la que se
encontraba representaba un espacio opuesto al de
afuera su interior con un color mas claro y calido
donde él podia ser el mismo moverse a su propio ritmo
y lo mas importante estar liberado de la mirada del
otro.

La historia gira en torno a cumplir una cita, el hombre
sin cabeza realiza una llamada y concreta el encuentro
con una mujer, lanza por la ventana un panuelo rojo
simbolo del amor lanzarlo es una representacion de las
expectativas y luego recogerlo simboliza la aceptacion
de las consecuencias, por la necesidad de ser aceptado
en el sombrio mundo de afuera, el hombre sin cabeza
decide comprar una cabeza (la cabeza como accesorio)
que puede ser elegida segln el gusto y las necesidades
del cliente, cuando observe esta dicotomia entre el
hombre sin cabeza y los otros, la primera idea que se
me vino a la “cabeza” fue una separacion evidente
entre pensamiento (situado en la cabeza) y los
sentimientos (situados en el cuerpo) estar sin

cabeza era algo extrafio juzgado por los demas, el
hombre trata de hallarse a si mismo de encontrarse en
esos rostros que se prueba de sentirse, se mira con
extrafieza frente a algo totalmente nuevo para él y
finalmente se decide por una cabeza y la compra.

Llega el tan esperado dia de la cita, entonces se prueba
su cabeza una distinta a la que nos habian mostrado y
se siente aparentemente emocionado con ella le gusta,
se identifica con este rostro, sin embargo, al observar
sus manos se da cuenta que esta no combina con el
color de su cuerpo lo que es una gran decepcion,
entonces decide presentarse a la cita sin cabeza. alli fue
aceptado por la otra persona sin problema sin haber
sido necesario tener una cabeza.
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Relaciona lo ocurrido en esta situacion presentada por
este fragmento cinematografico con. una de las
categorias abordadas en el texto Cuerpo y escuela:
miradas contemporaneas “Racionalidades acerca del
cuerpo”, segiin Mallarino, C (2017):

“Hoy se puede usar el término racionalidad para
referirse a regimenes de verdad saber/ poder cuya
“decibilidad” implicita - modos de enunciacion que
se justifican, se sustentan a si mismos y crea su
propia posibilidad de ser dichos, ejercen poder-
organizan una “repetibilidad” qué naturaliza el
objeto discursivo y le otorga su positividad

empirica” (p. 13)

Ahora bien, en este corto cinematografico es posible
observar una dicotomia entre saberes sobre el cuerpo
(racionalidades) y un saber del cuerpo, estos se ven
expresados en dos ambitos, el primero un saber
generalizado desde el punto de vista ideoldgico y
anatomico, “lo normal” es un cuerpo compuesto de dos
partes el cuerpo y la cabeza estereotipo que tiene sus
origenes a partir de la idea fragmentacion Cartesiana
donde la cabeza en donde se sitia el cerebro es
considerada una representacion de la inteligencia, de la
razon y el cuerpo por el contrario es reducido a un mero
complemento donde se sitian los deseos aquello que
debe reprimirse.
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El segundo el conocimiento del hombre sobre su propio
cuerpo, él era conocedor de sus posibilidades sabia que
con poseia un cuerpo que baila, que se mueve, que
explora, que experimenta, que comunica, que disfruta,
que piensa, que siente, un saber ignorado vy
menospreciado que no tenia la misma importancia y que
aln esta época no lo tiene.

Es importante reconocer el cuerpo como condicion de la
estética, en ese orden de ideas, el cuerpo es el lugar en el
que se ubica el sentido estético, sin cuerpo, no hay
estética, segiin Dewey citado por Mandoki, K (2006): “el
cuerpo esta siempre en el origen de la estesis” (p. 64).

Comprender cognitivamente

La apertura de la subjetividad ante lo real ocurre en
varios momentos, que corresponden a la aisthesis, el
primero es la posicion teoria, que consiste en captar lo
real de manera cognitiva en el cerebro y construir una
representacion de la misma, Dussel (2017) explica que, no
se produce la cosa en si misma, sino que se esta
captando intelectualmente y construyendo gracias a las
maneras como se subjetiva lo real en el cerebro. Es una
representacion que construimos en nuestro cerebro, lo
que existe es una existencia neuronal de lo real.



Una cosa es la totalidad de lo real (el cosmos) las
galaxias, los vegetales, los animales y yo mismo como
real, y otra cosa es captar esa realidad en mi mundo, el
cual es una construccion que se da a partir de las
experiencias y percepciones propias, es dar un sentido
personal a los objetos y fendmenos. "Mundo" se
entiende desde Heidegger, mencionado por Dussel
(2017) como la totalidad de sentido, la totalidad de mis
experiencias del cosmos. Lo que yo conozco es lo que
he podido entender en mi mundo. El mundo cognitivo
es la totalidad del cosmos incluido con sentido desde
mi experiencia.

La percepcion

La constitucion neuronal o intencional de la realidad en
la representacion subjetiva involucra diferentes
componentes que se sintetizan en el concepto de 'la
cosa real, gracias a la percepcion. La fenomenologia de
la percepcion se presenta como un enfoque desde el
cual la percepcion cumple un papel principal en la forma
en que los seres humanos establecen relaciones con el
cuerpo, el espacio y de las demas personas.

Merleau Ponty (2008) la ciencia y los conocimientos
cientificos han sido histéricamente reconocidos con un
valor importante en comparacion a la experiencia
vivida del mundo la cual mas bien ha terminado
desvalorizada. El saber que deviene de los sentidos es
visto como obstaculo que impide el acceso a la
verdadera naturaleza de las cosas y Unicamente el saber
metddico proveniente del sabio puede considerarse
valido.

El conocimiento que construimos a partir de nuestra
propia experiencia en el mundo, es sometido a analisis
cientificos, el problema es, que el hecho percibido, no
se puede deducir por medio de leyes, ya que estas son
una expresion aproximada del acontecimiento fisico, a
proposito de esto, Merleau, Ponty (2008) menciona
que: “La objetividad absoluta y dltima es un suefio,
mostrandonos que cada observacion estrictamente
ligada a la posicion del observador, inseparable de su
situacion, y rechaza la idea de un observador absoluto”

(p-14)

Para comprender la percepcion desde esta postura
fenomenoldgica, es importante diferenciarla de la mera
nocion de definir, mientras definir es sefalar las
propiedades fisicas de un objeto, al percibir vamos un
paso mas alla.
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En el acto de percepcion, no solo nos interesamos en
las propiedades fisicas del objeto, como su tamafio,
color o peso, sino que también nos enfocamos en la
manera particular en la que desempefia su funcion, es
decir, en aquello que lo hace Gnico y singular.

En cuanto a la relacion con los objetos, segin lo
menciona Merleau Ponty (2008) para la psicologia
clasica, las diferentes cualidades sensoriales son
recogidas por nuestros sentidos y luego son reunidas a
través de un proceso de sintesis intelectual para formar
nuestra percepcion de los objetos. No obstante, este
enfoque resulta insuficiente, ya que no podemos
observar directamente como se fusionan esas
cualidades entre si, en consecuencia, la unidad de la
experiencia perceptiva continda siendo un enigma sin
resolver.

En contraste, la psicologia moderna sostiene que, la
percepcion es un proceso mucho mas complejo. Por
ejemplo, Goethe planteaba la existencia de una
significacion afectiva que se vincula con las sensaciones
de los otros sentidos. Esta propuesta amplia nuestra
comprension de la percepcion al considerar aspectos
emocionales y significativos en la formacion de nuestra
experiencia perceptual.
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En la experiencia, existen cualidades extraordinarias y
llamativas que carecen de sentido si no se relacionan
con las reacciones que generan en nuestro cuerpo.
Cada cualidad se entrelaza con las cualidades de los
otros sentidos. Siguiendo esta logica, la verdadera
"unidad" de las cosas no reside Gnicamente en cada una
de sus cualidades individuales, sino que se fortalece y
se reafirma gracias a la interaccion entre todas ellas.

La relacién entre las cosas y las personas sugiere una
forma de seduccién, atraccion y fascinacion hacia el
individuo que se enfrenta a ellas. Las cualidades de un
objeto no se encuentran simplemente yuxtapuestas,
sino que son idénticas en la medida en que todas ellas
manifiestan una misma forma de ser

Las cosas no son meros objetos neutrales, sino que
simbolizan conductas, evocan emociones y generan
reacciones tanto placenteras como desagradables. Por lo
tanto, los objetos hablan de las personas, de sus gustos,
su caracter y, en pocas palabras, de su actitud hacia el
mundo.

Los objetos nos comunican y estan imbuidos de
caracteristicas humanas. En el mundo percibido a través
de nuestros sentidos, la forma y el contenido se
entremezclan, haciendo imposible distinguir entre las

cosas y el espacio. °
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Mapa 6. Los esquemas como este, en el que hago comparaciones para diferenciar conceptos me permitieron entender. Comprender jqué es la
perceocion? no fue sencillo, antes de leer a Merleau Ponty, la equiparaba con la idea de definir, pero, son diferentes asi como se compara en este
esquema.




Mapa 7. Después de procesar, aqu “residen las principales caracteristicas de la percepcion.



Las relaciones que establecen los seres humanos con
su entorno no son las de un sujeto desencarnado, sino
las de un habitante plenamente involucrado en él. La
percepcion trasciende la actividad individual y aislada,
ya que posee una dimension colectiva y social que
desempefia un papel crucial en la construccion de la
subjetividad. En este sentido, el sujeto no se encuentra
separado del objeto, ya que la forma en que percibimos
no es meramente un proceso mental, sino que esta
intrinsecamente relacionado con nuestra experiencia
corporal en el mundo. La percepcion se convierte en
nuestra via de acceso al mundo y moldea nuestra
comprension del mismo.

El mundo que percibimos no es la suma de objetos
aislados, es un mundo qué se hace significativo en el
que los objetos o las cosas reales adquieren un sentido
ligado al contexto y a las experiencias previas que
tiene el ser humano. La percepcion no es un proceso
pasivo en el que se capta el mundo, es una actividad en
el que el sujeto participa activamente de la propia
construccion de su mundo. Para el caso de la Obra de
arte esta también es una totalidad carnal donde la
significacion no es libre, sino que esta ligada a todos
los detalles que la manifiestan.

La obra de arte se ve o se entiende y ninguna
definicién u analisis podria reemplazar la experiencia
perceptiva y directa que hago de ella. En la creacion de
obras de arte, por ejemplo, en realidad lo que se hace
no es una imitaciéon del mundo crea, sino que se recrea
un mundo, la forma y el fondo, en otras palabras, lo
que se dice y la manera como se dice no pueden existir
por separado. Merleau (2008).

El sensorium corporal segin la autora es un aparato
fisico cognitivo con sensores activamente autonomos y
no intercambiables. Cada uno de los sentidos cumple
su funcion particular, el oido para escuchar, el olfato
para oler, etcétera no es posible darles roles o tareas
distintas a las que ya tienen,

Buck-Morss (2005) formula que el sensorium constituye
el "frente externo" de la mente que se topa con el
mundo pre linglisticamente, es decir, es previo a la
l6gica y también al significado. Las terminales de todos
los sentidos nariz, ojos, oidos, boca, algunas de las areas
mas sensibles de la piel estan localizadas en la superficie
del cuerpo, la frontera que media entre lo interior y lo
exterior.
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La autora llama al sistema nervioso “sistema
sinestésico” y lo define como: "un sistema estético de
conciencia sensorial descentrado del sujeto clasico, en
el cual las percepciones externas de los sentidos se
reinen con las imagenes internas de la memoria y la
anticipacion" (p. 183)

En este orden de ideas, el sistema nervioso no esta
contenido dentro de los limites del cuerpo, Buck-
Morss, S (2005) menciona que: “El cerebro no es un
cuerpo anatémico aislable, sino parte de un sistema
que pasa a través de la persona y su ambiente, el
mundo experiencial debe ser incluido si queremos
completar el circuito sensorial. (p.182)

Desear con voluntad de vida

Si bien, en un primer momento el sujeto representa la
cosa real como un objeto cerebralmente, en un
segundo momento, ese mismo sujeto se ubica en el
mundo admirado gracias a un sentimiento que
constituye al objeto con un sentido particular, le
otorga un valor estético que a su vez le da al objeto
existencia.
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Mandoki, K (2006) se refiere a esté como “viveza
emotiva’, sefiala que es una especie de energia, es un
término emparentado con la idea de fuerza (fuerza de
trabajo en economia) de poder, libido, pulsion,
voluntad, impetu y hasta fuerza ilocutiva, este
concepto es imprescindible para el analisis del
fendmeno estético pues donde no hay energia no hay
estesis.

Volviendo al tema del valor estético, ;Qué es el valor
estético?, jes subjetivo u objetivo?, Dussel (2017)
introduce la nocion de voluntad de vida, para referirse a
una funcion que en el ser humano no tiene una
dimension cognitiva, sino emotiva, ya que tenemos
deseo y apetito por las cosas. El valor estético no es
completamente subjetivo ni completamente objetivo,
es la relacion existente entre la necesidad del viviente
(subjetividad) y la propiedad fisica del objeto
(objetividad).

Las cosas tienen propiedades fisicas que las hacen
particulares, pero el valor estético se constituye por la
necesidad que tiene el viviente; sin esa necesidad, no
existiria tal valor.

Esto se puede equiparar con lo que sucede en economia
politica, donde se confunden las propiedades fisicas con
el valor de uso, este Gltimo consecuencia de necesidad

del sujeto. °
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Mapa 8. Relacién entre imaginacion y realidad. En las siguientes tres imagenes encontrara un mapa, en el que aparecen las 3 formas de relacidn entre
imaginacion y realidad, estas ideas de Vigotsky rompen con un importante imaginario sobre la imaginaciéon para mi fue una gran sorpresa, pues
siempre las habia considerado opuestas.




la expenencia ' 44
{j vVicever s

&k forma de @fagion
| wés posible gocas a b
@periencia gt jere o JOC'i_d/(:

("' 1 c] ubie
\f}oﬂdc:e o(.e.,s.;r'sg t/(

serio nNo sSe iy
learec una ref)re,g {9C 1

CO[\'e@,CL .

El campo del circuito sensorial se
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Mapa 9: Poiesis. Realizado para lograr diferenciar la aisthesis y la poiesis, es el momento en el que se cristaliza lo
imaginado, es la produccion.




La poiesis

¢Como distinguir entre el momento emotivo (de la
aisthesis) y el productivo (a la poiesis)?

Dussel (2017) postula que, la estética se bifurca, de la
aisthesis (conmocion) se transita a la poiesis (creacion),
esta Ultima deviene de la palabra poética y poesia,
significa trabajo, es la produccion; es el sujeto que
enfrenta a la naturaleza y la modifica, en resumen, la
poiesis es el transito de la experiencia de la naturaleza,
a la naturaleza transformada en cultura.

La belleza fisica o natural se convierte en la belleza
propiamente humana jComo sucede esto? ‘“los
diversos aspectos de la estética fisica o natural (forma,
color, sonido, olor, etc.) se desarrollan en los diferentes
campos estéticos: la pintura, la misica, la danza y la
literatura, las propiedades fisicas son subsumidas como
bellas en el mundo, se despliega constituyendo un
fendmeno humano donde la belleza alcanza nuevos
modos de su manifestacion” (Dussel, 2017, p. 41).

En este sentido, la idea de cultura adquiere un valor
significativo, pues, Dussel (2017) la aisthesis es un
ejercicio comunitario impuesto a los miembros de una
cultura, en todas las culturas existe un campo estético
con reglas, ritmos, estructuras y armonias propias.

La obra de arte es el resultado cultural e histérico del
crecimiento de la aisthesis, tanto en el productor de la
musica como en el oyente que participa en la obra
conmovido.

Por consiguiente, se hace necesario comprender la
dimension ético-politica de la estética, ya que a partir
de ello se puede situar como potencial transformador.
En palabras de Dussel (2017), el campo estético esta
determinado por el econdmico, en el capitalismo en el
que estamos sumergidos, la belleza cumple un papel
fundamental, tener el articulo de moda parece
embellecer a los sujetos quienes empiezan a ser
valorados como superiores debido a sus posesiones,
esto genera el aumento en la venta de productos, la
moda es una intervencion econdomica estética, la
mercancia alcanza un mayor valor si es bella. en tanto
deslumbra a los posibles compradores, lo cual genera
un “aisthesis deformada por la propaganda”

Por otro lado, también esta determinada por la politica;
la obra de arte se ha empleado como mediacion para
fines politicos, los acontecimientos se han presentado
revestidos por la aureola de la belleza, las artes han
sido usadas de manera ornamental “como adorno”
estan ahi, pero no dicen nada...
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se ha ignorado la estética como forma de potenciar y
ampliar el significado de los sucesos, en cuanto a esto,
la propuesta desde la estética de la liberacion es que,
no haya un campo por encima del otro, sino que la
determinacion sea mutua, la estética deberia ser a su
vez determinada y determinante. La estética de la
liberacion es una estética de los dominados y de los
excluidos, una experiencia comunitaria que permite
ampliar o transformar la estética del sistema vigente
basada en la dominacion y la contemplacion
individualista. Dussel (2017).

Como bien se mencion6 en el apartado anterior, el
despliegue de la estética propiamente humana ha sido
posible debido al desarrollo de la estética natural en los
distintos campos artisticos gracias a la habilidad
creadora del ser humano.

SENTIDO ESTETICO EN LA INFANCIA

JQué es y por qué es importante el desarrollo del
sentido estético en la infancia?

En cuanto a la palabra sentido, es posible rastrear
varias acepciones. El sentido como la facultad de sentir,
sufrir alteraciones a causa de objetos internos o
externos, esta es una definicion de Aristoteles y a la
que recurre la tradicion filoséfica con frecuencia para
definir esta nocion. Esta primera acepcion de sentido
se refiere tanto a la capacidad de recibir las sensaciones
como al saber que elabora de las mismas. (Abbagnano,

1961, p. 1039).

En la filosofia moderna se denomina sentido interno,
sentido de reflexion, hasta sentido intimo o
conciencia; una segunda acepcion tiene que ver con
sentido como: sensacion o el conjunto de sensaciones,
una tercera acepcion hace referencia al érgano del
sentido, lo sensorial, el receptor..
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Descartes por ejemplo definia este término coémo
sinonimo de razon o la Facultad de juzgar bien y
distinguir lo verdadero de lo falso.

Otros filésofos como Shaftesbury consideraban el
sentido como una capacidad instintiva de valoracion
moral empleandola para referirse a sentido racional o
sentido l6gico. (Abbagnano, 1961, p. 1039).

Segn Mandoki, K (2006):

“El sentido es, pues, en todos sus significados, la
materia prima de la subjetividad y ocurre tanto
en los 6rganos del cuerpo asi llamados, como en
el sentido mental o significado. El sentido de las
cosas es su significado emotivo, vital, relacional,
sensorial para el sujeto. Tiene que ver con el
sentimiento y la sensatez, indispensables para la
sobrevivencia” (p. 64)

Dussel (2020) propone una distincién esencial al
aclarar que el significado y el sentido no son lo mismo,
ya que algo puede tener significado, pero carecer de
sentido, para ilustrar esta distincion, el autor presenta
el siguiente ejemplo: imagina que el profesor en lugar
de impartir su clase decide empezar a bailar. Yo puedo
comprender que esta bailando, por lo tanto, su accion
tiene significado,

sin embargo, carece de sentido, ya que no se ajusta al
proposito de la clase. De acuerdo con lo planteado
previamente, el sentido se refiere al lugar que ocupa
una situacion en mi experiencia, por lo que conlleva la
coherencia y adecuacion dentro de un contexto
determinado.

Teniendo en cuenta los diversos significados que
existen en torno al concepto de "sentido’, es factible
sugerir que su significacion esta integrada por varias
dimensiones que abarcan desde la percepcion del
mundo, el otorgamiento del valor estético, hasta llegar
a la creacion, en este apartado se pretende plantear una
ampliacion de la nocion situandola especificamente en
la infancia.

Cuando se trata del sentido estético en la infancia, es
fundamental reconocer que lo estético y la experiencia
intelectual estan intrinsecamente ligados, ya que se
complementan y enriquecen mutuamente. En este
sentido, un pensamiento racional desprovisto de
sensibilidad y empatia es equiparable a wuna
imaginacion carente de cognicion y racionalidad, lo que
conduce a wuna comprensiébn incompleta del
conocimiento.
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SegUn Vechi, V (2013):
“La estética especificamente en la infancia, se
puede entender como una actitud de cuidado y
atencion, hacia las cosas que se hacen, es un
deseo de significado, es curiosidad y asombro, lo
opuesto a la indiferencia y al descuido, a la
ausencia de participacion y de sensibilidad.

(p-59)

La estética es un elemento que deberia estar en el
centro de los procesos de ensefianaza aprendizaje,
puede ser considerada como activadora del
aprendizaje en la medida que promueve la sensibilidad
y la capacidad de conectar cosas alejadas entre si, y si
el aprendizaje tiene lugar se establecen conexiones
entre elementos. De aqui el pensar en la posibilidad de
que uno de los efectos del sentido estético es la
formacion de una mirada critica y compleja.

En el Lineamiento de educacion artistica (1998) lo
definen como:

“lo que permite la bisqueda de integracion
armoénica, no soélo para reconocer lo real, bello,
agradable; también para reconocer lo feo,
desagradable, o malo. Cuando descubrimos la
inarmonia, el desequilibrio, encontramos el punto de
partida para la toma de decisiones: es decir la

capacidad de discernir, punto en el cual la ética y
la estética se funden, se integran en el ejercicio de
la libertad” (p. 31)

Es posible plantear que el sentido estético esta
integrado por la mirada critica, la empatia y el pensar
complejo que permiten la construccion de gustos,
intereses y puntos de vista propios, los nifios analizan
y generan preguntas en relacion con su vivencia en la
creacion artistica.
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Préacticas Artisticas Escolares

Para comprender lo que han sido las practicas artisticas
escolares en Colombia, es clave mencionar las
tendencias y modelos que han tenido mayor presencia
en los entornos educativos, segin el Ministerio de
Educacion Nacional (MEN) en las orientaciones
curriculares para la educacion artistica y cultural del
2022, la educaciéon artistica no tiene como objetivo
formar artistas, sino que representa un campo de
conocimiento que se orienta hacia la ensefianza de las
artes con el proposito de fomentar experiencias
significativas que contribuyan al desarrollo de la
dimension estética, expresiva y valorativa de los
estudiantes.

El objetivo de la educacion artistica es posicionarse
como un campo del conocimiento que permita a los
estudiantes participar en experiencias significativas
que contribuyan a su desarrollo integral. En las
orientaciones curriculares para la educacion artistica y
cultural del 2022, se plantean varios modelos que han
sido representativos en la ensefianza de las artes,
estos se distinguen entre si por la intencionalidad que
tengan, es posible diferenciar la ensefianza de las artes
en funcion de la produccién de la obra de arte o de las
practicas artisticas.

El primero al que se hace referencia es el logo
centrismo, un modelo en el que prima el valor de la
obra de arte y la instruccion. Se centra en la
ensefianza de técnicas del arte clasico y los
propositos formativos de este modelo son el
aprendizaje de canones con el fin de hacer del
estudiante un conocedor. Sin embargo, este modelo
deja de lado los intereses expresivos personales y la
conexion con el contexto. Segin el documento en
mencion, este modelo ha perdido vigencia en la
escuela y se mantiene principalmente en escenarios
de ensefianza de educacion superior.

El sequndo modelo mencionado es el expresionismo,
el cual se fundamenta en tres pilares: la infancia
como cultura, el caracter subjetivo de los hechos
artisticos y las facultades innatas. Este modelo se
propone emplear las artes con el fin de que los
estudiantes encuentren una esencia propia, por lo
cual, propende por la libertad expresiva donde el
papel del docente es propiciar un ambiente para la
creacion. Sin embargo, este modelo carece de
fundamentos pedagodgicos y estrategias didacticas,
por lo que ha perdido credibilidad al convertirse en
una suerte de espontaneidad. Este modelo continia
vigente en la ensefianza en la escuela,
principalmente en los primeros grados.
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El tercer modelo es el filolinguista, el cual se centra
de nuevo en la obra de arte como producto,
especialmente en los aspectos comunicativos que
pueden llegar a hacerla relevante, como el lenguaje y
los elementos que constituyen su gramatica.

El proposito de la ensefianza es entrenar a los
estudiantes para que dominen los lenguajes
artisticos, para que decodifique y tengan los recursos
suficientes para enfrentarse a la creacion. Lo que se
promueve en este modelo es la experimentacion
consciente de los elementos de composicion,
metodologicamente hace uso de elementos
formales para crear su interpretacion, el modelo
principalmente ha tenido presencia en la ensefianza
de la misica y de las Artes escénicas.

El enfoque cognitivista es significativo, ya que trajo
consigo cambios en la forma de ensefiar y concebir
las artes en la escuela, sustenta que la ensefanza y el
aprendizaje de estas es un ejercicio de pensamiento.
Eisner (1998) es uno de sus representantes sostiene
que, las artes hacen una contribucién Unica al
desarrollo del pensamiento, en tanto, contienen
formas de simbolizacion de alta complejidad
metafdrica, el aprendizaje de las artes implica

potenciar el pensamiento, desde esta perspectiva el
arte se posiciona como un saber que se ensefia y se
aprende, que no es exclusivo de los artistas, superando
nociones la reducian actividad de esparcimiento y
entretencion. Una cuestion fundamental de esta
perspectiva es que el arte se plantea como un saber
organizado, que requiere de la mediacion activa del
docente. Es por eso que se ha propuesto un enfoque
mas amplio e integrador en la ensefianza de las artes,
que permita incluir diversas manifestaciones culturales
y artisticas, asi como el contexto social y cultural en el
que se desarrollan. Este enfoque se conoce como
enfoque interdisciplinar o transdisciplinar, que busca
integrar diferentes disciplinas y saberes para la
comprension y produccion de arte y cultura.

En este enfoque, se promueve la participacion activa
de los estudiantes en la creacion y produccion
artistica, asi como la reflexion critica sobre las
practicas culturales y artisticas. El papel del docente
en este enfoque es el de facilitador y mediador del
aprendizaje, que propicia el dialogo y el intercambio
de ideas entre los estudiantes, y propicia la
investigacion y  exploracion  de  distintas
manifestaciones culturales y artisticas.
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Para cerrar, se puede decir que, la ensefianza de las
artes ha evolucionado a lo largo del tiempo, desde
modelos centrados en la obra de arte o en la libertad
expresiva del estudiante, hasta enfoques mas
amplios e integradores que buscan incluir diversas
manifestaciones culturales y artisticas, asi como el
contexto social y cultural en el que se desarrollan.

Las artes cobmo experiencia

Por (ltimo, cabe mencionar la propuesta de Imanol
Aguirre de la mano del concepto de experiencia
propuesto por Jorge Larrosa, la cual plantea una
nueva perspectiva sobre la presencia de las artes en
la educacion, en perfecta consonancia con la
importancia de la experiencia como elemento
fundamental en la configuracion del sentido estético.
En esta propuesta, se destacan algunos elementos
que tienen como objetivo principal del enfoque
educativo artistico el desarrollo de la sensibilidad.

Se sostiene que el arte debe enriquecer nuestros
propios proyectos de vida, brindandonos la
oportunidad de entrelazar nuestras propias
experiencias con las de los artistas (autores), no solo
desde el ambito del conocimiento, sino también
apostando por el crecimiento personal.

La mision de la educacion artistica desde esta
perspectiva es ampliar las formas como se construye
comunidad, no sélo develando los mecanismos de
poder implicitos en las obras y liberando a los
individuos, sino yendo mas alla, al optar por el
desarrollo de una cultura solidaria con las causas
justas, en palabras del propio Aguirre, | (2006): “La
educacion artistica es idonea, en ese sentido, para
desarrollar una identidad liviana, contingente, porosa
y abierta a aceptar al otro y eficaz para la
transformacion y a reconstruccion social” (p.17) Las
artes proporcionan una diversificacion y ampliacion
de las creencias personales, enriquecen la
sensibilidad, lo que da lugar a la mejora de las
relaciones sociales, al concebir el arte como
experiencia y la obra como relato abierto se motiva al
estudiante ya que se incluyen artefactos de la propia
cultura.
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Préacticas artisticas en Bauhaus de 1la Montana
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Los referentes que movilizan 1las
précticas artisticas en los
Laboratorios de creacidn.

De los elementos que se tienen en cuenta en Bauhaus para la
realizacion de los talleres de arte se retoman en este marco
conceptual varios como:

La Filosofia Reggio Emilia, esta fue creada en el afio 1945
después de la Segunda Guerra Mundial. Se formé una red de
centros educativos impulsados por la iniciativa popular de un
grupo de madres bajo la guia de Loris Malaguzzi, quien es el
creador de los nidos y las escuelas. Esta perspectiva
pedagogica busca cambiar la mirada de la educacion, postula
la idea de que cada nifio es un mundo diferente con distintas
teorias, pensamientos e hipotesis.

Asi mismo, sucede en Bauhaus; cada nifio es reconocido de
manera singular. Por lo tanto, el acompafiamiento se realiza
teniendo en cuenta que tiene capacidades, intereses, gustos,
maneras de ser y habitar Unicas, que ademas estan
relacionadas con su contexto sociocultural.

El atelier, atelierista, la provocaci6onEn Bauhaus, los nifios
participan en tres talleres de arte, cada uno se lleva a cabo en
dias distintos, una vez a la semana; estos son: plasticas,
escénicas y misica.

Uno de los momentos fundamentales en las secuencias de los
talleres de arte en la Escuela Bosque es el momento de la
provocacion, el cual busca ser un detonador de la exploracion.
La provocacion, segln el diccionario de la RAE (2023): “Accién y
efecto de provocar”, se estructura desde multiples caminos; me
refiero a que no siempre se hace de la misma manera.

Algunas veces parte de la disposicion de los materiales, se
comparte con los nifios una invitacion a crear, otras veces se
inicia con una caminata para la recoleccion de materiales, o con
preguntas. Laura Estremera (cit. Por Magana, 2020) define que
una provocacion es "Una invitacion, una sugerencia, algo que
despierta el interés por explorar, usar materiales y jugar.

Es una invitacion para que el nifio juegue y utilice materiales
segln su curiosidad, su deseo, su motivacion o sus ganas de
descubrir".

Una de las nociones de las que se habla en esta pedagogia son
los lenguajes poéticos; en Reggio, retomando las ideas de
Vecchi (2013), estos se comprenden como las distintas formas
empleadas por los seres humanos para expresarse. Asi que, los
lenguajes poéticos son las distintas maneras que tienen los
ninos y nifas para representar, comunicar y expresar su
pensamiento por diferentes medios y sistemas simbodlicos que,
ademas, son fuente de conocimiento.
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Mapa 13. Pedagogia de la pregunta. Este lo realicé en Bauhaus en el marco de la preparacion de un taller para el
equipo de facilitadores con el fin de reflexionar sobre como podemos transformar las instrucciones en preguntas.




La pregunta como antidoto ante la
castracioén de la curiosidad

En la pedagogia Reggio, se considera la estética como
activadora del aprendizaje; sin embargo, para que se
garantice esta expresion, no basta con la existencia del
taller y del tallerista, sino que es necesario un dialogo
permanente entre el tallerista y una pedagogia que sea
sensible a los lenguajes poéticos; en el caso del desarrollo
de los laboratorios de creacion artistica en el marco de esta
investigacion, es la pedagogia de la pregunta. ;Cémo podria
ser? ;A qué podria estar haciendo referencia? ;Como se
podria hacer de una manera diferente? ;Qué piensas sobre
ello? ;Qué sucedera en la historia? Son solo algunas de las
preguntas que aparecen en las conversaciones de los nifios
con sus talleristas. En Bauhaus, no existen respuestas
verdaderas o absolutas; hay posibilidades y nifios activos
que son quienes construyen sus conocimientos a partir del
pensamiento divergente y la reflexion constante.

Segin Falndez y Freire (2013), "todo conocimiento
comienza por la pregunta. Se inicia con lo que tu llamas
curiosidad. jPero la curiosidad es una pregunta!” (p. 69).

La pedagogia de la pregunta es central en la filosofia de
Bauhaus, y es a partir de plantearlas de manera permanente
que es posible mantener didlogos respetuosos vy
participativos, permitiéndoles  construir su  propio
conocimiento a partir de sus propios intereses.

Son ellos mismos quienes dan respuestas a sus
propias preguntas o a las preguntas de los otros,
preguntas que los interpelan constantemente por las
relaciones consigo mismos, con los otros, con los
objetos y, por supuesto, con su medio natural.

La pregunta se propone en este trabajo de
investigacion como el antidoto a la "castracion de la
curiosidad”. En los laboratorios de creacion artistica, la
pregunta "scomo lo veremos mas adelante?" tuvo un
lugar fundamental como activadora de la imaginacion
creadora. Una pregunta o varias preguntas se
plantean, y ellos les daban mudltiples respuestas a
partir de los lenguajes artisticos. Como docente
investigadora,  siempre  mantuve con ellos
conversaciones bilineales, en las que planteaba
preguntas.

Al respecto, Faundez y Freire (2013) mencionan que:
"la castracion de la curiosidad es un movimiento
unilineal, va desde aqui hasta alla y se acabd, no tiene
vuelta; y ni siquiera existe una demanda: jel educador,
en general, ya trae la respuesta sin que le hayan
preguntado nada!" (p. 69).
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Mapa 14. ;Cémo te pintas hpy? como parte de la creacion de un collage a partir del cual me pénse el lugar de la pregunta en el desarrollo de los
laboratorios, en cuanto a la pregunta central fue la invitacién inicial para que los nifios crearan en un de los laboratorios.
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Mapa 15. ;Y a ti que te inspira el bosque? El ambiente como eje central en el contexto de Bauhaus y el bosque, en relacion con los postulados de
diversos autores. La pregunta como invitacién a una experiencia artistica que los nifios vivieron en un aula rodeada completamente por arboles, en la
que el ambiente fue contenedor y fuente de inspiracién para la creacién. Esta experiencia artistica fue uno de los momentos que iluminé el camino a
seguir a la hora de formular los momentos que tendrian los laboratorios.
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El Ambiente contenedor

En "Bauhaus de la Montafa", los nifios establecen una relacion
directa con el ambiente, que, en este caso, es natural;
observan, huelen, prueban, sienten y escuchan: los arboles, la
tierra, las plantas, las ramas, las hojas, los insectos, las aves, la
lluvia, el viento, el frio, el sol, etc.

En relacion al ambiente, siguiendo a Vecchi, V. (2013),

atelierista de Reggio Emilia, plantea que: "Habitar un lugar que
es agradable y esta bien cuidado se percibe como una
condicion del bienestar fisico y psicolégico” (p. 144). La Escuela
Bosque se distingue por ser un entorno natural en si mismo, a
diferencia de otras iniciativas que buscan vincular la naturaleza
llevando fragmentos de esta al interior de la escuela. En este
caso, es la escuela la que se traslada al entorno natural.

Habitar este espacio proporciona a los nifios una sensacion de
libertad, permitiéndoles establecer relaciones Gnicas con los
objetos y el entorno. Ademas, los nifios y nifias pueden
disfrutar de espacios disefiados especialmente para ellos,
potenciando asi su experiencia en este entorno natural.

Los nifios reciben educacion al aire libre en los prados, en
los senderos y en las aulas; al ser abiertos y con suficiente
espacio, les permite moverse y desenvolverse
espontaneamente.

En la escuela, hay varias aulas techadas que sirven para
resguardarse en temporada de lluvias, como el comedor,
un espacio en el que ademas de compartir en el alimento
se transforma en un lugar para la realizacion de
actividades, el mirador, que tiene como inspiraciéon una
hermosa vista, el aula de artes que, aunque su nombre
sugiere que es donde se llevan a cabo las experiencias
artisticas, en realidad no es exclusivamente para ello y la
salita cabania.

Algunos espacios estan disefiados especialmente con el fin
de que se desarrollen las experiencias; en estos hay mesas
y sillas dispuestas, los nifios eligen los lugares en los que
quieren ubicarse para estar mas comodos. Ademas de las
propuestas pedagogicas de los facilitadores y talleristas,
tienen toda la posibilidad de explorar y crear.

Si bien se prioriza el uso de materiales del Bosque en la
realizacion de las distintas experiencias, también se vincula
material de tipo reciclable o material convencional.
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En este relato se da cuenta de la ruta elegida para el viaje
investigativo. En medio de tantas posibilidades, se elige
un camino, no como una receta a sequir, sino, por el
contrario, como un horizonte amplio que puede variar

dependiendo de lo que vaya sucediendo en el curso de la
investigacion. Esta ruta proporciond una organizacion
que me permitid tener una guia para el accionar
investigativo.




Enfoque metodoldgico: Cualitativo-
IBA-Artografia

La presente investigacion es de corte cualitativo, al
respecto cabe sefialar que, esta perspectiva hace
parte del paradigma de investigacion de las ciencias
sociales y se caracteriza porque, en primer lugar,
concibe la realidad como dependiente de un sujeto
cognoscente, el cual esta influido por su contexto, en
ese orden de ideas, la cultura en la que esta inmerso y
las relaciones sociales que establece particulares, por
lo que la realidad epistémica depende para su
definicion, comprension y analisis del conocimiento
de las formas de percibir, pensar, sentir y actuar,
propias de esos sujetos cognoscentes.

En segundo lugar, en cuanto a la relacion entre el
investigador y el conocimiento, este (ltimo se
concibe como una creacion compartida que se genera
por la interaccion entre el investigador y lo
investigado y en tercer lugar, el modo de construir
conocimiento es guiado por un disefio emergente, es
decir, no hay un disefio previo, por el contrario, la
investigacion se va realizando en la marcha, a partir
de los sucesivos hallazgos que se van realizado.
(Sandoval, 1996, p.30)

Como maestra investigadora me situé para conocer y
comprender las practicas artisticas escolares y la
configuracion del sentido estético de las infancias de
ciclo Il de La Escuela bosque Bauhaus de la Montana
a partir del paradigma hermenéutico. Segin Sandoval,
C (2002) “La hermenéutica es una propuesta
metodoldgica en la cual la comprension de la realidad
social se asume bajo la metafora de un texto, el cual
es susceptible de ser interpretado mediante el empleo
de caminos metodoldgicos con particularidades muy
propias que la hacen distinta a otras alternativas de
investigacion” (p.67).

Este proyecto busca instaurar un conocimiento acerca
de las maneras como los nifios y nifas de Ciclo IlI
desarrollan su sentido estético a partir de su
participacion en los laboratorios de creacion artistica,
desde una mirada comprensiva, que abra paso a la
reflexion y posibilite la transformacion de las practicas
artisticas escolares.

Lo que caracteriza el paradigma hermenéutico es su
interés investigativo, el cual siguiendo a Habermas
citado por Vasco (1190) es un interés practico, a
diferencia de otros trasciende el interés de predecir y
controlar, su objetivo es ubicar las practicas sociales y
comprenderlas y generar reflexiones.
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En la investigacion cualitativa, la ampliacion de
objetos de estudio permite explorar nuevos
fendmenos, perspectivas y contextos antes no
considerados. Esto implica la posibilidad de abordar
tematicas emergentes, incluir voces y experiencias

diversas, y enriquecer la comprension de realidades
complejas desde miltiples angulos. Al ampliar los
objetos de estudio, se promueve la apertura a la
inclusion de diferentes enfoques tedricos vy
metodoldgicos, lo que contribuye a la construccion de
conocimiento desde una mirada mas holistica y
diversa.




Se adopta la A/r/tografia esta es una perspectiva que
forma parte de la Investigacion Basada en las Artes
(IBA). Siguiendo los postulados de Barone y Eisner
(2006), se define como un tipo de investigacion
cualitativa en la que se emplean procedimientos
artisticos, bien sean literarios, visuales o performativos,
para dar cuenta de practicas de experiencia (p. 92). El
proposito fundamental de esta metodologia es abrirse
a otras formas de mirar y representar la experiencia, asi
como visibilizar el potencial de la educacion artistica en
el entorno escolar.

En el rastreo realizado por Viadel y Roldan (2019), se
determind que el término "artografia” fue acufiado por
primera vez por Rita Irwin. La palabra "a/r/tografia’, de
origen inglés, combina las palabras arte (art),
investigacion (researcher) y ensefianza (teacher),
representadas por las tres primeras letras del término

Un proyecto o acciébn a/r/togréfica tiene que
involucrar  necesaria y equilibradamente tres
componentes: la creacion artistica contemporanea, la
investigacion cientifica tal y como se practica
actualmente en ciencias humanas y sociales, y la
educacion o la ensefianza en cualquier contexto, ya
sea escolar o social (Irwin y de Cosson, 2004).

Una de las grandes innovaciones de la metodologia
a/r/tografica es afirmar que crear, investigar y educar
no son tres actuaciones profesionales absolutamente y
radicalmente diferenciadas entre si, sino que pueden
entrelazarse armonicamente.

En la actualidad las ciencias humanas y sociales
disfrutan de una pluralidad de juegos metodoldgicos.
Elliot Eisner (2002) vislumbr6 la posibilidad de vincular
la investigacion educativa con la creacion artistica, y
por su parte el mundo artistico se ha abierto a
tendencias, tales como el “Arte Comunitario”, el “Arte
participativo”, o el “Artivismo”, haciendo coincidir la
creacion  artistica con las  reivindicaciones vy
trasformaciones sociales que responden a las
necesidades de comunidades y grupos humanos.

Una de las consecuencias mas notorias de la
“Investigacion Basada en Artes” y por lo tanto también
de los enfoques a/r/tograficos es que se acogen a este
paradigma metodoldgico, ha sido el reconocimiento
académico de una pluralidad de lenguajes y modos de
representacion de los datos, los procesos y las
conclusiones de una indagacion educativa. El resultado
de un proyecto a/r/tografico se publica tanto a través
de textos escritos (incluidos los textos poéticos o los
didlogos teatrales) como a través de imagenes visuales:
fotografias, foto-ensayos, performances y videos
(Marin Viadel y Roldan, 2017)
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Indagacion a través del proceso artistico: e Excesos: La exploracion fue mas alla de los limites

establecidos generando incluso dialogos con otras
La A/r/todgrafia implica explorar el mundo a través apuestas tedricas que no se establecieron en el
del acto creativo, a continuacion, se presentan los entramado conceptual. Se exploraron d|ver§as
conceptos metodoldgicos que se destacaron durante manéras para entende[ el desarrqllo _deI 'sent.ldo
este viaje de investigativo: estético desde lo fotografico, narrativo, imaginativo,

desde el juego y desde la creacion.

e Contigliidad: La interconexion entre el artista, el
investigador y el docente es esencial. Se destaca de
esta investigacion la potencia en los desencajes y
desencuentros que vivencie.

e Indagacion vital: La exploracion profunda vy
significativa de la vida y la experiencia.

e Aperturas: La disposicidon a nuevas perspectivas y
posibilidades.

» Metafora/Metonimia: El uso de la metafora y la
metonimia como  herramientas  expresivas,
comprensivas e interpretativas, tuvo presencia
principalmente en el disefio del espacio para el
accionar creativo en los Laboratorios.

e Reverberaciones: La resonancia y el eco de las
experiencias, se espera llegué a otros educadores,
docentes e infancias.




Como se menciond en el primer relato, los
detonantes de este trabajo de investigacion son
preguntas que se suscitan en el contexto, las cuales
surgen de la observacion de los modos como se
relacionan los nifios y nifas con si mismos y el mundo
a partir de su participacion en los talleres de arte en la
Escuela Bosque.

Es una indagacion vital que esta viva, en constante
movimiento, generando nuevas preguntas, nuevas
comprensiones y provocaciones, hace parte de mi
vida como investigadora, me ha llevado no sélo a
preguntarme por lo que sucede con el sentido
estético de los nifos y nifas, sino también por mi
propio sentido estético al realizar un ejercicio
investigativo desde otras metodologias distintas a las
convencionales.

Algunos de los matices caracteristicos de la
A/r/tografia que se priorizaron a lo largo del
desarrollo de esta investigacion fueron en primer
lugar la exégesis, no se pretendieron hacer
afirmaciones sobre lo sucedido en los laboratorios de
creacion artistica sino por el contrario se presentan
interpretaciones que estan abiertas a ser
comprendidas y sobretodo cuestionadas de las
producciones artisticas, de las imagenes, los dialogos
poéticos y demas interacciones que tuvieron lugar en
los laboratorios.

Se priorizo el desarrollo narrativo (diégesis) pues los
laboratorios siempre estuvieron abiertos a la creacion
de personajes y mundos fantasticos ficcionales, hubo
acompanamiento constante para detonar la
imaginacion creadora, superando el ejercicio de
mimesis.

Mas alla del resultado, una investigacion de corte
a/r/tografico, tiene como propdsito instaurar un
conocimiento, segin lo mencionan Viadel & Roldan
(2019): “no se trata de delimitar los hechos u
acontecimientos denotados sino de recorrer y ampliar
el panorama de connotaciones, por lo que trata de una
blisqueda de sentido en lugar de determinar el
significado” (p. 88)
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https://docs.google.com/document/d/1yy0j6Tmio7t9fqnpId0TnpWpKobQ0-Wi/edit

Bueno, §Como empieza esta aventura investigativa y como me toca a
mi?

Todo comenzé con una serie de decisiones. La primera fue mi paso de
ser maestra de educacion inicial a facilitadora-atelierista en Bauhaus
de la Montafa. Decidi cambiar mi escenario de accion y tener nuevas
experiencias y retos para mi quehacer docente. Lo anterior de la mano
de la decision de cursar la Maestria en Arte, Educacion y Cultura y la
realizaciéon de mi trabajo de grado también influyeron. Al principio,
queria enfocarme en la ecologia politica, pensando que la Escuela
Bosque era un escenario ideal para ello. Sin embargo, una serie de
"emergencias" (como las llame) hicieron que la investigacion tomara
un rumbo completamente diferente.

Cuando llegué a la Escuela Bosque, me desempeiié como facilitadora
central del ciclo 3, que comprende a los nifios de 7y 8 afios. Mi rol era
similar al de una directora de grupo en la educacion convencional, y
consistia en disefiar e implementar talleres en diferentes areas del
conocimiento.

Posteriormente, como equipo pedagdgico (directivos y docentes),
tomamos la decision de implementar los atelierismos cruzados. ¢En
qué consiste esto? En que yo propongo un taller, pero no solo lo
trabajo con mi grupo a cargo, sino con los demas grupos. De esta
manera, cada facilitador elige tematica y nombre para su taller segiin
sus areas fuertes. Por ejemplo, la licenciada en biologia escoge un
taller de ciencias, la de inglés, el taller de inglés. Entonces, yo, como
educadora infantil formada en distintas areas, me pregunté: sy yo qué
hago?

En el transcurso de la maestria, me di cuenta de que me
interesaba mucho el tema de la estética. Y pensé: "Me gustaria
trabajar aqui con los nifios y nifias en pensamiento critico y
estética”. Asi que asi llamé a mi taller. Con los chicos grandes, mi
método de trabajo se basaba en debates. Veiamos videos,
peliculas, les planteaba preguntas, analizabamos imagenes...
Haciamos un mundo de cosas. Sin embargo, con los mas
pequefos, me dije: "Si hago lo mismo con ellos, ya conociéndolos
y sabiendo que estan inmersos en las dinamicas del juego, que les
gusta moverse y asumir roles, no me va a funcionar. Ellos no se
van a conectar”.

Entonces, empecé a buscar otras posibilidades. "Bueno", pensé,
"miremos como puedo meterle personajes a esto o algo que a los
nifios les llame mas la atencion”. Asi que creé mi primer personaje
para el taller de pensamiento critico: Ronny, un raton. Ronny
tenia algunos dilemas en su vida. El primero fue que se encontro
un queso gigante en tiempos de desabastecimiento. No sabia si
quedarselo para él solo o si compartirlo con los demas ratones.
Preocupado, les envié una carta a los nifos pidiéndoles su
consejo. Los nifios le respondieron y, cuando hablamos sobre qué
le habian aconsejado, se gener6é una gran discusion, un
intercambio de ideas. Los nifios se confrontaban con las ideas que
le habian dado a Ronny, hablaban de las implicaciones y las
consecuencias. "Wow", pensé, "esto me funciona muy bien con
estos grupos. Creo que por ahi va la cosa". Y después me inventé
a la abuela de Ronny, que también tenia otros dilemas.




En cuanto al informe de investigacion se presenta
inspirado este libro lleno de evocaciones, resonancias
y reverberaciones entre la teoria, la practica y la
poética, finalizando con un relato en el que se
presentan comprensiones y provocaciones que no
pretenden formularse como verdades absolutas, por
el contrario son una forma de acercarse a una realidad
para comprenderla, por lo que estas quedan abiertas
al cuestionamiento constante.

Collage 1. Libro collage en fisico

El método de analisis

La técnica de analisis empleada para hacer las
interpretaciones estuvo basada en el Analisis de
contenido de tipo Categorial Semantico, este se basa
en la lectura (textual o visual) como instrumento de
recogida de informacion, que a diferencia de la lectura
comin debe realizarse siguiendo el método cientifico,
es decir, debe ser, sistematica, objetiva, replicable, y
valida. No obstante, lo que lo caracteriza es que se
trata de una técnica que combina intrinsecamente, y
de ahi su complejidad, la observacion y produccion de
los datos, y la interpretacion o analisis de los datos
(Andréu, 2001).

En esta misma linea metodologica se ubica la
definicion, mas reciente, de Klaus Krippendorff : "El
analisis de contenido es una técnica de investigacion
[que utiliza un conjunto de procedimientos] para hacer
inferencias reproducibles y validas a partir de un texto
(de los datos al contexto de los mismos)". En esta
metodologia de analisis interesa fundamentalmente el
estudio de las ideas comprendidas en los conceptos y
no de las palabras o técnicas con que se expresan.
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Se realiz6 un andlisis categorial semantico, el cual
consiste en clasificar los signos segln su significado.
En este caso, se clasificaron palabras clave y
expresiones en familias teniendo en cuenta categorias
predefinidas.

Dichas categorias se definieron a partir del entramado
conceptual integrador del proyecto. El analisis
permitié identificar patrones y relaciones, lo que
condujo a una comprension completa de la educacion
artistica en la infancia, el sentido estético y el contexto
de la investigacion Bauhaus de la Montana.

Se emplearon los lenguajes artisticos (pintura, dibujo,
fotografia, escritura creativa, etc.) como estrategia de
recopilacion de informacion. Ademas de la observacion
de las producciones (creaciones) y de las fotografias
(acciones), se ahondd en los sentidos que los nifios
otorgaban a través de diadlogos poéticos mediados por
la pedagogia de la pregunta.

También se empleo la entrevista y la revison
documental para recopilar informacion del espacio
educativo y del equipo pedagogico.

Los datos: Tal como lo indica Aigeneren, M. (sf)
“constituyen la materia prima del analisis de contenido”
(p. 8). Para la presente investigacion, se definieron los
siguientes tipos de datos: Los elementos en los que se
centrd el analisis, los cuales se definen como unidades
de analisis fueron:

Unidades de muestreo

« Fotografias de las acciones artisticas
« Producciones artisticas

En relacion a las unidades de muestreo, Aigeneren, M
(sf) menciona que: "Son las diversas partes de la
realidad sometida a observacion que el investigador
considera como separadas e independientes entre si;
por ello son aspectos de la comunicacién que pueden
formar parte de una muestra de elementos para a
continuacion ser objeto de analisis" (p.24) para esta
investigacion se propusieron las siguientes:



e Reqgistros de producciones y acciones arfisticas: Se
analizaron las creaciones y acciones de los nifos en el
contexto la implementacion de los laboratorios.

e Documentos institucionales: Se revisaron documentos

oficiales del proyecto para obtener informacion relevante.

e Enfrevistas: Se llevaron a cabo entrevistas al equipo
pedagogico (facilitadores - docentes, tallerista, directivos)




I Definiciones
e Corpus documental: -Documentos Institucionales:

programas curriculares-institucionales Los
documentos analizados de los que se llevd a cabo
la lectura y posterior analisis fue el Proyecto
Educativo Institucional (PEI) de Bauhaus, este es
un documento que se haya en plena construccion

Entrevistas semiestructuradas estudiantes vy
docentes Se realizaron una serie de entrevistas al
equipo  pedagogico, facilitadores (docentes
directores de grupo y talleristas de artes), las
cuales fueron registradas a través de grabaciones
de audio para ser posteriormente transcritas. Para
el caso de los nifios y nifias se realizaron espacios
para el didlogo en torno a las fotografias y
producciones artisticas. Al finalizar cada uno de los
laboratorios artisticos.

Registro de acciones artisticas y producciones
artisticas El registro de las acciones artisticas se
realizd a partir medios audiovisuales (videos,
fotografias, notas de campo) El registro de las
producciones artisticas se hizo por medio de
fotografias, grabaciones de video y audio, foto
scanner)

e Acciones artisticas: Se entiende por acciones

artisticas las interacciones que tuvieron lugar
durante los laboratorios artisticos. Estas
interacciones pueden incluir acciones fisicas
(gestos, movimientos), didlogos, pensamientos y
cualquier otra forma de expresion.

Producciones artisticas: Se refiere a las creaciones
artisticas realizadas por los nifos durante el
proyecto. Estas creaciones pueden ser dibujos,
pinturas, escritos, esculturas, instalaciones o
cualquier otra forma de expresion artistica..

Documentos Institucionales: programas
curriculares-institucionales Los  documentos
analizados de los que se llevé a cabo la lectura y
posterior andlisis fue el Proyecto Educativo
Institucional (PEI) este es un documento que se
haya en plena construccion



Entrevistas  semiestructuradas  estudiantes vy
docentes Se realizaron una serie de entrevistas al
equipo pedagogico, facilitadores (docentes directores
de grupo vy talleristas de artes), las cuales fueron
registradas a través de grabaciones de audio para ser
posteriormente transcritas. Para el caso de los nifios
y nifias se realizaron espacios para el dialogo en
torno a las fotografias y producciones artisticas. Al
finalizar cada uno de los laboratorios artisticos.

Sistema de convenciones empleado:
(LC) Laboratorio de creacion

(PA) Produccion artistica

(F) Fotografia

(D) Directivo

(F) Facilitador - docente

(A) Atelierista

Procesamiento de la informacién

Para el proceso de codificacion de las voces de los nifios
se emplearon las iniciales del primer nombre y primer
apellido.

Unidad de registro

Las unidades de registro o palabras clave, que se
tuvieron en cuenta para lograr las comprensiones
finales en relacion a la informacion recopilada de las
entrevistas al fueron las palabras clave que se
presentan a continuacion ya que eran las de mayor
recurrencia en sus discursos.

Sentido, materiales, espacios, tiempos conocimiento,
lenguaje, expresion sensibilizacion, organizacion.

Siguiendo a Aigeneren, M (sf) "aparte de la unidad de
muestreo que pueda ser considerada como analizable
separadamente porque aparece en ella una de las
referencias en las que el investigador esta interesado"

(p-25)
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Las unidades de registro para las producciones vy La unidad de contexto fue fundamental dentro del
acciones artisticas fueron las palabras clave de mayor analisis de contenido puesto que tomar solamente las
recurrencia en las narrativas de los nifios y nifias al unidades de registro es decir las palabras claves no
responder las preguntas planteadas en medio de los permitian captar las ideas completas expresadas con los
didlogos poéticos y relacionadas con la categoria nifios era necesario complementarlas con toda la frase
“Sentido Estético” y las subcategorias: Las unidades de contexto para el caso de los

documentos y las entrevistas fueron los parrafos
completos de las narrativas ya que permitian captar la

totalidad de los mensajes de los docentes. Para el caso

* Apertura estética: palabras clave (relacionadas de las narrativas de los nifios y nifias fueron las frases
con la emocion) bien, chévere, feliz, sorprendido, completas.

incertidumbre, aprender. «

e Gusto estético (Palabras clave relacionadas con la segln el mismo autor: "es la porcion de la unidad de
apreciacion): lindo, bonito, gusto, chévere, bien muestreo que tiene que ser examinada para poder
caracterizar una unidad de registro” (p. 25) La unidad de

e Produccion estética (relacionadas con la accion): contexto fue fundamental dentro del analisis de
decidi, poder, hice, representar, pensé, imaging, contenido puesto que, tomar solamente las unidades de
complicado, dificil, mejorar. registro, es decir, las palabras claves no permitian captar

las ideas completas expresadas por los nifios.

Aspectos del mensaje o comunicacion:

Segin Aigeneren, M. (sf), un analisis de contenido
permite estudiar los siguientes aspectos del mensaje o
comunicacion:



https://docs.google.com/document/d/1FlcdB_sfGwQI91sWS5J_X0LfrtvK6-RMCXjKTL7bhbU/edit
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El procedimiento de tales analisis se registraron a partir
de un esquema que esta organizado en tres secciones:
la primera donde se recopila una narrativa de los nifios
en la que describen sus producciones, en la segunda
donde esta la fotografia de la produccion artistica y la
tercera columna se presenta una aproximacion de
sentido, en otras palabras, es una primera inferencia de
interpretacion en la que se ponen en dialogo lo
observado en las imagenes, la narrativa de los nifios y
lo observado por mi en las interacciones.

1. Emisor: En este caso, el andlisis de contenido
permitid conocer mejor a los nifios y nifas, e
identificar sus caracteristicas en relacion con el interés
investigativo: comprender cdmo configuran su
sentido estético.

2. Mensaje: Se estudiaron las caracteristicas de los
mensajes en las narrativas para definir los temas
centrales y empezar a identificar recurrencias.

3. Mensaje manifiesto y latente: Ademas de analizar y
observar las creaciones y acciones artisticas, se
indagd por su mensaje implicito de dos maneras:

Esquema para el andlisis de producciones artisticas

DIMENSION
INTERPRETATIVA

DIMENSION NARRATIVA DIMENSION GRAFICA

4. El Como: permite estudiar los medios por los cuales
un mensaje trata de producir o produce una impresion.
Se estudiaron los medios por los cuales las obras de los
ninos transmiten un mensaje

ES: “"Agui habla un dragon
parque |a persona gue cred e
mundo  de la  imaginacion
alorizasie a los  dragones
para estar ahl®

“las guardias principates, los
oue estan en [ hoja vende son
cuadros con guardias pera
efos pueden salir”

*, los guardianes san un consjo
e fuago y un laba

tienan poderes de fusgo
tignen auras para percibir
Ios poderes.

“aouartija”, es una lagartija de
sgua,

“Suspira. . bueno.. porque
para mi fus importante qua
uno supiera cual era &l
munde, que una hiciera la
entrada coma bignvenida. ;que
pasarfa sl en un munde no
hublera una enfradga? Pregunta
o2 Yury marcela melo posaca
para poder identificar que no
haya intrusos en el caso del
mundo de la imaginacion”

Ver (Anexo 1)
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En la produccion artistica de
Emilio & representa 1a entrada
25U munda,

Las representaciones de las
criaturas miticas come los
dragones  flemen  formas
caraclerizticas de animales.
La imaginacidn en & se
afimenta de sus experencias
previas, Emiflo 5 un nlfo a
guien Iz gusta leer texios
Iterarios fantasticos, lenos de
crialuras magicas y quien ha
realizado  proyectos  de
Investigacion relacionados
con los animales.

Hace combinaciones entre los
distinios  elementos de la
realidad que ha inclado con
seqlico  en  su  popla
experiencia (Bsto tiene que
ver con la apertura estética
posicidn tedrica ante |3
realidad, fas creaclones de
é reflejan o que ha
apropiado  con  sentido
desde sSu experiencia, es
decir, la gue les, obsarva,
etc)



https://docs.google.com/document/d/1tDwyFkfqJapXrCSnrhJSod2nvySGRLUahG7TSurfWTY/edit
https://docs.google.com/document/d/1tDwyFkfqJapXrCSnrhJSod2nvySGRLUahG7TSurfWTY/edit
https://drive.google.com/file/d/1TCSn7XmXIdgVYLg0v4dcHWeKFFFDbgmh/view?usp=sharing

 Analisis de las caracteristicas graficas: Se analizaron
los colores, formas, género de los personajes,

tamano, etc.

Dialogos poéticos: Se plantearon preguntas a los
ninos sobre sus producciones y acciones para

ahondar en los significados y sentidos que les

otorgaban. Esto permitid superar la mirada distante

del maestro.




Para recopilar las narrativas de los nifios registradas en
el esquema anterior se llevaron a cabo una serie de
didlogos individuales y otros en colectivo acerca de los
registros fotograficos, en estas los nifios contaban los
momentos mas significativos de sus experiencias y en
ocasiones también se les formularon algunas preguntas
para interpelar y profundizar sus
descripciones. Espacios que recibieron el nombre de
didlogos poéticos.

Para el rastreo de las categorias en las narrativas y la
escritura de las comprensiones, se emplearon las
siguientes convenciones de color: para la categoria
apertura estética el color azul, para la categoria del gusto
estético se emplea el color rojo y para la categoria
produccion estética se emplea el color fucsia
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Luego de recopilar la informacion en los esquemas,
se relacionaron los términos recurrentes que
guardaban relacion con las categorias y se
clasificaron, posterior a ello, se utilizaron descriptores
o frases cortas que mejor las ilustran para formar las
familias de términos y generar las comprensiones, los
datos se procesaron siguiendo las etapas propuestas
por Fernando Vasquez Rodriguez (2013) en su libro “El
Quehacer docente”. A continuacién, se presentan las
primeras comprensiones acerca del sentido estético a
la luz de las categorias y subcategorias propuestas.

Ver (Anexo 2 Tabla. 2)



https://drive.google.com/file/d/1NSRcfClx4tgL4pqJOlg4DNfYi_dd4h6b/view

Técnicas y herramientas para la recoleccion de
informacion

Ver (Anexo 2 Tabla. 4)

Tareas y procedimientos para el analisis de la
informacion

Ver (Anexo 2 Tabla. 3)

Proceso de analisis de la informacion

Ver (Anexo 2. Tabla 1)
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https://drive.google.com/file/d/1NSRcfClx4tgL4pqJOlg4DNfYi_dd4h6b/view

Fases de la investigacion Ver (Anexo 2. Tabla. 5) e 75

Definiién  de |Procesamiento de  Ips
aEpactot de ot ——— _ e
|Imvestigacion:  objativos, g
| base tedrica,

®

Los  datos se  procesaron

§ =3
-Elabaracion de anteproyects
yaprobackin de propueasta por

)

; rTumﬁastunmmr | sigulenda las etapas | St

i;ﬂwﬂ?:;unv:’sldad. B Eicositmion s por Femands | ‘Imhaju individual

centrales de |2 Investigacién E" datos Presentackan del proyecto Visquex Rodrigusz (2013 en

“Bisqueda, Iectugra o s {de  investigackn | su fibro B Quehacer docents, | Redaccién informe  final

interpratacidn. de referentes - Documentacidn selemén_ de  corpus ¥ '_ &hi‘mﬂlgxiﬁn

rednicos on bases de datos @ IEb_Iuc_?r_!_

-Definicidn  de  sspectos

metedaiigicos :

-Recopilacidn  de  ejercicics ‘ ~Estructuracidn y redaccidn da

\artisticos previos | Vs e L comprensiones ¥
|J | Bosque quienes prowoc

participac L
|- Erirevistas con =
| docentes y dirsceitin

@ dn astuela

| Constancoidn e
laboretorios do creacidn
artistica, de  entrevistas

.
| Trabajo mdiidual

Dhvulgacidn de resultades 3
f - | - hsesorias

semdestructuradas " 1
_‘?Eﬂdjndnl:lmpu *MDMSIM :ﬁ(lrrn;

3 de | a@ |y_tlmasaesn5¢huﬁ. !-Prnlaclda de resultados
rnu?m - g N finales ante MAEC y escuela Trabajo individural
semiestruciurada ' ! Organizacdn, andligs e Baihus dn lo- ke
-Disefip de Laboratorios de ﬁ'ﬁ imerpretackin  de & el i AT Sustentacion final
|\Creacidn Artistica, -Entrevista personal Intermacion recopilada F clatition pass sublies @

-Aplicacidn de entravistas 8 8  estudiantes  y

docentes que accedieron a docentes ¥ i
- trevistas

participar e maned - Lectura y andlisis -m:'r::;mn e entrevi

o
L - de . i) @ - Organizaclén de Infarmacién
? Organizacién ¥ oficiales ¥ | nor categorias de andlisis
sistematizacin de la entrevistas | -Clagificacin, eodficacitn y
nformacidin ~Aaesorias eategorizacitn, de  acuerdd
Categorizacian de la con los pardmetros de b
nformacidn o |pregunta  problema v la
Retroalimentacidn de Vi lconservacion  fid & T
incionabifidad de |Revisbn o de {ognacien recibida
mtrumento {entrevista) mflp:mn o “Creacion  de  esquemas y
i |cuadres de condensacian de

I,Tr.b‘.-‘]ﬂ inclividual [info 5 ——



https://drive.google.com/file/d/1NSRcfClx4tgL4pqJOlg4DNfYi_dd4h6b/view

Los laboratorios de creacién

Se llevaron a cabo una serie de laboratorios de creacion
artistica en total fueron 12. Los primeros laboratorios
devinieron del taller de pensamiento critico en el que
juego y creacion se fusionaron dando lugar a otras
formas de establecer relaciones con si mismos, con los
otros, el entorno, los objetos, el medio, etc.

Los laboratorios se realizaron teniendo una secuencia
didactica que permitiera recoger las voces de los nifios,
escuchar sus conversaciones e identificar sus intereses.
Inicialmente se pensd que se desarrollarian por medio
del disefio instalaciones en las que los nifos
interactten libremente con las materias y materiales,
sin embargo, las propuestas se adaptan a los intereses
y el movimiento caracteristico del grupo de nifios.

Las herramientas pedagogicas establecidas previo a la
implementacion de los laboratorios fueron: la
provocacion como activadora de la imaginacion
creadora y la pregunta como antidoto a la castracion
de la curiosidad y como herramienta para la reflexion
sobre lo creado. Como estrategias emergentes surgen
en medio del viaje: el juego de roles como
potencializador de la provocacion y los dialogos
poéticos dinamizadores de las conversaciones.

La implementacion de los laboratorios se caracterizo
por tener algunos momentos en su secuencia de
desarrollo como: “el disefio del ambiente”, este hace
referencia a un tiempo previo de preparacion del
espacio e instalacion de la provocacion que implica al
maestro tener un conocimiento profundo de los
nifos y nifias que participan. Esto solo se logra a
través de la observacion y la escucha sensible, no
solo para conocer, lo que les gusta o interesa, sino
también de lo que les desestabiliza y les aporta
nuevos aprendizajes para sus vidas.

Un segundo momento se llamé "activacion de la
imaginacion creadora’, no bastd con disponer del
espacio y de los materiales, la lectura de las narrativas
de historias, cuentos, sino de casos misteriosos y
dilemas, que despertaron el deseo por imaginar y
crear, impulsado por el juego, la actividad que los
caracteriza.

Como cierre teniamos el espacio de socializacion, que
en ocasiones se tituld compartir y reflexionar, en él
tuvo lugar dinamicas distintas como juegos de
preguntas, revelacion de personajes secretos,
socializacion de creaciones, conversaciones etc.
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En los laboratorios confluyeron varios lenguajes
artisticos principalmente la escritura y las artes
visuales; cuando me refiero a la escritura en esta
investigacion, es importante comentar que no todos
los nifos estan inmersos por completo en el ejercicio
de escritura convencional, razébn por la cual este
término se empled en un sentido amplio. En ese orden
de ideas, sera posible hallar plasmadas sus propias
hipotesis de escritura y muchas otras formas de
plasmar sus experiencias que fueron emergiendo
como: dibujos de simbolos, formas, figuras, codigos,
etc.

Ver (Anexo 2. Tablas 6y 7)

Collage 2: Captura de provocaciones y disefio de
ambientes para el desarrollo de los laboratorios
(Elaboracion propia)


https://drive.google.com/file/d/1NSRcfClx4tgL4pqJOlg4DNfYi_dd4h6b/view
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Del orden al caos, una captura del
espacio transformado a partir de
la accidn creadora.

A qué no adivinan quién recogio el caos?
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Comprensiones en torno a 1la
educacién artistica en Bauhaus de
1la Montafa (Escuela Bosque)

Bauhaus, que en aleman significa "Casa de
Construccion', nacié en el afo 2010 como un proyecto
de educacion alternativa. Su historia comenzé con la
creacion de los Jardines Infantiles Bauhaus en Bogota,
a los que posteriormente se sumé Bauhaus de la
Montana en el afio 2018. Si bien ambos proyectos
comparten una filosofia educativa basada en el arte
como herramienta para la construccion  del
conocimiento, existen algunas diferencias entre ellos.
Los Jardines Infantiles se enfocan en la atencion a
nifios de 2 a 5 afios, mientras que Bauhaus de la
Montana atiende a nifios desde los 3 hasta los 17 afios.

Comprensiones a partir de la lectura de los
documentos y entrevistas a los directivos

El andlisis de los documentos fundacionales de
Bauhaus, como el PEI de los Jardines Infantiles y el PEI
de Bauhaus de la Montafia, revela una clara conviccion
sobre la importancia del arte en la educacion y su
potencial para el desarrollo integral de los nifos.
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Las citas extraidas de estos documentos evidencian
que el arte se concibe como: Un camino para construir
conocimiento.

"El arte como herramienta para construir
conocimiento. Esto permite armonizar el
pensamiento, la accion y la emocién.” (PEI Jardin
Infantil Bauhaus)

"Nuestro nombre es tomado Bauhaus, de la escuela
Alemana de artesania, disefio, arte y arquitectura
fundada en 1919, ya que nuestra propuesta educativa
elige el arte como camino para construir el
conocimiento y sabiendo la importancia que tuvo la
BAUHAUS en la historia del arte, no solo como
escuela artistica sino como canal de difusion de arte
extensivo a todas las clases sociales, tanto para el
espectador como para el estudiante, constituyéndose
asi como la primera escuela de arte con un fin social."
(PEI Bauhaus de la Montafia)

La cita anterior de los documentos fundacionales de
Bauhaus revela una clara conviccion sobre la
importancia del arte en la educacion y su potencial para
el desarrollo integral de los nifios. Se destaca la
concepcion del arte como un camino para construir
conocimiento, armonizando el pensamiento, la accion y
la emocion.




Sin embargo, esta concepcion abre algunas preguntas
que invitan a la problematizacion, si bien no se van a
responder en esta investigacion, son necesarias para
comprender otros devenires de lo estético y las
practicas artisticas escolares en esta experiencia de la
escuela Bosque:

* ;Qué tipo de conocimiento se construye a través
del arte? ;Se limita al conocimiento factual o abarca
también el desarrollo de habilidades de
pensamiento critico, creatividad, resolucion de
problemas y comunicacion?

e ;COmo se concreta esta construccion de
conocimiento en la practica pedagogica? jQué
estrategias y metodologias se utilizan para que el
arte sea un verdadero vehiculo de aprendizaje?

* Qué papel juega el docente en este proceso? Es un
facilitador que guia a los nifios en su exploracion
artistica o un transmisor de conocimiento experto?

e ;Como se evalla el aprendizaje logrado a través del
arte? ;Existen herramientas que permitan medir el
impacto del arte en el desarrollo integral de los
ninos?

Ademas, es importante considerar las siguientes
tensiones:

 Equilibrio entre la formacion artistica y otras areas
del conocimiento: ;Como se asegura que el
desarrollo del sentido estético no se dé a expensas
de otras areas del aprendizaje?

 Diversidad de intereses y necesidades: ;COmo se
atienden las diferentes necesidades e intereses de
los nifios en el ambito artistico?

* Recursos y formacion docente: jSe cuenta con los
recursos y la formacion docente necesarios para
implementar una pedagogia del arte efectiva?

Respecto a los hallazgos, es crucial destacar que el
proyecto pedagogico de la escuela bosque ain se
encuentra en construccion. Esta situacion limita la
comprension precisa de las motivaciones y objetivos
especificos relacionados con la implementacion de los
talleres de arte, la escasez de informacion al respecto
fue la que motivd la consulta el PEI de los jardines
Bauhaus el cual ha orientado las practicas pedagogicas
en Bauhaus de la Montana.
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En cuanto al proyecto pedagdgico de los Jardines
Bauhaus, este sirve de inspiracion para el de la Escuela
La Montafa. En él, el arte se define como el camino
principal para la construccion del conocimiento. En este
sentido, se observa una diferencia significativa con la
implementacion en la Escuela Bosque, donde el lugar
del arte no esta claramente definido. Las observaciones
de los talleres, la lectura del PEl y el tiempo dedicado a
las actividades artisticas en la montafia revelan que la
educacion artistica no tiene el mismo rol protagénico
que en los Jardines Bauhaus, Si bien el arte se reconoce
como fundamental en el desarrollo de las infancias, su
lugar dentro del proyecto pedagdgico no esta
claramente definido.

Las observaciones de los talleres, la lectura del PEl y el
tiempo dedicado a las actividades artisticas en la
montana revelan que la educacion artistica no tiene el
mismo rol protagonico que en los Jardines Bauhaus, Si
bien el arte se reconoce como fundamental en el
desarrollo de las infancias, su lugar dentro del proyecto
pedagogico no esta claramente definido. Las entrevistas
realizadas a los directivos y al equipo pedagodgico
(facilitadores, docentes y talleristas) revelan una clara
conviccion sobre el papel fundamental del arte en el
desarrollo integral de los nifios y nifias.

Las entrevistas revelan que, si bien se reconoce la
importancia del arte en el desarrollo integral de los
nifios y se le concibe como un lenguaje para conocer el
mundo, expresar emociones Yy desarrollar la
creatividad, no existe una definicion clara del lugar
especifico del arte dentro del proyecto pedagogico.

Se observa una diferencia en el enfoque del arte entre
los Jardines Bauhaus y Bauhaus de la Montafa, con un
mayor énfasis en este Gltimo en la ciencia y los
proyectos. Se destaca la importancia de las
expresiones artisticas libres y sin sesgos, pero se
requiere una mayor articulacion entre la teoria y la
practica en la ensefanza del arte.

Las preguntas formuladas a los integrantes del Equipo
pedagdgico tuvieron como propositos Indagar sobre
sus concepciones en torno a:

e Importancia del arte en la educacion.

* Aportes de la educacion artistica en la infancia.

e Laeducacion artistica en la Escuela Bauhaus.

 Las actividades artisticas propuestas.

e Potencializacion de la educacion artistica en la
Escuela Bauhaus
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El Arte para construir el mundo
Citas de las Entrevistas:

"No, no considero que sea igual en el jardin,
evidentemente por la edad de los nifios el arte tiene un
lugar muy, muy principal, pero en la montafia hemos
buscado que sea la ciencia, el arte y los proyectos, la
ciencia, sobre todo que esté, que esté, digamos, presente."
(D2)

"Pero claro que también vemos el arte como algo
importante y determinante para conocer el Mundo, lo
que te decia un lenguaje para conocer el Mundo, pero en
ese sentido. ;Como privilegiariamos un lenguaje sin
sesgar a los nifos desde nuestro propio pensamiento?
Entonces, justamente yo creo que eso debe ser abierto en
la montafa para cada nifio, el que quiera ver el arte como
algo primordial en su en su proyecto de vida, pues lo
tendrd” (D2)

"Es definitiva, si. Pero no solo no, no como no como
actividades artisticas, sino como expresiones artisticas,
yO creo que a veces nosotros, nosotros como Papas
buscamos que nuestros hijos tengan una vena artistica y
los escribimos a escuelas de arte...Y tenemos como un
afan para que los nifios desarrollen una vena artistica hoy
en dia, hoy en dia los papas..."

... Pero realmente lo que los nifios necesitan son
expresiones artisticas que desde su lugar, desde su
subjetividad y desde sus intereses, puedan hacer los
diferentes tipos de expresiones artisticas que nosotros
también podamos provocar, pero que ellos puedan
realizar acorde a su interés. Sin juzgamiento." (D)

Las respuestas de los directivos sobre el lugar del arte
en la educacion en Bauhaus revelan diferentes
perspectivas y tensiones. En el jardin, el arte parece
tener una mayor centralidad, mientras que en la
montafa se busca un equilibrio con la ciencia y los
proyectos. Sin embargo, ambos niveles coinciden en la
importancia del arte como herramienta para conocer el
mundo y como forma de expresion personal. Se
destaca la necesidad de evitar sesgar a los nifios con la
propia vision del arte del docente y de dar espacio a la
libre expresion artistica de los nifios, sin presionarlos
para que desarrollen una "vena artistica" En este
contexto, surgen preguntas sobre como se
implementan estas diferentes perspectivas en la
practica, qué estrategias se utilizan para fomentar la
creatividad y la expresion artistica en los nifios, como
se evalla el aprendizaje en el area de artes y qué papel
juegan los padres en la educacion artistica de sus hijos.
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Estas preguntas podrian ayudar a comprender mejor
las diferentes perspectivas sobre el arte en la
educacion y a desarrollar estrategias mas efectivas
para la ensefanza del arte en las diferentes etapas
educativas.

Comprensiones a partir de las concepciones de arte del
equipo docente

El arte como medio de expresion:

Los docentes entrevistados coinciden en que el arte es
un lenguaje importante que debe hacer presencia en la
educacién de los nifios y nifias, ya que les permite
expresar sus sentimientos e ideas, comunicarse con los
demas, descubrirse a si mismos y sus habilidades,
desarrollar su creatividad. Lo cual va de la mano con los
propositos educativos de Bauhaus que buscan el
desarrollo de procesos de autorreflexion, autonomia y
autogestion

Esto da lugar a nuevas preguntas que se deben tener
presentes relacionadas con el rol docente y que
permitan pensarnos la educacion artistica y el rol del
docente en esta.
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¢Como puede el docente crear un ambiente en el aula
que fomente la creatividad y la autoexpresion? ;

Qué estrategias puede utilizar el docente para
promover la autorreflexion y la autonomia en los
estudiantes?

;Como puede el docente integrar el arte con otras
areas del curriculo?

;Qué formacion necesita el docente para ser un
mediador efectivo en el proceso de aprendizaje
artistico?

Citas de las entrevistas:

"Yo creo que el arte es una estrategia, es una rama
del conocimiento que te puede brindar muchas
herramientas sobre todo a los nifios para expresarse
de diferentes maneras, expresar su sentir y también
de dar un mensaje y de relacion con los demas” (F2).

"El arte es un lenguaje mas, hace parte de una
manera de expresar no solamente de manera
concreta, sino que también hay ocasiones en las que
el cuerpo actia como pincel y es el cuerpo, quien
transmite, quien expresa no solamente de manera
verbal sino a través de...los movimientos" (F1).



"El arte es una via que permite a los estudiantes y como
tal a cualquier persona en un contexto educativo
expresarse entonces el arte permite que las personas
logren ser, mostrar quienes son, logren descubrirse,
logren identificar habilidades que tienen, eh...
comunicarse, comunicar sentimientos, experiencias
mmm... entonces siento que el arte es importante en
tanto es un medio que permite de diferentes maneras la
que a ti te quede mas facil sea pintura, canto, eh artes, la
que tl quieras, artes plasticas, comunicar y expresar"

(F3).
El arte como medio de sensibilizacién:

Ademas que el arte sea fundamental para el desarrollo
individual, algunos de los docentes rescatan que tiene
un dimension orientada a la transformacion social en
tanto permite que se generen reflexiones orientadas a la
mejora de las relaciones con los otros y con el medio
ambiente, Aumentar el conocimiento y la sensibilidad
hacia el mundo, promover valores como la
sostenibilidad y el cuidado del medio ambiente y crear
un futuro mejor para las personas es posible a partir de
la educacion artistica.

85

Esto deja algunas preguntas que interpelan al rol
docente:

;Como promueven espacios para la sensibilizacion
desde las artes?

sCual es el lugar del entorno (Bosque de Juaica) en el
que se sitla la escuela en los talleres que se
proponen?

Citas de las entrevistas:

"Como para aumentar el conocimiento y la
sensibilidad de las personas, ¢Si? eso es lo que mas
me interesa a mi, como que esa sensibilidad que yo
tengo hacia el arte, como que las personas también
tengan sensibilidad (...) sensibilizar es fundamental

para para ehh digamos hacer que las cosas sean
sostenibles sPor qué? Porque. si pensamos en el
futuro ehh nuestro primer pensamiento debe ser ehh
un lugar mejor, un momento mejor, todo mejor
digamos que eso es como lo lo primero " A2



Comprensiones acerca de las oportunidades de
potencializacién de la educacion artistica en Bauhaus

Educacion artistica con sentido y organizacion:

Los facilitadores, y talleristas coinciden en que la
educacion artistica en la escuela bosque requiere una
mejor organizacion a nivel de: espacios, materiales y
tiempo Es importante destinar espacios especificos
(aulas) y adecuados para las actividades artisticas de
modo que los nifios puedan desarrollar las experiencias
de manera comoda. Si bien, la naturaleza proporciona a
los niflos una serie de materiales que pueden ser de
gran potencial a la hora de crear, los nifios estan
interesados en explorar materiales convencionales por
lo que los docentes a nivel de materiales sefialan que es
fundamental brindar una amplia variedad de materiales
de calidad para la exploracion y creacion artistica.

Asignar mas tiempo a los talleres de arte, a los que se
les dedique el tiempo necesario para su desarrollo y no
sean solo principales cuando se llega el momento de la
muestra de fin de afio o0 en semana de campamento.

En cuanto al disefio e implementacion de los talleres se
destaca la necesidad de una educacion artistica con
sentido, es decir, si bien no existe un plan de estudios si
se deben establecer unos propositos claros que
respondan a las necesidades e intereses de los
estudiantes, que ademas tengan profundidad, sin
limitarse a actividades superficiales o de ocio, sino que
fomente la reflexion y el analisis de modo que tengan
resonancia, que generen un impacto significativo en la
vida de los estudiantes.

Citas de las entrevistas:

"Seria tener mucho mas tiempo, o sea realmente
preocuparse no por sacar un producto, sino por
realmente realizar uno mediado por las artes" (A).

"Definitivamente mas independencia de espacios, mas
independencia de material (...) Creo que se debe hacer
una gestion de. espacios para el desarrollo de tareas
artisticas” (F2)
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“Definitivamente tratar con respeto al arte, es decir,
asignarle un espacio, asignarle un tiempo, asignarle
materiales igual de valiosos o importantes como para
la investigacion para un proyecto de matematicas”
(F1)

“Yo potencializaria el arte con logistica, o sea con
instrumentos, con ...con ese tipo de cosas” (A2

"Ademas que estén mucho mas organizadosy que
tengan un sentido mucho mas claro... arte porque es
chévere, arte porque es diferente, arte porque es
importante, listo estoy de acuerdo, tres cosas: es
chévere, es importante para los nifios pero, eh... se le
tiene que dar un sentido y siento que eh... se deberia
acompanar digamos las actividades de arte que se
realizan ... de un contexto mucho mas claro, mucho
mas organizado, mucho mas orientado a lograr a
cumplir ciertos objetivos con cada uno de los ciclos"
(F2).

"Plantear unas actividades con relacién a eso que tengan

mayor... y que logren un desarrollo social, un desarrollo

interpersonal, un desarrollo artistico entonces creeria yo

que el punto de partida es conocer a los estudiantes para
saber cual es el caso particular de ellos...
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..y con base en esto proponer unas actividades con

acompafnamiento y que tengan un sentido mmm
entonces por ejemplo; yo evidencio que en mis
estudiantes hay una falta de empatia por el otro.
entonces jcomo el arte me ayuda a ser un
movilizador o me ayuda a potenciar habilidades
sociales?" (F3).

Formacién docente:

Los docentes que participaron son de distintas areas
del conocimiento evidencian en sus respuestas la
necesidad de fortalecer su formacién en torno a
estrategias metodologicas que les permitan la
implementacion de experiencias artisticas creativas y
significativas, pues poseer conocimientos mas
profundos sobre el arte les permitiria comprender su
potencial en el desarrollo integral de los nifios y dar
mayor aprovechamiento a los talleres en sintonia con
las necesidades de los nifios y nifias.

Citas de las Entrevistas:

"Yo creo que el docente debe estar mucho mas
empapado de arte, de diferentes técnicas, de
diferentes posibilidades que ofrece el arte... no

solamente tener una formacion en pedagogia sino

también en arte" (F2).



"Proponer espacios que no solamente sean
diferentes... que le permitan al nifio mostrar
realmente que considera o siente frente al arte 4Si?
Eh conocimiento acerca del arte definitivamente
conocer cual es el potencial que ejerce el arte en la
formacion o en el desarrollo del ser" (F1).

Las entrevistas y revision documental dejan a la vista
una serie de tensiones que permitiran generar nuevas
discusiones en torno a las practicas artisticas escolares
y la docencia social de las artes, Si bien se reconoce la
importancia del arte en la educacion de los nifios, no se
define con claridad su lugar especifico dentro del
proyecto pedagogico de la escuela. Esta falta de
claridad se observa en las respuestas de los
facilitadores, docentes y talleristas, quienes, si bien
valoran el arte, no poseen una comprension precisa de
su proposito y objetivos, lo cual ademas tendra
resonancia directamente en el desarrollo del sentido
estético y del desarrollo integral. (Ver anexo 3)

Por lo anterior se presentan las siguientes preguritas a
modo de provocaciones las cuales nos interpelan sobre
la concepcion, el papel del arte, las metodologias, los
materiales, la formacioén docente no solo en el contexto
de la investigacion, sino en general en la educacion
artistica que estamos brindando a las infancias.

El espacio y el proyecto educativo: ;Como el espacio
en Bauhaus da cuenta o manifiesta la idea del arte
como el camino elegido para la construccion de
conocimientos? recordemos que, segin Abad, J “El
espacio no es neutro (...) el espacio debe reflejar, ante
todo, una cultura un proyecto educativo” (p.266)

Discursos y practicas: ;De qué manera los espacios y
materiales destinados para el desarrollo de los talleres
de arte estan en concordancia con la nocién de
nifos/as como seres (nicos, con capacidades,
intereses y ritmos de aprendizaje propios expuesta en
los documentos institucionales? ;Como se fortalecen
los conocimientos de los docentes en torno a la
educacion artistica para que estén en sintonia con los
propositos de ensefianza en Bauhaus?

Arte y desarrollo del ser ;Como se aporta desde los
talleres de arte al desarrollo integral de los nifios y
nifias sin tener previamente propodsitos establecidos?
¢Como el tiempo que se dedica al arte en Bauhaus se
conecta con la idea de no sesgar a los nifios por un
area del conocimiento y cémo aporta a la construccion
de conocimientos?
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https://docs.google.com/spreadsheets/d/10tCngXmo5GVlRqYHVdK_zcUohAKWkz2v/edit?usp=sharing&ouid=112452019218109894427&rtpof=true&sd=true




"Comprensiones y provocaciones en
torno al sentido estético en 1la
infancia: "Los Laboratorios como
encuentros de disthesis y poiesis”

En este relato, comparto las comprensiones que se han
tejido y permanecen en apertura, sirviendo como
provocaciones para continuar ahondando en las
estéticas de las infancias. Estas reflexiones fueron
posibles gracias a la participacion activa de un grupo de
nifios y nifias en los laboratorios de creacion artistica.
Dichos laboratorios fueron concebidos como espacios
llenos de oportunidades para la exploracion,
experimentacion, juego, imaginacion, asombro vy
creacion, lo que permitié ampliar nuestro entendimiento
sobre las formas en que los nifios y nifias dan forma a su

sentido estético. yer (Anexo 6) c

En este proceso, se prioriza el trabajo exegético, es decir,
interpretativo, con el propoésito de comprender para
luego reflexionar y asi contribuir a la transformacion de
las practicas artisticas escolares. Este enfoque no se
limita Gnicamente a Bauhaus, sino que busca impactar
positivamente en otros espacios educativos.

De acuerdo con Barone y Elliot Eisner,citados por
Irwin, R (2013) “la investigacion educativa basada en
las artes (arts based educational research —ABER—) es
un tipo de indagacion que mejora nuestra
comprension de las actividades humanas a través de
medios artisticos” (p.107)

A partir de lo anterior, el analisis de las formas de
representacion de arte, utilizadas aqui para
comprender la construccion del sentido estético de los
nifias y nifios a través de lenguajes artisticos en los
que los estudiantes manifiestan sus maneras de
apropiarlos, se hizo desde la recurrencia del discurso y
la expresion oral y audiovisual de sus obras o
productos derivados de los laboratorios artisticos
implementados.

Debido a que, las formas lingiisticas de repeticion
constituyen un aproximado a un significado concreto
para conectar semanticamente conceptos, ideas o
situaciones que para el
docente/oyente/lector/espectador, pueden ofrecer
una “mejora en la perspectiva” (Barone y Eisner, 2012)
que contribuye a la comprension del sentido de lo
estético dado por los estudiantes en su formacion
artistica.  Enunciaciones  que  necesitan  ser
mencionadas y reavivadas en su significado global que

permitan la construccion de mejores sinergias entre el °
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https://drive.google.com/file/d/1REoBjcDDeCamq_T7scE9gvK1AkUWqYr_/view

docente de artes y los educandos en la practica de la
educacion artistica.

De igual manera, el uso de este método permitio
identificar las marcas discursivas predominantes, las
coherencias en lo tedrico y practico y las formas como se
reproduce el discurso docente en términos del arte.

En esa medida, se funden como elementos de
coherencia y conexion de las personas para dar sentido y
valor a las palabras, mas aln en los discursos estéticos
que se fomentan en el aula. Dichas recurrencias de
imagenes, palabras y sonidos fueron obtenidas de forma
intencionada en los laboratorios artisticos y documentos
institucionales por la investigadora en congruencia con
las categorias que determinan la pregunta problema.
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Aproximaciones a la construccion del sentido

estético en los y las nifias de Bauhaus de la Montafia.

Apertura Estética (Conmocion):

Entendida en esta investigacion como la capacidad para
percibir las cualidades sensoriales de la actividad u
objeto, dejandose afectar cognitiva, emocional vy
sensorialmente y ademas otorgarle un valor estético
juzgarlo como bonito o bello. Implica en sus desarrollos
mas maduros la capacidad para justificar nuestro juicio
estético.

“Lo poético como forma de estar en el mundo, como
forma de conocimiento. Que seria un estar abiertos, el
ampliar las propias disponibilidades hacia los aspectos
artisticos que la realidad nos brinda y hacia el arte en
general, con menos prejuicios y encasillamientos.”

Laura Devetach (2008)

Esta fotografia captura un momento de
conmocion, todos los nifios estaban
emocionados por haber encontrado un
trebol de cuatro hojas, hallaron belleza en
la naturaleza




La apertura teniendo en cuenta la cita anterior
también significa “estar en poesia”, es decir, percibir y
habitar el mundo con los lentes de la creacion, es
permitirnos crearlo y recrearlo hallando en este la
emocion y dando nuevos nombres a la incertidumbre,
lo cual permitira generar un mundo en el que la
diversidad sea condicion para la vida.

A continuacion, se presentan, se las siguientes
comprensiones sobre la primera categoria:

“El bienestar como condicién para la apertura”

Para los nifios, es fundamental habitar un espacio donde
se sientan seguros, escuchados y reconocidos como seres
con ideas, experiencias e intereses propios. Este espacio
de seguridad y reconocimiento se traduce en
emancipacion, y los espacios de creacion artistica lo
proporcionan de forma natural.

Cuando los nifios perciben que un espacio les ofrece
estas posibilidades, se abren a la experiencia estética y
participan activamente en la actividad “El cuidado hace
que surja un ser humano complejo, sensible, solidario,
amable y conectado con todo y con todos en el universo”
(Boff, 2002, pp. 156-157)

En el marco de la discusion sobre el bienestar infantil,
resulta fundamental destacar la nocion de la infancia
como sujetos de derechos. Esta perspectiva reconoce a
los nifos y nifias como seres humanos con necesidades
y derechos especificos, capaces de participar
activamente en la sociedad desde las primeras etapas
de su vida. Bajo este enfoque, los nifios no son
simplemente receptores pasivos de cuidados o el
futuro distante de la sociedad. Por el contrario, se les
reconoce como agentes activos en su propio
desarrollo, con autonomia progresiva y voz propia.

Generar un ambiente de bienestar no fue sélo mi
responsabilidad como docente, era una responsabilidad
colectiva razéon por la cual uno de los acuerdos
fundamentales que se estableci6é antes de iniciar las
experiencias artisticas fue el cuidado del otro y de si
mismo, sintetizado en la frase "Cuido de ti, cuido de
mi". Este acuerdo implicaba a los participantes como
promotores de los espacios de bienestar. Cuidar del
otro empezaba por la escucha activa de sus ideas, por
permitirles dar a conocer sus opiniones en las
actividades grupales, compartir los materiales y llegar a
acuerdos respetando las diferencias.
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Narrativas de los dialogos poéticos en las que los nifios
respondieron a las preguntas ;Como los hace sentir
participar en los laboratorios? y jpor qué se sienten de
esas maneras?

“Yo me senti chévere porque pudimos expresar la
creatividad con cada uno de los pergaminos que nos
salian” ES

“Me senti bien porque me gusta crear mucho y
hacer”

TM “Es chévere hacer los laboratorios porque
podemos crear” GM

Los nifios del ciclo 3 mostraron un gran interés por los
laboratorios de creacion artistica, los cuales son
espacios de bienestar, siempre estaban motivados para
participar, preguntaban con frecuencia cuando se
realizarian y se involucraban activamente en las
actividades. A través de los dialogos poéticos, pudimos
comprender mejor sus emociones y motivaciones. Los
nifios expresaron que se sienten a gusto en espacios
donde pueden expresarse libremente y manifestar sus
personalidades Unicas. Las actividades de creacion son
significativas para los nifios porque les permiten:
Decidir qué y como crear, poner en manifiesto sus
ideas, opiniones, intereses y gustos, explorar su
creatividad y potencial.
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Estos espacios son pertinentes porque estan acordes
con su momento de desarrollo y respetan sus ritmos
de aprendizaje, algunas preguntas para evocar la
reflexion en los contextos educativos:

¢Como podemos crear un ambiente de bienestar en
el que las infancias se sientan seguras?

;Como podemos acompanar a las infancias con
experiencias pertinentes y significativas que les
permitan desarrollar su creatividad?

“La apertura como activacion del aprendizaje”

Uno de los aspectos que favoreci6 el desarrollo de una
apertura estética ante las experiencias nuevas vy
diferentes a las ya conocidas fue la posibilidad de tener
metacognicion, es decir, la reflexion sobre sus acciones
y producciones. Los nifos, al darse cuenta de los
aprendizajes que iban construyendo, aumentaban su
apertura en términos de disposicion y motivacion.

Esta metacognicion se evidencid en la diversidad de
aprendizajes que manifestaron los nifios.



Collage 3. Acciones artisticas Laboratorio de creacion "Capturando la belleza"




Algunos de ellos describen aprendizajes técnicos, como
aprender a dibujar con diferentes técnicas, manejar
diversos materiales. Estos aprendizajes son valorados
por los nifos en la medida en que se relacionan con sus
aspiraciones futuras de ser artistas, pintores o
dibujantes.

Mas alla de las habilidades técnicas, los nifios también
experimentan un crecimiento significativo a nivel
socioafectivo. Este desarrollo se manifiesta en la
ampliacion de sus perspectivas, la capacidad de
aprender de los errores y la fortaleza para afrontar
momentos dificiles.

Los nifios pudieron reconocer las emociones que les
generaban las diferentes experiencias, tanto positivas
como negativas, al reflexionar sobre sus acciones, los
nifios pudieron comprender cémo aprendian y qué
estrategias les funcionaban mejor, la reflexion les
permitid a los nifios valorar sus logros y reconocer sus
propias capacidades.

La posibilidad de reflexionar sobre las experiencias les
brindé a los nifios la oportunidad de desarrollar una
actitud critica y de cuestionar sus propios
conocimientos.

“Me senti chévere // porque a mi me gusta mucho
pintar y dibujar”

“me senti bien dandole forma a las cosas, porque no
sabia que se puede volver algo abstracto a algo con
forma” T™M

En estas narraciones, los nifios de los primeros
laboratorios describian cémo se sentian felices al
realizar actividades que les gustaban mucho, como
pintar y dibujar. También mencionaban pequefios
descubrimientos que hacian, como transformar ideas
abstractas en dibujos concretos. Es fundamental
explorar nuevas formas de hacer las cosas, como lo
ilustra la frase del Principito: "“Caminando en linea

nn

recta no puede uno llegar muy lejos™.

Esto es precisamente lo que sucede con los nifios
cuando se les permite tener experiencias diferentes:
amplian sus conocimientos y construyen nuevos
saberes. Esta frase representa el deseo de explorar
para llegar mas lejos, una actitud fundamental para el
aprendizaje y el desarrollo personal.
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Collage 4. Acciones artisticas " Laboratorio de creaciéon Collage de

Objetos encontrados”



96

A continuacion, se presenta narrativa del dialogo ¢Se puede hacer algo para que no se vuelvan locos? YM
establecido con los nifios sobre el momento capturado

en una fotografia en el que todos parecen estar “como que nos distraemos como para que no estemos
concentrados: con ese aburrimiento” AR

“algunas veces en las que no tengo mucha idea, yo me
. . ° 1
“Conversemos acerca de este laboratorio” YM las ingenio, 0 sea yo busco otro material” LA
“yo siempre pienso en el material y el personaje y
después revisar si hay el material que pensé o si no
pienso en otra opcion” “si, se puede buscar una
solucion” EL:

“Los demas estaban concentrados” SN
ZPor qué estaban concentrados? YM

“nos concentramos porque nos parece interesante” MR
JQUEé pasa cuando algo no es interesante? YM

“no nos concentramos, nos distraemos” MR * En el marco de esta investigacion la pregunta sobre

scOmo captar y mantener la atencion de los nifios en

no nos enfocamos tanto porque no nos interesa, nos las experiencias propuestas?, es de gran relevancia,
parece aburrido” LA pues es uno de detonantes de esta investigacion.

“nos desconcentramos, nos perdemos de vista, como si A través del didlogo poético, se indago sobre las

perdiéramos la cabeza (es una expresién, como que nos razones que los mantenian concentrados durante el
volvemos locos” GF desarrollo de la actividad. Algunos de los

participantes, expresaron que la concentracion
dependia de encontrar algo interesante en la
experiencia, ya que cuando la actividad no era
atractiva, se aburrian y perdian el foco.



Lo interesante de la conversacion radica en que
muchos  niflos  coincidieron, pero  también
mencionaron que existen estrategias para buscar otras
opciones y soluciones cuando la concentracion decae.

En este sentido, brindar mas opciones a los nifios en
las experiencias puede ser una clave para mantener su
interés y participacion. Esta apertura a diferentes
posibilidades permite que los nifios se integren
activamente en las actividades, ya que se toman en
cuenta sus intereses y se les ofrece un reto acorde a
sus capacidades.

Es importante destacar que cada nifo es diferente, por
lo que requiere opciones que respondan a sus
caracteristicas  individuales.  Brindarles  diversas
posibilidades de accion y aprendizaje contribuye a
fomentar la motivacion.

En los laboratorios de creacion, se llevo a cabo una
observacion constante de las relaciones estéticas, es
decir, de las formas como los nifios se relacionan
consigo mismos, con los demas, con el entorno y con
los objetos. Se destaca que se evidenciaron
transformaciones y momentos caracteristicos en el
desarrollo del sentido estético de los nifios y nifias
participantes.
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En particular, se resalta el surgimiento de una mirada
critica y los primeros pasos hacia la empatia.

A continuacién, se presenta narrativa del dialogo
establecido con los nifios sobre el momento capturado
en esta fotografia, en un laboratorio en el que el reto
era crear con los ojos cerrados:

"Ahi era cuando teniamos los ojos cerrados y
estabamos haciendo movimientos con las manos
con las crayones y tizas. de la misica” LA

"fue como de inseguridad porque no sabiamos
cémo iba a quedar” MR

“teniamos miedo de rayar el dibujo de los demas
porque no se podia ver" MR




Collage 5. Acciones artisticas Laboratorio de creacion "Experiencia

musical Sinestesica"




"Porque no se los queriamos dafiar MR

"y también pasaba con los demds qué tenia miedo
de rayar el dibujo del otro y también de que iba
quedar” ES

En relacion al anterior dialogo, cuando observé a los
nifos, pude percibir el miedo al que ellos hacen
referencia en las narrativas, inicialmente pensé que se
debia al temor de que sus dibujos no quedaran bonitos o
que no fueran satisfactorios, tanto para ellos como para
quienes los vieran, no obstante, esta no era la Gnica
razon, pues, descubri un trasfondo inesperado cuando
conversé con ellos.

Habia una preocupacion por los sentimientos de sus
pares, no querian danar el trabajo de sus compafieros ni
intervenir de alguna manera. Esto es una muestra de
empatia, de ponerse en los zapatos del otro vy
preguntarse:

¢c6mo me sentiria yo si le sucediera algo a mis propias
creaciones?

Una experiencia importante que se vivid en uno de
los primeros laboratorios, y que quiza pudo ser vista
como algo que no debid suceder, fue el detonante de
esta actitud empatica.

Después de crear una serie de retratos a partir de un
laboratorio de exploracion de peinados y dejarlos
instalados a modo de galeria en una de las aulas al
aire libre, un grupo de nifios de otro ciclo desarrollo
una actividad en este mismo espacio y dafo la galeria
antes mencionada.

A continuaciéon, se presenta narrativa del dialogo
establecido con los nifios sobre aquel momento
capturado en una fotografia:

“Ahi me estaba probando pelos, ahi habia preguntas
del pelo” LA
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“recuerdo cuando nos quitaron eso, yo me senti muy

mal porque era nuestro y no lo dafiaron” MR



Collage 6. Acciones artisticas y producciones artisticas. Laboratorio de

Creacion "Cambios de imagén”




Aunque inicialmente estas reflexiones no ocurrian de
manera genuina, sino que requerian de mi constante
cuestionamiento y el establecimiento de acuerdos de
manera permanente, casi como un ritual ineludible
antes de comenzar cada laboratorio, preguntas como:
"sComo podemos emplear el material?’, ";Qué acciones
creen que podemos llevar a cabo con el material y
cuales no?', y "sPor qué?" fueron fundamentales para
generar procesos de reflexion, pues estas preguntas no
se limitaban a establecer la forma correcta de utilizar un
espacio o un material, sino que buscaban una
comprension profunda de las razones detras de cada
eleccion.

Se observaron grandes avances, de modo que
posteriormente fueron los propios nifios quienes
regularon sus propias interacciones.

Ademas, los nifios y nifias empezaron a comprender
como lo que les rodea contribuye a sus vidas, como
pueden cuidarse a si mismos y a los demas. Las ideas
fantasticas de los nifios no solo impactaron su realidad
exterior al permitirles transformar materiales para crear
personajes e historias tangibles, sino que también
influyeron en su realidad interior, es decir, la creacion
tuvo un impacto en sus ideas, conceptos y sentimientos,
asi como en sus formas de apropiarse del mundo vy las
relaciones que establecen con él.
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“algunas cosas no son de frustracion sino de
aprender, entonces algunas veces tienes que
intentar"TM “

Yo me senti excelente, nunca habia visto una
actividad como esta” EL

“Estaba pensando qué podria salir mientras
dibujaba, me sentia como con una emocion de
ansiedad de como podria salir el dibujo” SN

“yo aprendi a convivir con los ojos cerrados y a
dibujar, aprendi a arriesgarme y salié algo bonito”
EL

“Yo también senti como que me volvi mas
atrevida” MR

En las narrativas se observa una apertura por parte de
los nifios, donde los laboratorios artisticos se
convierten en experiencia. En otras palabras, vy
recordando la nociéon de experiencia propuesta por
Larrosa (2006) como “Eso que me pasa” los nifios
permitieron que un acontecimiento extrafo y externo
a ellos, a sus propios intereses y gustos afectaran sus
ideas, representaciones, sentimientos, etc. experiencias
que los formaron y transformaron a pesar que los
llevaron a pisar terrenos de incertidumbre.



En el Laboratorio de cambios de imagen, al finalizar
conversamos acaerca de como se habian sentido con
otros tipos, formas y colores de cabello, lo que nos
condujo a reflexionar un poco acerca de los imaginarios
del cabello. Al final lo mas importante fue posicionar el
cabello como parte fundamental del cuerpo, que en
realiad tiene una funcién muy importante mas alla de
como luzca, ellos mencionaron que llevar un corte
distinto no impide que te desempenias en distintos roles,
tampoco te hace una mala persona o te define cdmo
nifio o nifa sino mas bien, tiene que ver con el gusto de
cada persona quién deberia ser libre de escoger como
quiere lucir su cabello.

(Este laboratorio tuvo la intencionalidad de generar
reflexiones, pues los nifios que llevaban larga cabellera
eran molestados por otros)




“El desequilibrio como apertura”

En un principio, las producciones artisticas se
caracterizaban por una busqueda de la perfeccion y el
realismo. Los nifios buscaban reproducir con
minuciosidad el mundo que los rodeaba, mostrando
una fascinacion por el orden y la estructura. Sus obras
eran esencialmente copias de la realidad, sin espacio
para la creatividad o la imaginacién. Sin embargo, con
el paso del tiempo, esta tendencia comenzd a
transformarse.

Los nifos se permitieron salir de la zona de confort y
explorar nuevas formas de expresion. Se
sorprendieron con lo desconocido, lo amorfo y lo
diferente, abriendo las puertas a un pensamiento
divergente que enriquecid su arte. En esta nueva
etapa, los dibujos se convirtieron en ventanas a
mundos imaginarios, donde no existian limites ni
reglas. Los nifios recrearon lugares inexistentes con
caracteristicas insolitas, reflejando no solo su forma de
percibir el mundo real, sino también su capacidad para
crear nuevas realidades a través de su imaginacion.

Sin embargo, con el paso del tiempo, esta tendencia
comenz6 a transformarse. Los nifios se permitieron
salir de la zona de confort y explorar nuevas formas de
expresion.
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Se sorprendieron con lo desconocido, lo amorfo y lo
diferente, abriendo las puertas a un pensamiento
divergente que enriquecid su arte. En esta nueva
etapa, los dibujos se convirtieron en ventanas a
mundos imaginarios, donde no existian limites ni
reglas. Los nifos recrearon lugares inexistentes con
caracteristicas insélitas, reflejando no solo su forma de
percibir el mundo real, sino también su capacidad para
crear nuevas realidades a través de su imaginacion.

En su obra, Cynthia F. (2006) explora la profunda
conexion entre el desequilibrio y la experiencia
estética. Afirma que esta experiencia no se limita a la
contemplacion pasiva de la belleza, sino que implica
una dinamica compleja que involucra tanto la
desestabilizacion de nuestras percepciones habituales
como la blsqueda activa de un nuevo equilibrio. F.
ilustra esta idea a través del analisis de dos
experiencias artisticas: Contact Improvisation y Blush.
En Contact Improvisation, los bailarines se mueven en
constante contacto fisico, perdiendo intencionalmente
el equilibrio y explorando nuevas formas de interaccion
corporal. Esta experiencia genera una sensacion de
desorientacion y vulnerabilidad, que obliga a los
participantes a reformular sus percepciones del
espacio, el tiempo y el propio cuerpo.



Por otro lado, Blush presenta una coreografia
cuidadosamente elaborada que, sin embargo,
permite cierta improvisacion por parte de los
bailarines. Esta combinaciéon de estructura y libertad
crea una tension que impulsa la creatividad y la
basqueda de nuevas formas de expresion.

A partir de estos ejemplos, ella propone que la
experiencia estética se caracteriza por dos
dimensiones inseparables:

La desestabilizacion: El desequilibrio generado por la
obra de arte nos saca de nuestra zona de confort,
alterando nuestra sensibilidad y desafiando nuestras
percepciones preestablecidas

La reformulacion: Ante este desequilibrio, surge la
necesidad de reorganizar nuestras estructuras
mentales y emocionales para encontrar un nuevo
equilibrio. Este proceso implica reformular nuestro
punto de vista, actuar y tomar distancia de nuestras
propias acciones.

En otras palabras, la experiencia estética no se limita
a la contemplacion pasiva de la belleza, sino que es
un proceso activo de relaciéon que nos obliga a salir
de nuestro estado habitual y reconfigurarnos a partir
de lo que la obra nos presenta.

El desequilibrio, por lo tanto, se convierte en un
elemento fundamental de esta experiencia, ya que nos
impulsa a explorar nuevas formas de sentir, pensar y
actuar. A través de este proceso, nos transformamos y
ampliamos nuestra comprension del mundo y de
nosotros mismos.

En el ambito del aprendizaje, el desequilibrio se refiere

a un estado de tension cognitiva que surge cuando la
nueva informacion no se integra facilmente con los
conocimientos previos del individuo. Este estado
puede generar frustracion e incertidumbre, pero
también despierta la curiosidad y motiva la bisqueda
de nuevas respuestas. La teoria del desarrollo
cognitivo de Piaget (1982) ofrece dos conceptos clave
para comprender el papel del desequilibrio en el
aprendizaje:

Asimilacion: Proceso por el cual los seres humanos
integran la nueva informaciébn a sus esquemas
mentales preexistentes.

Acomodacion: Proceso por el cual los seres humanos
modifican sus esquemas mentales para adaptarlos a la
nueva informacion.
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El desequilibrio se produce cuando la nueva
informacion no encaja facilmente en nuestros
esquemas actuales. Esto nos obliga a revisar nuestras
ideas preconcebidas, buscar nuevas perspectivas y
construir nuevas conexiones mentales.

Es en este estado de desequilibrio donde se produce el
verdadero aprendizaje. Al confrontarnos con lo
desconocido, nos vemos obligados a ser mas criticos,
reflexivos y creativos. El desequilibrio, por lo tanto, no
debe verse como un obstaculo para el aprendizaje, sino
como una oportunidad para el crecimiento cognitivo. Es
a través de este proceso de desestabilizacion y
reformulacion que construimos un conocimiento mas
solido y flexible.

En definitiva, el desequilibrio es un elemento esencial
del aprendizaje. Es a través de este proceso de
desestabilizacion y reformulacion que construimos un
conocimiento mas profundo y significativo, al mismo
tiempo que desarrollamos nuestras habilidades de
pensamiento critico, creatividad y resolucion de
problemas. La siguiente fotografia captura un momento
de apertura ante un desequilibrio, un momento del
Laboratorio de Sinestesia Musical, donde los nifios se
expresaron graficamente en una creacion colectiva con
los ojos cerrados.
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YM ;Qué puedes contarme de este momento? “

“me senti que, si me iba a quedar bien o si no y no sé,
no queria cerrar los ojos, era dificil porque no queria
que me quedara feo” AR

ZAl final cémo te quedé? YM

*Me quedo bien, no me quedo tan feo. Me parece que
no quedaron los rayones ahi, me quedé la forma de lo
que queria dibujar” AR

Cuando conversaba con las nifias que aparecian en
las fotografias sobre el momento capturado. Ellas
recordaban que era una actividad en la que debian
tener los ojos cerrados. Sus comentarios revelaban
una sensacion de miedo e incertidumbre por el
resultado final. Tener los ojos cerrados era una
experiencia dificil para ellas, y no querian que esto
afectara negativamente su creacion. En medio del
dialogo, les pregunté qué habia sucedido al final.
Me respondieron que, si bien el resultado no era el
esperado, no fue tan grave como pensaban.



103

Este relato demuestra un momento retador. Las nifias Los accidentes, como las manchas o roturas en las
tuvieron que enfrentarse a una situacion de dificultad y hojas, también podian generar desequilibrio. Estos
a emociones de miedo e incertidumbre relacionadas eventos inesperados obligaban a los nifios a adaptarse
con un resultado esperado. Aqui se reflejan aperturas a la nueva situacion y a encontrar soluciones. Cuando
estéticas, disposiciones a explorar y experimentar. A los nifios se enfrentan a situaciones desafiantes, se ven
pesar de los prejuicios, se dieron cuenta de que las obligados a pensar de forma critica y creativa. Esto les
COsas No siempre son como se piensan y que pueden ayuda a desarrollar nuevas habilidades y a ampliar su
llegar a ser de maneras diferentes. conocimiento del mundo.

Los niflos en los laboratorios experimentaron
diversos momentos de desequilibrio que los llevaron
a emprender acciones en blsqueda de un nuevo
equilibrio.

Cuando los niflos no encontraban el material
necesario, se veian obligados a buscar alternativas.
Esto les permitid explorar nuevos materiales vy
descubrir nuevas posibilidades.

El caos como desestructuracion.

Cuando los nifios se enfrentaron a situaciones
cadticas en medio de los laboratorios de creacion, en
las que no podian controlar lo que sucedia y el proceso
tomaba un camino totalmente nuevo al pensado por
ellos al inicio, les generaba sentimientos de frustracion
o molestia, que se iban disipando cuando ellos se
abrian a la experiencia y se permitian fluir. Los nifios
hacen referencia a una vivencia emocional que hace
que ellos se conectan con situaciones propias de su
vida real, varios de los nifios relatan haber tenido
situaciones de caos en medio de algunos de los
laboratorios que en un principio les dieron una
sensacion de desagrado, pero, a medida que las fueron
transitando queda un momento de aprendizaje. En
ese orden de ideas, la apertura estética en los nifios y
nifias también requiere del caos.

Cuando el material se agotaba, los nifios tenian que
encontrar nuevas formas de continuar con su
actividad. Esto les llevo a ser mas creativos y a utilizar
los recursos disponibles de forma mas eficiente.

Cuando los resultados de las actividades no eran los
esperados, los nifios se veian obligados a
replantearse su enfoque. Esto les llevd a aprender de
sus errores y a mejorar sus habilidades.




En esta investigacion, el caos se entiende desde el
paradigma de la complejidad como: “inherente a la
vida", no es algo externo o ajeno a ella, sino que forma
parte de su tejido mismo. Es una condicidon necesaria
para la construccion de nuevos conocimientos, que nos
permite adaptarnos a las necesidades de nuestro
entorno, segiin Abad, J (2007) “En definitiva, el caos y el
orden se necesitan y complementan. Uno no anula al
otro, sino que forman un bucle continuo” (p. 265) El
mundo no se rige por un patrén fijo y previsible, sino
que se comporta de manera cabtica. Sus procesos y
comportamientos dependen en gran medida de
circunstancias inciertas.

En el caso del aprendizaje, el caos se presenta comao uri
momento de posibilidad, retomando a Abad, J (2007):

“Cierto es que los nifios y nifias necesitan el
orden en sus rutinas, necesitan elementos
estables y perdurables como referencias en el
tiempo y espacio. Pero jnecesitan también el
caos? Podemos llegar a la conclusion: si el orden
proporciona seguridad, el caos proporciona
diversidad y plasticidad” (p.266)

Lo impredecible, lo inesperado, lo que rompe con las
estructuras rigidas abre la puerta a otras maneras de
crear y recrear el mundo.

“Pero se trata de mantener siempre en la experiencia
ese principio de receptividad, de apertura, de
disponibilidad, ese principio de pasion, que es el que
hace que, en la experiencia, lo que se descubre es la
propia fragilidad, la propia vulnerabilidad, la propia
ignorancia, la propia impotencia, lo que una y otra
vez escapa a nuestro saber, a nuestro poder y a
nuestra voluntad.’

Jorge Larrosa (sf)

La aceptacion de esta incertidumbre no se presento
de forma inmediata en todos los nifos. Fue un
proceso gradual en el que, poco a poco, fueron
accediendo a transitar situaciones no conocidas, en
las que experimentaron emociones de sorpresa e
incluso frustracion. Aprendieron a esperar un
resultado distinto o a usar materiales diferentes,
valga la redundancia.

Su motivacion y activacion para participar en los
laboratorios se intensificaba cuando se enfrentaban
a situaciones impredecibles. Es por ello que esta
categoria se ha titulado "El caos como posibilidad
para la apertura".
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Collage. Producciones artisticas Laboratorio de creacion "Captura la
belleza"




“me senti chévere porque pudimos echar a volar la
imaginacion, fue un poco dificil de entender, pero
gracias eso se pudieron hacer diferentes creaciones,
pero si hubiésemos entendido todos lo mismo, pero
como no, nos salié un poco diferente” GM

“Yo me senti feliz porque los pergaminos eran
pequerios y fue un poco dificil escribir en esos
pergaminos, pero después quedo bien” GF

“Es chévere hacer los laboratorios porque podemos
crear, aprendemos muchas cosas como hacer técnicas,
aprendi muchas cosas, para hacer este tipo de cosas no
hay que estresarse porque a veces puede ser muy dificil
entender los pergaminos, me gusté mucho el resultado
de lo que hicimos” GM

“Me senti como jOh no!, no tengo lo que necesitaba,
pero use lo que tenia y salié esto’ ES

Los nifios se dieron cuenta que, la creacion en si
misma es un gran desafio, que la saca de su zona
segura y los enfrenta a situaciones en las que no
saben exactamente cémo actuar, pero, que al
aventurarse y arriesgarse pueden hacer nuevos
descubrimientos y a su vez construir nuevos
aprendizajes.

";Como puedo hacer algo diferente?, ;Como
transitar situaciones que me generan frustracion o
insatisfaccion? Algunos de ellos destacaron lo
fascinante que era observar resultados diferentes.

Una de las palabras que los nifos usaban con
frecuencia para describir su experiencia en los
laboratorios y sus producciones artisticas era
"chévere". Para comprender mejor el significado que
esta palabra tenia para ellos, se llevd a cabo un
dialogo poético en el que los nifios la relacionaron
con diferentes emociones y sensaciones. Para los
nifios, "chévere" significaba sentirse feliz, contento y
animado.

Esta sensacion no se limitaba a un estado mental,
sino que también involucraba al cuerpo. Era una
experiencia sensorial profunda que se asociaba con
una apertura estética, es decir, con una disposicion a
explorar nuevas formas de expresion y a apreciar la
belleza en diferentes manifestaciones. A través del
didlogo poético, se pudo apreciar la riqueza del
lenguaje infantil y la importancia de escuchar
atentamente a los nifios para comprender sus
experiencias y emociones.
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Collage 7. Acciones artisticas "Laboratorio pegaminos magicos de creacion”




"Chévere" no solo era una palabra para ellos, sino una
forma de expresar una vivencia profunda y
significativa. aAsi se presenta en la siguiente narrativa:

JQUE significa sentirse chévere? YM

“sentirse chévere es como cuando uno esta feliz
Jjugando con los demdas” EL:

“para mi es sentirse bien, es sentirse animado,
sentirse feliz, a veces se siente un escalofrio de
felicidad” GF
“para mi es estar feliz, emocionado” MR

“Pues sientes que tu corazén late muy fuerte” TM

Creacion de un espacio estético propio.

Uno de los modos de apropiarse de la realidad
caracteristico de los nifios y nifias que surgié en los
laboratorios de creacion y se mantuvo en todos es “el
mundo de la imaginacion' y el libro de los laboratorios.
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;Qué es el mundo de la imaginacién? En cuanto al
mundo de la imaginacion, este es la puerta de entrada
a la apertura estética, para poder ingresar a este era
necesario recitar las palabras magicas: jComo
conciben los nifios el mundo de la imaginaciéon?

Es un momento de juego simbdlico que, se convirtié en
un ritual infaltable al respecto, menciona Vygotsky, L
(1999) “El juego del nifio no es el simple recuerdo de lo
vivido, sino la transformacion creadora de las
impresiones vividas, combinacion y organizaciéon de
estas impresiones para la formacién de una nueva
realidad que responda a las exigencias e inclinaciones
del propio nifio” (p.7) Muchas veces me pregunté: spor
qué los nifios siempre pedian recitar las palabras
magicas e ingresar a este mundo? cuando lo observe
detenidamente y recopilé las narrativas de los nifios,
me di cuenta que, entrar al mundo de la imaginacion
era muy importante para ellos porque es el momento
en que se activaban y disponian para la creacion, es un
lugar propio en el que ellos son quienes deciden squé?
y JcOmo? quieren crear.
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El libro de los laboratorios, un didlogo poético completamente
abierto

El libro de los laboratorios es una pequeria agenda donde llevé a

cabo anotaciones de lo que sucedia en los laboratorios, la cual en
algdn momento empezdé a convertirse en un espacio para el
dialogo. Los niflos empezaron a interesarse por este, asi que
aproveché ese interés para empezar a dejarles algunas preguntas,
si bien, en un principio era yo quien les dejaba preguntas para
iniciar intercambios, luego, ellos se apropiaron de la pregunta
generando sus propios dialogos poeticos en torno a sus gustos,
sentires, preguntas y demas situaciones.

El libro de los laboratorios lo portaba un nifio distinto cada
semana; quien tenia la responsabilidad de cuidarlo vy
compartirlo con quienes querian escribir. Incluso el nombre de
este lo propusieron ellos. No todos los nifios escribieron en el
libro de los laboratorios, o todos estaban interesados en él,
algunos mas que otros.

De este libro surge la idea del collage como manera de
presentar la investigacion, potente desde técnica artistica
pero también como lenguaje que permite componer de
manera visual mediante la combinacion de elementos, en este
caso graficos y escriturales.

Es desestructurado y brinda posibilidades y oportunidades,
por lo que es muy cercano al mundo de los nifios y las nifias."
Qué es diverso como lo son ellos tanto en sus personalidades
experiencias como en sus formas de pensar, permite explorar
y combinar materiales para descubrir formas y significados
como lo hicimos en el medio de los laboratorios artisticos
También en este he podido incluir con sentido elementos
significativos para mi. Mis propias formas de comprender todo
aquello que he escuchado, observado, leido y analizado. De
todo este proceso de ensamblar, he logrado darme cuenta de
que el pensamiento siempre esta en movimiento. No hay un
camino rigido que seguir a modo de receta, sino que, por el
contrario, el camino se va trazando en el mismo andar.




“Si se juega se juega a fondo. Para jugar bien hay que
apasionarse. Para apasionarse hay que salir del mundo
de lo concreto. Salir del mundo de lo concreto es
introducirse en el mundo de la locura. Del mundo de la
locura hay que aprender a "entrar" y "salir". Sin
introducirse en la locura no hay creatividad. Sin
creatividad uno se burocratiza, se torna hombre
concreto, repite palabras del OTRO.”

Eduardo Pavlovsky (1999)

Produccién estética: (poética)

Hace referencia a la capacidad para crear imaginaria y
psicomotrizmente de acuerdo a determinado lenguaje
artistico con el proposito de disfrutar y hacer disfrutar
cognitiva, emocional y sensorialmente: disefio estético,
expresion estética, ejecucion estética.

Todos los elementos en la creacion tienen una razén de
ser

Todos los elementos que los nifios emplean es sus
creaciones son previamente conocidos por ellos de
experiencias anteriores, segin Vygotsky (1999), toda
invencion grande o pequefia, antes de realizarse en la
practica y consolidarse, estuvo unida en la imaginacion,
una estructura erigida a la mente mediante nuevas
combinaciones y correlaciones.
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La acumulacion de material, de percepciones
interiores y exteriores que los nifios poseen gracias a
sus experiencias previas, son los puntos de apoyo de
la imaginacion, lo que les permite llevar a cabo
procesos de disociacion y asociacion, elegir qué
conservar y que no, para asi transformar desde la
creacion. "Una cosa es la totalidad de lo real (el
cosmos, las galaxias, el mundo, los vegetales, los
animales y yo mismo como real); una cosa es el
cosmos real, pero otra cosa es captar esa realidad en
mi mundo" - Dussel (2020).

El mundo de cada nifio es Unico y particular. Para
entender el proceso de pensamiento, es fundamental
mencionar esta frase, para comprender que el
momento de captar la realidad cognitivamente es un
proceso consciente, en el que ellos no reproducen las
cosas intelectualmente, sino que las construyen de
una manera particular. Les dan un significado
singular que depende de las experiencias que han
tenido con ellas.

Lo que los nifos conocen es que, de la totalidad del
cosmos, han podido incluir con sentido desde su
propia experiencia”. Entonces, las propuestas
creativas dependen completamente de todo a lo que
los nifios estan expuestos, porque es a partir de estas
que ellos construyen sus mundos.



Pero si son limitadas y llenas de estereotipos, asi
también seran sus mundos. El docente puede contribuir
a ampliar sus experiencias, lo que significa ampliar su
mundo y sus conocimientos.

La siguiente propuesta es un collage elaborado por mi,
la investigadora, en el que reuni a los personajes
creados por los nifios y nifias en nuestro primer
laboratorio complementario, es decir, el laboratorio
inicial de la segunda tanda de laboratorios. La
propuesta fue la creacion de un personaje, para ello se
les proporcion6 a los nifios una serie de caratulas de
peliculas de todo tipo y se les suministraron materiales
como rotuladores de colores, tijeras, hojas de papel de
diferentes colores y pegamento. Lo interesante de
este collage es que posiblemente ustedes, como
lectores, puedan comprenderlo de manera superficial,
pero como yo estuve con esos protagonistas y los
conozco, es muy significativo. Uno de los personajes
es un completo reflejo de los nifios y nifias a nivel
fisico, pero también a nivel de personalidad. Cuando
observaba a cada uno de los personajes, veia los
gustos de los nifios y nifias, sus caracteristicas fisicas
como el color del cabello, el peinado, sus expresiones.
Algunos se muestran timidos, otros son mas sociables,
algunos les gustan mucho los gatos Y
particularmente,

108

esta el caso de uno de los nifios que cred su propio
espacio estético.

No encontro el gusto estético en los materiales, asi que
decidi6 hacer un dibujo. El punto es que se reflejan dos
cosas importantes. Primero, los nifios al crear un
personaje estan influenciados por la cultura y crean
personajes principalmente con rasgos y caracteristicas
humanas.

Los animales que estan presentes son mascotas de los
personajes. Segundo, en la creacion de los personajes,
los nifios se representan a si mismos, se hacen
presentes en la creacion.

También podemos observar un estereotipo de género
en el que las nifas hicieron todos los personajes
femeninos y los nifios, personajes masculinos. Ademas,
en este collage se refleja que todos los elementos son
detalles que significan algo; nada esta puesto al azar.
Cada cosa estd colocada con una intencionalidad
comunicativa para mostrar algo.



Collage 8. Producciones artisticas "Laboratorio de Creacion Retratos

Misteriosos"




Collage 9. Producciones artisticas "Laboratorio
de Creacion de personajes" (Elaboracion

propia)

Pensar sobre lo creado

Hay un momento de autocritica en el que los nifios
reconocen como una decision los llevd a obtener
unos resultados a pesar que, no eran los que ellos
esperaban, los nifios reconocen su propia
responsabilidad y autonomia, pues ellos son quienes
toman las decisiones y saben que estas tienen
consecuencias en sus propias creaciones. Este pensar
sobre lo creado que empieza a brotar, abre la puerta a
la estética como forma de cuestionar y transformar el
estado de las cosas, Cuando la creacion artistica, se
queda en el expresionismo con ausencia del
momento reflexivo, la estética refuerza y hasta
vuelve natural las ideas, pensamientos vy
representaciones.

Otro aspecto que hace parte fundamental en este
momento es el proceso de experimentacion, en el
cual los nifios reconocen que, en medio de la
ejecucion creativa hicieron nuevos descubrimientos,
ensayaron caminos, probaron maneras de hacer las
cosas, descubrieron lo que sucede con las materias, al
combinarlas con otras sustancias, encontraron
caracteristicas y propiedades. Cuando conversaba con
los nifios acerca de sus producciones creativas y en
relacion a esta misma categoria ellos hacian
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referencia a tres aspectos principalmente, la dificultad
o complejidad que podian tener en el momento de la
produccion estética, al no encontrar los materiales
que necesitaban o al darse cuenta que no eran
atractivos para ellos.

Se destaca un proceso de reflexion y eleccion de los
nifios sobre cdmo o cual es el mejor camino para
realizar la creacion, una bisqueda de soluciones de
posibilidades para poder responder a una pregunta.

Gusto estético

Se entiende como la capacidad para optar
preferentemente por la belleza y hacer de ella un
elemento de placer y goce; esto implica que los valores
estéticos ocupan un alto lugar en nuestra escala de
valores, emociones estéticas, clarificacion de valores
estéticos, preferencias estéticas.

Necesidad de reorganizar el espacio estético
propuesto

Se pudo observar como los nifios buscan otras salidas
hasta encontrar aquello que realmente necesitan,
aquello de lo que gustan. Las razones por las que ellos
buscan salidas es porque no se sienten identificados
con aquello que se propone, es como si
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su voz no se rescatara dentro de lo propuesto, es aqui,
donde se retoma la voluntad de vida, uno de los
momentos importantes de la estética

“para mi quedo linda porque yo la hice y pues me
gusta”AR

“me quedo bien porque es mio, porque es mi dibujo,
yo lo quiero y lo hago como yo quiera” TM

Gusto a sus propias producciones

Los nifios tiene una carga importante afectiva de los
nifios hacia sus producciones qué tiene que ver con que
ellos mismos la hayan hecho, es bonita porque es de
ellos. (lo volitivo hace presencia, les gusta por la
voluntad de vida),

"La voluntad de vida es la energia vital que nos impulsa
a sequir viviendo y a luchar por nuestra existencia. Es
la fuerza que nos hace desear vivir mas, que nos lleva a
buscar la felicidad y a realizar nuestros suefios."
(Schopenhauer, 2001, p. 172)



Collage 8 Producciones artisticas "Laboratorio Collage de Objetos

perdidos”




Collage 10. "Acciones artisticas "Laboratorio de creacion Retratos misteriosos”




Construccion de una cultura estética:

Hace referencia a la capacidad para apropiarse de los
diversos lenguajes y metalenguajes estéticos y construir
conceptos y valores que permiten una experiencia mas
diversa, critica y compleja de las artes: conceptos
(lenguaje) estéticos, analisis contextual, filosofia de la
estética. Es la totalidad de este relato, es el viaje en
general.

Los nifios se permitieron transitar emociones de gusto
o disgusto hacia las cosas del mundo. Es fundamental
resaltar que cada uno de ellos gusta de cosas distintas,
de sensaciones distintas, que surgen de las relaciones
estéticas que establecen con su entorno. Sin embargo,
también hay una construccion evidente de cultura
estética dentro de este colectivo de nifios y nifias. Ellos
tienen en comin conocimientos o representaciones de
la realidad que dan cuenta de experiencias compartidas
vinculadas a su contexto,.

Al respecto, y retomando las ideas de Vygotsky (1999),
este es un mundo fantastico que tiene elementos
tomados directamente de la realidad; es un mundo en
el que la imaginacion y la realidad fueron insumos que
se apartaron de manera reciproca una de la otra.
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En el proceso de creacion artistica, también es
fundamental reconocer como los imaginarios culturales
influyen en el gusto que ellos tienen sobre las cosas o
situaciones. Los nifios justifican sus elecciones en
términos de colores 'y formas caracteristicas
principalmente a la hora de crear personajes basados en
proyecciones de si mismos, como ellos quisieran ser o
crecer, 0 cOmo quisieran verse. Cabe mencionar que, en
cuanto al aprendizaje que asumen en el arte, la mayoria
de los nifios hablan principalmente del aprendizaje de la
técnica o el mejoramiento de la técnica, es decir, expresan
que les ha servido para dibujar mejor. Pero esto se
corresponde con imaginarios culturales de cdmo a través
de las artes se puede mejorar la técnica en alguno de los
lenguajes artisticos. Pocas veces se menciona el aporte
que tiene el arte al desarrollo de la sensibilidad y el
pensamiento."

Collage 11. Producciones artisticas Laboratorio de creacion "Dibujando
una canciéon"



"Tejiendo Conexiones: encuentros
entre Categorias"

En cuanto a la vinculaciéon entre la categoria de gusto
estético y produccion estética, se evidencia que a los
nifios les gusta lo que hacen cuando encuentran
formas convencionales. Se sienten a gusto cuando
pueden convertir formas abstractas en algo que ellos
pueden significar, es decir, responder a la pregunta
'squé es?".

En relacion a la categoria de apertura estética, es
posible decir que, aunque al principio frente a las
nuevas experiencias los nifios se sienten incbmodos e
incluso experimentan emociones como la frustracion,
se permiten explorar y experimentar para descubrir
otras formas de hacer creaciones.

En cuanto a la subcategoria disefio estético, los
materiales tienen un lugar muy importante, pues estos
funcionaron en laboratorios como provocadores de la
creacion. En varios casos, cuando los nifios hablan del
laboratorio que mas les gustd o recuerdan, sefialan
también la importancia del material propuesto, ya sea
porque es distinto a materiales previamente conocidos
o por la diversidad hallada en los mismos.

El gusto estético también tiene que ver con los
materiales dispuestos; los nifios encuentran gusto en
aquello que esta disponible, mientras que otros no, por
lo que exploran opciones propias que les permitan
sentirse a gusto. Existe una estrecha relacion entre las
categorias de gusto estético y apertura estética; una
depende de la otra.

En algunos casos se observo esta relacion, ademas de
ser mencionada por los nifios en sus narrativas, tanto
en las fotografias como en sus producciones artisticas,
donde describen cdmo vivenciaron momentos de
incomodidad cuando el gusto no estad presente. Sin
embargo, al permitirse la apertura a nuevas
experiencias, formas distintas de crear o al usar
materiales diferentes, comienza a generarse el gusto.

En varias ocasiones, los nifios también empleaban
expresiones como 'no habia tantos colores', 'no habia
materiales' o 'no me alcanzo el tiempo' para justificar o
argumentar por qué utilizaron cierto color o por qué
realizaron su creacion artistica de cierta manera. En ese
sentido, es posible mencionar una primera relacion
entre la apertura estética y la produccion estética, la
cual también depende de los objetos culturales o
naturales que se dispongan para activar la creacion de
los nifios, determinando asi el disefio, la expresion vy el
producto que ellos realicen.
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Algunos nifios se conforman con los materiales
disponibles, mientras que otros amplian las
posibilidades al salirse de las estructuras establecidas.

Otra relacion entre la categoria de gusto y apertura
estética tiene que ver con que a los nifilos muchas veces
les gusta participar en los laboratorios porque les
permite hacer algo distinto o estan en una apertura
estética para hacer algo diferente, y les gustan las
experiencias porque les permiten esto, es decir, son
experiencias. Existe una relacion importante entre la
categoria de apertura estética y produccion estética,
pues los nifios consideran que pueden aprender de
situaciones que se salen de sus manos, pero ese
aprendizaje tiene mucho que ver con mejorar la
ejecucion estética.

Es decir, ellos argumentan que podrian haber realizado
ciertas acciones para que las cosas se hubiesen dado de
otro modo o de la forma que esperaban. A pesar de que
ven esta situacion de manera positiva y les gustan los
resultados de sus producciones artisticas o lo que iba
sucediendo, siguen considerando que hubo un error que
se puede mejorar y que se podria prevenir. Aln no
consideran el caos completamente como una
posibilidad de creacién, aunque lo aceptan y se abren

estéticamente, no lo aceptan al 100% como algo bueno
0 COMO una nueva creacion, aunque esto no es aplicable
a todos los casos.

También hay otro encuentro entre estas dos categorias
que se hace latente en las narrativas de los nifios en el
momento en que justifican o argumentan el producto
final de cada laboratorio, al dar cuenta de las razones
por las que hicieron la creacién de una u otra forma,
aunque quisieran hacerla de otra manera, mencionando
que su apertura estética al material propuesto es la
razdn por la que sus obras salieron de una manera u
otra. Por eso, algunos de ellos expresan frases como:
"me salid esto’, "no habia mas materiales", "usé lo que
tenia".

Se podria decir que hay un Confort, que a su vez es
apertura estética a eso nuevo que esta alli y que no me
esperaba, que me confronta y qué no sé qué hacer
porque es algo completamente desconocido por lo que
necesito sumergirme en la exploracion, los nifios tienen
la capacidad de adaptarse las nuevas exigencias de su
medio y en este caso a la provocacion propuesta.
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Provocaciones

Transformar la educacidn artisticas:
experiencias

De actividades a
significativas.

El arte en la educacion tradicional se ha relegado a un
rol secundario, visto como una actividad recreativa o
decorativa, sin reconocer su potencial para el desarrollo
integral de los nifos. Esta vision limitada impide que el
arte cumpla su verdadero proposito: convertirse en una
experiencia  transformadora que impulse el
pensamiento critico, la empatia, la participacion vy la
capacidad de transformar la realidad.

Para trascender esta vision limitada, es necesario ir mas
alla de las actividades desconectadas y sin sentido que
suelen caracterizar la educacion artistica actual.
palabras de Vigotsky (1987), "la actividad creadora de Ia
imaginacion se encuentra en relacion directa con la
riqueza y la diversidad de la experiencia acumulada” (p.
87). Es decir, la calidad y variedad de las experiencias
artisticas que se ofrecen a los nifios son fundamentales
para su desarrollo estético y creativo.

Las propuestas artisticas deben ser diferentes a lo que
los nifios ya conocen, desafiandolos a explorar nuevos
territorios creativos y reflexivos. La relacion con la
propuesta  artistica debe ser subjetiva vy
transformadora, invitando a los nifios a indagar en su
propio ser y a descubrir nuevas perspectivas.

La experiencia artistica implica un intercambio
constante entre el nifio y la obra, generando efectos
reciprocos que los transforman a ambos. La
observacion, como herramienta fundamental del
docente, debe ir mas alld de la simple evaluacion y
convertirse en un instrumento para el disefio de
experiencias artisticas significativas. El docente debe
actuar como mediador y facilitador, creando espacios
seguros y estimulantes que permitan a los nifios
explorar, crear y reflexionar libremente.

Es crucial fomentar la reflexion critica en los nifios a
través de preguntas como: jpor qué? y spara qué?
Existe cada creacion. Al animarlos a darle un
significado o resignificar las obras, se les invita a
comunicar sus inquietudes y pensamientos, elevando
el arte de una simple manualidad a una expresion
profunda de su ser.



El arte no solo enriquece el desarrollo personal, sino
que también posee un potencial transformador que
puede contribuir a mejorar la sociedad. Los espacios
de educacién artistica deben ir mas alla del
entretenimiento y convertirse en plataformas para la
reflexion critica, la construccion de ciudadania y la
basqueda de soluciones a los problemas sociales.
Convertir el arte en la escuela en una experiencia
transformadora requiere un cambio de paradigma en
la forma de concebir y abordar la educacion artistica.

Es necesario abandonar las practicas tradicionales y
adoptar un enfoque centrado en la experiencia, el
cuestionamiento critico y la resignificacion de las
obras. Solo asi podremos aprovechar el potencial
transformador del arte para formar nifios y nifas
criticos, empaticos, participativos y capaces de
construir un futuro mejor.

La Voluntad de vida en 1la
educacion artistica infantil: El
sentido estético como experiencia
vital

El sentido estético se inclina por la voluntad de vida,
es una facultad que en la infancia permite a los nifios
desarrollar una mirada critica, decidirse por establecer
relaciones estéticas de cuidado, empatia e igualdad
consigo mismos, con los demas, con las cosas y con
el medio ambiente, como forma de conservar su vida,
cuestionar y transformar el estado actual de las cosas
para construir una sociedad mas justa y equitativa.

El desarrollo del sentido estético es favorecido por
una educacion artistica que propenda por la reflexion
de la praxis, de aquello que conmueve y de lo que se
crea, debe propiciar didlogos, intercambios de puntos
de vista, confrontacion de opiniones y trabajar de la
mano con pedagogias susceptibles a los lenguajes
poéticos.



En Bauhaus no hay un curriculum, tampoco un
proyecto educativo definido o un plan de trabajo, la
propuesta para el desarrollo del taller de arte depende
del tallerista y el equipo de facilitadores que hagan
parte del equipo pedagodgico en ese momento,
depende de sus visiones y experiencias, es por ello, que
las voces de ellos son fundamentales para entender las
practicas artisticas en este espacio, sus potencialidades
y oportunidades de fortalecimiento.

Las actividades propuestas con los estudiantes en
definitiva estan trazadas por la amalgama del
pensamiento y sentimiento de ellos mismos como
creadores, pero siempre con un factor externo que es
propuesto o provocado por el docente dentro del
espacio educativo mediado por las artes en general.

Asi pues, el contexto de la actividad a realizar, las
premisas que pueden o no existir y el ingenio del
estudiante frente a una propuesta de creacién son los
elementos que intervienen a la hora de tener en cuenta
un momento artistico y si bien se puede construir de
supuestos personales, todo el tiempo se estd en
contacto con referentes que pueden aparecer de
momento o gustos, pasiones y obsesiones personales
que vienen desde los contextos personales de cada
estudiante.
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Si bien, al estudiante se le permite y fomenta la creacion
desde sus referentes, gustos y pasiones, que pueden llegar
a ser repetitivos y estereotipados

Es entonces cuando la figura del docente cobra valor, pues

él es quien tiene la posibilidad de proporcionar espacios de
creacion y liberacion de las estéticas de los estudiantes, el
docente es un investigador permanente, quien, en tanto se
descubre que existe una zona de confort ligada a una
estética dominante, descubre también la posibilidad de
cuestionar y transformar.

Al fomentar el dialogo e intercambio, con el objetivo de
fomentar la critica, recibirla y argumentar el trabajo propio
teniendo en cuenta el del otro, se puede llegar a un espacio
interesante, donde no sélo existe mi posicibn como
docente o la del estudiante, sino que abro mis propias
perspectivas al entrar en dialogo con otros compafieros,
docente, con los materiales, los objetos y el medio mismo,
construyendo nuevos imaginarios y posibles vias nuevas de
creacion.



El juego como potencia del arte y el
arte como potencia del Juego: EL1
misterioso caso del Rabipelado.

Uno de los primeros laboratorios y de los mas
emocionantes para los nifios y nifias fue uno titulado
"El misterioso caso del Rabipelado”. Este espacio de
juego surgid de mi observacion constante de sus
intereses en este ciclo vital: el misterio, el terror y la
resolucion de casos. Para crear el ambiente, utilicé la
historia del "Rabipelado Burlado" un cuento adaptado
por Kurusa y Veronica Uribe con ilustraciones de Vicky
Sempere como base.

A partir de las ilustraciones del libro, creé un caso
misterioso sobre una mesa, acompanado de preguntas
detonadoras que los nifos debian resolver. Las
ilustraciones mostraban pistas importantes para
resolver el caso.

Luego, los invité a trabajar en grupo y asumir el rol de
detectives. La idea era que reconstruyeran el caso, una
actividad centrada en la escritura creativa que también
dio lugar la exploracion con dibujos. Los nifios se
entusiasmaron con la idea de ser detectives y se
pusieron
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a trabajar de inmediato. Los nifos se sumergieron en
la historia con entusiasmo, utilizando su imaginacion y
creatividad para resolver el misterio, asi como lo
mencionan Abad y Ruiz de Velasco (201) “Es una
fuente de placer y medio de expresion,
experimentacion y creatividad” (p.31) Algunos grupos
incluso inventaron sus propias teorias sobre lo que
habia sucedido.

Este laboratorio fue uno de los principales
antecedentes que demostrd el poder del juego en el
aprendizaje, Por esta razon, el juego siempre estuvo
presente en el disefio de todos los laboratorios
posteriores.

Ver (Anexo 4)


https://drive.google.com/file/d/1nFV1MH5PTtdwRaWchm-0-WSuLClboKTu/view?usp=sharing

Retos y desafios

La realizacion de esta investigacion no estuvo exenta de
desafios. Uno de los mas significativos fue la transicion
de mi rol de facilitador a coordinador pedagogico. Al
dejar de estar presente de manera permanente en el aula,
tuve que adaptar mi metodologia para aprovechar al
maximo los pocos tiempos libres que tenian los nifios y
yo misma para reunirnos. Esto implicdé paciencia y
flexibilidad, estableciendo didlogos poéticos en
encuentros de diversa duracion. Otro obstaculo
importante fue la organizacion de la informacion,
“Dominando el caos”: Con el desarrollo de los
laboratorios y la recopilacion de las narrativas, me
enfrenté al reto de unificar distintos documentos
trabajados  simultaneamente. Esta tarea requirid
dedicacion y un enfoque sistematico para dar coherencia
a la investigacion.

A pesar de los avances, experimenté momentos de
bloqueo, especialmente en lo referente a la presentacion
de la investigacion. Un primer intento en forma de collage
fisico, aunque conceptualmente atractivo, resulté poco
practico para la lectura y comprension. Esto me llevo a
considerar la opcion de un documento convencional, pero
senti que no reflejaba la esencia del trabajo realizado. La
gran cantidad de material recopilado me motivé a buscar
una forma de presentacion diferente. Me encontraba en
medio de la oscuridad, con ideas fragmentadas que no
lograban tomar forma.
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Fue en este contexto de blsqueda que surgio la idea del
dispositivo final. Esta propuesta, inspirada en el collage
inicial, combinaba elementos fisicos y digitales,
permitiendo una experiencia interactiva y atractiva para
el lector. El dispositivo no solo facilitaba la comprension
de la investigacion, sino que también representaba un
homenaje a la creatividad y expresividad de los nifios.

Horizontes investigativos:

El campo educativo se encuentra en constante
evolucion, y la bisqueda de nuevas perspectivas y
enfoques innovadores es fundamental para el desarrollo
integral de los estudiantes. En este contexto, surge la
necesidad de profundizar en el sentido estético como
elemento esencial en la formacién de los nifios y las
nifas.

La mirada introspectiva: Reflexionando sobre el rol del
docente

Antes de embarcarnos en la transformacion externa, es
imperativo realizar una reflexion introspectiva sobre el
rol del docente como guia y acompafante en el proceso
de aprendizaje. Es necesario que los maestros y
maestras sean conscientes de la profunda influencia que
su labor tiene en la formaciéon de seres humanos,
trascendiendo la mera transmisién de conocimientos.



La estética como eje transformador

La estética emerge como un campo de estudio y accion
con un alto potencial transformador. Su estrecha relacion
con el desarrollo del pensamiento critico, la comprension
del otro y la mirada critica y compleja la convierte en un
pilar fundamental en la educacion infantil.

Es preocupante la ausencia de la estética en el discurso

educativo, tanto a nivel tedrico como practico. Esta
situacion limita las posibilidades de desarrollo integral de
los nifios y las nifas, privandolos de una experiencia
educativa enriquecedora y significativa.En vista de lo
expuesto, se hace evidente la necesidad de intensificar la
investigacion en el ambito de la estética y su aplicacion
en la educacion infantil. Explorar el potencial
transformador de la estética en la formacion de seres
humanos integros y sensibles debe ser una prioridad en
la agenda investigativa.

El juego y los didlogos poéticos:

Espacios de encuentro como el juego y los dialogos
poéticos se presentan como estrategias valiosas para
fomentar el acercamiento humano con los nifios y las
ninas. Estos espacios permiten la expresion libre, la
creatividad y el desarrollo de la sensibilidad estética.
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Es fundamental establecer didlogos abiertos y profundos
con los nifios y las nifias, valorando sus opiniones, ideas y
experiencias. como el libro de laboratorios y las
conversaciones profundas sobre sus acciones vy
producciones artisticas son herramientas que facilitan
este intercambio.

Se abre un panorama prometedor para futuras
investigaciones en torno a la creacion de elementos que
facilitan el dialogo con los nifios y las nifas. Explorar
herramientas y estrategias para potenciar este
intercambio es crucial para fortalecer la relacion
pedagdgica.




Reverberaciones: A continuacion se presentan tres
dimensiones de desarrollo y en las cuales se sitia el
aporte de este ejericio investigativo:

1. Dimensién Pedagogica: Esta dimension se centra en el
rol del docente como investigador y acompanante en el
proceso de desarrollo integral de las infancias.

Invitando a ser maestros investigadores permanentes:
Involucrarse activamente en la investigacion y reflexion
sobre la practica docente, buscando constantemente
nuevas estrategias y metodologias para enriquecer el
proceso de ensefianza-aprendizaje.

Convertirse en lectores permanentes de las infancias:
Observar, escuchar y comprender a los nifios y nifas
desde su propia perspectiva, reconociendo sus
caracteristicas, intereses y necesidades individuales.

Acercarse a los niflos y ninas: Establecer relaciones
significativas con los estudiantes, creando un ambiente
de confianza y respeto que propicie la exploracion
artistica y el aprendizaje significativo.

Comprender a las infancias: Reconocer a los nifios y nifias
como seres humanos en desarrollo, con sus propias
formas de pensar, sentir y expresarse.

Generar  cambios  significativos:  Implementar
estrategias de ensefianza que promuevan el desarrollo
integral de los estudiantes, no solo a nivel de
aprendizajes académicos, sino también a nivel
personal, social y emocional.

Vincular la educacion artistica con la docencia social
de las artes: Asumir el rol de agente de transformacion
social a través de la educacion artistica, utilizando el
arte como herramienta para promover valores,
fomentar la ciudadania y generar un impacto positivo
en la comunidad.
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2. Dimension Investigativa: Esta dimension se refiere a la
metodologia y los aportes de la investigacion en el
campo de la educacion artistica.

Destaca la importancia de salir de las burbujas
metodologicas: Desafiar los enfoques tradicionales y
explorar nuevas metodologias de investigacion que
permitan comprender de manera mas profunda vy
compleja los procesos de ensefianza-aprendizaje en el
ambito artistico.

Trabajar con escrituras expandidas: Utilizar una variedad
de lenguajes y medios de expresion para presentar los
hallazgos de la investigacion, creando experiencias
multisensoriales y atractivas para el publico.

Implementar otras formas de hacer la documentacion
pedagodgica: Recopilar y sistematizar informacion sobre el
proceso de ensefianza-aprendizaje en el aula, utilizando
herramientas como: libros bitacoras, fotografias,
producciones artisticas, grabaciones de audio. y los
dialogos poeticos.

Promover la mejora continua de la practica docente:
Reflexionar sobre la propia practica docente a partir de
los datos recopilados en la investigacion, identificando
areas de mejora y buscando estrategias para optimizar la
ensenanza.
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3. Dimensién Social: Esta dimension se centra en el
impacto social de la educacion artistica y el rol del
docente como agente de cambio.

Enfatiza en la importancia de: Comprender las
posibilidades de la educacion artistica: Reconocer el
potencial de la educacion artistica para contribuir al
desarrollo integral de los estudiantes, fomentando asi el
desarrollo de la creatividad autentica, la sensibilidad, la
empatia, la mirada critica y compleja.

Transformar la vida de los estudiantes: Aprovechar y
comprender la educacién artistica como estrategia para
empoderar a los estudiantes, ayudandoles a desarrollar
habilidades para la vida, resolver problemas y participar
activamente en la sociedad.

Reflexionar sobre el quehacer docente: Asumir una
postura critica y reflexiva sobre la propia practica
docente, reconociendo el rol que se juega en la
formacion de ciudadanos responsables y comprometidos
con la transformacion social. Explorar las posibilidades
de la educacion artistica: Buscar nuevas formas de
utilizar la educacion artistica para abordar problemas
sociales y la construccion de una sociedad mas justa y
equitativa.
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