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2. Descripcién

El tema central de este estudio es aportar elementos para la realizacidén de clases que permitan construir
una postura critica en los estudiantes para lo cual se toma fundamento en las ideas de la pedagogia critica
y los planteamientos de Paulo Freire y Henry Giroux, con el fin de determinar dichos elementos y ofrecer
a los docentes de musica una propuesta para realizar sus clases. De acuerdo con lo anterior, esta
propuesta busca brindar elementos desde la pedagogia critica, para la realizacién de clases de musica en
el grado undécimo de educacion media, para lo cual se hace necesario establecer las caracteristicas para
la elaboracién de contenidos y actividades para el desarrollo de una clase con el fin de proporcionar al
docente de musica una guia para organizar y realizar clases de musica en el grado undécimo de educacion
media.

3. Fuentes

38 fuentes fueron consultadas. en la recoleccion de informacion y documentacion sobre el tema de
interés, se hizo una revisidn sistematica de diferentes fuentes bibliograficas como trabajos de grado,
publicaciones en revistas de investigacion, documentos, ponencias, revistas web y blogs de internet, con
el fin de encontrar la forma de determinar los elementos necesarios para realizar una propuesta para la
realizacion de clases de musica en el grado undécimo de educacién media empleando la pedagogia
critica.. De las fuentes consultadas de resaltan las siguientes 10 referencias:
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4. Contenidos

El trabajo es presentado en cinco capitulos. El capitulo 1 denominado Problema de investigacion consiste
en el siguiente interrogante: éCudles son los elementos que debe tener una propuesta que permita la
realizacion de clases de musica para el grado undécimo de educacién media desde la pedagogia critica?
En este capitulo se presenta el problema y su contexto en general a través de la descripcion, formulacion
y justificacion del problema, junto con el planteamiento de los objetivos. Donde el objetivo general
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propuesto es determinar los elementos que debe tener una propuesta que permita la realizacion de
clases de musica para el grado undécimo de educacidon media desde la pedagogia critica. El capitulo 2
denominado Marco de referencia, presenta el soporte tedrico a la investigacién documental desarrollado
en esta propuesta, resaltando antecedentes de caracter académico y pedagdgico en el area de la musica 'y
un marco tedrico y metodoldgico desde la pedagogia critica. En el capitulo 3 titulado Hallazgos, son
presentados los resultados del estudio, ejemplificando con una propuesta, los elementos encontrados
para elaborar los contenidos de una clase de musica del grado undécimo. Las conclusiones del trabajo son
expuestas en el capitulo 4. Finalmente, en el capitulo 5 son presentadas algunas recomendaciones para
estudios futuros relacionados con la pedagogia critica y la educacién musical.

5. Metodologia

El presente estudio es considerado de tipo documental teniendo como como fuente principal de
informacién, documentos relativos a la ensefianza de la educacién musical y la pedagogia critica. En la
recoleccion de informacion y documentacion sobre el tema de interés, se hizo una revision sistematica de
diferentes fuentes bibliograficas apoyandose en diferentes temdticas como: apreciacion musical, historia
de la musica, uso de herramientas digitales en la musica, entre otras, que permitirdn trabajar la
investigacion desde el area de musica para constituir un proceso fundamentado en la pedagogia critica
como eje fundamental para la realizacidn de clases de musica en los grados que conforman la educacidn
media académica. Tomando en cuenta la didactica en el contexto de la pedagogia critica, se plantea que
para el disefio didactico de una materia especifica, es preciso fundamentarse en al menos tres dominios
de conocimientos imprescindibles: Las condiciones de ensefiabilidad de cada disciplina. El enfoque o
teoria pedagodgica que inspirara el proceso. La identificacién y descripcion de las condiciones psico-socio-
culturales que enmarcan la mentalidad del alumno respecto a su aprendizaje de la materia y su
formacion.

6. Conclusiones

Conclusiones: El presente estudio se basé en una investigacion documental, a través de la cual fue posible
determinar los elementos necesarios para elaborar desde la pedagogia critica, propuestas de clase de
musica para el grado undécimo. La diddctica critica fue una herramienta fundamental que apoyé el
desarrollo del presente trabajo, permitiendo elaborar una propuesta (ejemplo) para planear los
contenidos de la clase de musica mediante la pedagogia critica y el desarrollo del pensamiento critico,
siendo esta una propuesta alternativa a los métodos tradicionales de la ensefianza musical. La propuesta
brinda al docente de musica una alternativa para realizar sus clases, de modo que logre estimular el
desarrollo del pensamiento critico en el aula desde la asignatura y su ensefianza. Este aspecto es
significativo, considerando la diversidad de gustos, actitudes y capacidades que pueden ser encontrados
en un grupo de estudiantes de la clase de musica en el grado undécimo .Empleado tablas y figuras se
quiso llegar a una posible representacién de la interaccion profesor-estudiante en la seleccién y desarrollo
de las actividades de clase basados en los elementos de |la pedagogia critica. Mediante la aplicacién de




tablas de programacion de clase fue posible proponer contenidos para la ensefianza de musica
identificando las condiciones de ensefiabilidad, el enfoque basado en la teoria pedagdgica critica, asi
como la identificacion y descripcion de las condiciones psico-socio-culturales que enmarcan la mentalidad
del estudiante respecto a su aprendizaje de la materia y su formacién. Cuando se estimula el desarrollo
del pensamiento critico en una clase, se genera una interaccidon profesor-estudiante que optimiza la
dinamica de la clase, permitiendo estimular en el estudiante, habilidades mentales como la deduccion, el
analisis, la sintesis y la observacion, que le permitirdn complementar su formacion integral segin sean sus
intereses frente a la asignatura, conduciéndolo a desarrollar el pensamiento critico desde la misma. Al
planear y realizar clases de musica como se sugiere en la presente propuesta, se espera los docentes
desarrollen y aporten estrategias para la realizacién de la clases de musica, incentivando el pensamiento
critico en el grado undécimo de educacion media. El desarrollo de este trabajo, permitié vincular los
conceptos de la pedagogia critica y el conocimiento adquirido con la experiencia como docente de
musica.
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Introduccién

La musica cumple un papel importante en la sociedado medio de expresion y bien
cultural, de modo que debe estar al alcance de tadgersonas y sin duda el @mbito educativo
es el camino mas indicado para lograr que todosnidisiduos de la sociedad sean mejores
integrantes de la misma. La educacién musical e@sced en la formacion de los estudiantes ya
gue contribuye al desarrollo de habilidades y calaaes como la destreza lectora, la memoria,
la atencion, la concentracion, la coordinacion, & practica musical fomenta valores, tales
como la disciplina, la perseverancia, el compafiejsla tolerancia, la responsabilidad, la
autonomia personal, entre otros.

El tema central de este estudio es aportar elemgrdm la realizacion de clases que
permitan construir una postura critica en los eatids para lo cual se toma fundamento en las
ideas de la pedagogia critica y los planteamiasieéoBaulo Freire y Henry Giroux, con el fin de
determinar dichos elementos y ofrecer a los dosaidemusica una propuesta para realizar sus
clases, ya que “la musica constituye una herramietdn la que podemos aprender sobre
nosotros mismos, sobre nuestra sociedad, sobticapBtc., en resumen, sobre el ser humano”
(Barenboim, 2008, p. 16).

Partiendo de la experiencia personal y la busquedanformacion y documentacién
sobre la pedagogia critica y la ensefianza de lecays® pueden encontrar diferentes aspectos
gue deben considerarse para la realizacion desatEsentsica, promoviendo una postura critica
en los estudiantes. De acuerdo con los nivelea dducacion existentes, se puede notar cOmo en
el grado undécimo de educacién media, la pedagogiea es una herramienta de gran valor
para la realizacién de las clases de musica, yaegteebusca que los estudiantes propongan,

indaguen, cuestionen, argumenten, opinen, reflexipsobre una temética planteada para la



clase. Asi mismo el maestro debe indagar constamtteny proponer diferentes alternativas para
desarrollar sus clases y posibles formas de guies astudiantes para que reflexionen ante lo
gue escuchan e interpretan.

Reflexionando sobre la musica y su ensefianza sedepa@vertir que esta se puede
abordar desde diferentes perspectivas, por ejempligica como expresion artistica 0 musica
para actos religiosos y culturales.

Para la ensefianza de la musica existen difererggslologias, enfoques y herramientas
gue permiten realizar esta practica. Por ejempla: dnsefianza de la lectura musical o
interpretacion de instrumentos musicales. Para esisten metodologias reconocidas como
Susuki, Orff o Kodaly. Existen diferentes altermas para desarrollar la ensefianza de la musica;
En el momento de pensar en la realizacion de clisesisica en el ambito escolar la pedagogia
y la didactica son de gran utilidad.

En este contexto, es necesario reflexionar sobeadafianza de la musica y como puede
ser abordada en el grado undécimo de secundadacessobre la ensefiabilidad de la asignatura
musica para hallar los elementos que debe tenepropauesta que permita la realizacién de
clases de musica en este grado empleando la pédaytiga.

De acuerdo con lo anterior, esta propuesta busodairelementos desde la pedagogia
critica, para la realizacion de clases de musical grado undécimo de educacion media, para lo
cual se hace necesario establecer las caractasispiara la elaboracion de contenidos y
actividades para el desarrollo de una clase cdim ele proporcionar al docente de musica una
guia para organizar y realizar clases de musie grado undécimo de educacion media.

El trabajo es presentado en cinco capitulos. Bit@a 1 denominado Problema de

investigacion consiste en el siguiente interrogap@uales son los elementos que debe tener una



propuesta que permita la realizacion de clasesdgcmpara el grado undécimo de educacion
media desde la pedagogia critica? En este capiéuloresenta el problema y su contexto en
general a través de la descripcion, formulaciérugtificacion del problema, junto con el
planteamiento de los objetivos. Donde el objetignegal propuesto es determinar los elementos
gue debe tener una propuesta que permita la reidlizae clases de musica para el grado
undécimo de educacion media desde la pedagogieaci capitulo 2 denominado Marco de
referencia, presenta el soporte tedrico a la imyasbn documental desarrollado en esta
propuesta, resaltando antecedentes de caractemaicady pedagogico en el area de la musica y
un marco teérico y metodoldgico desde la pedaguidfiaa. En el capitulo 3 titulado Hallazgos,
son presentados los resultados del estudio, ejgrapllo con una propuesta, los elementos
encontrados para elaborar los contenidos de urse da musica del grado undécimo. Las
conclusiones del trabajo son expuestas en el ¢apftuFinalmente, en el capitulo 5 son
presentadas algunas recomendaciones para estutliossfrelacionados con la pedagogia critica

y la educacién musical.

1. Problema de investigacion

1.1 Descripcion o formulacion del problema

La musica es una manifestacién del ser humano guymisede transmitir y ensefiar de
diferentes maneras. Desde la época antigua haataualidad el ser humano ha desarrollado la
actividad musical atendiendo a factores como cdstesy creencias, ideologias, geografia etc.
Asi mismo la musica es producto de su inteligengilahacer musica ponemos en juego
habilidades, destrezas, memorias y saberes queeskemp desarrollar por medio de la misma

(Lonaofio F. & Franco Duque, s.f.).



La capacidad auditiva del ser humano le permit®@necer secuencias de sonidos o
patrones que podra reproducir, esto es una acciérpgede resultar de manera natural y que
puede le puede llevar a interpretar o aprender ga(sor si mismo, ya que esta consiste en
utilizar y organizar sonidos para formar patrones grearan algun tipo de manifestacion sonora
agradable al oido desde lo cual se puede estaliscelementos fundamentales de la musica, el
ritmo la melodia y la armonia.

Cada cultura ha realizado la ensefianza de la mciical fin de dejar un legado artistico
a las siguientes generaciones. Bien sea empiricacaalémicamente, el ser humano ha
desarrollado la ensefianza de la musica a través listoria, por lo cual se ha consolidado la
educacion musical, la cual tiene como objetivo eiipe musicalizar, o sea, volver a un
individuo sensible y receptivo al fendmeno songymmoviendo en él, al mismo tiempo,
respuestas de indole musical (Méndez, 2010).

En diferentes paises, los gobiernos han constifaidmsefianza de la musica como una
asignatura de gran importancia en la educacionrgegese incluye en los curriculos escolares
de las diferentes instituciones educativas. “Hegis de educacion de un pais, se constituye
bien sea por la educacion publica o privada y abéas leyes educativas, la planificacion
escolar y la infraestructura administrativa en degintos niveles de la educacion formal y no
formal” (Hemsy de Gainza, 2000).

La clase de musica puede ser desarrollada de miésrenaneras existen diferentes
enfoques. Los docentes pueden basarse en difererglologias y estrategias que logran
estimular la motivacion del estudiante por el agizaje musical. El docente de musica que
realiza el ejercicio de su profesion en el ambgootar precisa de diversas herramientas que le

permitan abordar la organizacion y desarrollo dedases desde mdltiples perspectivas, por lo



cual el uso de diferentes metodologias y enfogadagngicos es un elemento importante para el
ejercicio de su profesion.

De acuerdo con la informacion encontrada a cercaladeeducacion formal en
Latinoamérica, se puede sefialar que existen unadesi generales en los cuales se puede
clasificar la educacion. Estos niveles son educabisica, educacion secundaria y educacion
universitaria. En México por ejemplo, los nivelagegconforman el sistema educativo son: la
educacion basica que comprende la educacion ptagspomaria y secundaria y la educacion
superior, que es posterior a la secundaria y singli® en estudios de grado y posgrado
(Universia, s.f., p. 1). En Argentina el sistemadaativo esta constituido por los niveles inicial,
primario, secundario y superior con las carreragrdelo de nivel universitario (Ministerio de
Educacion de la Nacion Argentina, 2009, p. 2).iflesna educativo colombiano lo conforman:
la educacion inicial, la educacion preescolar, dacacion bésica, la educacion media, y la
educacién superior (Ministerio de Educacion NadiateaColombia, 2013, p. 1). Los sistemas
educativos mencionados anteriormente nos dan umpi&jede como los paises organizan unos
niveles y disefian los sistemas educativos, asi onisom base en los niveles que cada pais
plantea, las instituciones educativas organizarcsugculos.

“Cuando se habla sobre la educacion musical en iBenéatina se abarca una serie de
realidades muy diferentes, muy particulares, aésagle las cuales no puede llegarse a una
generalizacion” (Pierret, s.f., p. 27). La ense@ade la musica en la educacion formal se
desarrolla de maneras muy diferentes en las ingtitas educativas del continente. Se puede
mencionar un elemento comun, es la inclusion aelisica como una asignatura del curriculo de

las instituciones de educacion formal, por lo adelacuerdo con los diferentes niveles de la
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educacion (Educacion infantil, primaria, secundasiaperior), se realiza la ensefianza de la
musica en los grados que conforman la conformdasediferentes paises de Latinoamérica.

El planteamiento oficial del area de Musica ded&bambito de la Educacion Secundaria
Obligatoria aporta novedades sustanciales en lafianga de la misma. Por otra parte, los
materiales y ejemplificaciones que se pueden eramoplantean a menudo una vision limitada
de las posibilidades educativas que ofrece la rm(&iomas, 1994), pues esta se puede abordar
y aprender desde multiples perspectivas y la fagmgue se estudia y se aprende puede variar
de acuerdo al pais, o la poblacion a la que pertene determinado grupo de estudiantes que
posee unas caracteristicas particulares que permiél desarrollo de la clase de diferentes
maneras.

En el dltimo grado de la educacion secundaria seiga que los estudiantes aborden las
diferentes tematicas propuestas desde su propto plenvista, permitiendo asi un cambio en la
perspectiva y el desarrollo de las clases, conteébdo de esta manera a la formacion integral de
las personas.

La pedagogia critica aparece como una propuestenaitva que pretende provocar

transformaciones en el sistema educativo. En Latiméica, Freire es un importante

referente, en tanto es considerado por muchos comale sus fundadores. La propuesta
de Paulo Freire de la educacion como praxis lilmeea@s considerada un aporte que
funda la pedagogia critica. Aunque no constituye campo teorico unificado, se

constituye como un cuerpo de ideas comunes forraslgddifundidas por autores tales

como Paulo Freire, Henry Giroux, Peter McLaren, Ml Apple y otros (Vidal, 2012,

p. 1).
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En el contexto de la pedagogia critica los docatganlsica deben estar reflexionando y
proponiendo constantemente nuevas formas parardiésalas clases de musica, con el fin de
lograr que los estudiantes complementen su formacgu proceso educativo.

La aplicacion de los ideales de Paulo Freire a pew@agogia critica de la educacion
musical se enmarca dentro una aproximacion al ghal&racias a la informacion sobre la
musica que conocen, y la musica que aprenden stasliantes reflexionan a cerca de quienes
son como seres sociales y culturales dentro deit@md su realidad, y del contexto de su propia
herencia particular. Freire sugirio que el didlggel planteamiento de problemas son caminos
hacia la conquista del aprendizaje transformadordfkeloe & McLaren, 2008).

La educacién musical en América Latina precisaaestantes cambios, nuevas miradas
y propuestas que permitan dinamizar la ensefianta ohgisica en la educacion formal. En el
grado final de la educacion secundaria es prea@sai enfoque diferente a las clases. ya que en
esta etapa del proceso educativo los estudiamiesntiuna formacion previa que determina sus
cualidades y capacidades, permitiendo que estodapudebatir y opinar sobre la clase, asi
mismo, la edad y los intereses particulares desbtsdiantes acerca de la asignatura son factores
gue nos indican que es preciso buscar y propoferedies alternativas para la realizaciéon de las
clases, propiciandespacios para la socializacion, el debate y latam@on del conocimiento
desde la musica, para lo cual es preciso hacedei$® pedagogia critica como eje fundamental
para desarrollar una clase de musica que se addptecaracteristicas del grupo en el que se
realiza.

Para el Ministerio de Educacion Nacional de la Répa de Colombia de acuerdo a la
Ley 115. Art. 29, la educacion media académica fieéral estudiante, segun sus intereses y

capacidades, profundizar en un campo especifidasdeiencias, las artes o las humanidades y
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acceder a la educacion superior (EI Congreso deRépublica de Colombia, 1994).
Reflexionando sobre el anterior planteamiento, e entender la educacion musical como un
elemento que complementa la formacion de los esttes que cursan los grados que conforman
la educacion secundaria.

En el sistema educativo de la Republica de Colordbiacuerdo con la ley general de
educacion, el grado final de la educacion medialé@oéa es: undécimo (EI Congreso de la
Republica de Colombia, 1994). Grado en el que lavadon y orientacion de los estudiantes
son imprescindibles para su formacién integral.

En este contexto se puede entender la educacioicahu®mo un elemento que
complementa la formacion de los estudiantes queanueste grado, ya que esta permite el
desarrollo de capacidades o facultades en el asiigdy le permite diferenciar entre los distintos
campos de las ciencias, las artes o las humanidaatesencontrar el enfoque adecuado de
acuerdo a sus capacidades, gustos y desempefiliaraa¢a de estudio especifica.

De acuerdo a la ley 115 del Ministerio de Educadi¥actional, la educacion media
académica esta orientada hacia el desarrollo adi$gueda de las capacidades que tiene el
estudiante y que le permiten desempefarse en wi@sde alguna disciplina en particular;
disciplina en la que debera enfocar sus estudiogkiin de articular correctamente el paso de la
educacion media a la educacion superior.

La Ensefiabilidad segun Flérez (2008, p. 1) es wamacteristica derivada del estatuto
epistemoldgico de cada ciencia o disciplina reteedus rasgos de racionalidad y de sintaxis, de
contenido tedrico y experiencial, que distingueabbrdaje de sus problemas y condiciona
especificamente la manera como cada disciplinagooedebe ensefiarse. De esta manera se

puede evidenciar que existe la necesidad de pr@geobre la ensefabilidad de la asignatura
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musica en el grado undécimo con el fin de propolases que permitan orientar la ensefianza de
esta hacia la construcciéon de conocimiento por onddila busqueda y exploracién de nuevas
posibilidades y visiones de la clase.

La educacion musical, desde una perspectiva deafdom integral de la persona no
persigue que los estudiantes sean grandes conmessitu objetivo es que comprendan y
aprendan a expresarse a través del lenguaje sadaiempo que contribuye al desarrollo de
capacidades generales tanto intelectuales comoi@mates (Gil, 2009).

Para la ensefianza de la muasica se precisa del aigbiversas metodologias (Orff,
Martenot, Dalcroze, Willems, Kodaly) que orientaraprendizaje de la misma de acuerdo a los
diferentes procesos y entornos en los cuales s#@r{dorquera, 2004). En la ensefianza de la
musica con nifios se debe utilizar una metodologi@tada a las caracteristicas de esta
poblacion con el fin de lograr un proceso de ensafiadecuado a la misma; de igual forma para
la ensefianza de la musica en la educacién mediragz es preciso pensar en el uso de
estrategias y actividades que permitan la reatirade clases que se adapten a las caracteristicas
y capacidades de los estudiantes.

La pedagogia critica busca identificar oportunidagteel aula mediante la vinculacion de
la palabra con el mundo, por medio del plantearniéiet problemas y el dialogo (Kincheloe &
McLaren, 2008).

Para la educacion musical en el grado undécimo @si@eamiento representa una
herramienta para la realizacion de las clases decmuya que por medio del dialogo, los
estudiantes pueden exponer su punto de vista a deran tema y proponer alternativas para el
desarrollo de la clase, cambiando la vision designatura mientras se emplean habilidades que

complementan su formacion integral.
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De acuerdo con lo anterior se plantea el siguiengstionamiento ¢Cudles son los
elementos que debe tener una propuesta que pedamgalizacion de clases de musica para el
grado undécimo de educacion media desde la pedagatica?

Tras este interrogante surge esta propuesta poiordeda cual se pretende brindar al

docente de musica una alternativa para realizaclasss empleando la pedagogia critica.

1.2 Justificacion

Teniendo en cuenta el anterior cuestionamientmtetés principal de esta propuesta se
centra en brindar al docente de musica una alteangue le permita emplear la pedagogia
critica para la realizacién y desarrollo de suseda

La clase de musica puede ser abordada de formaeyueta la exposicion de un tema
sobre el que se investigara y discutird para llegdiferentes reflexiones y puntos de vista,
consiguiendo que los estudiantes argumenten ssb¥eyg@ropongan su pensamiento acerca del
mismo.

Segun Paulo Freire “el pensamiento critico busealosl estudiantes y docentes dejen de
ser objetos pasivos de una historia estatica y dtigay para convertirse en sujetos responsables,
capaces de conocer y de crear su propia histdfr&iré, 2005). Lo cual nos lleva a pensar que
desde la asignatura mausica, se debe permitir gsieedtudiantes propongan, investiguen y
discutan sobre las diferentes tematicas de estjuito con el docente, para lograr una
interaccion que permita la realizacion de clasesldmentadas en el desarrollo del pensamiento
critico.

Henry Giroux, uno de los representantes mas impasdade la pedagogia critica y el

desarrollo del pensamiento critico manifiesta gueducacion debe considerar las desigualdades
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sociales existentes en el mundo globalizado, asdb@dquirir un compromiso con la justicia y la
equidad (Florez & Martin, 2009). Asi se reitera dae clases de musica realizadas en el grado
undécimo de educacion media deben adaptarse artaseristicas del grupo de estudiantes para
propiciar el desarrollo del pensamiento critico.

Por medio de la pedagogia critica en la clase dsicagise busca orientar a los
estudiantes hacia la socializacion y debate deretifes tematicas para relacionar el
conocimiento con el mundo real por medio del didlga la par estimular sus habilidades para
el estudio de las diferentes areas que constitleyegducacion media. Cuando el estudiante
aborda la clase desde lo que conoce acerca deglma@sa y relaciona lo aprendido con su
interés particular, se propicia una interaccionitatjua entre los estudiantes y el profesor que
permitira realizar clases de musica empleandodagmgia critica.

De acuerdo con el planteamiento de Henry Girouxgue un individuo interioriza a
través del proceso de socializacion depende deextmnen el que éste estd inmerso (familiar,
social, cultural y educativo). Cada individuo imeia e interpreta de diferente manera la
realidad en la que vive (Florez & Martin, 2009).rBate una clase de musica fundamentada en
el desarrollo del pensamiento critico, el estudia@ndra la oportunidad de aprender y socializar
lo aprendido exponiendo su punto de vista y escuithéos aportes de sus comparieros acerca
del tema.

Para aplicar la pedagogia critica a las clases wsca) es necesario que los docentes
estéen reflexionando constantemente sobre la maden@ se realizan sus clases, la forma en
como las planea y como proponer actividades quentiven el desarrollo del pensamiento
critico por parte de los estudiantes. Cuando eidestte esta en un escenario que propicia el

planteamiento de problemas, el didlogo, la so@eién y la argumentacion, puede sentir interés
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por las diferentes tematicas trabajadas en la dasausica. Por ejemplo, si en una clase existe
un estudiante que no manifiesta interés por lauején de algun instrumento musical, puede
investigar sobre su proceso de fabricacidon, susmalds o los principios fisicos que explican su
funcionamiento y compartir su opinion y conclusi®een sus compaferos de clase para ampliar
la vision que tiene sobre la asignatura, emple&dskla pedagogia critica.

Para la ensefianza de la musica se desarrollaem#ermétodos; los docentes de musica
deben hacer uso de estos métodos, organizar laniaéton que estos contienen y la forma de
usarlos en los diferentes procesos de enseflanzeamasi como articular estos métodos con las
caracteristicas de los grupos y los diferentesgz@x de ensefianza que surgen en las aulas, para
realizar clases adecuadas a la ensefianza de laatasgg musica en la educacion media
académica.

Cuando se desarrolla la clase de musica tomando atarco de referencia la pedagogia
critica, se genera una interaccién profesor-esttgligue optimiza la dinAmica de la clase
permitiendo estimular en el estudiante habilidagestales como la deduccion, el analisis, la
sintesis y la observacion que le permitirAdn complgiar su formacion integral segin sean sus
intereses frente a la asignatura.

Esta propuesta se enfoca por la linea de invegligéanovaciones didacticas en el aula y
formacion de profesores — conocimiento profesiotel profesor de la especializacion en
pedagogia. Ya que su interés principal se cente estudio de la ensefianza de la musica, coOmo
se puede ensefiar o de qué formas se puede ensgdian\se pueden realizar clases de musica
en el grado undécimo de educacion secundaria, epfiando la pedagogia critica. De la misma
manera como aporte a la linea de investigaciommica una alternativa a modo de pauta

para que el docente pueda innovar en la realizad®sus clases recurriendo a la pedagogia
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critica para cambiar constantemente la miradapyieto de vista acerca de la asignatura tanto en
los estudiantes como en el docente, para llegarcaristruccion del conocimiento por medio del
dialogo, la socializacién y la praxis, optimizarelejercicio docente.

En cuanto a la formacion de profesores y conocitniprofesional del profesor se puede
sefalar que la pedagogia critica permite al proféssprenderse de la vision tradicionalista de la
ensefianza y aprender de lo cotidiano en su clagepyofesion asi como conocer mas acerca de
Su asignatura para proponer estrategias y act@gdgde permitan innovaciones didacticas en el
aula. De igual forma se ejemplifica la forma deamigar clases de musica para grado undécimo
empleando la pedagogia critica, para que los desenteresados cuenten con un referente en el
momento en que consulten sobre esta teméatica.

Los docentes que practican la ensefianza tradicomadh muasica en el aula de clase
generalmente se encuentran convencidos de quésuesta completo, de forma que el hecho
de dar una mirada diferente a su clase resultacalgnplicado. En el momento en que el docente
logra aplicar la pedagogia critica a sus clasesseguird desarrollar en los estudiantes
cualidades y capacidades que les permitiran conguitansu interaccién social y su desarrollo
intelectual en las diferentes areas de la educanéiia.

De acuerdo con el planteamiento de Giroux, si lacadion musical ha de capacitar a los
estudiantes para que sean pensadores criticosoenados, creadores activos y creadores
solidarios de su propia historia cultural, entondelse atender a las comprensiones, significados
y practicas internos y externos de la musica edlecacion (Kincheloe & McLaren, 2008).

De acuerdo con lo anterior, en esta propuesta pdiande la pedagogia critica se puede

lograr que las clases de musica se adapten a tasterdsticas del grupo de estudiantes,
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facilitando el quehacer del docente al articulam umanera de hacer uso de las diferentes
herramientas de las que este precisa para ejergeofesion en el &mbito escolar.

Particularmente este trabajo de investigacion dmnte a la ensefianza de la musica
porque propone una pauta para la realizacidon deelae musica en el grado undécimo
recurriendo a la pedagogia critica para el desamel las mismas.

Cuando el profesor de musica piensa en organidasgrrollar sus clases con ayuda de la
pedagogia critica, estimula la capacidad que tiéoerestudiantes para analizar y proponer a
cerca de un tema mientras que €l mismo puede iafi@x sobre su quehacer y mejorar
constantemente en el ejercicio de su profesiompamiento de su area de estudio.

Con ayuda de la pedagogia critica, el docente @s&can podra enriquecer siempre el
ejercicio de la educacion musical ya que esta imEsdglie a través de la practica los estudiantes
alcanzan una conciencia critica dentro de su sadjeggenerada desde una reflexion consciente y
responsable (Florez & Martin, 2009), de igual marardocente en el ejercicio de su profesion
desarrolla el pensamiento critico al estar sujetnaconstante reflexion sobre su asignatura.

De esta manera se establece la importancia deaealha propuesta para la realizacion
de clases de musica en el grado undécimo de educsecundaria con ayuda de la pedagogia
critica para orientar y complementar de maneraaefia formacion integral de los estudiantes

que cursan este grado.
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1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo General.Determinar los elementos que debe tener una prizpues
permita la realizacion de clases de musica pagaaelo undécimo de educacion media desde la

pedagogia critica.

1.3.2 Objetivos Especificos.

» Identificar los elementos apropiados para la raeign de clases de musica en el
grado undécimo de secundaria desde la pedagaiiga.cr

» Establecer las caracteristicas fundamentales papeoeeso de elaboracion de los
contenidos para la ensefianza durante el desadmlima clase de musica en el grado
undécimo de educacion media.

» Desarrollar una guia para que el docente de musal&ce sus clases en el grado

undécimo de educacion media desde la perspectilaamlagogia critica.

2. Marco de referencia

2.1 Antecedentes

Para elaborar la presente propuesta se realizéeuisadn de trabajos escritos, articulos,
tesis, con el fin de consultar las fuentes queqradiaportar en mayor medida a la realizacién de
la misma y evidenciarlos como sus antecedentessEnbusqueda fue posible reconocer que
existe una cantidad de estudios considerable detearacadémico y pedagodgico en el area de la
musica cuyo objetivo se relaciona con el disefiprdpuestas que tienen como fin dar un giro a

los métodos tradicionales. Algunos de estos trabbhan sido expuestos con el propdsito de
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incidir en el papel de la ensefianza de la musisaryir de herramienta al docente para el
ejercicio de su profesion.

Los antecedentes aqui expuestos han sido realizedo® trabajos de grado y
publicaciones en revistas de investigacion de usidades de nuestro pais. Fueron tomados
como referente por estar relacionados con el teamasth propuesta, ofrecen datos y guias para
conocer mas acerca de la enseflanza musical y anuestmo es llevada a cabo por docentes y
estudiantes en nuestro pais.

El rastreo de las diferentes fuentes se realizéectsmmente en documentos e
investigaciones realizadas en diferentes instinesode Colombia a partir del afio 2000.
Encontrando trabajos de gran interés como la leadé resimenes editada por Manuel Espejo
(Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica de Colonf2088) en la que se compilan resimenes de
ponencias y trabajos de investigacion con el firhdeer una reflexion sobre el estado del arte
desde la investigacion.

En la tesis de maestria de Martinez, Meza, Piampudancada, & Martinez (2015) se
condensan los planteamientos y hallazgos produetolad investigacion, cuyo propdsito
fundamental fue indagar formas de construir pere#m critico para aportar a una verdadera
transformacion social que logre la emancipaciotaedeeomunidades. El objetivo de este trabajo
fue comprender las posibles formas de construisgraiento critico en los nifios y las nifias de la
Institucion Educativa “La Pamba”’ de Popayan (Cawxdjavés de una adecuada educacion
musical, que contribuya a los procesos de transfoidn social (p. 18). Se puede afirmar que
este antecedente esta relacionado con el pressntiiceya que esta basado en el pensamiento

critico para la realizacion de clases de musicdalEspedagogia critica.
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La ponencia Articulaciones para el campo: educac@municacion-cultura de Cristobal
Gomez Valencia plantea que en el nuevo campo eidmeacmunicacion-cultura, la musica es
catalizador emocional que construye un espacioodéitidades para la realizacion personal y
social, porque ayuda en la formacion humana desdexpresivo y emotivo (Universidad
Pedagodgica y Tecnologica de Colombia, 2008, p. d®)rtando a la realizacion de este trabajo
ya que plantea una alternativa para abordar laaetut musical de una manera diferente a la
tradicional, igualmente se relaciona con esteajrapa que también se quiere cambiar la vision
o la forma en cdmo se realiza la clase de musiea grado undécimo de educacién secundaria.

Se examino la tesis titulada Analisis de las proaunes intelectuales universitarias sobre
educacion musical, Colombia 2000 — 2010 presenpmiaMojica (2011) en la Universidad
Nacional de Colombia. Trabajo que consistié encagea los docentes de musica a los tipos de
investigacion que se pueden realizar en el aretiyonpor el cual se relaciona con el presente
trabajo ya que es preciso que los docentes de aUsstén dispuestos a investigar
constantemente y dar diferentes enfoques a su. &hsmbajo de Mojica (2011) muestra una
mirada a los tipos de investigacién que realizan licenciados en mdasica, su practica y su
coherencia al interior de las instituciones edweati Parte de las historias y las teorias que han
desarrollado Europa, Estados Unidos y otras nasienenateria de Educacion musical, pasando
por la posicién que tomaron algunos paises latieo@anos, para llegar a Colombia.

De acuerdo con el referente anterior, se pueddwonce este trabajo es un ejemplo de
investigacion en educacion musical, ya que presanigemplo sobre como recurrir a diferentes
herramientas, especificamente a la pedagogiaaciptca realizar la enseflanza de la musica

desde diferentes enfoques.
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Corredor & Ramirez (2009) en su trabajo presentandiagndéstico de la situaciéon
musical en Colombia, ellos identifican los aspeateds importantes de los programas de
formacion musical recientes en el continente, asicclas lineas de investigacion de algunas
entidades que ofrecen estos programas. Planteanidona de interés para el presente trabajo ya
gue ofrece un referente para la realizacion desiigeciones de indole musical. También,
caracterizan los eventos musicales mas relevaptgsads, asi como las entidades promotoras y
gestoras de la musica en Colombia. Se concluyeuoancaracterizacion de los aspectos mas
relevantes de cada uno de los temas tratadosagticeilo, que se relaciona con esta propuesta ya
gue ofrece un antecedente en cuanto a investigecide indole musical y educativo, que se
pueden mencionar a la hora de realizar proyectospmuestas de investigacion.

La investigaciéon musical permite internalizar lacemdad de compartir socialmente el
guehacer musical en el ambito de la educacion,tapby a las generaciones jovenes la
ensefianza de la musica y la cultura (Corredor Ragnirez M., 2009). Demostrando que este
trabajo se enfoca en la blusqueda de nuevas visamesa de la ensefianza musical y cémo
desarrollar esta disciplina en la educacién seagimda

Otro trabajo interesante es la investigacion encaddn artistica escrito por Barriga
(2009). Esta docente universitaria expresa quenlestigacion en educacion artistica en
Colombia se ha venido realizando de forma mas érapér intuitiva, o simplemente aplicando
los métodos de investigacion en educacion gergratener en cuenta que para la educacion en
la musica como tal, existen diversas metodologieagor si especificas y concretas, motivo por
el cual, nos presenta una guia para la presentdei@royectos de pregrado y postgrado, con
caracter de un libro que orienta a estudiantesojepores en el campo metodologico de la

investigacion especializada en educacion artigtcesica, artes plasticas, escénicas, entre otras)



23

como medio facilitador para el disefio de propuegtagcucion de trabajos de grado tanto en
pregrado como en postgrado. El aporte de este jdrapara la presente propuesta de

investigacion en educacion musical, consiste enofj@gee una guia para estructurar un trabajo
de investigacion relacionado con el area de muaiajando a proponer herramientas didacticas
para los docentes que desarrollan la ensefianzandésica en la educacion secundaria.

También se hace referencia de la cronica La UndesisNacional y la investigacion
musical en Colombia: tres momentos escrita por Bden et al. (2006) que nos narra una breve
historia a cerca del desarrollo de la educacionicalRatificando que es un elemento esencial
para la educacion integral de los estudiantes aqusao el grado undécimo de educacion
secundaria, aportando informacién acerca de laasitut musical y como se ha desarrollado en
el pais, constituyendo asi un referente para lezae#n de este trabajo.

En el encuentro interdisciplinario de investigae®musicales realizado en la biblioteca
Luis Angel Arango de Bogota 25, 26 y 27 de abriR@@7 se presentaron diferentes ponencias
sobre investigaciones realizadas en el area deUkicey en el catalogo de resumenes de
ponencias encontramos que algunas de las ponereadigadas tienen relacibn con esta
propuesta ya que tratan sobre la educaciéon muieaifartes, Banco de la Republica, &
Pontificia Universidad Javeriana, 2007). Por ejeamph musica del pasado: historia de un saber
(1876-2000) de Juliana Pérez de la UniversidadiisFrancisco José de Caldas trata sobre la
historia de la musica y como es ensefiada; la peanéaceducacion musical en Bogota, (1880-
1920) de Martha Lucia Barriga Monroy de la Univdasl de Pamplona tiene por objeto el
estudio de las modalidades de educacion musicatestes en Bogota en las décadas de
transicion entre los siglos XIX y XX, ofreciéndonosa mirada acerca de la ensefianza de la

musica y la labor del docente de musica. De igoan& se encuentra relacion entra esta
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propuesta y las ponencias Pedagogia del piano eameptario de Alcides Romero Meza de la
Universidad Pedagodgica Nacional; Tecnologia Apkcad Desarrollo de la Musicalidad -
TECADEMUS de Carlos Rodolfo Torres Sanchez y Nilsthitome de la Universidad de
Pamplona; Ambiente interactivo en linea para asigteal aprendizaje basico de armonia al
teclado de Horacio Alberto Lapidus de la Univerdiddacional de Colombia; Escuelas de
musica tradicional, realidades e imaginarios det&wasAdolfo Lopez Gil de la Universidad de
Antioquia. Estas ponencias realizadas en el mismeoentro tratan diferentes aspectos que se
relacionan con la ensefianza de la asignatura mdsea sea en la educacion formal o en la
educacion vocacional en las escuelas de musica.

Por otra parte los lineamientos curriculares pahacacion artistica del Ministerio de
Educacion Nacional de Colombia (1997) dan una rairada base de los aciertos y vacios
encontrados en la educacion artistica en genaratl(pais) y especificamente en la educacion
musical. Considera que una propuesta metodolégjodisativa debe tener en cuenta que:

» La calidad de la clase de musica depende en gréagmla capacidad del maestro de

planear y estructurar su programa.

* El maestro o maestra hacen innovaciones y reajymtasanentes a las acciones
curriculares dandole sentido al aprendizaje.

» Para el logro de formas musicales significativataceual le infunde a los materiales
sonoros cierta calidad, segun el sentimiento oideas que quiera transmitir y el
sentido que les quiera dar.

» La actividad musical compartida promueve entre éstudiantes satisfacciones
afectivas e intelectuales y el deseo de superacion.

* La construccion de instrumentos motiva altamensdushno.
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* La multimedia da la opcion de improvisar jugandantBneras novedosas y apoya los
procesos de aprendizaje y de evaluacion.

» La conceptualizacion a partir de la propia exp&igemotiva al estudiante para que se
involucre intelectualmente en los procesos de @aje y le da elementos de juicio
para hacer apreciaciones sobre el mundo sonora dergexto particular y sobre las
formas musicales.

« Aprender a expresar los gustos musicales, inicialenele manera espontanea, y
paulatinamente mediante reflexiones cada vez ndl#ieas, de manera oral y escrita,
promueve la formacién del juicio critico.

* Es en las manos del maestro donde esta la poaibikit# integrar los materiales
patrimoniales y culturales del medio a la escuwela, vida familiar y a la vida cultural
comunitaria.

Asi mismo los lineamientos curriculares para edidca@rtistica del Ministerio de
Educacion Nacional de Colombia (1997) nos dicemcacde la muasica en la educacion formal
basica y media, que es relevante la experienciasdéentros Auxiliares de Servicios Docentes -
CADS- del pais. Por ejemplo, en el CASD José Masjginoza Prieto de Medellin, los jovenes
exploran y eligen su vocacion artistica trabajapdo proyectos, con énfasis en el estudio del
folclor. Se han formado alli jovenes talentos gagigipan en encuentros musicales, pertenecen
a las orquestas locales o forman grupos musicaebuéna calidad. En el CASD Antonio
Ricaurte del Choco, los profesores investigan dadition musical de la region. En el CASD
Aldemar Rojas Plazas de Bogota se propone retohgant@no sonoro en el que se mueven los

estudiantes como materia de estudio en el procegpréndizaje.
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En los Institutos de Ensefianza Media DiversificadidEM) hay experiencias
sobresalientes en este campo, como la de la bandaidica del INEM Kennedy de Bogota,
fundada en 1973 y dirigida por el profesor Julidageo. Igualmente, la fundacion Promusica
Nacional de Ginebra, Valle, Funmusica, que tienegbgeto preservar, estimular y divulgar los
valores musicales de este pais, en especial lda Begion Andina Colombiana, desde 1992
forma Bachilleres en Musica en convenio con elgiolele La Salle y actualmente con el apoyo
de Colcultura amplia su radio de educacion formatledepartamento a dos colegios urbanos de
Ginebra y a cinco escuelas veredales (Ministeridigcacion Nacional, 1997).

Otro ejemplo valioso en educacion musical formatlague realiza a partir de 6° grado el
Liceo Ledn de Greiffde en Cereté, Cordoba, dondestedian e investigan las expresiones
musicales de la regién. Son también instituciordsesalientes el Ceinar de Neiva institucion
gue ha logrado proyectarse en los demas centrosatdchs, promoviendo espacios para el
desarrollo cultural y artistico de la region (PBbgsaliente). ElI Colegio de la Policia Nacional
en Bogota, Nuestra Sefiora de Fatima y el coleggg®Echavarria de Medellin, son también
ejemplos de formacién musical que ofrece la orgamdm Benposta, en convenio con la
Secretaria de Educacién de Bogota, en pro del rddsadel gusto por la musica y de la
integracion de las personalidades de los alumriéesry jovenes en alto riesgo de privacion
afectiva y social (Ministerio de Educacion NaciQri&97).

Un ejemplo novedoso de la investigacion y aplicacte nuevas tecnologias a la
educacion musical es el desarrollado por la professtmery Gomez del colegio Rémulo
Gallegos de Bogota, quien a través del Atari "sistéogo” ensefia a sus estudiantes la escala
musical diatonica, la duracion de las notas y le® ain espacio de improvisacion y juego

creativo que integra sonido e imagenes (Ministdeidccducacion Nacional, 1997).
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Finalmente, se puede constatar por medio de ladefsi@nteriormente mencionadas, que
en el pais se realizan constantemente procesopajueten la investigacion en la asignatura
musica y la busqueda de estrategias, asi como deteista sobre la educacion musical y su
aplicacion en el grado undécimo de educacion seciandon ayuda de la pedagogia critica para

optimizar el desarrollo de las clases de musidasmstituciones educativas.

Esta propuesta para la realizacion de clases deagrs el grado undécimo de educacion
secundaria encuentra similitud con estos trabaagug quiere brindar al docente de musica una
alternativa para la elaboracion de sus clases yuteade la pedagogia critica; por otro lado, esta
propuesta se diferencia de los estudios en men@ogue busca cambiar la forma en que se
realizan las clases de musica en el grado undégemeducacion secundaria con el objetivo de
complementar la formacion integral de los estuéisnt

De este modo, esta propuesta es un aporte al cdmpe ensefianza musical, ya que
representa una alternativa para la realizacioriades de musica. En fin, esta propuesta ofrece al
docente un antecedente en cuanto a la busquedaesiasnvisiones y puntos de vista sobre la
musica y su ensefianza en los diferentes entorh@®m® el desarrollo del pensamiento critico

en los estudiantes para mejorar la formacion iatetg los mismos.

2.2 Marco Teodrico
Con el fin de establecer un soporte teodrico aderyma esta propuesta se busca la
relacion entre la misma y las teorias y conceptapyestos por autores que han realizado

estudios y trabajos acerca del pensamiento csitiagpedagogia critica.
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De igual forma se propone el uso de la pedagogfiaacpara buscar una vision diferente
de la ensefianza de la musica, ya que por medistdeet profesor de musica que realiza sus
clases al grado undécimo en una institucion edwgatonseguira ampliar su vision acerca de la

asignatura y podré encontrar diferentes formasalkzar sus clases.

Segun Paulo Freire, “el pensamiento critico euelmermite que el estudiante sea capaz
de hacer una lectura compleja de su realidad parartun papel activo y poder transformarla. El
pensamiento critico se caracteriza porque su pah&incion no es generar ideas sino revisarlas,
evaluarlas y repasar que es lo que se entiendeid¥) 2001, p. 3).

Con fundamento en el planteamiento de Paulo Fetipensamiento critico, permite que
un estudiante procese y asimile informacién pakanalizarla, evaluarla y proponer su opinion
acerca de la misma, puede abordar un conceptoditandesde su propio modo de pensar, por
lo cual la pedagogia critica es una alternativaaods Util para la realizacion de la clase de
musica.

Paulo Freire plantea que enseflar no es transfemocamientos, sino crear las
posibilidades de su construccién o de su producf@ifeza C., 2009). En la ensefianza de la
musica en el grado undécimo, la pedagogia critigasstituye como un factor determinante a la
hora de realizar las clases; ya que por medio tie eb docente y los estudiantes pueden
encontrar el escenario adecuado para el desad®llas mismas, evitando asi la monotonia y la
desmotivacion. Pues como manifiesta Paulo Fre&regldse debe cambiar, el docente debe
cambiar su forma de realizar las clases para sujgevésion tradicional en la que el profesor es
quien tiene el conocimiento y lo transmite a susdantes sin que estos puedan cuestionarse

acerca de las tematicas que se estudian en la clase
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Segun Giroux, la educacion musical capacita a $osdeantes para que sean pensadores
criticos e informados. La pedagogia critica budeatificar oportunidades para el diadlogo y la
socializacion en el aula. busca que los estudidl@gaen a ser conscientes de los resultados
musicales que producen (Kincheloe & McLaren, 2088)evidente que para los estudiantes del
grado undécimo resultara mas factible abordar shrdello de las clases de musica desde esta
perspectiva, ya que en este grado de educaciondsta se debe complementar la formacion
integral de los estudiantes preparandolos paranédiZacion de la secundaria e inicio de la
educacion superior.

Para la ensefianza de la asignatura muasica endel gnalécimo de educacién secundaria,
la pedagogia se presenta como una herramientaadeirgportancia a la hora de realizar una
clase. Si tenemos en cuenta que la pedagogiaEntaa de la educacion (“Pedagogia”(s/f.). En
Significados.com. Disponible en: http://www.sigo#dos.compedagogia / [Consultado: 24 de
noviembre de 2015]) para un docente de musicateeBuidamental hacer uso de esta para el
ejercicio de su profesion, ya que, por medio deddagogia, el docente de musica puede
establecer un proceso de ensefianza de acuerdaldel@ntes escenarios en los que se puede
ensefar esta asignatura.

Existen distintos tipos de pedagogia, (Pedagodintihh Psicopedagogia, Pedagogia
critica, Pedagogia conceptual pedagogia tradigio(i®edagogia’(s/f.). En Significados.com.
Disponible en: http://www.significados.com/pedagddConsultado: 24 de noviembre de 2015])
gue permiten a los docentes realizar la ensefiam4asddiferentes asignaturas. Un docente de
musica que realiza sus clases en el grado undépimeale encontrar multiples herramientas en

los diferentes tipos de pedagogia que existen.
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La pedagogia surge para recopilar datos sobre @loheducativo, clasificarlos, y
estudiarlos, de manera que no esta orientadaresédianza Unicamente, sino que busca proponer
la forma encontrar y proponer diferentes formas pealizar clases de manera eficaz de acuerdo
al entorno en el que se desarrollan (Hevia, (s/f.))

La pedagogia critica es una propuesta de enseftpredncita a los estudiantes a
cuestionar y desafiar las creencias y practicassguées imparten. Consiste en un grupo de
teorias y préacticas para promover la concienctacar(Definicion.DE, 2015b). En la ensefianza
de la musica en el grado undécimo, la pedagodiaacgermite que los estudiantes encuentren
sus procesos de aprendizaje individuales de acuesls intereses y capacidades logrando asi
dar un giro a la clase.

Con base en los planteamientos de Freire, GuiroMclyaren, Lépez (2010) menciona
dos principios en los que se fundamentan la pedagoigica:

» La Relacion Teoria y Préactica: la generacion deloconiento se fundamenta en la
relacion dialéctica entre teoria y practica. Laestigacion-accion emancipadora se erige
en esta relacion, la que es concertada y consesmsumie los docentes, estudiantes y la
comunidad, como un elemento mediador entre laagoid practica.

* La Racionalidad Critica Dialéctica: este princig® refiere especificamente al nivel de
accion autonoma y al valor de la responsabilidasl Iqgra desarrollar el docente, en el
proceso de auto liberacion de dogmas y paradignuzs en cierta medida lo ha
conllevado a un quehacer pedagogico erréneo y lsqdio con relacion a las exigencias
de los nuevos tiempos.

Segun Paulo Freire “es necesario formar en el iestieduna conciencia critica de su

realidad social fomentando asi el desarrollo dekamiento” (Biografias y Vidas, 2014). Freire
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se centra en las posibilidades humanas de creadiwdlibertad. Su objetivo es descubrir y
aplicar soluciones liberadoras por medio de laratgon y la transformacion social
(lovanovich, s.f.).

Motivo por el cual se puede afirmar que esta pesfaude investigacion toma referentes
tedricos de la pedagogia critica de Paulo Freirgugapor medio de ésta y la investigacion en el
aula, se quiere orientar a los estudiantes hacitesrrollo de las habilidades de pensamiento
necesarias para su formacion integral desde ldiansa de la musica.

Desde el punto de vista de la pedagogia criticaeegsario cambiar la vision de la
educacion, hay que buscar la generacion de espanides que el estudiante sea gestor y
protagonista de su propio proceso educativo potula la investigacion y el desarrollo del
pensamiento critico se perfilan como elementos dorehtales a tener en cuenta a la hora de
realizar clases de musica en el grado undécimadeaeiéon media.

El aprendizaje musical es un proceso que exigesdrdollo de habilidades especificas:
auditivas, de ejecucion y de creacion en tiempd oediferido. A la vez se apoya en la
asimilacion de contenidos y en el fomento de adtisupropias de cada praxis musical (Rusinek,
2004). Por lo anterior, se establece que por maelialesarrollo del pensamiento critico para la
realizacion de clases de musica, se persiguereafmon integral de los estudiantes por medio de
la asignatura.

La pedagogia critica es una propuesta de ensefjaazatenta ayudar a los estudiantes a
cuestionar y desafiar la dominacion, las creengipgacticas que la generan. En otras palabras,

es una teoria y practica en la que los estudiahtaszan una conciencia critica (Montoya, s.f.).
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La pedagogia critica es una rama politica de lacagdon que sitia los procesos de
ensefianza y aprendizaje como espacios de transiormaocial y de democracia activa
(Pedagogias y redes instituyentes, 2012, p. 1).

Actualmente se usa el término en plural, pedagogidicas, para referirse a diversas
lineas de pensamiento y a multitud de formas y maddarabajo de pedagogias.

En el &mbito tedrico respecto de la practica pegiago existe un amplio predominio de
una nocioén de practica instrumental o funcionalnasistema educativo, que requiere que los
docentes actien como ejecutores de las politigapgramas disefiados centralizadamente. La
pedagogia critica aparece como una propuesta altexn que pretende provocar
transformaciones en el sistema educativo. En Latm@ica, Freire es un importante referente,
en tanto es considerado por muchos como uno diusdadores. La propuesta de Paulo Freire
de la educacion como praxis liberadora es considewna aporte que funda la pedagogia critica,
la que se inscribe dentro de la perspectiva tedgm@eral de la teoria critica. Aunque no
constituye un campo tedrico unificado, se constitopmo un cuerpo de ideas comunes
formuladas y difundidas por autores tales como d’&ukire, Henry Giroux, Peter McLaren,
Michael Apple y otros (Vidal, 2012).

De acuerdo con la educacion musical de Theodor &érifo, el profesor de musica no se
debe limitar a ofrecer datos significativos sobigsita, sino que debe en todo momento motivar
hacia la reflexion que es la que en realidad magivas estudiantes. Dicha motivacion, debe
consistir principalmente en elevarse por encimédgeosas. La funcion del profesor de musica
debe ser compartir con el alumnado sus criticascac#e la historia 0 de un determinado
repertorio musical, a la vez que sus visiones gpaeto han de estar en continua revision

(Ibanez, 2003). Para hacer efectivo el fin de ldagegia critica en la educacion musical es
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preciso que el profesor cambie la forma en la gsawolla las clases, propiciando la critica y la

reflexion. Como plantea Adorno, el profesor debeveosar y debatir con los estudiantes para
gue estos consigan visualizar el aprendizaje masdal lo que este representa en la vision

tradicionalista de la educacion, llevandolos a taear sobre los temas trabajados en clase y los
diferentes contextos desde los que se pueden ahmada que sean sujetos con capacidad de
racionalizacion sobre diferentes tematicas alredddda asignatura.

El profesor de musica tendria la mision de descubs estereotipos existentes que

impiden la unién entre musica y experiencia pardepaeflexionar sobre ellos. Un

ejemplo de dichos estereotipos puede ser, el hdelgpie en los conservatorios se ensefie
el lenguaje musical primero de un modo tedrico wpdés se practique con el
instrumento, o la falta de interés de los jévenes gscuchar musica clasica (lbafiez,

2003, p. 5).

En este sentido, el presente estudio manifiestgpgteela realizacion de clases de musica
desde la pedagogia critica es necesario que edgmoidentifique las caracteristicas del grupo,
las cuales pueden ser por ejemplo, los gustos culdglades musicales de los estudiantes. De
este modo, el maestro puede establecer tematiessiadhs para el grupo, puede organizar y
desarrollar diferentes actividades que permitarefiexion sobre las teméticas tratadas en la
clase.

El objetivo inicial de la pedagogia musical debedasistir en desarrollar la capacidad de
comprension del lenguaje de la musica, para qastetliante pueda discernir sobre esta. “Soélo a
travées de la experiencia completa de las obrasluwehre podra entender plenamente el

significado de una obra dete y percibir el elemento espiritual contenidceta. Porque lo que
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aparece natural en el arte es solamente un elerh&tfoico ya adquirido” (Malquori, 2009, p.
15).

En esta propuesta para la realizacion de clasesidea desde la pedagogia critica por
medio de la apreciacion musical, se busca queshkosliantes vivan la experiencia de escuchar y
analizar piezas musicales con el fin de llegarflexienar sobre los diferentes aspectos de las
mismas; y de este modo lograr involucrar a todesekiudiantes con el aprendizaje musical, el
cual para esta propuesta no consiste en apreridearaun instrumento musical o conocer sobre
la historia de la musica, sino que consiste endavoel estudio de la muasica en el grado
undécimo de secundaria desde mdultiples puntos sta yi orientar a los estudiantes hacia la
comprension de la musica y los diferentes aspegtesa rodean.

2.2.1 Didactica en el contexto de la pedagogia dcéd. La didactica se hace visible
directamente en el aula, en el proceso de intenaadiscursiva sobre un saber particular. La
didactica se pregunta sobre: ¢Cudles son los ddoterelevantes para el proceso? ¢COmo se
debe desarrollar el proceso de ensefianza apresftlizBpr qué se deben ensefiar y aprender esos
contenidos y no otros? Dicho de otra manera, ladiich se ocupa de proponer y de presentar
respuestas a interrogantes propios de una diszifffamirez, 2008, p. 116).

Para realizar una clase de musica empleando lagpgi@acritica es evidente que por
medio de la didactica critica se logra proponerganizar las actividades y contenidos para la
clase, ya que esta nos permite cuestionar solwent@ adecuada para el desarrollo de la misma.

En el contexto de la pedagogia critica, la didactititica estudia los problemas
educativos a partir de la reflexion, realizada eapgs que se establecen en el proceso de
ensefianza-aprendizaje. En tal sentido, el gruga lkeser indispensable, pues sin él no puede

darse el proceso de reflexion, el aprendizaje seiede en un proceso colectivo, de grupo y
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deja de ser un proceso individual. En el conterttacdidactica en la pedagogia critica, la Figura

1 representa la interrelacion estudiante—saberegwoofy sociedad.

o . .
Controversia sobre el contenido, problema real,
fines del proceso, destinatarios, lugar social.

} 4
A

('7"\ ' ™ [
| Estudiante J-l—b[ Saber J-l—l- Profesor J

| i
Sociedad

Figura 1.Didactica en el contexto de la pedagogia criticenfe: Ramirez (2008, p. 116).

El maestro debe plantear teméticas que conduzdas astudiantes a situaciones de
debate y opinion. Debe haber un tema de reflexaboyal se socializara y se debatira entre un
grupo para buscar la solucién y realizar aporteonclusiones para enriquecer y ampliar el
conocimiento acerca del tema.

Durante el desarrollo de una clase de musica gmnaelo undécimo, la didactica critica
permite que los estudiantes participen activamentel desarrollo de las diferentes tematicas,
adoptando una postura critica, pasando a ser sugetovos, compartiendo y discutiendo sus

opiniones con el profesor y sus comparieros.
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La didactica critica propone al profesor instrumentar
su practica docente en una situacion de
aprendizaje a partir de los siguientes pasos:

'ESTABLECER LOS CBJETIVOS DE APRENDIZAJE DE LAS
UNIDADES ¥ DEL CURSO

ORGANIZAR ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE QUE SE
REALIZAN EN GRUPO PARA RECONSTRUIR EL CONOCIMIENTO
APARTIR DE LA REFLEXION

DESARROLLO

EVALUAR LOS OBJETIVOS DE APRENDIZAJE ALCANZADOS,
ASI COMO LOS OBSTACULOS Y RESISTENCIAS QUE SE
PRESENTARON AL APRENDER

Figura 2.Modelo de disefio basado en la didactica critivanke: Ruiz (2015).

En la Figura 2 se plantean tres pasos fundamergalesel desarrollo de una clase por
medio de la didactica critica. Apertura, desarrgllcierre. Basandose en estos tres pasos se
plantea el siguiente esquema a manera de ejemmolgpaealizacion de clases de musica por
medio de la didactica critica, ver

Figura 3. Este cuadro representa un esquema para organidasarrollar clases de
musica, fundamentandose en la didactica en el xiondle la pedagogia critica.

De esta manera, la didactica permite la realizadénclases de musica en el grado
undécimo de educacion media empleando la pedagoffiaa como herramienta para el
desarrollo de las mismas, involucrando al estudjagltconocimiento, el maestro y el contexto.
Desde el punto de vista de la didactica criticagrepo resulta fundamental para el proceso de
reflexion, ya que sin un grupo de estudiantes npaosible llegar a diferentes perspectivas y
reflexiones sobre una tematica, es decir, adopi@postura critica frente a las teméaticas tratadas

en la clase y lograr que los estudiantes se cuestisobre lo que estan aprendiendo.
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Conocimiento del entorno
Vided Lewiany — & | social. :DE QUE MANERA
Lol iiiio s INFLUYE ELGUSTO MUSICAL
/' EM LA CONVIVENCIAY
Apertura
Temas:
\‘ Gustos musicales
Ritmos musicales folcloricos
Ritmos musicales foraneos
L
Objetivos:
Aprendizaje
I |dentificar la diferencia entre |os ritmos musicales folclricos y foraneos pErmanente
J Reconocer el formato instrumental de los ritmos
Manejo del
I Recolectar informacion y documentacion de diferentes fuentes y medios. conocimiento
I Escuchar, reflexicnary debatir sobre la diversidad de géneros y gustos Uso del
musicales } conocimiento
I Audicion : o
J Estrategias de recoleccion
I Entrevista de informacion,
sistematizacion de
I Bibliografia C imi
DESARROLLO . s RO
poE " participacion grupal,
Fl oro :
debate de ideas,
7 Trabajo conselidacion de
grupal conocimisnto.
J Evaluacidndel proceso
ensefianza-aprendizaje
i I Evaluacionde métodos de
I Reflexion final ; e T
investigacion, opinidn,
CIERRE . I Evaluaciondel SE— reflexion, cuestionamiento
proceso dentro de los diferentes
contextos.
4 Producciondel
conocimiento
J  Interaccionconel grupo

Figura 3. Esquema de ejemplo de clase basada en la didaxfiaza. Fuente: Elaboracion

propia.
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2.3 Marco metodoldégico

La investigacion documental consiste en la selacgidéecopilacion de informacion por
medio de la lectura critica de documentos y mdésibibliograficos (Baena, 1988, p. 72). El
presente estudio tiene como fuente principal derinécion, documentos relativos a la
educacion musical y la pedagogia critica, por lal encuentra relacion con este tipo de
investigacion, al realizar una revision de docurogntmaterial bibliografico.

También se puede mencionar que este trabajo nmaota se queda con la seleccion y
recopilacion de informacion sino que hace uso deumhentos y material bibliogréfico para
realizar una propuesta, de modo que no se refiar@anvestigacion documental como tal sino
gue se apoya en esta para realizar una propueastdapeealizacion de clases de musica en el
grado undécimo de educacion secundaria.

En cuanto a la recoleccion de informacion y docuamén sobre el tema de interés, se
hizo una revision sistematica de diferentes fuemibiograficas como trabajos de grado,
publicaciones en revistas de investigacion, doctmserponencias, revistas web y blogs de
internet,con el fin de encontrar la forma de determinarlesnentos necesarios para realizar una
propuesta para la realizacion de clases de musical grado undécimo de educacion media
empleando la pedagogia critica.

Esta propuesta sugiere una forma de organizar itaeay actividades de modo que se
apoyen de la pedagogia critica para el desarrelltasl clases. Se buscara apoyo en diferentes
tematicas como: apreciacion musical, historia desica, uso de herramientas digitales en la
muasica, entre otras, que permitirdn trabajar laestigacion desde el area de mdusica para
constituir un proceso fundamentado en la pedagogfea como eje fundamental para la

realizacion de clases de musica en los gradosapfercnan la educacion media académica.
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Esta propuesta basa su foco central en proporsgsctie musica para el grado undécimo
de educacion secundaria apoyandose en la pedagotéa. También busca determinar los
elementos que debe llevar una propuesta para lizacan de clases de musica en el grado
undécimo, fundamentandose en el uso de la pedagoiliea como herramienta para el
desarrollo de la clase de musica.

Como esta propuesta se basa en el uso de la péalagidiga para la realizacion de clases
de musica en el grado undécimo, propone clasesideanque promuevan el planteamiento de
problemas, el dialogo, la socializacion y el debate

La didactica se pregunta sobre: los contenidosuadies para la realizacion de las clases,
sobre como se puede desarrollar un proceso dearreBn una determinada disciplina o como
se deben ensefar los contenidos propuestos pacdagea

Considerando lo anterior, esta propuesta se apoya @idactica critica, la cual estudia
los problemas educativos, por ejemplo, como delarrdases de musica que permitan que los
estudiantes se cuestionen y expongan su puntosti wiopinion sobre un tema, para lograr
adoptar una postura critica sobre los conocimiemiesel sistema educativo les ofrece.

Tomando en cuenta la didactica en el contexto gedagogia critica, se plantea que para
el disefio didactico de una materia especifica, resigp fundamentarse en al menos tres

dominios de conocimientos imprescindibles:

1. Las condiciones de ensefabilidad de cada disaipl
2. El enfoque o teoria pedagogica que inspirapdcaeso
3. La identificacion y descripcion de las condi@snpsico-socio-culturales que

enmarcan la mentalidad del alumno respecto a @ndjzaje de la materia y su formacion.
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Estos principios o pautas fundamentales son pldosepor Rafael Florez Ochoa para el
disefio didactico de una materia en especifico (Ram2013), en este caso la muasica en el grado
undécimo de educacion media.

Para la realizacion de este trabajo se tomo fundemea la didactica en el contexto de la
pedagogia critica, por lo cual se habla de didaatiitica. Ya que por medio de esta se logra
organizar y desarrollar clases de musica en elbguadécimo de educacion media empleando la
pedagogia critica.

3. Hallazgos

Basandose en la investigacion realizada acercgatedamiento critico y la pedagogia
critica, se pudieron identificar los elementos daben ser considerados para realizar una clase
de musica en el grado undécimo, estimulando elndéeadel pensamiento critico. Para esto se
tomo fundamento en factores y aspectos como lafiehgiglad del tema, la didactica en el
contexto de la pedagogia critica, las caracteastgue puede tener un determinado grupo de
estudiantes, la forma en que se debe desarroldada de acuerdo al nivel y la poblacion de un
grupo. Los elementos identificados son los sigemnt

» Seleccionar los temas y asuntos que seran abordados

* Los temas y asuntos seleccionados como objeto wei@spermitir al estudiante la
posibilidad de escoger entre las alternativas dispes.

» Los contenidos propuestos en la clase deben egtatos a la actualidad politica,

cultural y social del entorno cotidiano.
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* En la clase debe ser permitidos los espacios daéopiEl estudiante debe tener la
posibilidad de expresar sus ideas, pensamient@sigipn respecto a un determinado
asunto.

» El estudiante ademas debe tener la posibilidadelgificar para qué sirve lo que esta
aprendiendo, como puede llevar este conocimiensu @&ntorno para generar una
transformacion, apropiandose en el tiempo presdateonocimiento y teorias del
pasado, produciendo impacto en su presente y geftetaa vision futura del asunto.

* Medios de evaluacion que permitan al estudianteilgeta utilidad del asunto tratado
y cuestionar la existencia de otras formas de esnpkplicacion del tema abordado.

» Para desarrollar el pensamiento critico en unee dasdebe ensefiar al estudiante a
analizar las ideas presentadas.

En la Figura 4 es presentada una vision globabslielementos propuestos en el presente
analisis. En esta figura se puede observar lagot@n y participacion tanto del profesor como
del estudiante, resultando evidente una gran Eation por parte del estudiante como agente
activo dentro del proceso de aprendizaje. Resaltasta propuesta, como fue expresado en las
anteriores secciones, un elemento de opinion ig&nior parte del estudiante donde se cuestiona
la utilidad de los conocimientos adquiridos y tidgmeportunidad de retroalimentar el proceso de

ensefianza.
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Figura 4. Representacion de los elementos del plan de tlasado en la pedagogia critica.

Fuente: Elaboracion propia.

Para desarrollar el pensamiento critico en una aasmusica se debe propiciar que los
estudiantes investiguen acerca de un tema de swésntsocialicen los resultados de su
investigacion acerca del tema, analicen los alcanceonsecuencias acerca del tema en el
entorno al que pertenecen y expongan su punto sta yiara propiciar el desarrollo del
pensamiento critico. En la Figura 4, el entornopiefesor y el estudiante estan representados
por dos cuadros, estas mismas geometrias se piEncen su esquina inferior derecha y

superior izquierda, respectivamente. Esta repras@ém muestra de forma simplificada la
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interaccion profesor-estudiante en la selecciéregadollo de las actividades de clase. En el
cuadro que representa el estudiante, es posibiifidar los diferentes aspectos de su entorno
como fue expresado en los péarrafos anteriores.igiard4 es una representacion simplificada

del modelo critico propuesto en este trabajo.

3.1 Propuesta para la realizacion de clases de méaien el grado undécimo.

A continuacion se presenta la propuesta desareoflaceste estudio titulado:

Educacion musical para el grado undécimo de edreaeicundaria desde la pedagogia critica.

Introduccién

Esta propuesta plantea una alternativa para realiases de musica desde la pedagogia
critica. Su objetivo se centra en brindar los el@o®que intervienen en el proceso de ensefianza
aprendizaje en el aula de musica, apoyandose gedigogia critica para desarrollar clases que
permitan que todos los estudiantes puedan secipagidel proceso de ensefianza aprendizaje de
la musica, ya sea por medio de la interpretaciésical la ejecucion de un instrumento o la
realizacion de diferentes actividades alrededotadapreciacion musical y el desarrollo de la
asignatura musica en la educacion media.

En esta propuesta se ejemplifica la forma en lheudocente de musica puede emplear
la pedagogia critica para realizar clases de musitael grado undécimo de educacion
secundaria.

Desde la pedagogia critica el docente de musicaapexriquecer el ejercicio de la
ensefianza de su asignatura ya que al aplicar &titid critica a la planeacién de sus clases,

conseguira hacer del estudiante un sujeto actieocgestione y proponga su opinién sobre el
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conocimiento. La pedagogia critica propone quaas de la practica, los estudiantes alcanzan
una conciencia critica dentro de su sociedad, gdaedesde una reflexion consciente y
responsable (Florez & Martin, 2009), de igual marardocente en el ejercicio de su profesion
desarrolla el pensamiento critico al estar sujetnaconstante reflexion sobre su asignatura.

De esta manera se establece la importancia deaealiases de musica en el grado
undécimo de educacidn secundaria recurriendo a eldagmgia critica para orientar y

complementar de manera eficaz la formacion integgdbs estudiantes que cursan dicho grado.

Objetivo General
Presentar al maestro de musica una guia para lida@én de clases en el grado

undécimo de educacion secundaria desde la pedagitiia.

Objetivos Especificos
» Estructurar una propuesta para el desarrollo dseslale musica de estudiantes de
undécimo grado de educacion secundaria desdedpgutiva critica.
» Presentar un esquema para la realizacién de daflesesisica empleando la pedagogia
critica.
» Organizar actividades para el desarrollo de ursedi@ musica desde la pedagogia critica

en el grado undécimo.

Justificacion
La ensefianza de la musica en la escolaridad lognalementar la formacion integral de

las personas, bien sea desde la practica musicsll @desde la investigacion y la apreciacion
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musical. Debido a las caracteristicas que puedeseptar los grupos de estudiantes, la clase de
musica en los grados de la educaciéon media acadgmede ser abordada de forma que permita
la exposicion de un tema sobre el que se invesatigadiscutira para llegar a diferentes
reflexiones y puntos de vista, consiguiendo que detudiantes argumenten sobre este y
propongan su pensamiento acerca del mismo.

Esta propuesta hace uso de la pedagogia critiqaeyparte desde los planteamientos de
Paulo Freire y Henry Giroux sobre la pedagogiaicerity el pensamiento critico. En el
planteamiento de Henry Giroux, lo que un individunberioriza a través del proceso de
socializacion depende del contexto en el que ésttie iamerso (familiar, social, cultural y
educativo). Cada individuo interactla e interpasgadiferente manera la realidad en la que vive
(Flérez & Martin, 2009). Segun Paulo Freire, “ehpamiento critico busca que los estudiantes y
docentes dejen de ser objetos pasivos de unaihistética y dogmatica, para convertirse en
sujetos responsables, capaces de conocer y desarpespia historia” (Freire, 2005).

De acuerdo con el pensamiento de estos dos a@tsigepropuesta permite que las clases
de mausica en el grado undécimo sean abordadas deadgerspectiva distinta para lograr que
los estudiantes construyan conocimiento por meeliadesarrollo del pensamiento critico.

Para aplicar la pedagogia critica a las clases @sca) es necesario que los docentes estén
reflexionando constantemente sobre la manera eon sémealizan sus clases, la forma en como
las planean y como proponer actividades que incamel desarrollo del pensamiento critico por
parte de los estudiantes.

En el momento en que el docente logra aplicar ldagegia critica a sus clases
conseguird desarrollar en los estudiantes cuakdaglecapacidades que les permitiran

complementar su interaccion social y su desarrioitelectual en las diferentes areas de la
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educaciéon media asi como desarrollar el pensamienitico y complementar su formacion
integral.

De esta manera se establece la importancia decteséu una propuesta para la
realizacion de clases de musica en el grado undédereducacion media, fundamentandose en
el desarrollo del pensamiento critico para orieptewmplementar de manera eficaz la formacion

integral de los estudiantes que cursan dichos grado

Marco metodologico

Esta propuesta brinda una guia de actividadeslpaealizacion de clases de musica en
el grado undécimo. Ademas, sugiere una forma danargr estas actividades de modo que
propicie el didlogo y la socializacion para constitin proceso fundamentado en la pedagogia
critica como eje fundamental para la realizaciorcldses de musica en el grado undécimo de
educacion secundaria.

Esta propuesta busca apoyar la ensefianza musitaipretando y comprendiendo el
entorno actual, fundamentandose en el uso de kgpgth como herramienta para el desarrollo
del pensamiento critico.

De acuerdo a Ramirez (2013), el disefio didactica paa materia especifica requiere

fundamentarse en al menos tres dominios de conemios imprescindibles:

1. Las condiciones de ensefabilidad de cada disaipl
2. El enfoque o teoria pedagogica que inspirapécaleso.
3. La identificacion y descripcion de las condi@enpsico-socio-culturales que

enmarcan la mentalidad del alumno respecto a sndpaje de la materia y su

formacion.



47

Estos tres principios o pautas fundamentales dsbentilizados en el disefio didactico
de una materia en especifico, en este caso la a@siel grado undécimo.

De acuerdo a Meza (2009, p. 1), Paulo Freire pdawoge ensefiar no es transferir
conocimientos, sino crear las posibilidades deosistcuccion o de su produccién, por lo cual la
pedagogia critica y el desarrollo del pensamieritw@ son componentes fundamentales para la
formulacion de esta propuesta que busca la corgirucle conocimiento y el desarrollo del
pensamiento critico en los estudiantes.

Tomando en cuenta que la didactica es la rama @edagogia que permite abordar,
analizar y diseflar los esquemas y planes destinaddas ensefianza de una disciplina
(Definicion.DE, 2015a), las caracteristicas fundatakes a tener en cuenta en la elaboracion de
los contenidos para el desarrollo de una clase son:

* Ensefabilidad del tema.

» Estrategias y actividades que se debe utilizar g@sarrollar el tema.

o Caracteristicas del grupo de estudiantes: edadogususicales, entorno socio-

cultural, intereses particulares de los estudiantes

» Conocimientos del docente acerca del tema.

» Buscar diversos puntos de vista acerca del tema e@ariquecer el concepto del

docente.

Adicionalmente, el docente debe responder algumdsrrogantes que surgen al
reflexionar sobre los tres principios o pautas @lentea Ramirez (2013), para el disefio
didactico de una materia o asignatura. Asi mismotus® en cuenta la didactica y los

planteamientos de la pedagogia critica para indagaoponer sobre los aspectos que se debe
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tener en cuenta para planear y realizar una ckiaselgica. De este modo se llegé a plantear los
siguientes interrogantes que ayudaran a enriqugoceso de elaboracion de contenidos para
el desarrollo de una clase.

El primer interrogante es ¢para qué ensefar dieima2 Para esto es preciso que el
docente investigue acerca de los contenidos dsigoadura y cOmo estos aportan a la formacién
integral de los mismos.

El segundo interrogante es ¢,qué ensefar del teond® €ual el docente debe conocer o
tener cierto dominio del tema propuesto para queEd@lescoger qué apartados en especifico
ensefara o investigara con sus estudiantes acartznth.

El tercer interrogante es ¢,qué ideas e interesésddgumnos deben tenerse en cuenta?,
para lo cual se debe realizar un encuentro premiol@s estudiantes a manera de actividad de
diagnostico para hacernos una idea acerca de $dssgel intereses de los estudiantes.

Esta propuesta plantea que se debe tener en ¢oesiguientes elementos que apoyan la
formulacion de la propuesta:

» Gustos musicales de los estudiantes.

» Expectativas del area que tienen los estudiantes.

» Actitudes de los estudiantes hacia el tema propuest

 Como los estudiantes aplican el conocimiento apdendn las diferentes areas de

estudio y en su vida propia.

Se proponen actividades y estrategias para el rddsade la clase, a partir de datos
recolectados como la edad de los estudiantes, ustog) musicales, las ideas e intereses

particulares de los estudiantes.
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Para realizar una clase de musica que se adaphs aatacteristicas de un grupo
especifico se debe buscar y organizar el matesraire y grafico necesario que esté acorde con
las mismas.

Se proponen actividades y estrategias para el rddeade la clase, a partir de datos
recolectados como la edad de los estudiantes, ustog) musicales, las ideas e intereses
particulares de los mismos.

Segun la investigacion realizada acerca del persdaocritico y la pedagogia critica, se
establece que los elementos a tener en cuentagadizar una clase que estimule el desarrollo
del pensamiento critico pueden ser los siguientes:

» Seleccionar los temas y asuntos que seran abordados

» Debe existir la posibilidad de abordar ese temaatea maneras, de forma que el
estudiante tenga varias alternativas. Que puedgesc

» Otro punto clave es mezclar cosas de actualidadejaeionen lo politico, lo cultural,
lo social y cotidiano.

* En la clase debe haber un elemento de opinionebhestudiante pueda expresar su
opinion, lo que piensa del tema.

» El estudiante ademas debe tener la posibilidadelgificar para qué sirve lo que esta
aprendiendo, como puede llevar este conocimiensu @ntorno para generar una
transformacion, apropiandose en el tiempo presedeteconocimiento, produciendo
impacto en su presente y generando una visionsfaeirasunto.

* Que el estudiante pueda percibir si eso realmente para lo que fue dicho, o si

existe otra forma de hacerlo mejor.
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Como manifiesta Paulo Freire la clase debe camddiaigcente debe cambiar su forma de
realizar las clases para superar la vision tradai@n la que el profesor es quien tiene el
conocimiento y lo transmite a sus estudiantes gm @ptos puedan cuestionarse acerca de las
tematicas que se estudian en la clase.

La pedagogia critica es una propuesta de enseftpredncita a los estudiantes a
cuestionar y desafiar las creencias y practicassguées imparten. Consiste en un grupo de
teorias y préacticas para promover la concienctgar(Definicion.DE, 2015b). En la asignatura
musica en el grado undécimo, la pedagogia critezanipe que los estudiantes encuentren sus
procesos de aprendizaje individuales, de acuesi antereses y capacidades, logrando asi dar
un giro a la clase.

Se puede afirmar que esta propuesta de investigdoia referentes tedricos de la
pedagogia critica de Paulo Freire y Henry Giroaxgye por medio de ésta quiere orientar a los
estudiantes hacia el desarrollo de las habilidagepensamiento necesarias para su formacion
integral desde la ensefianza de la musica.

A partir de los elementos establecidos para unsectpe desarrolle el pensamiento
critico y los interrogantes planteados acerca deocénsefiar una asignatura, se propone los
siguientes esquemas para la realizacion de una deamusica en el grado undécimo de manera
gue estimule el pensamiento critico.

Para la realizacion de clase de musica que delearedlpensamiento critico en el aula de
clases es preciso que el docente realice una ses@al a modo de diagndstico en la cual
recolectara datos para definir las caracteristehgrupo y de este modo establecer actividades y

temas adecuados. Teniendo en cuenta que el aflarescadémico se divide en 4 periodos, se
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da un tema musical central, el cual sera desglogadtudiado por el maestro segun su tiempo
estipulado.

Un ejemplo de planeamiento de la clase de musica ypa afio escolar académico del
grado undécimo, con énfasis en el desarrollo detgreiento critico, es presentado de la Tabla 1
a la Tabla 4. En estas tablas se evidencia un esqpeara la seleccion y organizacion de las
diferentes tematicas de acuerdo con los elemeni®sg plantean para la realizacion de clases
de mausica en el grado undécimo desde la pedagdita.cEn cada tabla se puede evidenciar
gue en la columna denominada Apertura, se seleatims temas y asuntos que seran abordados
segun los gustos musicales de los estudiantesxpestativas de estos acerca de la asignatura y
su actitud hacia la clase.

En el desarrollo de la tematica se encuentran igetivos de la clase, por medio de los
cuales se evidencia el elemento de opinion y labpiosed de que el estudiante aborde esta
tematica desde diferentes puntos de vista. Adesh@&studiante puede identificar para qué sirve,
es decir, la utilidad de lo que estd aprendiendmmyo puede llevar este conocimiento a su
entorno permanente. En la columna Uso del Cononitmise encuentran los temas que el
estudiante relacionara con la actualidad y el eotaotidiano, asi como la manera de expresar
sus ideas, pensamientos y posicion respecto atamdeado asunto.

En la columna denominada Cierre, el estudiantelpeeta utilidad del tema, la forma de
aplicarlo y si existen varias maneras de poneréctipa lo aprendido, para cuestionar a cerca de
las tematicas que se estudian en clase, asi cooyarala interaccion que tiene con el grupo
como medio de retroalimentacion de la clase.

Por medio de los items considerados en las subxheis denominadas como Aprendizaje

Permanente, Manejo del Conocimiento y Uso del Ciomeato, el estudiante desarrolla el
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pensamiento critico y el docente logra encontrdiofena de aplicar la pedagogia critica a la
realizacion de sus clases, ya que de este modoedugliantes reflexionaran sobre el
conocimiento y lo contextualizaran para ampliavision y capacidad de raciocinio sobre este;
cumpliendo asi con el fin de la pedagogia crigtaual consiste en liberar a los estudiantes de
prejuicios y tradiciones para lograr que construs@mpinion y pongan en practica lo aprendido
desde su propia experiencia.

Tabla 1
Ejemplo de planeamiento de la clase de musica ghmarimer periodo escolar en el grado
undécimo.

DESARROLLO
APERTURA
OBIJETIVOS
ESTRATEGIAS DE
RECOLECCION DE
INFORMACION, CIERRE
SISTEMATIZACION
UNIDAD TEMAS APRENDIZAJE MANEJO DEL USO DEL DE CONOCIMIENTO
1 PERMANENTE CONOCIMIENTO CONOCIMIENTO Y PARTICIPACION
GRUPAL, DEBATE DE
IDEAS,
CONSOLIDACION DE
CONOCIMIENTO
Gustos y Gustos Identificar la Recolectar Escuchar, Audicién Evaluacion del
ritmos musicales diferencia entre informaciény reflexionar y debatir proceso ensefianza-
musicales los ritmos documentacién de sobre la diversidad Entrevista aprendizaje
musicales diferentes fuentesy | de génerosy gustos
folcléricos y medios musicales Bibliografia
Ritmos foraneos
musicales Foro Evaluacién de
folcléricos métodos de
Trabajo grupal investigacion,
Reconocer el opinién, reflexion,
formato cuestionamiento
Ritmos instrumental de dentro de los
musicales los ritmos diferentes
foraneos contextos.
Produccién del
conocimiento
Interaccidn con el
grupo

Fuente: Elaboracion propia.




Tabla 2

Ejemplo de planeamiento de la clase de musica parsegundo periodo escolar en el grado
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undécimo.
DESARROLLO
APERTURA
OBIJETIVOS
ESTRATEGIAS DE
RECOLECCION DE
INFORMACION, CIERRE
SISTEMATIZACION
UNIDAD s APRENDIZAJE MANEJO DEL USO DEL DE CONOCIMIENTO
2 TEMA PERMANENTE CONOCIMIENTO CONOCIMIENTO Y PARTICIPACION
GRUPAL, DEBATE DE
IDEAS,
CONSOLIDACION DE
CONOCIMIENTO
Historia, Los Identificar el Recolectar Cuestionar sobre el Audiovisuales Evaluacion del
material, instrumentos sonido de los informacion y uso y el origen de los proceso
elaboraci musicales diferentes documentacién de materiales con que se Bibliografia ensefianza-
6n deun instrumentos diferentes fuentesy | fabrican los diferentes aprendizaje
instrumen musicales (viento, | medios instrumentos Foro
to musical cuerday musicales
Fabricacién de percusion) Trabajo grupal
instrumentos Evaluacién de
caseros Socializacion métodos de
Reconocer la investigacion,
Conocer el Establecer los importancia de la Ejecucién en vivo opinién,
proceso de materiales para la elaboracién de un reflexion,
fabricacion de un | fabricacién de un instrumento musical cuestionamiento
instrumento determinado que construye la dentro de los
musical de instrumento esencia de la musica diferentes
acuerdo ala musical. contextos
familia a la que
pertenece
(viento, cuerday
percusion) Produccion del

conocimiento

Interaccioén con el
grupo

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 3

Ejemplo de planeamiento de la clase de musica jhreercer periodo escolar en el grado
undécimo.

DESARROLLO
APERTURA
OBIJETIVOS
ESTRATEGIAS DE
RECOLECCION DE
INFORMACION,
SISTEMATIZACION CIERRE
APRENDIZAJE MANEJO DEL USO DEL DE CONOCIMIENTO
UNIDAD 3 TEMAS
PERMANENTE CONOCIMIENTO CONOCIMIENTO Y PARTICIPACION
GRUPAL, DEBATE DE
IDEAS,
CONSOLIDACION DE
CONOCIMIENTO
Composicion Pardmetros Reconocer la Recolectar Reconocer el efecto | Audicién Evaluacion del
musical parala intencién del informacién y de la musica en las proceso
composicion compositor por documentacién de escenas de un filme Bibliografia ensefanza-
musical medio de la diferentes fuentes y aprendizaje
apreciacion medios Foro
musical.
Trabajo grupal
Expresion Evaluacién de
musical Realizar Improvisacion métodos de
improvisacion libre investigacion,
para componer una Interpretacién opinién,
Identificar las pieza musical reflexion,
Msica partes de una Apreciacion musical cuestionamiento
incidental cancién dentro de los
diferentes
contextos
Improvisacion
libre
Produccién del
conocimiento
Interaccién con el
grupo

Fuente: Elaboracion propia.



Tabla 4

Ejemplo de planeamiento de la clase de musica pareuarto periodo escolar en el grado

undécimo.
DESARROLLO
APERTURA
OBIJETIVOS
ESTRATEGIAS DE
RECOLECCION DE
INFORMACION, CIERRE
SISTEMATIZACION
UNIDAD 4 TEMAS APRENDIZAJE MANEJO DEL USO DEL DE CONOCIMIENTO
PERMANENTE CONOCIMIENTO CONOCIMIENTO Y PARTICIPACION

GRUPAL, DEBATE DE
IDEAS,
CONSOLIDACION DE
CONOCIMIENTO

Informatica Programas

musical informaticos
parala
elaboracion

de partituras

Editores de
audio

Reproductor
es de sonido

Mdsica en
formato
digital

Identificar las
diferentes figuras
y simbolos de la
notacién musical

Conocer los
diferentes
software de
edicion de
partituras

Identificar la
diferencia entre un
editor de partitura 'y
un editor de audio

Debatir sobre la
situacion actual de
la musica con
respecto a la
informaticay la era
digital

Audicién
Entrevista
Bibliografia
Foro

Trabajo grupal
Opinién

Socializacion

Evaluacion del
proceso
ensefianza-
aprendizaje

Evaluacién de
métodos de
investigacion,
opinién,
reflexion,
cuestionamiento
dentro de los
diferentes
contextos

Produccién del
conocimiento

Interaccién con el
grupo

Fuente: Elaboracion propia.
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3.2 Resultados esperados.

Con la realizacion de la presente propuesta apgar a diferentes resultados aportes a

la educacion musical entre los cuales se puedeniomean:

» Clases de musica basadas en estrategias que tasagtqpensamiento critico en el
grado undécimo de educacién media.

« Reconocimiento e incentivo de las diferentes calaaas de los estudiantes para que
se formen bien sea como intérpretes, compositoiegestigadores musicales segun
sean sus capacidades e intereses individualesuraéigea de estudio en especifico.

* Propuesta de actividades investigativas como drade eventos de discusion,
revistas investigativas, analisis y construccioimngd&umentos, entrevistas, cine, foros,
entre otros, para que los estudiantes indagueficamasocialicen y exponga su punto
de vista para desarrollar pensamiento critico.

« Cambio en la vision de la clase de musica que @&aeen el grado undécimo de
educacion media, para crear una vision flexibleawtica e innovadora de la clase de

musica.

4. Conclusiones

El presente estudio se basa en una busqueda deaation y material bibliografico para
proponer clases de musica desde la pedagogisacdéicmodo que encuentra relacion con la
investigacion documental, para realizar la busquidda informacion y ademas a partir de la
revision de dicha informacion se llega a la reai@a de una propuesta para la realizacién de

clases de musica en el grado undécimo de secundaria
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De acuerdo con las reflexiones realizadas sobpedagogia, la didactica, la pedagogia
critica, la didactica en el contexto de la pedagauitica, el disefio didactico para una asignatura,
la educacion musical, la ensefianza de la musieaagignatura musica en el &mbito escolar se
llega a la realizacién de esta propuesta en ladiohls reflexiones se ven representadas en los
interrogantes, caracteristicas y elementos propsiest

La didactica critica fue una herramienta fundameqnia apoyo el desarrollo del presente
trabajo, permitiendo elaborar una propuesta pr@¢ggemplo) para planear los contenidos de la
clase de musica mediante la pedagogia criticadgsdrrollo del pensamiento critico, siendo esta
una propuesta alternativa a los métodos tradicksn@e la ensefianza musical.

La propuesta brinda al docente de musica una atteanpara realizar sus clases, de
modo que logre estimular el desarrollo del pensaimieritico en el aula desde la asignatura y su
enseflanza. Este aspecto es significativo, consideréa diversidad de gustos, actitudes y
capacidades que pueden ser encontrados en un dgugstudiantes de la clase de musica en el
grado undécimo.

Por medio de tablas y figuras se quiso llegar a paosible representacién de la
interaccion profesor-estudiante en la selecciéasadollo de las actividades de clase basados en
los elementos de la pedagogia critica. Empleandofignra que propone los elementos que
tendria una clase de musica desde la pedagodgéacempleando una representacion por medio
de cuadros que representan la interaccion estedpmofesor durante el desarrollo de una desde
la pedagogia critica.

Mediante la sugerencia de tablas para planeae ti@sposible proponer contenidos para
la ensefianza de musica identificando las condisideeensefabilidad, el enfoque basado en la

teoria pedagogica critica, asi como la identifi@agi descripcion de las condiciones psico-socio-
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culturales que enmarcan la mentalidad del alumspeo a su aprendizaje de la materia y su
formacion.

Cuando se estimula el desarrollo del pensamientaren una clase, se genera una
interaccion profesor-estudiante que optimiza lautica de la clase, permitiendo estimular en el
estudiante, habilidades mentales como la deducel@malisis, la sintesis y la observacion, que
le permitiran complementar su formacion integrglisesean sus intereses frente a la asignatura,
conduciéndolo a desarrollar el pensamiento criesde la misma.

Al planear y realizar clases de musica como seesei@n la presente propuesta, se espera
los docentes desarrollen y aporten estrategias lpar@alizacion de la clases de musica,
incentivando el pensamiento critico en el gradcéaimdo de educacion media.

El desarrollo de este trabajo, permitio vincula émnceptos de la pedagogia critica y el

conocimiento adquirido con la experiencia como dteede musica.

5. Recomendaciones

Los docentes de musica que ejercen su profesifen egucacion secundaria deben hacer
uso de diferentes herramientas y estrategias qumitpa la evolucion de su profesion y
optimicen el desarrollo de sus clases. La pedagwiliea se puede utilizar como una alternativa
gue permite que la educacién musical esté actnalos® constantemente para lograr cambiar la
vision que se tiene de la asignatura y la formagee se desarrolla la interaccion profesor

estudiante en el desarrollo de las clases.
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El profesor de musica debe permitir que los eantds se apropien del conocimiento por
medio de la reflexion, y de este modo conseguigalgwensefianza de la musica en la educacion
secundaria sea adecuada a las caracteristicasdd¢euminado grupo de estudiantes.

Esta propuesta es una herramienta didactica paréogyprofesores de musica propongan
sus propios esquemas y formas de organizar sussckasnbién representa un antecedente para
futuros trabajos de investigacion en el area dedlacacion musical, ya que trata sobre como
abordar la ensefianza de la musica en el grado inmulé@e educacion secundaria desde la
pedagogia critica, convirtiendose en un estudienarten cuenta para la realizacion de futuros
trabajos relacionados con esta teméatica.

Se considera interesante investigar sobre corsgredagogicas y didacticas y como se
aplican a la educacién secundaria, para lo cudeberia ampliar la tematica manejada en este
estudio, para que la educacion musical sea cadamear y los docentes de musica se
desenvuelvan mejor en el ejercicio de su profed@acuerdo con el enfoque que elijan trabajar.

También se recomienda estudiar mas afondo otrosresutque escriban sobre la
pedagogia critica y como relacionar esta con laaxén musical para asi enriquecer la tematica
de este estudio y poder proponer constantemenias@strategias y actividades que permitan
aplicar la pedagogia critica a la ensefianza déisaca

La pedagogia critica aparece como una herramietg@ermite cambiar el enfoque de la
ensefianza de la musica en la educacion secungiamgie plantea que la educacién musical no
es solo aprender a interpretar la musica, sina@ubién hay que reflexionar sobre esta y como
se relaciona con nuestra vida y nuestro entornialspor lo cual la ensefianza de la musica en la
educacion secundaria se convierte en un procesot@@os los estudiantes sin discriminacion y

trabajando de acuerdo con las capacidades y lossgeisntereses de los mismos.
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La educacion musical es de gran importancia pargnentar la formacion integral de
los estudiantes que cursan el grado undécimo deaedun media. Por medio de la pedagogia
critica se lleva a los estudiantes hacia el deldarde sus capacidades de raciocinio y de este

modo se complementa la formacion integral y la aulition exitosa de la educacion secundaria.
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