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2. Descripcion

Trabajo de grado el cual presenta evidencias sobre la manera en el que la escritura creativa promueve

la experiencia estética en los estudiantes a través de la implementacion de talleres de textos

narrativos. Este estudio se sustent6 principalmente en lo estipulado por el Ministerio de Educacion

Nacional (2006) en los lineamientos curriculares en lengua castellana sobre literatura y las

dimensiones que hacen parte de cada estudiante. A su vez, en los planteamientos de Larrosa (2003),

Bruner (1988) y Jauss (1986) acerca de la experiencia estética y los impactos que generan los textos

narrativos en los individuos. Asimismo, se tuvo en cuenta a Cassany (2002), Condemarin (1993),

Pizarro (2008), Rodari (1991) y Pilar Garcia (2011) para conceptualizar la escritura creativa.

Finalmente, se retomaron los procesos de aprendizaje desde Ausubel (2003) y Vygotsky (2001).




Ahora bien, siendo una investigacion accion educativa (Elliot, 2000) se realiz6 en el curso 1001 del
Colegio Rafael Bernal Jiménez una observacion para el disefio y la posterior aplicacion de talleres,
los cuales tuvieron tres partes en las que habia una participacion constante. La primera parte de cada
uno de los talleres constaba de la lectura de una obra literaria o de otro tipo de recursos (musica,
fotografia y video). En segunda medida, los estudiantes escribian una produccién narrativa, la cual
tenia una etapa de planificacion en la que se definia el estilo y la secuencia, segin parametros
establecidos. En la Ultima parte de los talleres, los estudiantes hacian una revision de las

producciones entre pares o de forma individual.
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4. Contenidos

El siguiente proyecto de grado inicia con la contextualizacion del problema de investigacion que fue
identificado en los estudiantes del curso 1001 del colegio Rafael Bernal Jiménez. Con base en lo
anterior, se planted una pregunta problema y objetivos para generar impacto en la poblacién. El
marco tedrico tuvo como base tres conceptos: escritura creativa, experiencia estética y aprendizaje
significativo. Posteriormente se describe el disefio metodoldgico del proyecto, el cual es la

investigacion accion bajo el paradigma cualitativo; ademas se hace una presentacion de la matriz de




analisis, técnicas e instrumentos. Finalmente, se presenta la intervencion, el analisis de resultados de

los talleres implementados y conclusiones de la monografia.

5. Metodologia

La metodologia del presente trabajo estuvo acorde con la intervencion mediada por la
investigacion accion y la triangulacion de datos. A partir del problema hallado en la poblacion se
disefi6 una serie de fases y se aplicaron las mismas para ver las implicaciones de las intervenciones
en los estudiantes. Dentro de los instrumentos de recoleccion estuvieron diarios de campo,

encuestas y talleres de clase.

6. Conclusiones

*Los talleres de escritura creativa propiciaron el desarrollo de la experiencia estética, dado que ésta
despierta el interés en los estudiantes, desarrolla la toma de posturas, incrementa el nivel critico y
analdgico en la lecto- escritura, permite la creacion de mundos posibles con ayuda de contenidos
formales, Creando un puente entre los textos narrativos y la realidad del individuo fomentando el

aprendizaje.

*Ademas promueve la participacion de los estudiantes en la oralidad y escritura dado que relacionan
su contexto con la literatura haciendo que expresen sus propias emociones y reflexiones en las que
pasan de la mera repeticion a la narracion de acontecimientos propios. Dentro de las dinamicas se

generaron espacios para una mirada plural y dialdgica de la literatura.
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Introduccion
El presente documento es el resultado de un trabajo de investigacion - accion educativa,
desarrollado dentro del paradigma cualitativo, en donde se propone la implementacién de talleres

de escritura creativa de textos narrativos para fomentar la experiencia estética.

Esta investigacion tuvo lugar en el colegio Rafael Bernal Jiménez con el curso 1001. En este
curso se identifico en primer lugar, la ausencia de creacion por parte de los estudiantes, y en esa
medida, la carencia de la dimensidn estética en las clases. Por tanto, esta investigacion buscé
innovar propiciando en los estudiantes la creacion de puentes de aprendizaje entre la literatura y

la realidad.
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1. Capitulo I: Problema

1.1 Contextualizacion y delimitacion

La siguiente caracterizacion se conforma, en primer lugar, por una descripcion general de la
institucién Rafael Bernal Jiménez. En segundo lugar, se describe la poblacion perteneciente al
curso 1001 de acuerdo con datos de diarios de campo, lo indagado en los documentos legales de
la institucidn y encuestas, para en ultimas, ver aspectos que fueron relevantes para el problema de

investigacion.

El colegio Rafael Bernal Jimenez ubicado en la localidad 12 de Barrios Unidos esta
conformado por dos sedes. En la SEDE A funcionan los niveles de basica secundaria y media
articulada con la educacion superior orientada a carreras ofrecidas por la ECCI y/o Politécnico

Gran Colombiano. En la SEDE B estan los niveles de preescolar y basica primaria.

La institucién inicié con una mirada humanistica, en memoria del abogado Rafael Bernal
Jiménez, quien aportd desde las ciencias humanas a la investigacion sociolégica y apoyo al
derecho activo de la mujer y pasivo del sufragio. A partir de 1998 el colegio empez6 a vincularse
con instituciones como el SENA, para fortalecer el Proyecto Educativo Institucional (PEI), en el
cual se propone una educacion cientifica y tecnoldgica que aplica el modelo pedagébgico de
aprendizaje significativo y la metodologia de trabajo por proyectos, mddulos, en equipo y
autonomo. Se consolidd con las modalidades de: Ciencias de la Ingenieria y Ciencias
Administrativas, para fomentar la educacion para el trabajo en los estudiantes proximos a

graduarse. Todo lo anterior estructura las dimensiones que son propias del ciclo que tiene como
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impronta el Proyecto profesional y laboral desarrollado desde el eje de investigacién y la cultura

para el trabajo.

Después, en el 2011 y 2015 se aplico la jornada 40 x 40 para fomentar espacios
deportivos, artisticos y académicos. Igualmente, se propuso la profundizacion en el dominio de la
lengua castellana y de sus habilidades basicas para la promocion de la lectura y la produccion de
textos. En la institucién se fomenta el uso de las TIC para la implementacion y evaluacion de las
areas del curriculo, por ello, el aula estaba equipada con una pequefia biblioteca de literatura,
televisor, video beam, DVD, Tablet, telon para proyectar, cortinas y un amplio espacio decorado

con fragmentos de poemas.

Asimismo, en la clase de espafiol realizada 4 horas a la semana se evidencié que los
estudiantes usaban la memorizacion de textos literarios que son en su mayoria clasicos, como,
por ejemplo: la lliada, la Odisea, Sofocles, entre otros, con el fin de obtener buenos resultados en
las pruebas elaboradas por el docente en la plataforma EDMODO. Dichas pruebas tenian
preguntas abiertas y de seleccién multiple, en las que se evaluaba la memorizacion de relatos,
biografias y léxico. Cabe decir que no se alcanzaban los objetivos planteados, los cuales eran el
obtener buenos resultados en los boletines y en los exdmenes de la asignatura, todo esto
comentado por el docente como se puede evidenciar en los diarios de campo (ver anexo 1-

subrayado amarillo).

De la misma manera, se observo en las clases una minima participacion por parte de los
estudiantes quienes no respondian a preguntas realizadas por el docente que eran de verificacion
de datos transmitidos. Ademaés, cuando los estudiantes presentaban trabajos orales (exposiciones
y debates) se veian restringidos por la exigencia del maestro de cefiirse al texto o recordar el

contenido entre otras exigencias como: la postura fisica, evitar la distraccion, entre otros aspectos
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que evidenciaban las relaciones del estudiante y el docente con el conocimiento de forma topica,
es decir, las clases se regian por intercambios Unicos, precisos y textuales donde la elaboracion

por parte de los alumnos se excluia (Ver anexo 1- subrayado morado).

Otras de las didacticas de la clase se enfocaban en el uso del periddico para resumir
articulos, sobre los cuales no se llevaba a cabo ninguna socializacién, la visualizacion de
peliculas para la escritura de ensayos, o la realizacion de talleres que se centraban en la vida del
autor y el nuevo vocabulario de textos. Los estudiantes en la clase permanecian en silencio y
copiaban los contenidos que eran dictados por el docente o en los libros que fueron dados por el

Ministerio de Educacién Nacional.

En segundo lugar, el curso 1001 de la institucién educativa agrupaba jovenes de 15 a 17
afios entre los cuales habia 15 hombres y 17 mujeres, segin lo arrojado en las encuetas el 76% de
la poblacion es residente cercana del colegio. Por otro lado, el 84% de los estudiantes son de
estrato 3 y los demas son de estrato 2. También se constatd que los estudiantes se ayudaban entre
ellos mismos al igual que al docente en la organizacion del aula, asuntos administrativos, archivo,
asistencia, rejillas, calificaciones y entre otras actividades. Ademas, se observé una constante
emocionalidad con sus compafieros y con situaciones de indole familiar de las cuales hablaban

con el profesor.

En cuanto a la dimension cultural, la encuesta aplicada mostré como los niveles de
educacién y los miembros que hacen parte del ntcleo familiar de la poblacion influyen en las
decisiones futuras del mejoramiento de vida en ambitos educativos y laborales. Igualmente se
hallé en las encuestas que los estudiantes tenian poco acompafiamiento familiar en la realizacién

de trabajos y actividades extracurriculares.
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1.2 Diagnostico

En la asignatura de lengua castellana se aplico una prueba diagnostico (ver anexo 2) a 28
estudiantes. Dicha prueba se basé en los Estandares Basicos en Competencias del Lenguaje y se
valor6 por habilidad y criterios dandoles ‘1’ a respuestas que evidenciaban totalmente el criterio
y ‘2’ cuando no habia respuesta o si no se veia completamente. La primera parte de la prueba
diagnostica estaba compuesta de tres habilidades con sus respectivos criterios. EI primer aspecto
fue la lectura en la que se tuvo en cuenta el nivel literal, inferencial y critico del texto
Continuidad de los parques de Julio Cortazar. En cuanto a la expresion escrita se plantearon tres
preguntas para evidenciar el uso de estrategias (descriptivas, explicativas, narrativas...) en las

respuestas y el desarrollo de las mismas con ayuda de factores extratextuales del lector - realidad.

Los resultados en la habilidad lectora arrojaron que la poblacion en su gran mayoria
comprendia e interpretaba, la lectura en un nivel literal con el 68% de estudiantes con una
valoracion de '1'. En cuanto al nivel inferencial (comprender e interpretar la lectura desde
asociaciones a partir del contexto sociocultural que envuelve el texto) fue el mas bajo de los tres
criterios, se obtuvo una regularidad de quienes lo hicieron éptimamente y los que presentaban
dificultades al tener un porcentaje del 57% y 43% respectivamente. Y el nivel critico con poca
diferencia al literal, arrojo que el 64% de la poblacion lo evidenciaba. Un ejemplo de lo anterior,
los estudiantes en su mayoria dieron cuenta de temas, eventos y secuencialidades del texto, pero

no generaban ideas mas alla de la literalidad del mismo.

En torno a los resultados obtenidos en la produccion escrita se evidencié que el 54% de
estudiantes desarrollaban ideas con ayuda de la realidad y el 75% utilizaba estrategias
descriptivas, explicativas y analdgicas, ya que los estudiantes en su gran mayoria sintetizaron con

descripciones del texto y establecieron correlaciones con su entorno o las emociones que les



16

suscito el mismo. Sin embargo, los estudiantes solo generaban respuestas literales de la obra

literaria leida y no elaboraban procesos criticos.

La segunda parte que corresponde a la oralidad fue evaluada en el trascurso del semestre
segun lo observado y registrado (ver anexo 1y 2) para identificar la habilidad verbal de los
estudiantes que hacian intervenciones con ideas o cuestionamientos y discusiones en las clases.
Se podria decir que esta habilidad se vio directamente influenciada por las didacticas elaboradas
por el docente. No obstante, arrojaron falencias que presentan en la expresion oral, ya que
Unicamente habian intervenciones cuando el docente hacia preguntas a los estudiantes. En
consecuencia, los estudiantes denotaban desanimo o intranquilidad al no recordar lo que se les

preguntaba, por tanto, se quedaban en silencio y esperando que respondiera el profesor.

Segun lo dicho previamente y en contraste con la encuesta (ver anexo 3) aplicada para ver
cual aspecto se le dificultaba mas a la poblacion en el area de espafiol, se constato que el 48% de
los estudiantes consideraban que la escritura de textos (literarios, académicos...) era lo que menos
se le facilitaba; sin embargo, no fue tan lejano en relacion con la comprension (estética, lenguaje
literario) con un 36%. Otro de los resultados que arrojo la encuesta, el 76% de estudiantes
preferia la lectura de textos literarios narrativos (cuentos, novelas...) y el 24% otro tipo de textos

(poesia, periodistico...), por lo que los talleres se enfocaron en produccién de textos narrativos.

En concordancia con las observaciones, el analisis del diagndstico, encuestas e
interacciones de los estudiantes se evidenciaron dos problematicas. En primer lugar, la ausencia
de espacios para establecer relaciones de placer, apertura y creacién en los alumnos con obras
literarias. En segundo lugar, la carencia de participacion por parte de los estudiantes en las clases

de espafiol. Asi entonces, esta investigacion estuvo enfocada en el fomentar la experiencia
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estética, la cual concreta la relacion entre el nivel critico de un texto y la creacion subjetiva del

lector como también su motivacion por crear.

1.3 Delimitacién de problema

De acuerdo con lo observado se constaté la lectura como una actividad tecno- cientifical
en la que los textos literarios se ven como un acontecer memoristico y una fijacion historica que
no generan un proceso de significacion por parte de los estudiantes, ya que estaban desligados de
su experiencia lectora. Por tanto, la formacion se regia bajo disposiciones existentes con un
modelo ideal y fijado por las tradiciones pedagogicas del docente y de la educacion, a lo que se le
ha Ilamado teéricamente conocimiento topico por tener como elemento, datos que solo tienen
relacion de contigliidad que no admiten ambigliedades. En consecuencia, la experiencia estética
literaria se vio relegada, lo cual es importante abordar segun lo estipula lineamientos del ciclo

quinto en el area de espafiol.

Lo anterior, no supone que este tipo de didacticas no tengan resultados, pues si las tiene,
pero dichos resultados son anacrénicos e inertes, alejados del alumno y su horizonte de sentido.
En ello no existe una apropiacion genuina y solo se limita a la transmision de datos y registros
que se pueden reducir a un enciclopedismo. Result6 notable el vacio de nuevas formas de ver el
conocimiento, la lectura de textos literarios y el estudiante como puentes de aprendizaje desde la

recepcion, comunicacion y produccidn sobre una obra leida.

Asi entonces, esta investigacion estuvo enfocada en contribuir a la experiencia estética
con talleres de escritura creativa a través de la lectura de diferentes discursos a los que estamos

inmersos, en los cuales se desarrollaron producciones narrativas y se fomentaron las

! Larrosa (2003) lo define como procesos intencionales de la educacion en el uso de vocabulario para neutralizar la
ambivalencia como criterio fundamental para la eficacia y la figura emblematica del experto.
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participaciones orales. Con lo anterior se pretendio propiciar experiencias significativas de
caracter estético en los estudiantes desde la produccién (poiesis), recepcion (aisthesis) y
comunicacion (catarsis), para que a su vez generaran conocimientos a través de su realidad y lo

producido por la lectura.

1.4 Justificacion

En primera medida, el interés investigativo estuvo centrado en el como se ve el papel de
la literatura en el curso 1001 del colegio Rafael Bernal Jiménez, ya que se veia el texto, la lectura
y la escritura como un factor evaluativo en el que se estimaba cuanto recuerda, por lo que no se
tenian en cuenta otros aspectos, entre ellos: la experiencia estética como mirada reflexiva, es
decir, la toma de conciencia del sujeto y la evaluacién tanto de la experiencia del otro como de la
propia. Todo esto se relaciona con lo planteado en los lineamientos curriculares de la lengua en la
seccion referida a la literatura en donde se menciona como la formacion de ciudadania esta en

concordancia con las letras.

Ademas, en los estandares basicos se hace mencion a la creatividad, a la actitud critica, a
la generacion de sentido en cualquier ambito comunicativo en el que se debe identificar,
comprender y crear textos que evidencien la dimensién estética. Todo lo previamente
mencionado se ve relacionado con lo hallado en el diagnostico y encuestas, en las que se vio
reflejada la problematica central del proyecto, la cual es la falta de actividades que permitieran a

los estudiantes establecer una relacion con la literatura a través de experiencias significativas.

Ahora bien, la implementacion de los talleres de escritura creativa sobre textos narrativos
propicio la competencia comunicativa, al ser una estrategia para encontrarse consigo mismo
desarrollando habilidades para comunicarse con el otro y su realidad. (Larrosa, 2003). Esto para

lograr un cambio en la percepcion de los estudiantes acerca de la literatura y la importancia de su
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voz en la construccion de la ensefianza. Consecuentemente, todo esto permitié compartir las
diferentes visiones de mundo a partir de reflexiones, lo anterior llevado a cabo con talleres de
escritura creativa que constaban de tres partes: lecturas, planeacion y la produccion propia a partir
de pautas que permitieron la socializacion de creaciones de los estudiantes, para en ultimas

apreciar colectivamente lo elaborado.

1.5 Pregunta de investigacion

Al haber identificado las dos problematicas, la ausencia de creacion por parte de los
estudiantes del curso 1001 y la carencia de la dimension estética en las clases, esta investigacion
propuso la escritura creativa como estrategia didactica en la ensefianza de literatura a través de
talleres en los que se fomentaban: la lectura de otros discursos, habilidades orales y escriturales.

Dado lo anterior se establecid la siguiente pregunta de investigacion:

¢De qué manera los talleres de escritura creativa propician la experiencia estética en los

estudiantes del curso 1001 del colegio Rafael Bernal Jiménez?

1.6 Objetivos
1.6.1 Objetivo general

e Propiciar la experiencia estética con la implementacion de talleres de escritura creativa en

los estudiantes del curso 1001 del colegio Rafael Bernal Jiménez.

1.6.2 Objetivos especificos
e Disefiar talleres literarios en torno a la escritura de textos narrativos que determinen el
desarrollo de la experiencia estética con la literatura.
e Implementar cuatro fases de talleres de escritura literaria para fomentar la experiencia

estética en producciones de los estudiantes.
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e Describiry estimar los resultados de las actividades y el progreso de la poblacién respecto

a la dimensidn estética en la produccién de textos narrativos.

2. Capitulo I1: Marco teérico

2.1 Antecedentes del problema

A continuacion, se presentaran tres proyectos, los cuales estan relacionados con este
trabajo, ya que las investigaciones abordaron temas primordiales como lo son: experiencia
estética y la escritura creativa. Ademas, los proyectos tuvieron una metodologia de investigacion

accion, lo que permitio tener una mirada mas amplia al respecto.

El primer antecedente de la Universidad Nacional de Colombia, La literatura: Una
experiencia estética generadora de la lectura y escritura, fue realizado por Mary Luz Acero para
optar al titulo de Maestria en Educacién. El objetivo del proyecto fue abordar los factores que
influian en la experiencia estética para la mejora en procesos de lecto- escritura. El trabajo aporta
a esta investigacion condiciones pedagdgicas y tedricas, ya que retoma la literatura como una
experiencia que construye sentido por medio de la lectura activa, plural y dialdgica. Por el
contrario, el presente proyecto tuvo como fin la experiencia estética y la lecto- escritura como

factores que influyen en el proceso de ensefianza.

El segundo antecedente de la Universidad Distrital nombrado La lectura literaria como
experiencia estética en el aula, fue elaborado por Jimmy Adolfo Lamprea Nosa para obtener el
titulo de maestria en pedagogia de la lengua Materna. Si bien no se basé en la escritura creativa,
la propuesta mostré como la intervencion desde la experiencia estética permite la configuracion
de sentido y como la sistematizacion se puede realizar en proyectos que tengan que ver con la

experiencia de la poblacion.
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El tercer antecedente de la Universidad Pedagdgica Nacional llamado Integracion de la
corporeidad y la experiencia estética literaria en el desarrollo de la expresion escrita realizado
por Sebastian Ballesteros y Viviana Vasquez para obtener la licenciatura en educacion basica con
énfasis en humanidades. Esta monografia contribuyo a ampliar el espectro del concepto de
experiencia estética y la confluencia que hay en el proceso lecto — escritor de los estudiantes. Sin
embargo, este trabajo no abarcard una mirada corpédrea, sino que se enfocara en los talleres de
escritura creativa de textos narrativos para observar el proceso de los estudiantes en la

experiencia estética.

En las investigaciones realizadas sobre los diferentes proyectos en literatura, se observo la
literatura como herramienta posibilitadora de lectura, pero no como un fin mismo. Asimismo, la
experiencia estética ha sido relegada como un factor de goce fomentado a partir de la lectura, mas
no se ve la escritura como un factor que permite desarrollar esta dimension en los sujetos. Por
tanto, el proyecto fue innovador al unir dos conceptos como la escritura creativa y la experiencia
estética, dado que no habian suficientes propuestas en el ambito educativo en las que se
incorporaran y fueran vistas ambas nociones como posibilitadoras de otros aspectos, entre ellas:

la produccion de textos, la lectura y la puesta en marcha de puntos de vista.

En conclusion, los trabajos enunciados previamente permitieron orientar este proyecto de
investigacion, aportando en referentes tedricos y didacticos. Ademas, estos tres antecedentes
contribuyeron a la metodologia de investigacion — accion, ya que fueron desarrollados con esta
mirada. Cabe decir que las diferencias en los trabajos permitieron dilucidar un amplio espectro de

la problematica hallada y de la poblacion a la que puede ser aplicada.
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2.2 Referentes tedricos

En el marco de desarrollo de este proyecto se hace pertinente presentar referentes teéricos
que contribuyan a lo propuesto. En ese orden de ideas, se van a socializar los conceptos y autores
que son primordiales para la investigacion, como lo es, el concepto de escritura creativa a partir
de lo establecido por Casssany (2002) Condemarin (1993) Pizarro (2008) Rodari (1991), y
finalmente se abordara la experiencia estética basandose en Larrosa (2003), Bruner (1988) y
Jauss (1986), puesto que la propuesta esta centrada en contenidos procedimentales inferidos
desde los tres procesos basicos de la experiencia estética: produccion, recepcion y catarsis, cada
uno entendido como la concrecion de lo generado por medio de los talleres en los que se
buscaban establecer conexiones entre los estudiantes y la obra para una construccion reflexiva,

plural y dialdgica.

Por tanto, el proyecto se sustenta en tres criterios de actuacion: el texto y su lectura como
parte de la accion didactica, es decir, actuaciones de ensefianza- aprendizaje en relacion
estudiante y profesor. La experiencia estético- literario como medio Yy fin, la escritura creativa
como conciencia textual y participacion ludica. Por consiguiente, la experiencia estética y la

escritura creativa son el marco de referencia para obtener resultados en la investigacion.
2.2.1 Escritura creativa

Para acercarse un poco a las consideraciones de este concepto es importante abordar a la
escritura, por lo que Daniel Cassany (2002) considera el codigo escrito como la oportunidad de
abordar un tema en especifico, no teniendo como funcion Gnicamente la transcripcion de la
lengua oral, sino que permite la relacion con la realidad implicando la lengua en la planeacion,

produccion, evaluacion y reformulacién de lo escrito.
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De la misma manera Condemarin (1993) propone que la escritura es un modo de
comunicacion y aprendizaje que puede implementarse con diferente estructura y funcion de las
otras habilidades. Ahora bien, relacionandose con la lectura y el proceso de comprension, la
escritura creativa hace que el individuo sea un factor determinante siendo un destinatario valido

que a su vez fortalece aspectos cognoscitivos, afectivos y sociales.

Otro tedrico, Pizarro (2008) menciona como la escritura permite la fusién de horizontes
creando una nueva forma de interaccion entre la obra y la sociedad, actuando como memoria
colectiva. En cuanto al efecto estético del texto es un dialogo con el lector como también de su

interaccion, exigiendo la actividad de representar y percibir.

Entre otras definiciones al respecto, Rodari (1991) propone que el libro debe cumplir con
el propdsito de jugar con la realidad a partir de elementos literarios con el apoderamiento de
palabras y objetos que en algunos casos se puede dotar de nuevos significados, ya que el nifio es
susceptible a los cambios de su cronotopo donde la fantasia es un instrumento para conocer, y
recrear la realidad unida a la experiencia estética. Es importante decir que la lectura es parte del
proceso de produccién de los individuos. De la misma manera, José Antonio Marina (1993)
demuestra que la creatividad forma parte de la personalidad y no es innata, por lo que se debe
desarrollar al igual que las otras competencias, siendo ésta inventora de posibilidades,

descubriendo lo que las cosas pueden ser y lo que son en realidad.

Se diria, pues, que teniendo en cuenta los anteriores conceptos y los objetivos propuestos,
la escritura creativa para este proyecto se concibe como un ejercicio de produccién escrita que
enfatiza en la exploracion y construccién de sentido de lo escrito partiendo fundamentalmente de
la subjetividad, las emociones, preconcepciones o precomprensiones del sujeto y su vivencia. En

este sentido, se buscé que la escritura creativa fuera mas que un ejercicio gramatical sin voz del
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autor, si no que éste fuera un medio para que los estudiantes expresaran sus emociones,
comprensiones y vivencias dandole importancia a lo que se expresaba, para asi, fomentar la
experiencia estética de cada uno de los estudiantes. No obstante, en cada taller se establecieron
una serie de parametros para antes y después del proceso de escritura con el &nimo de regular

aspectos evaluativos.

Como se ha dicho anteriormente se responde a los Estdndares Basicos de Competencia en
Lenguaje establecidos por el MEN (2006), ya que habla de como los estudiantes y el area de
espafiol deben enriquecer la formacion en literatura, puesto que se busca que la experiencia
estética sea un objeto de la pedagogia para incidir en competencias relacionadas con lo
emocional, cultural, ideol6gico, cognitivo y pragmatico. De tal manera que el proyecto se
planificd desde la lectura, discusion y creacion literaria con la realizacion de talleres que
permitieron la experiencia estética con pautas de evaluacion que ya han sido aplicadas en
proyectos con el fin de evitar la subjetividad que pueda tener el maestro en el proceso de
evaluacion. Para ello se tuvo en cuenta el articulo escritura creativa y competencia literaria de
Pilar Garcia Carcedo publicado en Lenguaje y textos (2011) en donde se estipulan los siguientes

parametros:

e Planificar: Lectura y encuentro de ideas para desarrollar un conflicto desde
diferentes situaciones.

e Estilo: No se debe generalizar, pero se deben ver los detalles en las descripciones,
dialogos que permitan un desarrollo de la historia y los personajes.

e Secuencia: Organizar las ideas con una causa segun el precedente haciendo de la

narracion una trama dramatica hasta el final.
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e Revision: Fase imprescindible en el que se evalla el proceso y se revisan las

versiones con las correcciones que se discutieron.

Para la programacion de talleres se seleccionaron textos narrativos que atendieran a
caracteristicas basicas de la poblacién y lo estipulado para el ciclo quinto en la institucion. En esa
medida se realizo lectura de textos literarios con diferentes temas, para posteriormente, la
produccion por parte de los estudiantes con pautas dadas en cada una de las sesiones. Los
anteriores parametros convergieron en la realizacion de talleres para la construccion de ideas y la
planificacion de la estructura del texto (estilo, personajes, narrador...). Finalmente, la revision
atiende al proceso metacognitivo de los estudiantes, por lo que se realizaron socializaciones
grupales y revisiones individuales para la correccidn de los textos elaborados. En definitiva, los
puntos relacionados previamente son categorias para la estimacion de indicadores en las
producciones con las que se puede ver la experiencia estética, a causa de que los estudiantes
tienen la oportunidad de crear literatura a partir de la misma, ademas de ver concretamente la
aisthesis como receptora de un texto, catarsis como mediadora y poiesis como la actividad

creadora las cuales se conjugan con técnicas o procesos de escritura creativa.

2.2.2 Experiencia estética

Para empezar con este concepto, Larrosa (2003) entiende la experiencia como un
acontecimiento plural y dialéctico en donde se construye sentido gracias a la capacidad de
percibir y hacer relaciones entre realidad - texto, para asi, realizar una elaboracion propia como
resultado del trabajo de comprension. Ademas, se concibe como un elemento que apodera 'y
cuestiona todo lo que se es, en donde la narrativa hace evidente la experiencia por ser uno de los
sistemas de comprension que se usan en los didlogos con la realidad. Esto es asi porque segun

Larrosa el saber de la experiencia:
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"No esta, como el conocimiento cientifico, fuera de nosotros, sino que sélo tiene sentido en el
modo como configura una personalidad, un caracter, una sensibilidad o, en definitiva, una forma
humana singular que es a la vez una ética (un modo de conducirse) y una estética (un estilo)”

(2003, p.24).

Por ello, este trabajo se centrd en la experiencia de los sujetos como narradores innatos de
una realidad literaria. También al hablar de experiencia estética, Jauss (1986) plantea la
conservacion de lo pasado y la vista al futuro que se hace posible gracias a la literatura, ya que no
se pone en marcha solo el reconocimiento o la interpretacion de la obra o el autor, sino que es

considerada como una funcién descubridora.

Ahora bien, el papel del maestro segun estos tedricos es quien posibilita las relaciones
con la obra y el sujeto en las que confluye todas las esferas del mismo. Igualmente, propone que
el docente es quien ayuda a potenciar y eliminar los posibles limitantes de los procesos creativos,
generando un vinculo entre literatura y creatividad. Porque, el docente como propiciador de
experiencias expone su vivencia con la obra para crear un andamiaje que fortalezca el proceso de

escritura, lo cual intensifica la capacidad sensitiva y el placer por la literatura.

Enfocandonos en la experiencia estética el autor, Jauss (1986) nos habla de tres procesos
gue no se ven de manera jerarquizada: a) poiesis: es la actividad productiva del sujeto que ha sido
generada por la obra; b) aisthesis: es la experiencia estético- receptiva, la cual se puede convertir
en poiesis por abandonar la postura contemplativa dando lugar al co-creador; c) catarsis: es el
proceso comunicativo intersubjetivo. Por tanto, en la propuesta de intervencién se usaron talleres
de escritura creativa partiendo de la lectura de diferentes discursos en los que se tuvo en cuenta

los anteriores conceptos asi:
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e En el aspecto receptivo se fomentaba la funcion descubridora, procurando placer por el
objeto en si, con el fin de abrir una variedad de formas posibles de creacion de mundos
narrativos. Entonces, se generaban espacios de lectura de imagenes, textos literarios,
musica y entre otros discursos a los que se podia acercar el estudiante durante la
realizacion de talleres.

e En el aspecto comunicativo se posibilitaba el distanciamiento de roles como espectador
y/o escritor para generar relaciones con situaciones del deber ser o le gustaria ser. En esa
medida en la propuesta de intervencion se establecieron preguntas sobre textos leidos y
realizados por ellos mismos para adoptar una postura plural, reflexiva y dialdgica.

e En el aspecto productivo se abria la puerta al reconocimiento de vivencias de los
estudiantes, las cuales se veian plasmadas en las producciones narrativas para el

reconocimiento de sus realidades.

Para la realizacion del proyecto, los conceptos mencionados anteriormente sirvieron para
la categorizacion y respectiva sistematizacion de datos obtenidos en el desarrollo de los talleres,
los cuales constaban de una lectura, planeacién, produccion y revision. Es importante decir que
cada etapa de clase tuvo como eje principal la dimension estética por parte de los estudiantes,
debido a que cada uno de los procesos tenian como finalidad la creacién de un mundo posible en

el que se diera cuenta de las experiencias al leer, comunicar y elaborar un texto narrativo.
2.2.3 Aprendizaje significativo

Para efectos de la realizacion de talleres y el desarrollo de la experiencia estética se
tendrén en cuenta los autores Ausubel (2003) y Vygotsky (2001), quienes desarrollan el concepto
de aprendizaje significativo y aspectos concernientes al mismo como es la zona de desarrollo

proximo (ZDP).
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Entonces, el aprendizaje significativo a la luz de estos autores se entiende como el dialogo
entre lo que se va a aprender y los conocimientos previos que se ven directamente ligados con las
experiencias de los sujetos, las cuales se modifican y reestructuran, todo esto opuesto al
aprendizaje mecanicista en el que tiene lugar la memorizacion, pero no el reconocimiento de los
conceptos en los sujetos. Todo lo anterior Ausubel (2003) lo relaciona con una serie de

parametros para que se genere este tipo de aprendizaje como:

e EIl conocimiento debe ser relevante y adecuado de acuerdo a la estructura cognitiva del
individuo, en este caso de la poblacion segun sus edades que se encuentran entre los 15 a
17 afios; en esta etapa ya han completado el desarrollo del pensamiento abstracto y
realizan procesos metacognitivos.

e Relacionar los conocimientos previos con la informacion nueva, cuestionandose acerca

de los mismos para ampliar o diferenciar.

e Se concreta en la participacion activa del aprendiente y se centra en el proceso de

adquisicion.

Por tanto, el rol del maestro y del estudiante cambia, ya que el aprendiente tiene una funcion
activa, al construir su propio conocimiento. El profesor tiene la funcion de mostrar la informacion
nueva de manera comprensible y significativa, compatible con los conocimientos que ya se
poseen. Teniendo como referencia lo anterior y para efectos de la aplicacion de los talleres
hablamos del aprendizaje significativo desde las experiencias estéticas que le generan la escritura
de textos narrativos. Por lo que hay que hacer mencion a la zona de desarrollo proximo (ZDP)
que considera que las personas aprenden y dan sentido a su mundo a través de su interaccion
desde el momento en que trabajan junto a una persona (comparieros y/o profesor), el cual es

Ilamado andamiaje.
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Partiendo del aprendizaje significativo y la ZDP se crearon talleres de textos narrativos en los
que los estudiantes cambiaron su vision de mundo y la comunicaran por medio de la escritura
creativa, lo anterior generado desde la interaccion con los comparieros. En cuanto a la produccion
narrativa, Bruner (1988) afirma que los personajes de las historias generan un proceso de
pensamiento y reflexion dado por el factor de identificacidn, ya que el lector es ayudado a entrar
en la mente de los personajes quienes pueden producir diferentes sensaciones y relaciones con

situaciones de la realidad, llegando a una catarsis que a su vez se puede producir en narrativas.

Ahora bien, lo que realizan los lectores al finalizar la lectura segin Bruner (1988), puede
concordar con ciertas concepciones de mundo o se pueden contradecir, por lo que la escritura
creativa permite hacer una apertura de todas las percepciones que se dan como individuos y
desarrollar todo aquel pensamiento o idea que se genere desde la experiencia estética. Lo
previamente mencionado se hizo en aras de reflexionar acerca de las metodologias planteadas
sobre el proyecto y mostrar por qué la realizacion de este tipo de talleres de textos narrativos
generan una interaccion diferente con la literatura y su voz creadora. Todo lo anteriormente
expuesto es relevante para dar cuenta de las implicaciones en la poblacion en todas sus

dimensiones.
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3. Capitulo I11: Disefio metodoldgico

El presente trabajo de la linea de literatura realizado en el curso 1001 del colegio Rafael
Bernal Jiménez se establecid con miras a contribuir a la experiencia estética, por lo que el
proyecto implementado se desarrollé desde el enfoque cualitativo que segun Strauss & Corbin
(1988) se centra en investigar sobre las experiencias de los sujetos en cuanto a comportamientos,
sentimientos y emociones. Teniendo en cuenta lo anterior, el proyecto cuantifico datos recogidos

para posteriormente analizar e interpretar lo hallado.

Ahora bien, se realizé una investigacion accién educativa que segun Elliot (2000) es un
proceso de reflexiones en el que se analizan las acciones humanas y situaciones sociales que el
docente experimenta en el aula, donde se estudia una realidad social para transformar situaciones
en la comunidad o problemas especificos de una poblacion. Por tanto, en este proyecto se uso la
investigacion accion como una forma de evidenciar como la experiencia en lo social e individual

puede influir en un aprendizaje significativo en un espacio como el de espafiol.

Considerando lo anterior, la investigacion fue desarrollada en las tres fases que describe
Elliot (2000): la primera etapa fue la identificacion, en la cual se indagd e interpreto sobre el
problema. Para la realizacion de ésta se diligenciaron diarios de campo con lo observado, se
aplicé una prueba diagndstica para asi formular la pregunta de investigacion y delimitacion del

problema a investigar.

La segunda fase fue de exploracion, en la que se planted la hipdtesis y acciones para lo

hallado en la investigacion. Consecuentemente se realizaron talleres exploratorios, procesos de
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valoracion y reflexién, los cuales se apoyaron con observaciones y diagnésticos. Finalmente, la
tercera etapa fue la construccion de la propuesta de intervencion pedagogica que consté de
talleres que fueron disefiados y aplicados en la poblacion. Este paso a paso se tomo en cuenta
para la exploracion del aula de espafiol, la descripcion del contexto investigado y la evaluacion

del proyecto con la matriz de andlisis.

3.1 Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Con el fin de obtener datos que permitieran dar cuenta de las caracteristicas de la
poblacion desde la reflexividad como investigadora, se tomaron como instrumentos de
recoleccion de datos: Observaciones registradas en los diarios de campo, aplicacion de una

prueba diagnostica, matriz de analisis y las creaciones de los estudiantes.

3.1.1 Consideraciones éticas
Los acudientes de los estudiantes del curso 1001 firmaron un consentimiento informado,
en el cual se estipulaban los procesos que fueron realizados en el proyecto por el docente

investigador, con el fin de procesar los resultados y mantener el anonimato de la poblacion.

3.1.2 Diarios de Campo y observacion participante

Segun Guber (2001) la observacion participante permite reflexionar sobre la construccion
y definicion del investigador, para generar una intima relacion en la comprension. Para efectos
del proyecto, el investigador se convirtid en el principal instrumento de investigacion y
produccion de conocimientos donde la escritura en diarios de campo en cada una de las clases
permitié registrar datos que fueron importantes para el proyecto o contribuyeron en gran medida
a la caracterizacion de la poblacion, por lo cual los elementos de la situacion comunicativa
(actividades, personas, tiempo y espacio) fueron procesos de interaccion, diferenciacion e

intercambio en la reflexividad poblacién e investigador.
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3.1.3 Prueba Diagndstica

Se aplicd una prueba que constaba de las habilidades comunicativas, leer y escribir (ver
anexo 2) donde se logro evidenciar la problematica vista. También se dio cuenta de la habilidad
oral con ayuda de diarios de campo de aquellos estudiantes que hacian intervenciones, o se

estimaban las actividades que llevaban a cabo verbalmente.

3.1.4 Matriz categorial

Partiendo de la pregunta de investigacion que se planted, la escritura creativa y la
experiencia estética son unidades de analisis con sus respectivas subcategorias, las cuales
permitieron analizar el desarrollo de los objetivos y el proceso de los estudiantes del colegio

Rafael Bernal Jiménez como se puede apreciar en el cuadro que se presenta en este apartado.

La primera categoria cuenta con tres subcategorias: poiesis (produccidn), aisthesis
(receptiva) y catarsis (comunicativa) sustentada principalmente por Larrosa (2003), Jauss (1986)
y Bruner (1988) sobre los procesos de reflexion con la literatura que generan cambios en los
lectores. La segunda categoria es la escritura creativa, la cual se evalué desde lo establecido sobre
la escritura creativa y competencia literaria por Pilar Garcia Carcedo (2011). Todo lo anterior
dando cuenta de lo estipulado por los lineamientos de lengua castellana MEN (1998) en los que

se estipulan los conceptos y parametros que se deben propiciar en el ciclo quinto.

Tabla No 1: Matriz de categorias

Categorias Sub- categorias Indicador Instrumentos

Poiesis: Experiencia *Construye narraciones en las que | Producciones de
estético productiva. expone su experiencia en el estudiantes

contenido y la estructura del texto.




33

Aisthesis:

Experiencia estético

*Expresa las experiencias con el

texto de manera oral o escrita.

Grabaciones

< literaria receptiva. (Emociones, gustos, relaciones con | Diarios de
s .

@ la realidad...) campo.

8

5 Catarsis: Experiencia | *Relaciona su diario vivir con el

g R _

X estético literaria contenido de los textos.

comunicativa *Reflexiona sobre su cotidianidad y
las producciones literarias.

Escritura | Planificacion *Aplica pardmetros dados para la Producciones de
creativa escritura del género determinado. estudiantes

Estilo *Utiliza lenguaje concreto que Grabaciones
apela a los sentidos.

Secuencia *Evidencia que cada causa tiene un | Diarios de
precedente y que sus elementos son | campo.
relevantes para mostrar su
experiencia.

Revision *Evalua las producciones orales y

escritas.
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4. Capitulo 1V: Fases del proyecto

La siguiente intervencion pedagdgica tiene en cuenta la problematica hallada, la cual es
ver la literatura como un hecho meramente memoristico donde no converge la experiencia
lectora. En concordancia con lo que propone Elliot (2000) sobre el paso a paso de la
investigacion- accién en educacidn, la intervencion responde a lo observado y lo obtenido en las
diferentes etapas para su posterior analisis y divulgacién de datos a la comunidad educativa

(estudiantes, profesores, directivos y padres de familia).

La finalidad del proyecto fue contribuir a la experiencia estética desde la lectura de obras,
las cuales cada sujeto interpretaba y concretizaba en la escritura de textos narrativos cortos.
También, las actividades tenian contenidos procedimentales que se orientaban en la experiencia
estética y la estructura formal de la narracion literaria, todo lo anterior respondiendo a los

objetivos que se plantearon y a lo hallado en la clase de espafiol.

4.1 Primera fase: Diagnostico

Esta fase tuvo como objetivo principal estimar los niveles de lectura, escritura y oralidad.
La prueba (Ver anexo 2) tenia un texto corto de Julio Cortazar Continuidad de los parques del
cual debian responder una serie de preguntas que daban cuenta de los niveles literal, critico e
inferencial. Se evidenciaron falencias escriturales al acudir solo a estrategias meramente
descriptivas. Estas dificultades también son expresadas por los mismos estudiantes (Ver anexo 3),

como se ve en la siguiente gréfica:
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¢Qué se les dificulta?

Escribir Textos
(Literarios,...

Comprender textos
(Estética, lenguaje...

Grafica 1

Es importante decir que los estudiantes podian marcar ambas opciones; por ende, la
mayoria de la poblacion consideré como la mayor dificultad la escritura de textos. Por otro lado,
durante el periodo de observacidn se registré en diarios de campo las intervenciones orales (\Ver
anexo 1) que fueron minimas, porque solo se efectuaban cuando el profesor les pedia a los
estudiantes que repitieran informacion. A continuacion, se muestran apartes de dos diarios de

campo, los cuales muestran el tipo de intervenciones orales que se daban en clase:

Diario de campo #6: Diario de campo #1:

Docente: ¢Con qué rio limita Francia al sur? Docente: Recite de memoria Patroclo.
Estudiante 1: (No responde) Estudiante: No me acuerdo

Docente: Mire el mapa de la tarea Docente: Deben ejercitar la memoria

Estudiante: No hice la tarea (en voz baja)

En estas dos intervenciones se evidenciaron que los estudiantes no responden a lo
solicitado por el docente. Ademas, las preguntas evaluaban la memorizacion de datos, por lo que
no se veia la experiencia de cada uno de los estudiantes. Ahora bien, en cuanto al diagnostico los

estudiantes daban respuestas literales del texto como se aprecia a continuacion:
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lustracion 1

La anterior imagen muestra como los estudiantes acudian al nivel literal y aspectos
descriptivos de la historia para responder. Asimismo, los estudiantes no mostraban un proceso de
recepcion y mediacion con el texto, ya que se enfocaban en sintetizar la lectura. Entonces, la
poblacion en su mayoria se limitaba a responder sin hacer un proceso de comprension desde la
experiencia. Por tanto, los talleres buscaban fomentar la experiencia con la literatura a través de

la escritura creativa.

4.2 Segunda fase: Experimentemos escribiendo

Esta fase constaba de 3 talleres que permitieron dar cuenta de lo evidenciado en el
proceso de identificacion del problema. El primero llamado "Metamorfosis™ (Ver anexo 4) se
realizé con el propdsito de identificar los indicadores de la matriz de andlisis sobre la escritura
creativa y asi validar o estimar las futuras implicaciones del proyecto; asimismo permitio
dilucidar los procesos de comprension lectora en textos e imagenes. Todo lo previo relacionado
con lo hallado en la fase de diagndstico, lo cual es la falta de acercamiento a la literatura y a sus
aspectos formales que tuvo incidencia en los bajos porcentajes del nivel critico de lectura. Este
primer taller, tenia una serie de preguntas para planificar la estructura formal del texto, el cual se
debia elaborar a partir de la pintura de Apolo y Dafne de Francesco Albani. Seguidamente, debian
leer La metamorfosis de Dafne de Ovidio con el fin de contrastar el texto creado por los

estudiantes y la interpretacion del pintor a la hora de plasmar lo evocado por el texto original.
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En la segunda clase se realiz6 un juego de conceptos acerca de los mecanismos expresivos
de los textos narrativos (figuras retdricas, puntos de vista, personajes, emociones...). Uno de los
ejercicios fue adivinar la definicién y ejemplificar las figuras retoricas. Luego, para poner en
practica los conceptos y ver la experiencia estética se realizd un taller (Ver anexo 5) para crear un
texto con el tema de la metamorfosis. Ambos tuvieron como objetivo el acercamiento de los
estudiantes a la escritura creativa, como también a procesos de recepcion, produccién y de

participacion.

Lo anterior permiti6 hacer los cambios pertinentes en las siguientes fases para solventar la
carencia de aspectos tedricos e intervenciones orales, a causa de que no habian bases en
estructuras formales de textos narrativos y aln se seguia con la baja participacion en las
preguntas realizadas. En concreto, se usaron novelas graficas o textos de iméagenes para
ejemplificar las estructuras formales del texto narrativo. Asimismo, se realizo una autoevaluacion
(Ver anexo 6) para que los mismos estudiantes valoraran los criterios que se debian tener en

cuenta, y asi, crearan conciencia de los procesos que se llevan a cabo en la lectura y escritura.

4.3 Tercera fase: Artilugios escriturales

Esta fase se desarroll6 en 3 sesiones en la que se implemento la participacion escrita y
oral como metodologia de la clase. A su vez, tuvo el objetivo de lograr una aproximacion a los
mecanismos usados en la escritura creativa de cuentos narrativos mediante diferentes tipos de

ejercicios, para asi también analizar la experiencia estética de la poblacion.

En la primera sesién (Ver anexo 7) junto al docente se hablé de la mayoria de temas que
pueden tratarse a la hora de escribir. Luego, uno de los estudiantes ley6 en voz alta el texto Los
mosquitos de Eduardo Galeano. Después, la investigadora pregunté ¢Qué tema trataba el texto?

los estudiantes respondieron: "Creacion del fuego”, "La enfermedad mental del nifio"”, "La
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creacion de los mosquitos”, "Es un mito". Al finalizar, los estudiantes tuvieron la oportunidad de
generar un relato a partir de una frase dada, para asi dar cuenta de la multiplicidad de temas que
se pueden tratar y leer. Asimismo, se evidenciaron los diferentes indicadores de la experiencia
estética en las intervenciones de escritura y oralidad como lo estipula Jauss (1986), ya que los
estudiantes crearon en cada uno de sus textos un mundo posible que fue comunicado y leido en
grupo para evidenciar las diferentes formas de percibir el mundo que a su vez permitio hacer una

retroalimentacion de lo elaborado.

En la segunda sesion, la investigadora introdujo el tema mostrando el libro Zoom de
Istvan Banyai para que dieran cuenta de los diferentes puntos de vista que tiene un narrador.
Durante el muestreo del libro, la docente preguntaba sobre las imagenes y los estudiantes
respondian a preguntas como: ;,Qué es esta imagen? ¢ Cual es la secuencia de la imagen? ;Cémo
es el lugar donde estan? Al terminar, los estudiantes recibieron un papel (Ver anexo 8) con
palabras (callejon, hombre, mujer, sombra, ventana, maceta, golpe y grito) para crear una historia
que diera cuenta de los puntos de vista narrativos. Cuando los estudiantes finalizaron sus

respectivos escritos se leyeron frente a la clase de manera anénima.

En la tercera sesion, para iniciar la lectura de las novelas gréficas Vals con Bashir y Maus
la docente iba preguntando sobre caracteristicas de este tipo de textos y si conocian mas titulos.
Cuando se les presentaba cada parte de la novela se cuestionaba a los estudiantes sobre lo que
veian, sus emociones y qué les parecia este tipo de lectura. Asimismo, se contextualizé las
lecturas con el tema principal que era la guerra y la estructura que debe tener un texto. La
investigadora sigui6 con el taller dando indicaciones de lo que se debe tener en cuenta segun lo

visto en las anteriores clases (estilo, personajes, espacio, intencion comunicativa...).
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Por ultimo, los estudiantes leyeron de manera grupal e individual el texto la muerte
aplazada de Carlos Lapefia para ver la guerra interna de un personaje. Seguidamente observaron
iméagenes producidas por Jesus Abad Colorado Lopez que capturan la guerra en Colombia. Los
estudiantes escribieron un texto narrativo con las imagenes y las herramientas que se les habia
proporcionado con anterioridad y con el tema de la sesion (Ver anexo 9). Siempre se les hizo
alusién a lo que sentian con respecto a las imagenes y a los procesos de escritura. Posteriormente,
se ley6 andnimamente los textos realizados a los cuales los estudiantes daban sugerencias y/o
recomendaciones. Al final de esta clase se les realiz6 una entrevista grupal (Ver anexo 11) sobre
los talleres que se habian realizado para recoger informacion y analizar sus percepciones del
proceso ensefianza- aprendizaje.

4.4 Cuarta fase: Sintiendo y produciendo

Esta fase estuvo compuesta por cuatro sesiones. Su objetivo principal fue propiciar
experiencias significativas con la lectura y escritura creativa, especificamente de textos narrativos
para crear una aproximacion a a la poiesis, aisthesis y catarsis (Jauss, 1986) e incentivar la
participacion y procesos de reflexion (Bruner, 1988).

En la primera sesion se mostro el video de Pink Floyd Dark side of the moon sin mdsica,
pero acompariado de otros ritmos instrumentales como: Wagner con el Holandés Errante;
Apocaliptica con Quutamo; Dj Tiesto con Traffic; Loco del coco con un instrumental de rap y
Wicked con un reggae instrumental. Después de cada visualizacion de las imagenes acompafiadas
de cada uno de los diferentes ritmos, los estudiantes escribieron sus pensamientos, emociones,
ideas y entre otras descripciones que suscitaran el haber escuchado y visto las obras. Esta primera
sesion tuvo el objetivo de propiciar reflexiones a partir de la experiencia estética, puesto que al

comparar las imagenes con las diferentes manifestaciones musicales se establecio una relacion
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mas estrecha entre los estudiantes y la narracion, ya que los estudiantes segun lo manifestaron les
fue mas facil contrastar estructuras formales de los textos con estas herramientas, lo cual permitid
recibir, crear y producir una experiencia literaria. Para finalizar esta sesion, los estudiantes
escribieron un caligrama (Ver anexo 10) para que expresaran sus emociones y opiniones sobre la
musica, buscando dar inicio a la siguiente sesidn de escritura narrativa.

La segunda sesion inicid con una socializacién general de lo trabajado en la clase anterior
en la que se leyeron y mostraron trabajos realizados. Luego, la investigadora instruyo a los
estudiantes a que escucharan sus ritmos favoritos, mientras escribian un texto narrativo sobre el
tema teniendo en cuenta todas sus experiencias. Al finalizar se los estudiantes tuvieron la
oportunidad de leer la produccion narrativa, cabe decir que al terminar cada una de las
intervenciones se daban consideraciones de lo elaborado.

En la tercera sesion de esta fase (Ver anexo 12) se les dio a leer el texto Silencio de Edgar
Allan Poe acomparfiado de sonidos de terror de fondo, el cual contenia gritos, golpes y musica de
suspenso. Seguidamente debieron contestar una serie de preguntas con respecto a lo que habian
sentido en la actividad para socializarlas frente a los demés compafieros de la clase. Para concluir,
los estudiantes debieron construir un texto narrativo acompafado del sonido usado previamente.

Para finalizar la intervencion se realizé una recapitulacion de los textos hechos en clase y
se leyeron los de la Gltima sesion. Ademas, se les dio el espacio a los estudiantes para que
compartieran entre ellos mismos las experiencias y producciones. En Gltimas, los estudiantes
debieron contestar una encuesta (Ver anexo 13) para dar cuenta del proceso del proyecto y
recapitular informacion, los anlisis de las mismas se pueden ver en el siguiente capitulo en cada

una de las sub-categorias.
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5. Capitulo V: Organizacion y andlisis de informacion

En este apartado se presenta el analisis de datos recogidos durante la investigacion, y se
exponen los resultados con sus respectivas conclusiones teniendo en cuenta la matriz de analisis.
Se empled el método de la triangulacién, tal como se menciond en el apartado de disefio
metodoldgico. Respecto a lo anterior, Elliot (2010) estipula que "la triangulacion implica la
obtencidn de relatos acerca de una situacion de ensefianza desde tres puntos de vista bastante
distintos" (Pag. 150). Entonces, para este anélisis se hizo uso de encuestas, diarios de campo y los
diferentes talleres elaborados en las fases, todos estos instrumentos se analizaron a partir de lo

planteado en la matriz de analisis.

5.1 Primer andlisis: diagnostico

Como ya se presentd en el apartado de contextualizacién y delimitacion, para el desarrollo
de la presente investigacion se disefio y aplicé un diagndstico con el objetivo de reconocer las
habilidades de escritura y lectura. Dicho diagnostico consto de dos partes teniendo como base La
continuidad de los parqués de Julio Cortazar. En la primera parte, la docente le pidi6 a los
estudiantes contestar y argumentar una serie de preguntas para dar cuenta de los niveles de

lectura, tal y como se ve en la siguiente gréfica:

Niveles de lectura

68% =708 64%

LITERAL INFERENCIAL CRITICO

=S =NO

Gréfica 2: Niveles de lectura en el curso 1001
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Los resultados arrojaron gue los estudiantes hacen mayormente uso del nivel literal
cuando contestaban preguntas sobre un texto literario. En esa medida, esta investigacion adopto
la escritura creativa como eje transversal de situaciones comentadas por el docente como las
falencias escriturales y la poca lectura de textos literarios. También, se busco la articulacién del
recurso memoristico con la experiencia estética para que se reconocieran los sujetos como

generadores de conocimiento.

Lo anterior fue planteado de acuerdo con los lineamientos curriculares de la lengua
castellana del MEN. Se aplic6 un diagnéstico teniendo en cuenta los conceptos de literatura,
lectura y escritura que se estipulan en el presente documento en el capitulo de marco teérico. Los
resultados evidenciaron dificultades en el nivel inferencial y critico segin los porcentajes
descritos previamente. Adicionalmente, las observaciones realizadas mostraron que no existia
una relacion significativa entre los estudiantes y la literatura, debido a la ausencia de la
participacion de la poblacion mas alla de las respuestas literales 0 memorizadas que se les pedian

oralmente y escrituralmente.

5.2 La experiencia estética

Siendo el presente proyecto de investigacion una propuesta para contribuir a la
experiencia estética, se consideraron las definiciones que se han planteado con respecto a la
misma. Por ende, la categoria se subdividid en tres: poiesis, aisthesis y catarsis que cuentan con
sus respectivos indicadores y desarrollo conceptual en el capitulo de referentes tedricos. Al inicio
en la fase 1, los estudiantes demostraron su apatia en los procesos de escritura; también se
observé que los procesos de escritura mas alla de lo literal se les dificultaba y el realizar
intervenciones teniendo en cuenta sus puntos de vista, progresivamente en las siguientes dos

fases se dio cuenta del proceso.
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5.2.1 Poiesis

De acuerdo con el marco teorico se tiene en cuenta la poiesis como una de las funciones
estéticas en la que se realiza un encuentro entre la experiencia y la produccion elaborada por el
sujeto. Por tanto, se plante6 el siguiente indicador: construye mundos en sus producciones
demostrando lo experimentado con la lectura y escritura. Al inicio, las intervenciones se vieron
regidas por respuestas literales sobre lo que leian, pero en el transcurso del proyecto se vio una
diferencia en las creaciones y en las participaciones orales como se puede evidenciar en el

siguiente diario de campo del primer taller realizado:

Diario de campo #1: Al terminar de leer el texto de Ovidio La metamorfosis de Dafne
Docente: ¢De qué se trataba el texto?

Estudiante 1: La naturaleza.

Estudiante 2: Una mujer se convirtio en arbol

Docente: ¢Por qué un arbol o la naturaleza?

Estudiante 3: Porque dicen palabras de naturales (ramas, hojas...)

Docente: Miren mas alla, ;De qué se trata?

Estudiantes: Asi nos ensefian y estamos acostumbrados a que nos den las respuestas.

Como se evidencia en el diario de campo del primer taller, los estudiantes daban
respuestas que estaban en el texto y mencionaban cdmo las metodologias condicionaron la forma
de pensar o expresarse. Por consiguiente, antes de cada actividad de escritura la docente
investigadora planteaba preguntas a los estudiantes para fomentar los otros niveles de lectura
(analdgico, inferencial y critico) y la experiencia estética. Por tanto, los estudiantes debian
reconstruir con sus palabras el mundo ficcional en el que representaban sus experiencias con la
imagen, palabras, textos literarios y/o recursos usados para la escritura creativa. A continuacion,

se aprecia el indicador que fue planteado para esta sub-categoria:
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llustracion 2

Como se puede ver, los estudiantes en el desarrollo de las actividades pudieron generar
acercamientos con la literatura y su realidad desde sus emociones o0 experiencias en las que
pudieron crear puentes de aprendizaje, expresion y participacion activa. Asimismo, ellos mismos
al leer sus producciones deseaban hacerles cambios o comentaban que algunos temas se les
facilitaban mas que otros. Sin embargo, el progreso del indicador se vio afianzado al mostrar
obras que hablaban de otros temas en donde la escritura creativa permitia a los estudiantes

construir un mundo ficcional en el que ellos estuvieran inmersos con su realidad.

Un ejemplo de lo anterior fue cuando se empezaron a construir relatos desde las
fotografias de Jesus Colorado sobre la guerra en Colombia, ya que ellos pudieron construir desde
temas que se relacionaban con su contexto. Al mostrar las fotografias y preguntar sobre sus
sentires se pudo percibir la desazon que les despertaba este tipo de imagenes, por lo que su

construccion de un mundo ficcional reflejaba su experiencia con lo visto, tal y como ve a

continuacion:

llustracion 3

Segun lo evidenciado, la escritura de la poblacion se volvia mas descriptiva y se

evidenciaban cada vez més las experiencias. Ademas, la rescritura les permitio pensarse como
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escritores que producian mundos en los que podian expresarse y cambiar lo que ya habian
relatado. En ultimas, durante el desarrollo de los talleres se dio cuenta del progreso del indicador
concerniente a la poiesis en la escritura. Por ende, la intervencion pedagdgica ayudé al desarrollo

de los objetivos del proyecto de investigacion.

5.2.2 Aisthesis

En esta subcategoria se realizé un anélisis sobre las reacciones que tuvieron los
estudiantes respecto a la lectura de los textos y cémo surgi6 en ellos un placer estético compuesto
de opiniones, gustos y sentimientos que renovaron la percepcion de lo leido y/o escrito. La
presente subcategoria refiere al placer haciendo un reconocimiento sensorial, por lo que se
propuso un indicador que consiste en la expresion oral o escrita de las diferentes experiencias en

relacion con el texto leido.

Con los primeros textos, la participacion era minima cuando se preguntaba acerca del
gusto, aspectos formales del texto y/o acerca de lo que pensaban. En estas circunstancias, se
iniciaron las siguientes fases de la investigacidn con lectura de textos a los que no habian tenido
oportunidad de acercarse de manera estética entre ellos: cuentos, novelas graficas, imagenes,
musica, entre otros recursos que eran susceptibles de lectura. Al finalizar la segunda fase, como
se puede ver en la grafica numero 3 y en la ilustracion 20, el 48% de los estudiantes manifestaron
cambio de actitud y participaron activamente en las dindmicas, ya que los textos y la escritura con
otros recursos les atrajeron. Esto ratifica lo estipulado por Bruner (1988) en donde menciona que
los personajes de una historia motivan los procesos de pensamiento y reflexion en los individuos
debido al proceso de identificacién que puede haber con los personajes. Por tanto, los talleres de
escritura creativa en el que se conjugaban los diferentes sentidos permitieron un acercamiento a

la literatura y a su recepcion (ver ejemplos en anexos del 4 al 10).
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De manera analoga, los talleres lograron que los estudiantes desarrollaran un nivel critico
y analdgico de la lectura, ya que tomaban una postura frente a lo hecho y lo ejemplificaban con
su realidad (ver ilustracion 10). Ademas, la oportunidad de crear historias a través de sus
inferencias de las herramientas usadas (lecturas, imagenes, masica, videos...) proporcion6 una
conexién méas profunda con la lectura y la escritura de textos narrativos. Es decir, la aisthesis,
estuvo compuesta de sensaciones surgidas en el antes, durante y después de la escritura creativa,

como se ejemplifica en las siguientes ilustraciones:

Emociones en el antes - Taller No.6 Emociones durante- Taller No. 7
llustracicn 4 llustracion 5

Después - Grabacion de intervencion del taller No. 5:

Profesora: ;Qué piensan de este texto?

Alumna: No hay signos de puntuacion

Alumno: Comienza una historia y luego termina con otra, no me hace sentir nada...

Alumno: A mi me gusto, porque muestra la realidad del pais.

Los anteriores ejemplos demuestran la secuencia en la que se propicio la experiencia
estética, mas especificamente la aisthesis con ayuda de los talleres de escritura creativa. De la

misma manera, en la entrevista grupal realizada en la tercera fase, los estudiantes gustaron de los



47

procesos de escritura creativa, lo que evidencia que la modalidad de escritura durante las clases
permitié una conexion entre el estudiante y el texto literario, lo anteriormente descrito se puede
justificar con la grafica nimero 3y las ilustraciones 19 y 20 del presente proyecto. En un primer
momento, los recursos usados en cada taller evocaron sensaciones en los estudiantes para asi
lograr una conexion con la trama del texto. Después de lograr vinculos con las lecturas de las
herramientas usadas se establecié empatia con los textos narrativos, debido a que los estudiantes
pudieron tener una experiencia enriquecedora relacionando su realidad con contenidos (Larrosa,

2003).

En cada una de las fases los estudiantes tuvieron la oportunidad de expresar su afectacion
subjetiva frente a los textos literarios leidos o de recursos usados para generar una lectura estética
en clase, tal y como se evidencia en el taller nimero 6 (ver anexo 7). Ademas, en la lectura de las
producciones de sus comparieros, los mismos estudiantes emitieron puntos de vista con sus
apreciaciones acerca de los textos elaborados. Un ejemplo es el taller que se realiz6 en la primera
sesion de la cuarta fase, el cual busco relacionar un ritmo musical con el proceso de escritura en

que incluian su relacion con la cotidianidad y los mecanismos vistos en anteriores sesiones con

respecto a la escritura creativa.

llustracion 6

El nivel de empatia que establecieron los estudiantes con contenidos se hizo evidente
cuando los estudiantes lograban expresar sus puntos de vista con ayuda de relaciones entre la
realidad y la obra leida. De la misma forma, durante el desarrollo de los talleres se preguntaba a

los estudiantes sobre sus pensamientos 0 emociones suscitados por la lectura y el placer estético
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que encontraban en los textos literarios o en recursos usados. De forma oral algunos estudiantes
después la lectura de la Metamorfosis de Dafne de Ovidio expresaron: "Es depresivo”, "A mi me
da tristeza", "Es un texto tranquilo”, "Habla sobre la creacion por las palabras que usa". Otro
ejemplo de lo anterior es lo expresado al ver diferentes recursos para propiciar la lectura de otros
medios como lo son las fotografias de Jests Abad de la guerra en Colombia en la que
mencionaban: "Es triste ver qué sucede esto", "Es desolador" y también se puede ver expresado

en los textos realizados por los estudiantes:

llustracion 7

Entonces, se puede evidenciar como los estudiantes expresaban y manifestaban la
aisthesis de manera oral y escrita dando cumplimiento a los indicadores de la experiencia estética.
Asi pues, al finalizar la fase "sintiendo y produciendo™ los estudiantes de 1001 expresaron oral y
escrituralmente las emociones experimentadas durante la lectura de diferentes manifestaciones
artisticas y las afectaciones subjetivamente de las mismas, haciendo evidente aquello que segln
Larrosa (2003) “La experiencia de la lectura es, entonces, una experiencia de apropiacion, de
elaboracion de lo propio. Pero esa apropiacién es una obra, el resultado del trabajo de la
compresion” (p.216). Como se indico, los estudiantes estaban en constante relacién con la

literatura, creando discernimientos con sus propias elaboraciones y de otros.
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Al finalizar la propuesta se realizd una encuesta, la cual arrojé que se motivaron a los
estudiantes a la lectura y escritura de textos narrativos con el 90% y 79% respectivamente, como

se establece en los siguientes esquemas:

;Seguiria escribiendo textos narrativos? ;Seguiria leyendo textos narrativos?
CATEGORIA VALOR CATEGORIA VALOR
a. Si 23 a.Si 26
b. No 6 b.No 3
Total 29 Total 21 justracién 8

Como se dijo anteriormente, la mayoria de los estudiantes seguirian escribiendo y leyendo
textos narrativos. Ademas, las encuestas arrojaron que los estudiantes gustaban mayormente de
los recursos utilizados en comparacion a los procesos de escritura y la aplicacion de la
experiencia. Cabe decir que los estudiantes podian marcar mas de una respuesta en esta pregunta.

A continuacion se muestra la gréfica de lo planteado:

¢ Que fue lo que mas les gusto de los
talleres?

M a. Recursos

M b. Proceso de
escritura

c. Aplicacion de la
experiencia

Graéfica 3: Aspectos que mas qustaron de los talleres

También, se evidencia cdmo el haber relegado la experiencia en las clases de espafiol ha
hecho que los estudiantes no vean la experiencia como una herramienta que facilita los procesos
de comunicacion y de aprendizaje. En esa medida, la siguiente subcategoria mostrara cémo la

experiencia fue mediadora del aprendizaje en la intervencion.
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5.2.3 Catarsis

Este apartado dedicara su contenido a presentar el analisis de la subcategoria catarsis, en
la que se dialoga intersubjetivamente con una obra y sus emociones provocadas. La subcategoria
estuvo basada en los siguientes indicadores: Relacionar y reflexionar su diario vivir con el

contenido de los textos.

Siendo asi, en cada uno de los talleres los estudiantes debian relacionar su realidad con la
produccion y la lectura de los recursos usados. Esto se logré a través de actividades con
diferentes temas que retomaban lo social y lo personal. Se observaron fotografias que daban
cuenta de problematicas sociales; también se leyeron textos que trataban diferentes temas; se
articularon ritmos con sus realidades; y se usaron las emociones para crear nuevos mundos
posibles en el que se les daban parametros para la produccion narrativa, lo anterior se ejemplifica

en la ilustracién 18.

A partir de las actividades mencionadas previamente se realizé una reflexién, logrando
una concientizacion de la realidad y su diario vivir. Los estudiantes al familiarizarse con los
recursos usados, vieron un espejo de su experiencia ya sea por las acciones, los personajes o por
las emociones, lo cual se veia reflejado en las producciones. La siguiente imagen ejemplifica lo

previamente expuesto:

’ TITULO S

llustracion 9



51

La ilustracién muestra como los estudiantes exponen sus experiencias emocionales con
los personajes desarrollados en la trama narrativa. Otro ejemplo, en la primera fase los
estudiantes planificaron un texto desde aspectos personales y/o sociales que les suscitaba la obra
Metamorfosis de Dafne y una pintura de la misma. Cumpliendo asi con los dos indicadores, ya

que relacionaron su diario vivir con la lectura de recursos y lo proyectaron en sus producciones.

La siguiente imagen es un ejemplo claro de lo mencionado:

llustracion 10

Para dar cuenta de lo anterior, Bruner (1988) sefiala como los personajes de un relato
promueven los procesos de pensamiento y reflexion en un sujeto, debido a la capacidad de los
lectores de identificarse con algin caracter mencionado en un texto. Por afiadidura, el primer
taller de la cuarta fase muestra los indicadores de esta subcategoria, ya que se usaron diferentes
ritmos musicales en compafiia de un video con el fin de hacer uso de microdiscursos a los que
estan constantemente expuestos los estudiantes. De esta manera, se evidencio la catarsis, porque
se pudieron ver las diferentes reflexiones que se generaron en los estudiantes gracias a los

contrastes entre realidad y el contenido de los recursos del taller.

En efecto, las reflexiones morales y éticas a las que llegaban los estudiantes estructuraban
las producciones de escritura creativa. Un ejemplo claro fue el ejercicio realizado en la segunda
sesion de la cuarta fase, ya que se elaboraron escritos a partir de ritmos. Con este ejercicio se
busco que los estudiantes proyectaran lo que suscitaba cada uno de los ritmos a partir de
relaciones con la cotidianidad. Esto propicié una reflexion que Jauss (1986) denomina "una

liberacion™ y catarsis como se pudo ver en el siguiente texto:
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llustracion 11

En la figura 11 se evidencia cémo la identificacion con una cancion permite leer la
cotidianidad y generar una produccion desde la reflexion. Lo previo ratifico procesos de
introspeccidn que son reflejados desde escritos narrativos (Bruner, 1988) modificando la forma
de ver la experiencia. En esa medida, los estudiantes pudieron articular aspectos cotidianos, como

lo son las emociones con la literatura, lo cual se puede evidenciar en la siguiente intervencion:

Docente: ;Qué imagen o sentimiento se les viene a la cabeza cuando escuchan el texto?

Alumnos: Depresion / Tristeza / Creacion / Tranquilidad

Después de realizar la anterior pregunta, los estudiantes mencionaban los sentimientos a
partir de un texto narrativo. Luego, ellos debian construir una narracion con lo evocado. Por
consiguiente, la poblacion pudo ver que la experiencia hace parte del proceso de aprendizaje. De
la misma forma, en la Gltima encuesta se dio cuenta de como los estudiantes aprecian los espacios
para crear puntos de vista desde la narracion, siendo el 69% quienes consideraron que mejoraron
en este aspecto, como se puede ver en la siguiente grafica:

¢En qué siente que mejoro?

M a. Comprension
lectora

M b. Produccién
escrita y oral

Gréfica 4: Mejora en las intervenciones
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El anterior resultado evidencia las percepciones de los estudiantes en cuanto a su
formacion en los talleres. Finalmente, los estudiantes percibieron mejoro el proceso de
participacion y las producciones en los talleres realizados. La proxima categoria muestra como
los procesos de escritura contribuyeron a la experiencia estética desde las diferentes

subcategorias.

5.3 Escritura creativa

Esta segunda categoria de la matriz categorial se realiz6 atendiendo a las caracteristicas
propias de la experiencia estética. La categoria se dividio en cuatro subcategorias con sus
respectivos indicadores que fueron desarrollados desde la perspectiva de Pilar Garcia Carcedo.
Sin embargo, no se tomaron en cuenta todos los criterios que ella describe y solo se tomaron los

descritos a continuacion por cuestiones de tiempo de la intervencion.

5.3.1 Planificacion

En la fase inicial se evidenciaron falencias en la planificacion de textos narrativos, sin
embargo, los estudiantes mejoraron en el transcurso de los talleres. Dentro de las preguntas para
estructurar los textos se estipularon aspectos del texto narrativo en relacion con la cotidianidad,
como, por ejemplo: personajes, anécdotas, emociones y experiencias. En la siguiente imagen, se

ejemplifican los tipos de preguntas y las respuestas de uno de los estudiantes:

llustracion 12
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A partir de un texto e imagen leida se pretendia generar una produccion que tuviera en
cuenta aspectos formales de la narrativa y aspectos individuales tal como lo expresa Condemarin
(1993), ya que la escritura permite el desarrollo de la habilidad comunicativa de aspectos
subjetivos. En esa medida, los talleres de escritura creativa fomentaron la experiencia estética
desde la produccion y lectura de discursos como puentes de aprendizaje, incidiendo en las
dimensiones que se establecen en los estdndares curriculares. En cuanto al abordaje de otros
aspectos narrativos, se elaboré en la fase tres una serie de actividades para construir conceptos y
hacer una practica de los mismos. En el siguiente ejemplo, se puede ver las generalidades que se
tuvieron en cuenta en las fases para el desarrollo narrativo en el que se construia la experiencia
estética, ya que se preguntaba por aspectos formales de como se va construir el texto en donde

podian hacer uso de su realidad, tal y como se puede apreciar a continuacion:

llustracion 13

De acuerdo con Rodari (1991), el uso de los recursos narrativos ayuda a la voz creadora
del individuo, en esa medida, los talleres contribuyeron a la conciencia de lo que se quiere
comunicar en un espacio y tiempo determinado. De esta manera, se dio cumplimiento a
indicadores y objetivos en referencia con la escritura creativa y la experiencia estética. Asimismo,

los estudiantes se sintieron mas motivados en el transcurso de la propuesta de intervencion.



55
5.3.2 Estilo

En esta segunda subcategoria se apela al uso del lenguaje en el que se ven envueltos los
sentidos y la voz del estudiante como creador y comunicador de dimensiones estéticas envueltas
en la experiencia (poiesis, catarsis y aisthesis). Como se dijo previamente, este aspecto se vio
desarrollado en cada uno de los talleres de cada fase, con lo que se pudo entrever los avances de
los sujetos y su concientizacion sobre el comunicarse. Teniendo en cuenta a Pilar Garcia Carcedo
en este topico, se habla de como el escritor recrea una serie de circunstancias para que cobre vida
en los lectores. Por tanto, podemos ver como en los talleres la poiesis desde la produccidn escrita,
la catarsis como sindnimo de expresion de todo lo sucedido en el taller y la aisthesis con la

exploracién convergente en la lectura de obras, sensibilizan y construyen mundos (Jauss 1986).

En el siguiente ejemplo, se ilustra una serie de preguntas orientadoras que dan cuenta de
los recursos estilisticos a usar, y consecuentemente la produccién que se genera a partir de lo

planificado.

BUITTIVI YUS PUvrow win rww progeromes yoomemes,

mmuto. Una madana Sio

llustracion 14 llustracion 15

5n los anteriores ejemplos, se observa el proceso de planificacion que realizan los

estudiantes mediando el aprendizaje con la experiencia para la elaboracion de textos narrativos
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que permiten la confluencia de la realidad y la literatura (Larrosa, 2003). Ahora bien, Pizarro
(2008) menciona cémo la escritura es posibilitador de relaciones entre la cotidianidad y la
literatura. En esa medida, el proceso de planificacion permitidé una convergencia consciente entre
la experiencia y el encontrar un estilo propio de narracion. En Gltimas no se podria desligar las
diferentes subcategorias y el proceso de los estudiantes en cada uno de los talleres por lo

anteriormente expuesto.

5.3.3 Secuencia

En la tercera fase la docente en formacion mostré el libro Zoom de Istvan Banyai para
evidenciar caracteristicas que debia tener toda produccion narrativa destacando en las
explicaciones el espacio como causa y precedente. Ademas, se leyd dos novelas graficas con el
fin de hacer referencia a los aspectos formales del texto en el que iméagenes y relato se unian para
ayudar al lector a contextualizarse. Todo lo anterior para evidenciar el indicador que hace parte

de la categoria de escritura creativa.

Uno de los casos para ejemplificar fue el realizado en la fase tres en el que a partir de
iméagenes se escribid un texto narrativo. Este taller ya explicado y usado previamente para el
analisis de uno de los indicadores, permitio esclarecer cbmo el cronotopo configura una
narracion. En la misma fase de las primeras sesiones se leyd y produjo un texto desde el tema
mitoldgico para desarrollar una secuencia con coherencia de acuerdo con Iéxico dado por la
investigadora. Los estudiantes desde sus saberes previos continuaron la historia y realizaron
variedad de contenidos, los cuales podrian considerar la misma linea textual o una diferente,

como se puede ver en las siguientes imagenes:
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llustracion 16

llustracion 17

Los ejemplos que se mostraron previamente evidencian el indicador y aspectos generales
de la escritura creativa. Asi pues, la escritura creativa como se contemplé en el marco tedrico,
genera un desarrollo en la imaginacion por medio de recursos narrativos, porque los individuos
establecen relaciones entre la literatura y la realidad (Bruner 1988). De la misma manera, en la
ultima encuesta realizada se puede ver como los estudiantes en las observaciones ponen
apreciaciones de cdmo aprendieron nuevos conceptos, caracteristicas narrativas y los aplicaron en

los textos. En la siguiente tabla se puede ver las apreciaciones de algunos estudiantes:

Tabla 2: Observaciones de estudiantes

Observaciones
Conoci formas narrativas y nuevos conceptos

Muchos de los talleres mostraban y hacian que uno aprendiera algo nuevo y diferente

Comprender la lectura es transmitirse a la idea de escritos o autores y vivirlo

Lo que conociamos de éstos eran muy literales sin tener alguna profundidad en el tema

Conocemos mas la lectura y escritura

Porgue me expreso bien no tengo miedo de lo que dicen las personas cuando leen mi texto

Porgue leiamos y aprendiamos de distintas formas

En suma, los estudiantes desarrollaron sus habilidades escriturales por medio de los

talleres que contaban con el aspecto de secuencia. Dicha subcategoria ayudé a los estudiantes a
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generar contrastes entre la realidad en la que estan inmersos y los mundos posibles. En esa
medida, las producciones como se vieron anteriormente contaban con hechos coherentes para

contar una historia.

5.3.4 Revision

En esta ultima subcategoria se tuvo en cuenta los procesos que se llevaron a cabo durante
la escritura y la lectura de las producciones. El indicador segln se propuso en la matriz de
analisis es el estimar las producciones orales y escriturales, por lo que se tuvo en cuenta cada una

de las apreciaciones de los estudiantes.

Durante el desarrollo de las producciones escriturales se evidenciaron procesos de
retroalimentacion leyéndose entre pares, lo que permite reflejar cbmo el andamiaje y la zona de
desarrollo préximo son parte del estudiante cuando se permiten espacios de desarrollo efectivo y
potencial, es decir, se permite al individuo crear por si mismo y/o respaldarse en un compafiero.
Se podria decir que lo anterior puede ser debido al rango de edad en el que se sitlan los

estudiantes segun Piaget, el cual es una étapa que esta influenciada por procesos metacognitivos.

La primera autoevaluacion (Ver anexo 6) que se realiz6 individualmente al final de la fase
uno, refleja las apreciaciones que tenian los estudiantes sobre criterios que se estipulan en la
matriz de analisis. La mayoria de la poblacion se valor6 de un '3.1'a '4' en todos los criterios. A
continuacién se describen los aspectos estimados junto a los porcentajes del total de 23

estudiantes que realizaron la autoevaluacion.
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Promedio

Criterio 2a3 31a4 | 41a5

1. Expresa experiencias con ¢l texto de manera oral o escrita. 9% 65% 26%
2. Construye mundos en sus producciones demostrando la recepcién del cronotopo ficcional 13% 70%) 17%
3. Manipula lenguaje literario mostrando la sesibilizacién con ¢l mundo ficcional y su realidad. 17% 65%) 17%
4. Aplica los parametros dados para la escritura de la narrativa 17% 52% 30%
5. Utiliza lenguaje concreto que apela a los sentidos del lector y el eseritor 13% 57% 30%
6. Evidencia que cada causa tiene un precedente y que sus elementos son relevantes 0%) 83% 17%|

Observaciones
Se me facilito porque expreso lo que me gusta
Se me dificulta usar el lenguaje
Soy muy malo leyendo y escribiendo
Debo expresar mas mi opinién
Debo mejorar la forma de escribir
Se me cuesta mostrar la sensibilizacién con el mundo ficcional
Se me dificulta tener un lenguaje concreto
Debo ampliar més mi imaginacién
Tengo que aprender a usar todo lo relativo al género narrativo
Se me dificulta expresar mis emociones oralmente

llustracion 18

Aunque en el esquema planteado se ven otros criterios que hacen parte de la primera
categoria (experiencia estética), es importante mencionarlos en la categoria de escritura creativa,
ya que ambas se realizaron conjuntamente en las fases de intervencion. Por tanto, los promedios
arrojan que los estudiantes consideraban que estaban en un punto medio con respecto a los
indicadores planteados, puesto que el 50% de la poblacién se califico dentro de un promedio de
'3,1'a'4'". Por otro lado, las observaciones que escribieron son evidencia de las fallas en aspectos
narrativos y de la dimension experiencial; en consecuencia se reviso la propuesta de intervencion

para fortalecer lo descrito por algunos estudiantes del curso 1001.

Como se puede apreciar en las anteriores ilustraciones, este proceso de revision permitio
que los estudiantes se retroalimentaran y tomaran conciencia de su proceso escritural. Las
siguientes sesiones tuvieron al final de cada taller una lectura de textos frente a todo el grupo,
quien valoraba las producciones. Dentro de las participaciones orales en clase se pudo apreciar
respuestas como: "Esta bien", "Escribio como un ensayo”, "No dice nada en el texto”, "le faltan
signos de puntuacion™. Lo anterior deja entre dicho que los procesos de escritura permiten el
mejoramiento y/o desarrollo de otras habilidades (Condemarin 1993); ademas generan un dialogo
entre comparieros permitiendo que haya un aprendizaje plural siendo el maestro el que guia la

experiencia (Larrosa, 2003). En esa medida, se mejoraron habilidades comunicativas con ayuda
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de los talleres de escritura, ya que el individuo pudo tener procesos escriturales y de oralidad

gracias a la experiencia con la literatura.

En la altima fase se realizd una encuesta para identificar los procesos que se llevaron a
cabo en los talleres y asi ver como cambiaron las percepciones de los estudiantes sobre su
proceso escritural desde la primera autoevaluacion. Se les pregunt6 sobre sus mejoras en tres
aspectos (Comprensidn lectora, produccion escrita y oral, darle voz a pensamientos). Pero en lo
concerniente a este punto se evidencio que el 66% de la poblacién piensa que hubo una mejoria
en sus producciones escritas y orales. Lo que permite afirmar que la subcategoria de revision dio
pie a una transformacion en los anteriores aspectos y a pensar en su escritura como una

exploracion constante.
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6. Capitulo VI: Resultados

En el transcurso de la intervencidn pedagdgica se evidencid un avance significativo en
términos de escritura. Esto se comprobd con el diagnostico en el cual 54% de los estudiantes no
establecian relaciones extratextuales, sino que se quedaban en la literalidad del texto.
Consecuentemente, el proceso de lectura también se vio mejorado ya que los niveles inferenciales
y criticos al principio de la intervencion eran del 61%. Ahora bien, teniendo en cuenta la escritura
y la participacion sobre los textos literarios leidos el 80% de la poblacién mejoro en los niveles
antes expuestos. Como segundo impacto, se contribuyo a procesos de aprendizaje de los
estudiantes, ya que en cada una de las sesiones se abordaron conceptos que permitieron el

mejoramiento y el acercamiento a textos narrativos.

Durante el desarrollo de los talleres, se pudo evidenciar como los estudiantes expresaban
y manifestaban la aisthesis, poiesis y catarsis de manera oral y escrita. Cabe sefialar que hubo un
cambio de actitud de los estudiantes frente a la participacion, ya que al iniciar el proceso de
observacion se dio cuenta de la falta de intervenciones por parte de los estudiantes. Sin embargo,
al finalizar el 85% de la poblacidn generaban preguntas, expresaban sus experiencias y
transmitian sus ideas o pensamientos. Por otro lado, algunos mostraban interés por continuar
leyendo otro tipo de textos, puesto que al finalizar las sesiones los estudiantes preguntaban por

mas autores.

Conforme se fueron desarrollando los talleres de la intervencion se observé un avance
respecto a la experiencia y confianza en los estudiantes. Al finalizar la investigacion, los
estudiantes mostraron que relacionaban su diario vivir con los textos, ya que crearon un puente de

aprendizaje con la literatura, y asi generaron nuevas formas de ver el mundo. Ademas,
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reflexionaron sobre los procesos de escritura y temas que son cercanos a ellos dando opiniones al
respecto. De esta forma, alcanzaron la catarsis con la lectura y la escritura, las cuales les
permitieron por medio de actividades apropiarse y repensar temas de la cotidianidad. Todo lo
previo se puede reflejar en las siguientes imagenes que relacionan las respuestas con sus
respectivos porcentajes de una encuesta aplicada a los estudiantes al terminar todas las fases de

intervencion.

¢Seguiria leyendo textos narrativos? Observaciones
CATEGORIA VALOR #yuda a desarrollar 13 imaginacién, 8 comprender u
o e aver las distintas ideas de aprendizaje
b. No 10%]
¢Cree que los talleres le permitieron conocer Observaciones
més sobre textos narrativos? Conoci formas narralivas y nuevos conceplos
CATEGORiA VALOR Muchos de los talleres mostraban v hacian que uno aprendiera slgo nusvo y difererts
a Si 100%| Comprender la leciura es ransmitirse a la idea de eseritos o autores v vivirla
b. Mo 0| Lo que conoclamos de éstos eran ruy literales sin tener alguna profundidad en el terna
Conocernos més lalectura u escrilura
Porqus me expreso bien no tenga miedo de o que dicen las persanas cuande lesn mi texto
Porque leiamos y aprendiamos de distintas formas
iLe gustaria seguir con este tipo de talleres Observaciones
en clase? =Son mas didacticos v hacen |a clase mas interesante.
CATEGORiA VALOR ~prenda més. me expreso bien u hago las narraciones més coherentes
a Si 10054 "E = a0 que me apasiona v decir verdad es muy grato este lipo de cosas fuera de | esclavitud colidisna v el cierrs al
b Mo 0findividualisma
“Mos dejan expresarnos libremerite sin ringdn temer a equivocarnos.
"E's Una ranera diferents de aprender. Se sale de 1o ruinario de venir 5 sentarnes v sola sseribir,
“Mos ayudan demasiado para poder escribir cosas como entenderlas y saber qué tipo d texto s
"Los talleres son diferentes a los gue trabajames cominmente en el aula de clase, ademds pienso que estos talleres
llevan nuestra imaginacisn v creatividad al limite.
~Erttreteriiclo y divertido, ademnés se aprende al rmismo tiempo.
"Quiera seguirlo experimentando.
"El material Utilizado fue muy productive para comprender los textos desde ofro purita d vista
“E| aprendizaje y experiencia ayudan a mejorar |a comunicacian.
~hanera de trabajo diferente, hos ayuda en nuestro desarrollo intelectual
"Me guista més mi eseriturs hacia los textos u aprendo diferentes formas de escribir
llustracion 19
»Qué fue lo que mas le gusto de los talleres? Observaciones y sugerencias
CATEGORIA VALOR  |*Todo muy practico y con un estilo relajado, me gusto mucho porque es
a. Recursos 90%|una manera distinta con la cual expresamos lo que pensamos.
b. Proceso de escritura 59%
¢. Aplicacion de la experiencia 38%|#Todo estuvo extremadamente agradable, didactico y para mi opinion me

gustaron 100% las actividades.

<En qué siente que mejoro?

*Fue una experiencia muy buena, me ayudo bastante y me gustaria

CATEGORI VALOR continuar con el tema.

|a. Comprension lectora 31%, i

b. Produccion escrita y oral 66% . X L

¢. Darle voz a pensamientos y emociones 69% *Fue una experiencia muy bonita algo distinta a lo que uno esta

acostumbrado a realizar con profesores monotonos.

4Seguiria escribiendo textos narrativos? *Me gustaria que el profesor implementara alguna técnica que usamos en

CATEGORIA VALOR los talleres puesto que me parecié muy interesante y mas facil de
a. Si 79%|comprender.
b. No 17%

llustracion 20

En ultimas y apreciando los anteriores esquemas, se puede observar los impactos que se

obtuvieron. Los estudiantes empezaron a ser conscientes de su proceso como lectores y creadores
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de contenido en donde expresaban su experiencia con las obras. Ademas, dando cuenta de los
objetivos planteados, la escritura creativa permite un acercamiento a la literatura y al individuo
como puentes de aprendizaje en el que se motiva al desarrollo de otras habilidades. Ahora bien, la
matriz de analisis mantiene una relacion directa con estos resultados, ya que se mejoraron
procesos de produccidn escrita y participacion gracias a las experiencias con los recursos usados

durante los talleres.
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7. Capitulo VII: Conclusiones y recomendaciones

Considerando el objetivo general del presente proyecto de investigacion que fue la
promocion de la experiencia estética a través de talleres de escritura creativa de textos narrativos,
se puede concluir que esta metodologia propicié un acercamiento a la literatura y a sus diferentes
dimensiones. Este proceso de escritura, promueve el acercamiento (fisico, emocional, subjetivo) a
textos literarios, permite un aprendizaje contextualizado con uso de experiencias textuales en la

construccion de zonas de desarrollo proximo y genera una conciencia textual de textos narrativos.

De la misma manera, la escritura creativa le permite al lector - escritor generar nuevas
motivaciones y dejar los temores frente a sus pensamientos como se puede evidenciar en la
Gltima encuesta. Por tanto, la intervencidn permitié que los estudiantes sintieran seguridad de
sentir, reflexionar y comunicar sus percepciones de los recursos usados para proyectarlos en sus
textos durante la clase para asi alcanzar la aisthesis, poiesis y catarsis definidas por Jauss (1986).
Adicionalmente, se mejoraron los procesos de comunicacion dentro y fuera del aula que era una
de las problematicas halladas, todo esto corroborado en la pregunta numero dos de la tltima
encuesta (Ver anexo 13), en la cual el 69% respondieron que fortalecieron la expresion de forma

escrita y oral de lo que pensaban.

Asi pues, el disefio y la aplicacion de talleres de experiencia creativa potenciaron de
manera satisfactoria los procesos de experiencia estética en textos narrativos, pero ademas se dio
una mejora en la participacion de la poblacion. Por otro lado, estos propiciaron la mejora en las
producciones escritas desde aspectos formales, ya que los recursos usados ayudaron a

ejemplificar y a conceptualizar lo concerniente a textos narrativos.
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A partir de lo anterior se hace importante dar una serie de recomendaciones para futuras
investigaciones. En primera medida, se debe tomar una posicion receptiva en la que se deben
dejar abiertos los espacios de charla y dejar de ver los comportamientos con unicidad. En
consecuencia, el maestro debe ser un guia de aprendizaje que promueve la voz de los estudiantes

en donde se acepta el error y se aprende del mismo.

Por otro lado, es importante que se vean a los estudiantes como creadores y
transformadores de contenidos, por lo que la literatura es el eje y el fin central para encontrarse
como individuos carentes de conocimiento. En esa medida al tener en cuenta el mundo cotidiano
debemos abrir las puertas a recursos que generen un acercamiento a la literatura para que se tenga

un contacto significativo que permita formar y construir experiencias.

Para terminar, solo queda decir que el aprendizaje es inacabado y el docente esta en
constante aprendizaje, esto en referencia a que no se deben dejar otras dinamicas de lado sino
unirlas para hacer de la ensefianza un lugar variado que reuna todos los tipos de inteligencias que
puede tener una poblacién, ademas de contribuir a la creatividad y a la memoria. Entonces, la
propuesta de intervencién permitié establecer puentes de aprendizaje entre la literatura y el

estudiante generando el desarrollo de otras habilidades.
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terminan de copiarla en silencio, el docente me cuenta la actividad del
idioma realizada el afio pasado que consistia en la recitacion de poemas
memorizados, después de que me termina de contar le dice a la monitora
gue recoja los cuadernos y le dice a otras dos que repartan la ficha del
observador, mientras que revisamos los cuadernos los estudiantes
escuchan musica y comen dulces mientras diligencian lo del observador y
el docente pasa en medio de las hileras revisando el proceso. Segun lo que
veo en el cuaderno las actividades de las fichas bibliograficas se ven
guiadas a copiar datos de periddicos que intercambian en cada clase,
también realizan talleres en el cuaderno seguin textos literarios para buscar
Iéxico, biografias de los autores, imagenes del rostro del escritor y mapas
de su lugar de origen. Mientras el docente hace su recorrido en medio de
los puestos una estudiante mira al docente y él le pregunta si esta aburrida,
ella no responde, el docente sigue pasando hasta que a las 8.45 le dice a
las mismas estudiantes que recojan las fichas del observador y que saquen
el libro dado por el ministerio de educacion que deben entregar a final de
afio firmado, segun lo indica el docente (en conversaciones me comenta
gue tiene una mirada tradicional el libro y le falta profundizacién). No
todos trajeron el libro, por lo que el docente le pide a quienes lo llevaron

apropiacion del conocimiento
por parte de los estudiantes.
Los estudiantes siempre se
limitan a lo dicho por el
docente lo que demuestra
posiblemente una limitacién
de puntos de vista y
asociacion del conocimiento.
Las leyes limitan al docente lo
que puede ser una razon por la
que realiza revision de tareas
y se deja llevar por la
memorizacion de contenidos
para dar cuenta de su saber
como docente.

La pregunta podria ser una
estrategia que contribuye a la
interdisciplinariedad, pero las
bases de los estudiantes no

DIARIO DECAMPON°® 1 OBSERVACION Tema, Analisis Causas / Contribucion al
Concepto Consecuencias Proyecto
8:00 Llego a la institucion me dirijo al salén que queda en el segundo piso, | Tradicional | Las repeticiones de notas | ;Como la memoria
en donde solo se encuentra el docente y él me dirige a su escritorio donde pueden ayudar a la|sin experiencia
me dice que me puedo hacer, me pregunta por mi nombre y me pregunta aprehension de léxico, pero | contribuye a la
cuantas veces debo ir a la semana, luego va a su armario y busca algo y se qué tanto estas busquedas | comprension?
gueda ahi hasta que llegan los estudiantes a las 8.14 Entran los estudiantes, | Memoristica | mejoran la lectura y la | (Coémo la busqueda
una de ellos se dirige al escritorio y se sienta a mi lado a quién le pregunto escritura. sin interpretacion o
como estan designados los puestos, ella me dice que el docente los La memorizacion es un | socializacion mejora
organiza como él quiere. Mientras el docente les pide que escriban la ficha método tradicional donde se | los  procesos de
bibliogréfica del dia al cuaderno para revisar los cuadernos, mientras ellos | Actividades | repiten datos, pero no hay una | aprendizaje?

;Los periddicos son
una forma de mejorar
la interpretacién
cuando se limita al
resumen?

¢(Qué demuestra la

falta de
memorizacién?
¢La memoria
demuestra  cuanto
aprenden?

¢El libro pone en
practica todos los
ambitos del
estudiante?

(El ICFES refleja

conocimiento?
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gue lo exploren y les dice que la siguiente hora va realizar una actividad
y revisara las notas, luego dice que abran el libro en la pagina 308, todos
permanecen en silencio unos viendo el libro y otros se quedaban viendo
al profesor escuchando musica en audifonos, el docente también les dice
gue si no lo traen se los iba a quitar. EI docente se dirige al escritorio
mientras los estudiantes permanecen sentados en silencio, la monitora es
quien se encarga de sacar las notas del cuaderno por indicacion de ella le
muestra un cuaderno al profesor y revisa un dibujo y dice que no era para
5. 9:20 los estudiantes salen a descanso con el docente.

9:37 El docente abre la puerta, los estudiantes esperan afuera la indicacion
de ingreso por el docente, hace una sefia con la mano y los estudiantes
ingresan hablando entre ellos y se sientan. El docente les empieza a decir
gue no hay avances en el ICFES y que hace 2 afios les iba bien y que él
confia en los de este afio, dice que el mayor problema es en la comprension
lectora. Luego, empieza a preguntar lo que leyeron en el periddico y
habian puesto en la ficha sobre nuevos conceptos, fechas y el resumen de
la noticia. Uno de los estudiantes a quien le pregunta habla de los afios
gue cumple la reforma de Lutero lo hace de manera temblorosa repitiendo
a memoria por su mirada hacia el techo y la demora de su intervencion
entre frases, a partir de esta noticia el docente le pregunta a diferentes
estudiantes sobre fechas de la inquisicion y de sus reformas, nadie
contesta, todos los estudiantes se quedan en silencio mirando fijamente al
docente mientras otros se miran entre ellos, entonces el docente responde
él mismo y luego dice que va a mostrar una pelicula acerca de las
religiones. Luego, le pregunta a otra estudiante quien mira el periodico,
como no responde de memoria el docente la interrumpe y le pregunta a
otro, quien responde. Seguidamente, el docente le pide a un docente que
recite de memoria Patroclo, pero todos se quedan en silencio mirandose
entre ellos, el docente les dice que deben ejercitar la memoria, luego
pregunta otra noticia y la estudiante habla sobre el planetario, el docente
interrumpe y deja una tarea de buscar en Google maps la plaza de Bolivar,
planetario y Monserrate, el docente dice que una ‘L’ pero que no la que
ellos piensan y la mayoria de estudiantes se rien. Luego, el docente coge
unos periddicos y los intercambia entre los estudiantes dice que no deben
leer deportes porque son viejos y empieza a dictar un taller sobre averiguar
de Lutero y traer el libro del MEN. Suena el timbre y el docente les dice
que esperen, los estudiantes alistan las maletas después de 2 minutos les

permiten un didlogo reciproco
de saberes, haciendo que el
docente sea el Gnico que tenga
el conocimiento.

Quizé las consecuencias de
todo lo visto sean por evitar
que los estudiantes tengan un
avance individual desde sus
habilidades.

Las vivencias y/o educacion
del docente influyen en que
solo se enfoquen en
memorizar.

Las tareas se limitan a la
calificacion sin una
socializacion, esto puede ser a
la falta de perspectivas de
educar.

Las TIC pueden ser una
herramienta para la mejora,
pero si hay una socializacion.
El docente tiene metodologias
gue pueden servir, pero hace
falta una diversificacion.

Se percata la colaboracion
entre todos en aspectos de la
clase con el docente y entre
ellos.

¢El estudiante debe
ser medido por
cuanto memoriza?

¢Las  humanidades

deberian ser
instrumento de
memorizacion y

resultados estandar?
(Por qué el texto
literario deber ser
solo usado para la
memorizacion?
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dice que se pueden ir. Luego de que se van converso con el docente quien
me dice que los estudiantes tienen una imposibilidad de acceder a
contenidos de lectura y que por ello plante6 una ponencia en cuba sobre
el uso del periddico para la lectura y también me dice que para él es muy
importante la memoria y los saberes que deberian poseer, pero no los
tienen. Me firma la planilla y me despido.

DIARIO DE CAMPO N° 6
Fecha: 04- 04- 2017

OBSERVACION Tema Anélisis Contribucion al
Descripcién/narracion Concepto, | Causas/ Consecuencias Proyecto
Categoria Preguntas /
Decisiones
8:00 Llego el docente esté solo en el salon, ingreso y al momento llegan los | Tradicional | EI  docente podria solo | Se debe tener en
estudiantes, quienes esperan en la puerta. EI docente les da ingreso y llama lista ismo importarse por las notas a | cuenta a todos
diciendo que faltan muchos, pregunta por Rincon y dice que otra vez fallo y que causa de la normatividad. los estudiantes
no va a volver a llamar a la mama, llegan 2 estudiantes y el docente les pregunta La preferencia por las | porigual y estar
gue por qué llegaban tarde, no se alcanza escuchar las respuestas de ellas, una TIC mujeres predomina por lo que | pendiente de los
de ellas les da una letra al docente que son para pegar en los muros sobre un los otros pueden sentirse | mismos.
poema. Las estudiantes se sientan y la docente pregunta si tienen los temas excluidos y a su vez su
copeados y cuando es la entrega del ensayo, los estudiantes responden de manera Tareas disciplina lo refleja. La experienciay
desanimada y colectivamente que si. Luego, el profesor dice que va a recordar Los usos de otros medios para | la pregunta
la pelicula “La familia Beliere” con sus canciones, enciende el televisor y lo la lectura parecen | pueden ser
conecta con la Tablet de él y reproduce desde YouTube una cancién, los | Evaluacion | provocativos para los | dialdgicos y
estudiantes miran en silencio el video y las fotocopias de las letras de las es estudiantes, pero  cuesta | contribuir a
canciones que las tienen pegadas al cuaderno, el docente pausa el video y dice generar un  aprendizaje | procesos d
gue la cancion habla del irse de la casa, pero hacen sin pepas o alcohol como en significativo por dejar de lado | argumentacion.
el Estéreo picnic. También dice que los estudiantes no pueden pensar en irse | Recurso la experiencia, s6lo es un
porque son pequefios y que algunas personas lo hacen, pero que siguen yendo al | hipermedia | monologo del docente en | (La
hotel mama a comer, pero que algun dia deberan “destetarse” y los estudiantes donde no hay preguntas que | multiplicidad
responden con “ush” y hacen gestos de desaprobacion, el profesor cambia la | Roles del | genere puntos de vista, solo | solo hace parte
conversacion y dice que va reproducir la otra cancién que hace parte de la | maestroy | estdan mediadas para el [ de  contextos

pelicula que es erdtica y que se imagina que estd con nifios de decimo, los

externos al
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estudiantes se rien y el docente reproduce el video, todos los estudiantes miran
estaticamente la pantalla, mientras unos miran a otro lado, a diferencia del otro
video este es un video con imagenes que no son de la pelicula, contiene iméagenes
desnudas y los estudiantes en este no se rien. EI docente pausa el video y dice
que son imagenes hermosas y que ademas en este se habla de literatura con el
Margués de Sade, dice que es el primer escritor erético, después dice que la
pelicula fue arrolladora por el uso de un tema tan simple como el de los sordo-
mudos. Luego, el docente le dice a los estudiantes que revisen si el nombre de la
cancidn que esta escrita en francés en el tablero esta bien diciendo que se remitan
al cuaderno, una estudiante le pasa la letra en francés y luego el docente pregunta
por una en espaifiol, un estudiante se la da y le responde: “se le tiene”, el docente
las recibe y las deja en el escritorio, dice que para finalizar les va a mostrar unas
fotos de Francia, porgque ya habian visto de Inglaterra con la anterior pelicula
“teoria del todo”. Antes de eso, le dice a un estudiante que se haga en frente y
le dice que “tras de que no vino ayer” el camino camina con pereza, luego, el
docente le pregunta que con qué rio limita Francia al sur, el estudiante no le
responde, el docente fuertemente le dice que mire el mapa de la tarea, el nifio lo
busca mientras el docente se acerca a otra nifia y le dice que abra el cuaderno,
ella dice que no lo hizo en voz baja y con cara asustada también se le aguan los
ojos, el docente le dice que va llamar sus acudientes a la proxima y dice que debe
cuidar el cuaderno que es de él. Mientras varios estudiantes contestan en voz alta
“el Mediterraneo” y el docente confirma la respuesta y dice que la ciudad méas
importante es Niza que tiene un clima favorable llamada la costa azul y dice que
miren bien la arquitectura de las imégenes que les empieza a mostrar donde sale
él y varios lugares representativos de Francia, empieza hablar de cada uno y
menciona tiempos histéricos, los estudiantes miran a la pantalla en silencio como
con disposicion de escuchar, el docente dice que deben saber sobre pinturas
porque eso hace parte de la literatura y que durante todo el afio van aprender
sobre tiempos historicos ‘“renacimiento, edad media...”, asi va pasando
imagenes y explicadndolos mientras los estudiantes miran en silencio, por ultimo
relaciona Médnaco en longitud con Monserrate. Suena el timbre, los estudiantes
se ponen de pie y el docente les dice que esperen, una estudiante le dice que hay
formacion, entonces el docente les dice que salgan y se acerca a mi diciéndome
gue lo mas dificil del colegio es la formacidn, los estudiantes salen corriendo en
los pasillos hay varios nifios corriendo y gritando, al llegar al patio todos estan
en los sitios para formarse, le ayudo al profesor a ubicarlos, en frente estan las
nifias donde se queda el docente y en la parte de atras estan los nifios, empieza

el
estudiante

Sanciones

Pruebas

estandariza
das

reconocimiento de la
memorizacién y repeticion.
La corporalidad da cuenta de
que los estudiantes esperan a
recibir.

Se expresa la experiencia del
docente, pero no  del
estudiante ocasionando
omision de los saberes vy
puntos de vista del estudiante.
La interdisciplinariedad y la
intertextualidad se reflejan en
los saberes del docente, pero
no en los estudiantes.

Las amenazas y/o decisiones
del docente pueden ocasionar
miedo en preguntar o el
apropiarse del conocimiento.
Cuando el docente dice que
“los cuadernos son de é1” se
puede tomar como que el
conocimiento solo le
pertenece a él.

Las clases se limitan a los
saberes y experiencias del
docente, el estudiante se
limita a escuchar y a ser
evaluado por la memoria.

Los ejemplos ayudan a situar
en el contexto inmediato, pero
puede ocasionar que los
estudiantes no generen ideas
por si mismos.

En general los estudiantes
actlian en las formaciones a lo
gue mande el docente, por lo

estudiante y del
profesor?

La amenaza
debe ser abolida
en el discurso
pedagbgico en
el salon.
¢Eldocente es el
Unico que puede
hacer uso de la
experiencia 'y
dar ejemplos de
las mismas?
¢La escuela
sigue igual
después de
tantos afos?
Debe haber
pardmetros para
controlar la
experiencia sin
acudir a la

represion.

¢;La literatura se
debe limitar a
razones
estilisticas?
¢lLas  pruebas
valoran el
aprendizaje?
Tomar en
cuenta los
conocimientos
de los

estudiantes.




72

hablar el coordinador desde una tarima con ayuda de un micr6fono dice que va
entregar elementos decomisados (sacos, balones, pantalones...), pero antes una
docente quiere decir algo, los estudiantes permanecen el fila aunque nifios de
otros cursos se les acercan a hablar. La profesora empieza hablar y dice que el
colegio se va solidarizar con el Mocoa y habla de ciertos productos que pueden
traer, se equivoca y los estudiantes empiezan a reirse, la docente termina y el
coordinador empieza a tirar los elementos para quienes levanten la mano,
mientas los estudiantes hablan entre ellos, cuando el coordinador termina de
entregar lo decomisado dice que quedan en descanso, todos los estudiantes salen
corriendo. A las 9:38 el docente llega y abre la puerta, los estudiantes entran por
indicacion del profesor dice que continlan mostrando imagenes y muestra mas
imagenes de Francia y los relaciona con historia, deportes, experiencias que él
tuvo en lugares de alla, habla de los rios, el alcantarillado. Luego muestra
Estrasburgo, de quien menciona sus limites y la visa para ir,

, empieza de nuevo a mostrar imagenes mientras los
estudiantes estan sentados mirando al televisor en silencio, donde muestra
medios de transporte y los compara con los de Bogota, al pasar una de las fotos
aparecen unas cigiiefias que le ayuda hacer mencion de que hace mucho no nos
visitan refiriéndose a los embarazos y que espera que siga asi, al pasar van
apareciendo rios lo que le lleva a preguntar que de donde proviene el agua de
Bogot4, un estudiante le dice que del Sumapaz, pero el docente dice que no que
solo del Chingaza, pero los estudiantes se miran entre ellos y expresan su
desacuerdo con sus posturas corporales, unos estudiantes golpean y el docente
le dice siga personero quien les hace una peticién de traer libros de literatura
universal para donar a la biblioteca, porque solo hay de consulta, dice que la
persona que mas traiga se ganara una boleta para la feria del libro, se va y cierra
la puerta, entonces el docente empieza hablar del rio y los puentes y de la
importancia para Paris, luego una estudiante golpea y el docente dice otra vez a
molestar, les dice que vayan por el refrigerio, el docente dice que vayan los
encargados, dos estudiantes salen y el docente sigue hablando de Francia,
mientras los estudiantes prestan atencién hasta que una estudiante habla y el
docente dice “sigan asi que todo lo que digan sera usado en su contra” y nombra
las preguntas realizar en EDMODO, va pasando y explicando iméagenes se
detiene con la iglesia de nuestra sefiora de Paris, donde empieza a contar la
historia del libro y dice que no es la misma que han visto en Disney. Luego, el
docente termina las imagenes y dice que deben seleccionar un tema sobre la

que la disciplina no es un
inconveniente.

Los estudiantes no ven al
docente con respeto sino
COMO una amenaza como se
puede reflexionar en las
clases.

La contextualizacion aporta a
la diversificacion de saberes
porque se habla de diferentes
temas, sin embargo, la
mayoria es de indole
histérico.

El objetivo del docente
ocasiona una desvalorizacion
del conocimiento por tener
resultados en lo que él desea,
Pero Nno se ve una apropiacion
de conocimientos.

La critica y contraste con
realidad inmediata ayuda a
los estudiantes a  ver
problematicas, pero qué tanto
cambia si ellos no son quienes
generan esas replicas.

Los aportes de los estudiantes
son minimas puede ser debido
al miedo y a que no han
retenido nada de memoria en
el colegio.

En la institucion  los
estudiantes se preocupan por
tener recursos para leer
literatura, aunque no se vean
proyectos que fomenten el
uso de los mismos.

Ir més alla del

saber del
docente y
generar

cuestionamiento
S para el
conocimiento.
El ensayo
evidencié  un
poco el estado
actual de los
estudiantes en el
area.

Se deben
generar mas
oportunidades
de participacion
y - .
cuestionamiento
S.

No trabajar en
grupo, fomentar
ideas
individuales.
Generar
confianza en sus
aportes por
medio de la
argumentacion.
Motivar por
medio de otras
herramientas,
no por la nota.
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“Familia Beliere” para el ensayo los cuales estan escritos en el tablero que tienen
dos minutos para saber cual y luego empieza a preguntar en orden de lista los
temas, la mayoria escoge las letras de canciones y el tema de decisiones, el
docente se muestra en desacuerdo pero los estudiantes permanecen en silencio
exceptuando cuando los llaman que es cuando dicen el tema, al final de llamarlos
el docente felicita a quienes hicieron de otro tema y dice que escojan 5 escenas
gue hablen sobre el tema escogido y dice que pueden hablar con el compafiero
sobre ello, unos estudiantes se van uniendo y otros se ponen de pie para hablar.
Mientras el docente me pide que por nombre de lista llame a un nifio para que le
diga las escenas y que yo le ayude con las nifias, les preguntamos sobre las
escenas, una estudiante me dice que le explique sobre cdmo hacer un ensayo, me
muestra lo que habia hecho donde se evidencia la falta de argumentacion y la
estructura del mismo, no tiene trama, le explico y le digo que debo seguir
Ilamando para que todos tengan la oportunidad, ella acepta y se me acerca un
nifio diciendome que le ayude con el ensayo porque en el anterior le fue muy
mal, le explico algunos parametros generales y le digo que escriba este y luego
le voy corrigiendo porque practicando es como se aprende. Mientras el docente
les dice a los estudiantes que en este si les va dar duro porque les fue mal y era
de prueba, los estudiantes hacen cara de temor y quedan en silencio. Suena el
timbre, le termino de explicar al estudiante y todos se ponen de pie para irse,
cuando todos se van el docente se acercay le digo mis ideas sobre el proyecto lo
cual me dice que le gusta, quedamos en que yo hacia un correo para ayudarles a
los estudiantes en aspectos formales del ensayo que van a entregar

No hay preguntas de
conocimiento previo antes de
la explicacion, lo que podria
ocasionar una perdida de
tiempo porque quizd los
estudiantes no ponen cuidado
0 memorizan en un tiempo
récord.

Los estudiantes se limitan a lo
dado por el profesor.

El trabajo en grupo puede
ocasionar desorden y
apropiacion de un estudiante
no de ambos.

La nota es factor de amenaza
y compromiso, por ello quiza
algunos estudiantes no les
interese el estudiar, porque no
ven una posible
transformacion ~ en  ellos
mismos.

Los ensayos enviados al
correo  me sirven  de
diagnostico y dar luces de
cémo aplicar el proyecto.




Anexo 2: Diagnostico
Mombra: Curza:

1. Lea stentaments el siguiente texto para dar raspussta a las preguntes, haga uso da su conocimisnto

Pravio ¥ Argumante sus Iespuestas,

Continuidad de loz parques
TJulio Cortdzar

Hahia empezado a leer la novela unos dias antes. La abandond por negocios urgentas, volvié a
abrirla cuando regresaba en tren a la finca; se dejaba interesar lentamente por la trama, por el
dibujo da los personajes. Esa tarde, después de escribir una carta a su apoderado y discutir con el
mayordomo una cuestidn de aparcerias, volvid al libro en la tranquilidad del estodio que miraba
haria el parque de los robles. Armrallanado en su sillon favorito, de espaldas a la puarta que lo
hubiara molestado come wma iritanta posibilidad de mtrusiones, dejé que su mano 1zquierda
acariciara una y ofra vez el terciopelo verde y se puso a leer los dltimes capitulos. Su memoria
retania sin esfuerzo los nombrez v las imdgenes de los protagonistas; 1a ilusion novelazea lo gano
casl en saguida. Gozaba del placer casi perverso de irse desgajando linea a linea de lo que lo
rodeaba, y sentir a la vez que su cabeza descansaba comodamente en el terelopelo del alto
rezpalde, que los cigamillos seguian al aleance de |2 mano, que mas alld de los ventanales
danzaba el aire del atardecer bajo los robles. Palabra a palabra, absorbide per la sérdida
dizyuntiva de los héroes, dajandoss ir haria las imagenes que se concertaban v adquirian color v
movimisnto, fue testizo del dltimo encuentro en la cabania dal monts. Primero entraba la mujer,
recelosa; ahora llegaba el amante, lastimada la cara por el chicotazo de una rama.
Admirablamente restarizba ella la sangre con sus besos, pero €l rechazaba las carcias, no habia
venido para rapetir las cersmonias de unz pasidn secreta, protagida por un mundo de hojas secas
y sanderos furtivos, El pufal ze entibizba contra su pecho, v debajo latiz la libertad agazapada.
Un didlogo anhelante corriz por las pagmas como un arrovo de serpientes, v sa santia que todo

astaba decidido dezde siempre. Hastz esas carietzs que enradaban 2l everpo del amantz como
querizndo retenarle v disuadirlo, dibujaban sbominablements la figura de otro cuerpo que era
necesario destruir. Nada habia sido olvidade: coartadas, azarss, posibles srorss. A partir de sza
hora cada instante tenia su emplao minuciosaments stribuido. El dobla repazo despiadado za

infarrumpia apenas para que una mano acaricizra wna mejilla. Empezaba 2 anochacer.

3im murarse ya, atados rigidaments a la tarea que los esperaba, se separaron en lapuerta de 2
cabafia. Ella dabia sezuir por la senda que 1ba al norte. Desdz la sanda opuesta él 22 volvid un
instants para verla correr con &l pelo suslto. Corrid a su vez, parapetindose en los drboles v loz
setos, hasta distinguir en la bruma malva del crapiisculo Iz alameda que llevaba 2 1a caza. Los
perros no debian ladrar, ¥ no ladraron. Bl mavordomo no estaria a 252 hora, v no estaba. Subid los
traz peldafios del porche v entrd. Desde |a sangre galopande an sus oides le llegaban las palabras
de la mujer: primero una sala azul, despuds una galeria, una escalera alfombrada. Ea lo alto, dos
puertas. Nadie en la primera habitacion, nadie en la segunda. La puerta del salén, v entonces el
putial en la mane, |z luz de los ventanales, el alte respaldo de un sillén de terciopelo verds, |2

2. Fesponda los siguientes puntos teniendo en cuenta el texta:

2.1 Divida ol texto &n teras segtm cambios de 1z historia. Arguments su respuesta,

2.7 Determine una hipdtesis sobre la intencién del autor e el texto. Argumente sa raspuesta.
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2.3 ;Qué relacionss establece com &l texto ¥ su realidad? ;Por qué?




Anexo 3: Encuesta de caracterizacion
La presente encuesta tiene como fin, evidenciar aspectos que contribuyan al acercamiento de la
literatura, asi que el objetivo es recolectar informacion que permita dar a conocer detalles de su

contexto. Por lo tanto, es muy importante responder las siguientes preguntas sinceramente.

Nombre: Edad:

1. ¢En qué barrio vive?

2. ¢Cual es su estrato socioecondmico?

3. ¢Con quién vive? Marque con una X las opciones que se ajusten a su respuesta

a. Mama d. Abuelos

b. Papa e. Otro ¢Quién?

c. Hermano(s)

4. Marque con una X el nivel educativo mas alto en su familia

a. Primaria

b. Secundaria

c. Técnico/tecnolégico

d. Universitario



5. ¢A qué se dedican sus padres?

6. ¢Quién le ayuda en los trabajos?

7. ¢Qué le gustaria hacer cuando se gradue del colegio y por qué?

8. ¢Qué hace en su tiempo libre?

9. ¢Con cudles servicios publicos cuenta? Marque mas de uno si es el caso

a. Internet C. Luz e. Gas

b. Teléfono d. Agua f. Cable

Encuesta de caracterizacion de las clases

La presente encuesta tiene como fin, evidenciar aspectos que contribuyan al acercamiento de la
literatura, asi que el objetivo es recolectar informacion que permita dar cuenta de aspectos

generales de la asignatura.

1. ¢Leen seguido en clase de espafiol?
a. Si
b. No

2. ¢Qué tipos de textos le gusta leer?

a. Cuentos
b. Novelas
c. Poesia

d. Otro ¢(Cual?



¢Escribe textos literarios?

a. Si ¢Qué géneros?

b. No

¢Qué se le dificulta?

a. Comprender textos (Estética, lenguaje literario...)

b. Escribir textos (literarios, académicos...)

c. ayb

Anexo 4: Taller No. 1

Guia taller No. 1: Metamorfosis

Nombre: Curso:

A partir de la imagen crea una historia, pero antes de escribir debes plantearte:

a. ¢Qué aspectos de mi i anécdotas o i voy a utilizar
para captar Ia atencion del lector?

b. ¢ Cémo entran en contacto los personajes? ¢,Donde?

Es hora de escribir un texto narrativo teniendo en cuenta la siguiente imagen y lo
anteriormente diligenciado:

€. ¢ Qué relacion jes: amistad
/amor, colaboracion /confrontacion..?
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LAS METAMORFOSIS
Ovidio
Edicion y traduccion de Vicente Lopez Soto

Editorial Bruguera. Barcelona, 1972 amor hacia ti. {Hay desdichado de mi! Temo que caigas de bruces o que tus piemas, que

Dafne se transforma en laurel

El primer amor de Febo fue Dafne, la hija del Penco, hecho que no fue infundido
por un pequefio azar, sino por la cruel ira de Cupido. El dios de Delos, engreido por su
reciente victoria sobre la serpiente, habia visto hacia poco que, tirando de la cuerda,
doblaba las extremidades del arco y le habia dicho: ",Qué intentas hacer, desenfrenado
niflo, con estas armas? Estas armas son propias de mis espaldas; con ellas yo puedo
lanzar golpes inevitables contra una bestia salvaje o contra un enemigo, ya que hace
poco que he abatido con bles saetas a la di I Piton que cubria con su
repugnante ¢ hinchado vientre tantas yugadas. Ta conténtate con encender con tu
antorcha unos amores que no conozco y no iguales tus victorias con las mias™. El hijo de
Venus le contestd: "Tu arco lo traspasa todo, Febo, pero el mio te traspasard a ti; cuanto
mads vayan cediendo ante ti todos los animales, tanto mas superara mi gloria a la tuya”™.
Y hendiendo el aire con el batir de sus alas y sin pérdida de tiempo, se posé sobre la
cima umbrosa del Parnaso; saca dos flechas de su carcaj repleto, que tiene diversos
fines: una ahuyenta el amor, y otra hace que nazca. La que hace brotar el amor es de oro
y esta provista de una punta aguda y bnllante; la que lo ahuyenta es obtusa y tiene
plomo bajo la cada. Con esta hiere el dios a la ninfa, hija del Peneo; con la primera
atraviesa los huesos de Apolo hasta la médula. El uno ama enseguida; la otra rehuye
incluso el nombre del amante; y émula de la virginal Febe, deleitindose en las soledades
de las selvas y con los despojos de las bestias salvajes que capturaba, sujetaba con una
cinta sus cabellos en d d Muchos la p di pero ella, alejando a sus
pretendientes, no pudiendo soportar el yugo del hombre y, libre, recorre los bosques sin
caminos y no se preocupa del himeneo, ni del amor, ni del matrimonio. Su padre le
decia a menudo: “Hija, me debes un yerno®. A menudo también le decia: "Hija, me
debes unos nietos”. Ella, do a las como si fuera un crimen,
cubria su hermoso rostro con un timido rubor y, con sus bnzos canfiosos rodeando el
cuello de su padre, le dijo: "Permiteme, queridisimo padre, gozar por siempre de mi
virginidad; lo mismo le habia concedido a Diana su padre”. El consiente; pero estos
encantos que posees, Dafine, son un obsticulo para lo que anhelas y tu hermosura se
opone a tu deseo. Febo ama y luego de ver a Dafne desea ardientemente unirse a ella;
espera lo que desea y sus ordculos le engafan. A la manera como arde la ligera paja,
s:ndayllnﬁplga,ccmudcunvlllnhporel fuego de una antorcha que un

la ha i o la ha dejado alli al clarear el dia,
deescnmdoeldwsseu.u\sun:fnhsllnm aslsclcnbnsaludosuwmdmy
alimenta con la espera un amor imp Conserva su cabellera en den que flota
sobre su cuello y dice: " Qué seria, st se los arreglara? Ve sus 0jos semejantes en su
brillo a los astros; ve su boca y no le basta con haberla visto; admira sus dedos, sus
manos y sus brazos, aunque no tiene desnuda mds de la mitad. Si algo queda oculto, lo
cree mas hermoso todavia. Ella huye mas rapida que la ligera brisa y no se detiene ante
estas palabras del que la llama:

"jOh, ninfa, hija de Penco, detente, te lo suplico!, no te persigo como enemigo;
ninfa, parate! El cordenllo huye asi del lobo, el cervatillo del ledn, las palomas con sus
trémulas alas huyen del dguila y cada uno de sus enemigos; yo te persigo a causa de mi

Anexo 5: Taller No. 2

Guia taller No. 2: Creando metamorfosis

Nombre:

Contesta las siguientes preguntas para crear tu historia, puesto que te permiten
tener mayor coherencia y cohesion, ademas de aplicar los conceptos vistos en
clase:

1. ¢ Qué narrador usaras? (1ra, 2da, 3ra persona...)

2. Piensa en dos objetos para que crees una metamorfosis con los mismos. Ahora
describelos

Nombre del objeto T: Nombre del objeto Z
Texiura: Textura

Color. Color

Olor: Olor

Sabor. Sabor

Apariencia Apariencia

3. ;Qué tipo de espacio usards? Describelo a continuacion teniendo en cuenta tus
percepciones (Gusto, tacto, visién, olfato, escucha)

4.Y por ultime, ¢ Qué figuras retéricas usaras? (onomatopeya, metafora,
comparacion...)

no merecen herirse, se vean aradadas por las zarzas, y yo sea causa de tu dolor.
Escabrosos son los lugares donde te apresuras; corre mds despacio, te ruego, retén la
huida; yo te perseguiré mas despacio. Sin embargo, pregunta a quién has gustado; no
soy un habitante de la montada, no soy un pastor; no soy un hombre inculto que vigila
las vacadas y rebafios. T no sabes, imprudente, de quién huyes y por eso huyes. A mi
me obedecen el pais de Delfos, Claros, Ténedos y la regia Patara; yo tengo por padre a
Jupiter, yo soy quien revela el porvenir, el pasado y el presente; por mi los cantos se
ajustan al son de las cuerdas. Mi flecha es segura, pero hay una flecha mis segura que la
mia, la cual ha hecho en mi corazon, antes vacio, esta herida. La medicina es invencién
mia y por todo el orbe se me llama "el auxiliador™ y el poder de las hierbas estd
sometido a mi. jAy de mi!, que el amor no puede curarse con ninguna hierba y no
aprovechan a su duefo las artes que son Gtiles para todos.”

La hija del Peneo, con timida carrera, huy de €l cuando estaba a punto de decir
mas cosas y le dejo con sus palabras inacabadas, siempre bella a sus ojos; los vientos
desvelaban sus cames, sus soplos, llegando sobre ella en sentido contrario, agitaba sus
vestidos y la ligera brisa echaba hacia atrés sus cabellos levantados; su huida realzaba
mis su belleza. Pero el joven dios no puede soportar perder ya mds tiempo con dulces
palabras y, como el mismo amor le incitaba, sigue sus pasos con redoblada 2
Como cuando un perro de la Galia ve una liebre en la llanura al descubierto, se lanzan,
el uno para coger la presa, la otra para salvar la vida; el uno parece estar a punto de
atraparla y espera conseguirlo y con el hocico alargado le estrecha los pasos, la otra estd
en la duda de si ha sido cogida y se escapa de esas mordeduras y deja la boca que la
tocaba; de ese modo estdn el dios y la doncella; aquel se apresura por la esperanza, ésta
por el temor, Sin embargo, ¢l que persigue, ayudado por las alas del Amor, es mds veloz
y no necesita descanso; ya se inclina sobre la espalda de la fugitiva y lanza su aliento
sobre la cabellera esparcida sobre la nuca. Ella, perdidas las fuerzas, palidece y, vencida
por la fatiga de tan vertiginosa fuga, contemplando las aguas del Peneo, dijo:
"Auxiliame, padre mio, si los rios tenéis poder divino; transformame y haz que yo
pierda la figura por la que he agradado excesivamente”,

Apenas terminada la siplica, una pesada torpeza se apodera de sus miembros, sus
delicados senos se cifien con una tierna corteza, sus cabellos se alargan y se transforman
en follaje y sus brazos en ramas; los pies, antes tan rapidos, se adhieren al suelo con
raices hondas y su rostro es rematado por la copa; solamente permanece en ella el brillo.
Febo también asi la ama y apoyada su diestra en el tronco, todavia siente que su corazon
palpita bajo la corteza nueva y, estrechando con sus manos las ramas que reemplazan a
sus miembros, da besos a la madera; sin embargo, la madera rehiisa sus besos. Y el dios
le dijo: "Ya que no puedes ser mi esposa, serds en verdad mi drbol; siempre mi
cabellera, mis citaras y mi carcaj se adornardn contigo. jOh, laurel!, ti acompadards a
los capitanes del Lacio cuando los alegres cantos celebren el triunfo y el Capitolio vea
los largos cortejos. Como fidelisima guardiana, th misma te encontris ante las puertas
del Augusto y protegerds la corona de encina situada en el centro; asi como mi cabeza,
cuyos cabellos jamds han sido cortados, ce joven, dela misma manera la tuya
conservard siempre su follaje inalterable”. Pedn habia acabado de hablar; el laurel se
inclind con sus ramas nuevas y parecid que inclinaba la copa como una cabeza.

Es hora de crear tu texto, recuerda que es una narracién en donde vas incluir lo
anterior que pusiste en las preguntas. (4 Parafos)

TITULO:,
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Anexo 6: Autoevaluacion

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACION.

Ficha de evaluacidn cuantitativa y cualitativa

Nombre: Taller No:

Instruceion: A continu:

én, determine una valoracisn da | (mene

maver) de [z sscritura ¥

= participacion == el suls durante =l tallex.

No. Aepecto Nota Obzervaciones

1 *Expresa las sxpeniencias com el texto de mansra oral 0

sscrita, (Emociones, gustos, ralacionss con la realidad . )

H *Construy mundos = sus producsionss demestrando 11

razepeidn del cronetopo ficcional.

3 *Manipula lenguaje litzrario mostrando 13 sensibilizacion
con el munde ficeional v su realidad.
3 *hplica los parametros dados pars |2 escriturs de o zénero

determinade.

*Utiliza lengusje concreto que apels 2 los semtidos del

lector y el sscritor

6 #Evidencia que cada causa tiene un pracedents ¥ que sus

elementos som relevantes.

Total:

Anexo 7: Taller No. 3

IGuia taller No. 3: Imaginando y expresando

escribir tipos de (tr: fantastico, ciencia

ficcién...) y sobre diferentes tipos de temas.

Este es un ejemplo de un relato mitdlogico
Los mosquitos

Muchos eran los muertas =n el pueblo de los nookta. En cadzs muerts habia un sgujers por donds

le habian robzde |z s=ngre. El 2sesino, un nific que matsba desde antes de aprendar = caminar,

recibid su zentencis riends 3 las

reajadss. Le strave:

on las lanzas y &, riendo, se las

desprendié del cuerpe como espinas. —Yo les ensefisré 3 matarma —dijo el nifio. Indicd a sus

werdugesr que armaran uns gran fogata y que Io arrojarsn =

entro. Sus =

nizas se asparcieron por

s aires, snsiosas de dafia, y 2si se acharan a valar los primaros mosquites

Es hora de escribir tu relsto

Slogic

Centinus = partir de |= siguierte frase ssoribiends

Las cremalierss son del género saurio y de sangre fria, pero exquisitas @ ia plancha

Anexo 8: Taller No. 4

Guia taller No. 4: Narrador de mi propia historia

Nombre:

Toda higtoria s narra desde un punto de vists, al que
pueden corresponder diferentes perspectivas v un tipo de narmador concreto {dentro,
primera persone, o fusra, tercers persons, de |a historia),

Es hora contar una historis dasda diferentes puntos de vists 8 partir de estos datos: callején
hombre, mujer, sombrs, ventans, macets, golpe. grit



Anexo 9: Taller No. 5

|Guia taller No. 5: Viajando en el tiempe y espacio

Nombre:

Ten en cuenta:

Cualquier historia avanza porque los personajes se mueven y les ocurren cosas en el espacio.

Aveces, incluso, el esp blima y se o ista de Lz obra.

Asimisme, el tiempo puede ramperse o se puede alterar. Estos dos 2spectos nos anuncian |

<stado del personsje 7 cémo el espacio cobra vida.

Cuando hablas sobre un personaje debes responder: Qué piensa,
qué dice, qué hace, cémo se llama el personaje. Seguramente es el
elemento narrativo que mas poder ejerce en el lector.
Tenemos obras construidas sobre el protagomsta, en las que todo,
incluida la accién. gira entorno a él, v obras en las que. por
ejemplo, la actitud del personaje condiciona la accion.

Leamos como se construye un relato teniendo en cuenta lo anterior.

LA MUERTE APLAZADA. Cojo & escandidas la pistola de mi padre. Can un cuchilo grabo en
una bala el nombre de mi enemigo, ese estlipido que me ha dejado por Ia cursi de Marisa. Voy
defrés del almacén. Pongo su fotografis, Is de mi enemigo, apayada en la vella y disparo. Falké,
Io confiesa, y mi padre me castigé severamente, lambién lo confieso. Recuerdo esto porque mi
marido acaba de morir. Ibamos sl cine, como hacemos frecusntemente, y de pronto, un impacto
en pleno pecho. El que se mira y se toce, que me mira & intents agarrarse a mi, pero cae
redando, muerto, Ia sangre:fluyendo de su cuerpo con una normalidad asombrose. Nadie ha
escuchado el disparo, nadie ha visto & nadie disparar. No hay sma. Pero &l esté muerto, Y
cuando més tarde me enseiin Ia bela con su nombre grsbado a cuchillo, desea morir, o
confiesa.

(Garlos Lapeiia)
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Redacta un texto con las imdgenes, el texto debe integrar lo que se ha visto en
cuanto: tema, espacio. tiempo, personajes y figuras retdricas. Ten en cuenta la
estructura y el estilo damto-Formarde-acdenar la historia con

[ el relato en‘fague re3pandes el cémo contar.
N

prescindib




Anexo 10: Taller No. 6

{CULA TALLER No. 6 La narrativa y

TMombre:

o

Crsa usted que L3 isagen v |3 mvisics tienen uza marratival ;Por qué?

Cree usted que los diferentes zéneros o intensidades musicales pusden alierar 12 formz e [z que
-

lgo 52 namws s entiands? Per qué

Cancidn No. 1: Wagner ol Holandés
Errante

Cancisn No. 2: Loco del coco instrumental

Cancisn No. 3: Dj tieato - traffic

Cancién No. 4: Apocalyptica- Quutamo

‘Cancidn No. £: Reggae instrumental

Anexo 11: Entrevista grupal

Cusl camcién = suste mds? ;Por qud

< Te gustason las imdganes del video? ;Por qué?

Objetivo especifico: Analizar las respuestas y reacciones respecto a la implementacion de

talleres de escritura creativa como estrategia didactica en clase.
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Preguntas

Opciones

Razones

¢Le gustaron los talleres
realizados?

Si / No/ Méas o menos

¢Le gusto que se escribieran
textos narrativos?

Si / No/ Méas o menos

¢Le gustaria que se siguieran
escribiendo producciones
narrativas?

Si/No/Mé&s 0 menos

¢ Qué cosas fueron lo que méas
les gusto?

Abierta.




Anexo 12: Taller No. 7

Silencio

Esciichame -dijo ¢l Demonio, apoyando la mano en mi cabeza. La regicn de que hablo o5 una ligubre rezién en
Libia, a orillas del rio Zawre. ¥ alla no hay m calma m silencio.

Las aguas del rio estdn tefiidas de un matiz azafranado v enfermizo, ymﬂ.u}'enhamaelma( sino que palpitan
por siempre bajo &l ojo purparee del sol, con un ¥ . A lo largo de muchas
millas, 2 ambes lados del legamoso lecho del rio, se tiende un palido desierto de gigantescos nendfares. Suspivan
entre si en esa soledad y tienden hacia el cielo sus largos y pilidos cuellos, mientras inclinan a un lado y ofra sus
cabezas sempiternas. ¥ un rumer indistinto se levanta de ellos, como el correr del agua subterranea. Y suspiran
enfre si.

Pero su remo tiene un limite, el limits de la oscura, homble, majestuosa floresta. Alli, como las olas en las
Heébridas, la maleza se agita continuamente. Pero ningin viento surca el cielo. Y los altos drboles pnmmws
oscilan efernaments de tm lado a otro con tm potents resonar ¥ de sus altas copas se filtran, pota a gota, rocios
eternes. Y en sus raices se retuercen, en un inquieto suefio, extrafias flores venenosas. Y en lo alto, conunagudn
sonide susurrante, las nubes grises corren por siempre hacia el oeste, hasta rodar en cataratas sobre las igneas
paredes del horizonte. Pero ningiin viento surca el cielo. ¥ en las orillas del rio Zaire no hay ni calma ni silencio.

Era de noche y llovia,y al caer era lluvia, pera despuds de caida era sangre. ¥ yo estaba en | mariema entre los
altos nenifares, v la lluvia caia en mi cabeza, y los: i entresienla idad de su d

Y de improviso levantose la lunz a través de la fina niebla espectral ¥ su color era carmesi. ¥ mis 0jos s posaron
N IMa enorme roca gris que se alzaba a la orilla del rio, iluminada por la luz de 1a luna. Y la roca era gnis, v
espectral, y alta; y la roca era gris. En su faz habia caracteres grabados en la piedra, y yo anduve por la marnisma
de nemifares hasta acercarme a la orilla, para leer los caracteres en la piedra. Pero ne pude descifrarlos. ¥ me
volvia a la marisma cuzndo la luna brillé con un rojo més intense, y al volverme y mirer ofra vez haria la roca y
los caracteres vi que los caracteres decian DESOLACION.

¥ miré hacia arriba y en Io alto de la roca habia un hombre, y me oculté entre los neniifares para ohservar lo que
hacia aquel hombre. ¥ el hombre era alto y majestuoso y estaba cubierto desde los hombros a los pies con la toga
de la antigua Roma Y su silueta era indistinta, pero sus facciones eran las facciones de una deidad, porque el
palio de la noche, v Ia lunz, v la niebla, v el rocio, habian dejado al descubierto lzs facciones de su cara. ¥ su
frente era alta y pensativa, ¥ sus ojos brillaban de preocupacion; y en las escasas armugas de sus mejillas lef las
fabulas de la tristeza, del cansancio, del dizgusto de la humanidad, v el anhelo de estar solo.

Y el hombre se sentd en la Toca, apoy® la cabeza en la mano y contempls la desolacion. Mird los inquietos
matorrales, y los altos arbeles primitives, y més arriba el susurrante cielo, y la luna carmesi. ¥ yo me mantuve al
abrigo de los nemifares, observando las acciones de aguel hombre. ¥ el hombre temblo en la soledad, pero la
neche transcurria, v €l contimuaba sentado en la roca.

Y el hombre distrajo su atencién del cielo y mird hacia el melancélico rio Zaire y las amarillas, siniestras aguas
v las palidas legiones de nendfares. ¥ el hombre escuché los suspiros de los nemifares v el murmullo que nacia
de ellos. Y yo me mantenia oculto ¥ observaba las acciones de aguel hombre. ¥ el hombre temblé en la soledad;
pero la noche transcunria v €l continuaba sentado en la roca.

Entonces me sumi en las profundidades de la marisma, vadeando a través de la soledad de los nentifares, y I.Ixme
a los hipopétamos que moran entre los pantanos en las profundidades de la marisma. Y los hipopatamos oy
mi llamada y vinicron con los behemot al pie de la roca y rugieron soncra y teriblemente bajo la luna. Y yume

A continuacidn deberds describir los mecanismos narrativos del texto que creards a partir de la misica

que sond previamente:

<Cudl es tu Tema? (Idea principal):

<Cémo vas a escribir tu texto? mence conura X <Qué narrador vas a Usar? Meres cor una X
a. Introduccion, nudo y desenlace a. Omnisciente (todo lo sabe)
b. Analepsis (Mirar hacia atrds) b. Protagonista

c. Prolepsis (Mirar hacic adelante) c. Testigo

o

Describe a continuacién el ambiente. Tiempo y espacio
Personajes: Describelos o dibujalos

AN \Yj

Protagonista: |:| Antugonis?a::l
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mantenia oculto y observaba las acciones de aquel hombre. Y el hombre tembld en la soledad; pero la noche
transcurria ¥ €l continuaba sentado en la roca.

Entonces maldije los elementos con la maldicién del tumulto, ¥ una espantosa tempestad se congregd en el cielo,
donde antes no habia viento. Y el cielo se tomé livide con la vielencia de la tempestad, v la lluvia azotd la cabeza
del hombre,  las aguas del rio se desbordaron, v el rio atormentado se cubria de espuma, v los neniifares alzaban
clamores, v la floresta se desmoronaba ante el viento, y rodaba el trueno, y caia el raye, v laroca vacilaba en sus
cimientes. ¥ yo me mantenia oculto y observaba las acciones de aquel hombre. ¥ el hombre tembld en la soledad;
pero la noche transcurria y 4l continuaba sentado

Entonces me encolericé y maldije, con la maldicién del silencio, el rio y los nemiifares y el viento y la floresta y
el cislo v =l trueno y los suspiros e los nemifares. ¥ quedaron malditos  se callaron Y 1a luna cesd de trepar
hacia el cielo, v el frueno murid, y el Tayo no tuvo ya huz, ¥ las nubes se suspendmm mmmn]m ylas aglms
bajamn 2 sunivel ¥ se emclcmamn, ¥ los drboles dejaron de b
52 oyo més el murmullo que nacia de ellos, ni la menor sombra de somide entodo el vasto daleno 1].|m1tadn Y
mixé los caracteres de la roca, y habian cambiado; y los caracteres decian: SILENCIO.

¥ mis gjes cayeron sobre el rostro de aquel hombre, y su rostro estaba pilido. Y bruscamente alzo la cabeza, que
zpoyaba en la mano ¥, poniéndose de pie en laroca, escuchd. Perono se oia ninguna voz en tedo el vasto desierto
ilimitado, ¥ los caracteres sobre la roca decian: SILENCIO. Y el hombre se estremecté ¥, desviando el rostre,
huyé a tod b carrera, al punto que cesé de verlo.

Pues bien, hay muy hermosos relatos en los libros de los Magos, en los melancélicos libros de los Magos,
encuademados en hierro. Alli, digo, hay admirables historias del cielo y de la tierrz, v del potente mar, y de los
‘Genios que gobiemnan el mar, v la tiemra, v el majestuoso cielo. También habia mucho saber en las palabras que
pronunciaban las Sibiles, y santas, santas cosas fueron cidas antafio per las sombrias hojas que temblaban en tomo
2 Dodona. Pero, tan cierto como que Alé vive, digo que la fbula que me conté el Demonio, que se sentaba a mi
lado a la sombra de la tumba, es la més asombrosa de todas. ¥ cuando el Demonio concluy® su histona, se dejd
caer, en la eavidad de lz tumba v ri6. ¥ yo no pude reime con €1, v me maldijo porque no refa. ¥ el lince que
sternamente mora en la tumba s2lié de elia v se tendid a los pies del Demonio,  lo mird fijamente 2 la cara

Guia taller No. 7: Emociones de ultratumba

Nombre:

<Qué sentiste al leer con ambientacidn musical?

£Te gusto el texto? LPor qué?

£Qué le cambiarias al relato? y ¢Cdma lo harias?

Escribe aqui tu texto. Ten en cuenta lo propuesto anteriormente.



Anexo 13: Encuesta individual

Encuesta de intervencion

La presents ancuesta tiens come fin evidenciar aspactos que contribuyeren en el procezo da

aprendizaje da los estudiantas.

Nombre: Curso:

- Qué fae lo que mis le gusto da los talleres rezlizades en clase” (Puede seleccionar mds de uno)

a. Los recursos usados (imdgenes, videos, lacturas y mmisica)

=

El proceso de ezcritura

. (Jue pude aplicar mi experienciz (lo que siente ¥ =€)

"

:En qué siente qua mejora? (Puads sslaccionar mas da unc)

a. Compransicn lectora

o

- Produceidn eserita v oral

. Diarle voz 2 mis pensamientos v sensaciones

"

- i Craa que loz tallares le permitieron conocer mds sobrs textos narrativos?

a 8

iria levendo taxtos narrativosT

a 8

uiria escribiendo taxtos narrativos?

a 8

b. Mo

3. ;Le gustaria seguir con este tipo de tallsres en clase?
a 8
b. Mo

Par qui?
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Obzarvacionas v/o sugerenes




