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2. Descripcién

El trabajo de grado que se propone contempla un estudio a cerca de un tema fundamental pero con pocos antecedentes en nuestra Licenciatura
este es la formacidn y la percepcion de publico, esta investigacion tiene como poblacién el municipio de Mosquera y especificamente su | Festival
Internacional de Teatro “Mosquera una Ciudad Teatral”, aunque cabe aclarar que el objeto de estudio en esta investigacion no fue
especificamente el Festival sino como este evento se convirtié o no en un espacio de formacién de publico en el Municipio.

La relacién de las politicas culturales con la formacién de publico plantea un panorama en el que el educador cultural integra los perfiles
profesionales como creador, investigador y ademas gestor cultural y esto permite una formacién constante y ademas integral de los Licenciados
en Artes Escénicas.

Indudablemente después de hacer todo un proceso de documentacion y analisis en la relacién entre el objeto de estudio y politicas culturales, y
de soportar el analisis en unos instrumentos de investigacidon que permitieron la recoleccion de datos y que a su vez facilitaron hacer una relacion
tedrica con una experiencia de intervencion social que finalmente arrojaron como resultado gratamente que en el municipio de Mosquera ya se
adelanta un proceso de formacién de publico que sin lugar a dudas es un camino que hasta ahora se esta fortaleciendo y que requiere un trabajo
interminable e incansable.
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4. Contenidos

Dentro de esta investigacion se tuvieron los siguientes objetivos; generales y especificos:

Analizar la incidencia del I Festival Internacional de Teatro “Mosquera una Ciudad Teatral”, en la formacion y percepcién de publico en el
Municipio.

1. Identificar los procesos y caracteristicas de faézion y percepcién de publicos.

2. Conocer la relacion de las politicas publicas ediodimacion y percepcién de publicos.

3. Identificar los elementos de la formacion y peri@pcle publicos generados desde el | Festivalnational de Teatro “Mosquera u
Ciudad Teatral” para la propuesta de contenidostiens para la Escuela del Festival.

Ademas en la investigacion también se integraron referentes tedricos que estaban divididos en referentes legales y conceptuales en los que se
abordaron documentos legales sobre politicas culturales a nivel nacional y municipal, de la misma manera constructos conceptuales relacionados
con la formacién de publico desde campos del saber cdmo sociologia, sicologia, economia y por supuesto pedagogia, sin dejar de lado el
desarrollo cognitivo y actitudinal que tienen los publicos.

El analisis de la informacidn estda dividido en tres componentes; las politicas culturales, la apreciacion estética, desarrollo cognitivo y actitudinal
de los publicos.

5. Metodologia

La metodologia de esta investigacion fue la sistiea@on de experiencias con el pilar fundamente! fye el enfoque cualitativo de la forma
contiene instrumentos de recoleccién de datos camélisis documental, encuestas y encuestas. Hikianse dividié en los construct
conceptuales abordados en los referentes tedrctsma que los instrumentos aplicados permitiexdriangulacion de la informacion.

ue

6. Conclusiones

El | Festival Internacional de Teatro “Mosquera @iadad Teatral” es un espacio construido a peeirlas politicas culturales municipale|
ademas es un espacio que favorece la formaciénpgreepcion de publico, en la medida en que brititerentes espacios en los que

y
o0s

espectadores pueden decidir acerca de lo que deisealizar, ademéas permite el constante desardellla apreciacion estética y los desarrdfllos

de los publicos (cognitivo y actitudinal), sin emdmaes claro que es un camino largo por recorre gee se ha iniciado favorablemente.
La incidencia que tuvo el | Festival Internaciodal Teatro “Mosquera una Ciudad Teatral” es la dedbr un espacio en el que el publico pu
estar en relacion con diferentes culturas y fordeateatro, y esto acompafiado de una intencién limgoeble de la organizacion del Festival

Pda
bor

formar a los habitantes de Mosquera como unos bezedel teatro departamental.
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1. RESUMEN

La presente investigacion es un estudio a cereendema fundamental pero con
pocos antecedentes en nuestra Licenciatura edie fesmacion y la percepcion de
publico, esta investigacion tiene como poblacion nalinicipio de Mosquera vy

especificamente su | Festival Internacional derbédosquera una Ciudad Teatral”.

El objeto de estudio en esta investigacion no feeificamente el Festival sino
como este evento se convirti6 o no en un espacifodracion de publico en el

Municipio.

Indudablemente después de hacer todo un procedoadenentacion y analisis
en la relacion entre el objeto de estudio y palfticulturales, arroja como resultado
gratamente que en el municipio de Mosquera ya slaa un proceso de formacion de
publico que sin lugar a dudas es un camino quia lera se esta fortaleciendo y que

requiere un trabajo interminable e incansable.

Palabras claves:

Formacion y percepcion de publico, politicas calkes, apreciacion estética,

desarrollo cognitivo y desarrollo actitudinal de fmiblicos.

2. INTRODUCCION

Esta monografia de grado tuvo cdumalamento y finalidad indagar en un
tema que es fundamental para esta época en npesfieaion, ademas es un objeto de
estudio que no ha sido abordado en el programa deénciatura de Artes Escénicas

de la Universidad Pedagdgica Nacional.

La formaciéon y la percepcion de publico como obje® estudio de esta

investigacion se focalizo en el Municipio de Mosgueuna poblacién de la Sabana
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Occidente del departamento de Cundinamarca. Egalémportancia revisar como los
procesos que se estan realizando en estos lugapes,no hacen parte del distrito

capital, se convierten en semilleros de formac#&puablicos.

Las obras de arte estdn pensadas para un publicg psalmente se piensa en
ese publico que se desea impactar?, es por eétaqae en muchas ocasiones las salas
de teatro se encuentran sin publico, porque lasopas no han tomado el habito de

asistir a disfrutar de los espectaculos escénicos.

“La obra de arte, pues, se convierte en el ejempativador para adelantar una
accién de tipo pedagdgico. De su “magia”, su ercgrgu cercania al contexto en el
gue se representa, pueden revelarse sentidosificsigos que efectivamente valoricen

“la necesidad del arte” (Domingo & Alfonso. 2003).

A pesar de que la formacion de publico es un tearesversal de todas las artes,
hasta hace muy poco tiempo en Bogota con la creaeibObservatorio de Cultura se
emprendieron algunas investigaciones que han alocogssultados que abren la brecha

del camino hacia la formacién de publico.

Las investigaciones no solo han sido realizadasedet campo de las artes
escénicas, ya que la sicologia, la economia, lmlsgta y la pedagogia también han
direccionado su vision por este camino, evidentéendasde sus intereses particulares,

pero claramente han hecho aportes a las artes gogueada investigacion se nutre mas.

En relacion a las investigaciones sobre la fornmadé publico en el municipio
de Mosquera anteriormente se realiz6 una monogdefigrado en el afio 2009 por

Diana Sotelo Maldonadpquien es la directora general del | Festiva¢rimacional de

'Es monografia de grado para obtencién del titulo de Licenciada en Educacién Basica con Enfasis en
Educacién Artistica de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas.
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Teatro “Mosquera una Ciudad Teatral”, esta invesfin arroja como resultado la poca

formacion de publico que existe en el Municipio.

Luego de esta investigacion el Municipio de Mosquka avanzado a nivel
teatral y una evidencia de ello es la realizaciéhld-estival Internacional de Teatro
“Mosquera una Ciudad Teatral” y como docente emézion con énfasis en gestion
cultural, el interés de investigar radico en laidencia que tuvo el Festival en la

formacion y percepciéon de publico.

Con el fin de dar respuestas al planteamiento derablema, como primera
etapa se contextualiza sobre la legalizacién dpdtiscas publicas culturales que rigen
los procesos artisticos. Como segunda etapa selaleorel problema de la formacion y
la percepcién de publico que esta atravesado fenedies campos del conocimiento. Y
para el analisis de los documentos se remite aljeefde investigacion cualitativo que
en busqueda de dar las cualidades del contextondefarma descriptiva utiliza la
sistematizacion de experiencias como metodologia pacolectar las experiencias
vividas en una intervencion social, de esta forrearealiza la recoleccion de la
informacion por medio de instrumentos de investiyacque permitan concluir en un

analisis de la informacion.

De esta forma podemos concluir que la incidencid Bestival Internacional de
Teatro “Mosquera una Ciudad Teatral” en la formacite publicos se ha iniciado
favorablemente, promoviendo en los habitantedviiedicipio y en los estudiantes de

los colegios el desarrollo de la competencia deaacion estética, ademas de realizar
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un aporte al desarrollo de los publicos en loslas/eognitivo y actitudinal, los cuales

permiten que el campo teatral se fortalezca a Muadicipal?
2.1 A manera de antecedentes del Teatro en Mosquera

En Mosquera, municipio de la sabam@gdBana y cercano al municipio de
Funza, Cundinamarca (municipio de donde es oriladaitora de esta investigacion)
se esta llevando a cabo desde hace mas o mendso46ua proceso teatral que ha
trascendido los limites nacionales, gracias al ezzfu de jévenes que se reunian
inicialmente en una casa de alguien llamada laa\kt@ria y que poco a poco se fueron
ganando un espacio deshabitado que con el tiemporsrtié en el Teatro Municipal,

como es conocido actualmente.

Este grupo de muchachos y muchachas reunidosgrnps Trevejos Teatfpa
la fecha han realizado alrededor de 15 montajdsatea con los que se han hecho
acreedores a diferentes galardones no solo naegsglo también internacionales. Este
grupo que inicio bajo la direccién de Pedro Bafrgrague ahora se encuentra bajo la
direccion de Diana Sote€loquien actualmente es coordinadora de la Escuela de

Formacion de Teatro del Municipio.

Dicha Escuela de Formacion esta conformada pompseissores que dan clases
por las tres zonas del municipio, oriente, occidgntcentro. (grupo en el cual estan
incluidos dos estudiantes activos de esta Licam@at un egresado de la misma), este

grupo de profesores germina un interés por hacerfegtival que reuniera las

% Los conceptos mencionados anteriormente se profundizardn mas adelante en el marco tedrico y
conceptual.

* El nombre Trevejos se deriva de “trebejos” que tiene que ver con los trastes que ya no se usan y que
como sucede en la mayoria de veces, son elementos que se utilizan en los montajes teatrales.

* Licenciado en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional.

>Licenciada en Educacién Basica con Enfasis en Educacién Artistica de la Universidad Distrital Francisco
José de Caldas.
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manifestaciones escénicas, esto se hace realida@l pesfuerzo inquebrantable de
profesores y profesoras, estudiantes y evidenteamdmtla Administraciébn Municipal
encabezada por el sefior alcalde Nicolas Garciao8ustuien interesado por el

desarrollo de la cultura del Municipio apoya adstiitivamente el proyecto.

Este Festival término tomando forma llamado “Mosguena Ciudad Teatral”
integrando 41 funciones de grupos tanto nacionelésternacionales como Perq,
México, Ecuador y Costa Rica asi mismo conformdelaominada Escuela del Festival
en donde se ofrecieron clases maestras y tallexedirdccion, dramaturgia, circo,
actuacién y conferencias sobre el teatro como esaprdhistoria del teatro. Este Festival
tuvo una duracién de 6 dias en los que “Mosqueridese de teatro” palabras de la

directora general del Festival.

3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Desde comienzos del arte escénico el teatro hdatelifierentes utilidades, como
adoracion a los dioses, como forma de adoctrinamarreligion, como forma de educar
a la poblacion, como divertimiento después de lasrrgs, como una respuesta al
estado, etc. Pero sin importar la utilidad siemgdreublico ha estado presente en el

teatro.

Los publicos que asisten a la funciones de teaimacensientes de la fabula que
se presenta en la obra, pero no siempre, son ateside los lenguajes que se utilizan

en la composicion escénica.

Estos lenguajes y simbolos en conjunto permitexs pérsonas una comprension
verosimil de la fantasia que en el teatro se &gtiar esta razon es importante que los

espectadores sean capaces de apreciar la obrajantoade forma consciente.
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Esta apreciacion de la obra es un proceso que adrdaés de las experiencias
vividas de las personas, pero que evidentemenge qpyoduce solamente con ellas, ya
gue es importante dar nombre a todas las sensaciremociones vividas en la
socializacién con una obra de teatro. Es de alliddede nace la formacién y la
percepcion del publico, del orientar a los espextsia que dirigirAn sus vivencias

particulares hacia lo que mas logre satisfacemgareses.

Las politicas culturales son también una influeecida relacion de las personas
con la obra teatral, ya que estas politicas faaila dificultan la socializacion artistica

de la comunidad de un lugar en especifico.

El campo de las artes escénicas, el teatro pagadonos atafie, debe procurar
indagar en esos senderos de investigacion de mgnerdavorezca el crecimiento y
fortalecimiento del ambito teatral a nivel locacional y mundial, de esta manera dara

conceptualizacion a la actividad teatral.

Indudablemente desde la pedagogia también es amperhace un aporte hacia
la conceptualizacion de la actividad estudiantikaminamos como la actividad teatral
favorece el desarrollo de competencias en los iestied que tienen relacion con el

teatro.

El interés de hacer un aporte conceptual a la medagy al dmbito teatral
ademas el de elaborar un panorama en la relacidtica®e culturales y formacion de
publico motivo la presente investigacion, y paratdizar el objeto de estudio en una
poblacion especifica, se toma el | Festival Inteim@al de Teatro “Mosquera una
Ciudad Teatral” en el municipio de Mosquera, Yyistidencia en la formacion de

publico del municipio.

13



4. PREGUNTAS ORIENTADORAS

3.1 Pregunta general:

¢Cudl es la incidencia del | Festival Internaciotal Teatro “Mosquera una Ciudad

Teatral”, en la formacion y percepcién de publieasl Municipio?

3.2 Preguntas especificas:

1. ¢Qué es la formacién y percepcion de publicos?

2. ¢Como la formacion y percepciéon de publicos sergeagartir de las politicas
publicas en cultura?

3. ¢Es el | Festival Internacional de Teatro “Mosquaéma Ciudad Teatral”, un

espacio de formacion y percepcion de publicos?
5. OBJETIVOS
4.1 Objetivo general:

Analizar la incidencia del | Festival Internaciordd Teatro “Mosquera una Ciudad

Teatral”, en la formacion y percepcién de publinceéMunicipio.
4.2 Objetivos especificos:

4. ldentificar los procesos y caracteristicas de lem&xion y percepcion de
publicos.

5. Conocer la relacion de las politicas publicas @ifolmacion y percepciéon de
publicos.

6. Identificar los elementos de la formacién y peré@pale publicos generados
desde el | Festival Internacional de Teatro “Mosguena Ciudad Teatral” para

la propuesta de contenidos tematicos para la EsdetFestival.
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6. MARCO TEORICO

A continuacion se presentan los referentes sobse glee resulto posible
desarrollar el apartado conceptual de esta inwsfig ademas es importante
mencionar que estos estuvieron divididos en dostagizs. El primero comprende lo
relacionado al marco que determina la normatividego la cual se encuentra
reglamentado el desarrollo de un municipio, encas®: Mosquera y asi mismo en el
cual se afianzara la relacion entre la formaci@enrcepcion de Publico con las politicas
culturales. El segundo por su parte, desarrollaydeléos constructos conceptuales

relacionados en torno a la formacion y la percapd&las y los espectadores.

6.1 Marco legal.

Durante este apartado se hara un recorrido sofenemnées legales y asi mismo
sobre teéricos como Garcia Canclini, José Domingoz& y Miguel Alfonso que
brindan aportes sobre las politicas culturales ug g su vez tejen relaciones sobre
politica y cultura, una relacién que a lo largoladistoria ha venido teniendo un auge

mucho mas amplio desde mediados del siglo pasado.

La relacion politica- cultura anteriormente nocsecebia como una relacion
importante de tratar en debates politicos, debidme se consideraba que no hacian
parte del desarrollo de una nacion, pero al pakdiempo se han dado avances
alrededor de los debates que realizaron econonyigiabticos y ademas se percibe que
la cultura funciona como herramienta de educaciara pa ciudadania lo anterior
permitid que se desarrollaran avances en las gaditculturales, como nos propone
Garcia Canclini en su libro las Politicas Cultusadem América Latina:las evidencias

de inviabilidad del modelo metropolitano en nuestpaises... abrieron el espacio
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cientifico a nuevas maneras de ver las funcionegles y econdmicas de la cultura. Se
presta creciente atencion, al papel (muchas vewesitivo) de las diversidades
culturales en el crecimiento econdémico, a la soidied étnica o religiosa como
recurso de cohesion social, y a las técnicas delgeoidén y los habitos de consumo
tradicionales como bases de formas alternativadegarrollo.(Garcia Canclini, 1897,

pagina 23).

Este quiebre en la concepcién econdémica y polétieaca del desarrollo permite
gue la cultura tenga un arraigo importante en lasgs de implementacién y desarrollo
de las naciones, se empieza a reflexionar solne ¢ cultura podria empezar a jugar
un papel importante en la identidad y el desarmddos habitantes de la nacion. Segun
Garcia Canclingenera interrogantes culturales, en el sentido naélécal: qué clase de
sociedad queremos, para qué trabajar, de qué sawmentar el nivel educacional,
cémo articular los intereses individuales con lasectivos.(Garcia Canclini, 1987,
pagina 26). Esto facilita que las politicas pulslisa direccionen en buscar lineamientos

que promuevan la comprension del papel de la euétnrla sociedad.

Por esta razén y especificamente en Colombia carsccantextualiza Martha
Elena Bravb “se presento al congreso en 1997 el proyecto de 3%y que fue
aprobado y se constituyé en la Ley General de @altue rige actualmente y dio
nacimiento al Ministerio con la transformacion dektituto Colombiano de Cultura,
Colcultura en un organismo ministerial, lo que sfgpaba para la cultura una
presencia definitiva en las decisiones del Estafldhtonio Albino Canelas Rubim,
Rubens Bayardo: 2009; 112). Con esta Ley Gener@lulteira se inicio un camino que

poco a poco empezaria a ensanchar el sendero pigikisas culturales en el pais.

® Profesora honoraria de la Facultad de Ciencias Humanas y Econdmicas de la Universidad Nacional de
Colombia sede Medellin. Autora del apartado politicas culturales en Colombia del libro politicas
culturales en ibero-América.
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La Ley General de Cultura como documento legalederencia afirma en su
Articulo 1: la cultura en sus diversas manifestaciones, es dimetito de la
nacionalidad y actividad propia de la sociedad eolbana en su conjunto, como
proceso generado individual y colectivamente pos legolombianos. Dichas
manifestaciones constituyen parte integral de lenttlad y la cultura colombianas.
(...) los recursos publicos invertidos en actividadakurales tendran, para todos los
efectos legales, el caracter de gasto publico $qcia (Ministerio de Cultura, 2011,

pagina 98).

Este articulo expone e incentiva la participacibresppuestal de las
administraciones en los procesos culturales québiba se realicen y ademas los
sustenta como un gasto publico social y lo comptganeon el Articulo 17el Estado, a
través del Ministerio de Cultura y las entidadegiteriales, fomentara las artes en
todas las expresiones y las demas manifestaciorpsesvas- simbdlicas, como
elementos del didlogo, el intercambio, la particdga y como expresion libre y
primordial del pensamiento del ser humano que cagetla convivencia pacifica.

(Ministerio de Cultura, 2011, pagina 99).

Para la presente investigacion este fomento de aléss en todas las
manifestaciones es fundamental en la medida em@y®&so a una importante etapa de
la socializacién conjunta de los seres que hahitem comunidad, ya que permite la
permeabilidad no solo cultural sino que a su vempvera una posicion politica de los
agentes que intervienen en estas manifestacion@sblamos no solo desde el ambito
creativo sino también desde la construccién y tenéxion critica de las personas hacia
una nueva interpretacion de los simbolos y codigesénico que aportan a la

verosimilitud de la composicién artistica.

17



En esta medida todas las manifestaciones artististaran contribuyendo a la
formacion de seres mas ciudadanos, politicos yaksci Por esta razén el arte y las
politicas culturales deberian estar direccionaalmdién a fortalecer todos los procesos
de formacion de publico en los que las personadigo@remos espectadores puedan

adoptar una posicion frente a la obra escénica.

Otro de los documentos como referente legal qumssidera pertinente para la
presente investigacion y que ademas afianza etrdéleade las politicas culturales en
nuestro pais fue El Plan Nacional de Teatro 201lB2&scenarios para la Vida”, esté
tiene como fundamento la Constitucion Politica yLEy General de Cultura esté
propone lineamientos que contribuyen al fortaleemto, especialmente de los procesos
de formacion, infraestructura y circulacion perodejar de lado, los de creacion, es por
esto que esté plan expone como finalidbaitalecer la practica teatral en Colombia
como una estrategia de consolidacion de la ciudémademocratica cultural”
(Ministerio de Cultura, 2011, pagina 108ademas de esto lo complementa con su
objetivo general que esta dirigido aohtribuir a consolidar los procesos artisticos
teatrales y demas préacticas que le correspondenantxlel disefio de estrategias que
permitan fortalecer las agrupaciones, organizac®ne en general a los creadores

teatrales del pais(Ministerio de Cultura, 2011, pagina 108. 109).

La promocion de los espectaculos y de los procesoénicos favorece a que la
formacion de publico inicie su camino ya que pegndue los procesos estén en
constante circulacién y esto a su vez favorece e lgupoblacion este en continua
relacion con los lenguajes escénicos desde ditsgsdatmas y manifestaciones y que el
espectador pueda realizar un proceso de asimilaggnpiacion y apreciacion de estos

lenguajes teatrales con el fin de tener una postitiea frente a ellos.
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El Plan Nacional de Teatro 2011-2015 “Escenarios ga Vida’ también
integra cuatro lineas que responden a las necesiddel campo teatral: linea de
proyeccion y apropiacion social del teatro, lineaeducacion y formacién teatral, linea
de infraestructura y dotacién teatral y linea d&tige y organizacion del campo teatral
colombiano. Este Plan esta direccionado a la puestgpractica de los proyectos
consolidados desde las lineas anteriormente meadasny asi mismo a la intencién de

dar solucion a las necesidades del campo teatral.

Estas lineas que estan expuestas en el Plan Nbaden&eatro 2011-2015
“Escenarios para la Vida” pueden contribuir a fileitar el campo teatral en Mosquera.
Un inicio de ello es que la linea que comprendediacacion y la formacion teatral, es
una de las que el municipio ha procurado, conseientinconscientemente, fortalecer

con el Plan de Desarrollo Municipal de la admiaisitin en curso.

Con base en los documentos anteriormente citaddenpms extraer como
hipotesis que por medio de las politicas culturae€stado hace un aporte a la
transformacion social y esto permite que a losadados se les brinde un espacio no
solamente de esparcimiento sino que a su vez espatio en el que se reflexiona sobre
la realidad, es decir, se estimule el desarrolignitivo del espectador, esto esta
relacionado con lo que nos propone Jaume Colome €esarrollo de los publicos

escénicos que abordaremos mas adelante.

En este sentido Garcia Canclini prop6Batenderemos por politicas culturales
el conjunto de intervenciones realizadas por ela#st las instituciones civiles y los

grupos comunitarios organizados a fin de orienthdesarrollo simbdlico, satisfacer

7 E plan de desarrollo municipal de la administracion del Alcalde Nicolds Garcia Bustos serd abordado a
profundidad mas adelante en el texto.
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las necesidades culturales de la poblacion, y aateonsenso para un tipo de orden o

de transformacion socia{Garcia Canclini, 1987, pagina 26).

En el municipio de Mosquera las intervencionesadadministracion municipal
esta enmarcadas en el Plan de Desarrollo Municgraleste plan esta expuesta la
mision, la visién, las estrategias y los ejes funelatales que estaran guiando todo el

accionar durante el cuatrienio de periodo de adtnagion.

De esta forma es pertinente citar el Plan de Dasalunicipal “GOBIERNO
SIEMPRE EN MARCHA: MOSQUERA, CIUDAD DE OPORTUNIDADE PARA
EL PERIODO 2012 — 2015 a cargo del alcalde Nic@ascia Bustos, y el cual nos

brinda en su capitulo 1V todo lo relacionado conuhura.

En este momento y bajo este plan de desarrollonesl eue el | Festival
Internacional de teatro “Mosquera una Cuidad T&aearealiza como respuesta a unas
metas y que dentro de su programacion le estd iefide a toda la poblacion
Mosqueruna nuevas oportunidades de hacer un intercade culturas de diferentes

partes de Colombia e incluso de culturas de otfsep.

El Capitulo IV CULTURA tienen como objetivo estrgi®o de la linea de
accibn — Cultura “Promover, fomentar y difundir la cultura en todasus
manifestaciones; impulsar la investigacién; asi ooeh fortalecimiento de los valores
locales y nacionales, el impulso de las artes, l@sprvacion del Patrimonio
Arqueoldgico e Histérico y el estimulo de las mestidiciones de la Cultura Popular, a

fin de alentar la participacion de los habitanted chunicipid. (Garcia: 2012: 244)
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Dentro de este eje de desarrollo se hacen exglitite programas que la
Secretaria de cultura, deporte y recredtitebe llevar a cabo durante el cuatrienio, con
una consigna clardContribuir en la consolidacién de una conciencia ¢a cultura
como elemento transformador de la sociedad generaspacios de reconocimiento,
desarrollo cultural que promueven el fortalecimmmde formas de conducta y de
convivencia social basadas en el intercambio simbglde palabras e imagenes,
enriqueciendo a la poblacion Mosqueruna y permd@énemplear estrategias de
resolucion de conflictos en forma no violenta, poedio de la garantia que los
procesos administrativos ligados a la ensefianzdrdete los espacios generados por
la secretaria mantengan una linea de accion adezyaacorde con los requerimientos
legales vigentes y las necesidad de la comunidach&s de la implementacion de
Programas como Plan de desarrollo administrativdaeecretaria de cultura, deporte
y recreacion ; Arte y Cultura en Movimiento; Mostpyehistoria de todos ; Mosquera ,
Ciudad que Lee; La Cultura se mueve en los Colegid®squera Luces, Camara y

Accion ; Mosquera Toda una Nota; Galeria en Movimtoé (Garcia: 2012: 248)

Para esta investigacién se retoma el programatdinente relacionado a las
artes escénicas, y especialmente al teAimsquera luces, camara y acci@ue se
enfoca en “realizar convenios culturales y artésticon entidades oficiales y privadas
para abastecer la demanda cultural del nuevo aiadiformar profesionalmente en las
areas artisticas a nifios y jovenes del municig@ljzar presentaciones de los grupos de
artes escenicas en los parques, salones comucalegios, polideportivos y auditorio
municipal, apoyar las participaciones departamestahacionales y dotar el area de

esceénicas con vestuario y escenografia”. (Garo2:247).

® Inicialmente existia la Secretaria de Cultura, Deporte y Recreacion pero debido a un cambio
estructural se decidié dividir y formar dos secretarias; la Secretaria de Cultura y Turismo y por otro lado
la Secretaria de Deporte y Recreacion.

21



Garcia Canclini propone que existen unos paradignedisicos en la cultura
divididos de la siguiente manera: El mecenazgo liberab. El tradicionalismo
patrimonialistac. El estatismo populista. La privatizacibn neoconservadoe la
democratizacion cultural. La democracia participativa. Para esta invesiigase
considera retomar el entendido como democratizamiftnral, que como nos propone
Garcia Canclini, Este paradigma concibe la politica cultural como pregrama de
distribucion y popularizacién del arte, el cono@mto cientifico y las demas formas de
“alta cultura” (Garcia Canclini, 1987, pagina 46). Este paradigenpuede relacionar
con el programa de Mosquera, luces, camaras yraeci@l que su interés es beneficiar
a la poblacion de Mosquera y brindarles sin exdepelguna la oportunidad de tener
experiencias artisticas de una u otra forma, yapeteneciendo a la Escuela de
Formacion o asistiendo a una funcion de teatrmgms$pacios culturales con los que se

cuenta en el municipio o también en los parquesndiicipio.’

Garcia Canclini propone que la politica culturdd@lser propuesta en forma que
logre cubrir a la toda la poblacionpUha politica realmente democratizadora debe
comenzar desde la educacion primaria y media, doseldorma la capacidad y la
disponibilidad para relacionarse con los bienestatdles, y debe abarcar un conjunto
amplio de medios de difusion, critica y analisisgaedistribuir no solo las grandes
obras sino los recursos subjetivos necesarios pgnaciarlas e incorporarlas.”y la
Escuela de Formacion de Teatro como respuestaradasrimientos, que se sefialan en
el anexo 01, realiza la Maratdn de Teatro paraadawnocer los procesos escénicos en
los que incluye evidentemente a la poblacién infght/ 11 infancia) y juvenil en los

montajes escénicos Yy a la poblacién restante @sistentes a la funciones.

9 . e . . .z

Se adjunta como anexo 01 las especificaciones del programa Mosquera Luces Camara y Accion, los
subprogramas, las metas a cumplir durante el cuatrienio especificados en el Plan de Desarrollo
Municipal.
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Ademas con la organizacion del Festival Internaadiale Teatro, la Escuela de
Formacion, responde al primer item presentando gtEpaciones entre las que se
encuentran México, Costa Rica, Peru y Ecuador cpaiges internacionales invitados

al Festival y agrupaciones nacionales como Tenj@ddira, Bogota y Mosquera.

Este Plan de Desarrollo del Municipio de Mosquera sus programas permite
visibilizar la busqueda del desarrollo de sus taalbés partiendo de politicas culturas
que incentiven en los ellos el empoderamientolade artes como vehiculo de
desarrollo, conocimiento y reflexion. Esto empelzardesde la administracion
municipal y continuando por el grupo de docentetadgecretaria que ademas buscan

llevar la cultura a todos los rincones del munipi

6.2 Marco Conceptual.

Este apartado contemplara lo relacionado a losctspale la formaciéon y la
percepcion de publico atravesados desde postulade#olégicos, econdmicos,

psicoldgicos y pedagdégicos.

Jaume Colomer propone que la formacién de publeop$a formacion de
espectadores criticos que puedan discriminar quéppestas escénicas satisfacen
mejor sus intereses y necesidades segun las enpgevividas con anterioridad y con
las diferentes confrontaciones de la realidad corp@sible mundo imaginativo que
cada ser humano posg€olomer J. 2013. Pagina 42pa obra de arte, en este caso, la
obra escénica esta pensada para los espectadoaes on publico en especifico y esta
¢cdeberia satisfacer las necesidades intelectuglemcionales, sentimentales o
simplemente reflexivas de quién lo ve, partienddodeintereses particulares? De esta

inquietud es de donde nace la necesidad de indaggrl Festival Internacional de
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Teatro “Mosquera una Ciudad Teatral” es un espagidonde se forma al publico con

una toma consciente de decision por las apreciesisobre una obra escénica.

Pero esta formacion debe estar acompafiada deogespren donde hay un
conocimiento de los publicos y especialmente un@saencia de la diversidad de

publicos que existe en la demanda colombiana.

Y conjunto a esto como proponen los docentes Joséirigo Garzon y Miguel

Alfonso

“Partamos del supuesto de que al publico que prdgems formar a partir de acciones
artisticas y pedagogicas, es posible que no leésteel concepto de “incrementar su
cultura”, ni que tampoco esta del todo dispuest@®rdaregarse a unas “dinamicas
ludicas” que le permitan autoafirmar su opcién cdeaa y vital. En tal supuesto, con
certeza cercano a la realidad, ya nos hallamos @npuoblema, ya que nuestro
accionar debe pasar de la idea benéfica a la opérade educarle, y con ello
transmitir el sentido de que la participacion enddistico contiene beneficios para su

desarrollo personal y resignifica sus formas deweencia.” (Alfonso & Domingo.
2003)

Lo anterior nos aterriza en una idea cercana edidad en la que los publicos
muchas veces asisten a las salas de teatro solmeadivertirse con un espectaculo
escénico y por el contrario no son conscientes,oeasiones, del desarrollo de

habilidades y competencias que este hecho puedeacan sus vidas.

Remitiéndonos a las ciencias sociales este infpésnvestigar los publicos
esceénicos se empezo6 a germinar a mediados delpsigimlo con el fin de categorizar y
caracterizar los comportamientos de la socieddd,fae lo que brind6 a la cultura la
posibilidad de pensarse las manifestaciones adsstdesde las caracteristicas de la

poblacién.
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Desde las ciencias econOmicas quienes con sudiastee interesaron en
indagar sobre las diferentes formas de consumaraiift permitieron que la cultura y
las instituciones culturales tuvieran un panorands rmlaro sobre las implicaciones
econdmicas, presupuestales y de inversién queastdalidad las artes escénicas tienen
en el pais. Un claro ejemplo de ello es el DiagodgEconémico de los Espectaculos
Publicos de las Artes Escénicas en Bogota: tedwoza, musica y circo. En este
diagnostico el CEDE nos abre una mirada hacia el aporte que el sectral tiene
en el PIB del pais, “La participacion del sectaltural en la economia fue del 0.91% al
PIB en el afio 2001 y de 2.08% en el afio 2002, sidmdarticipacion de las artes
esceénicas igual al 1.54% dentro del sector cultpaaa el afio 2002”. (CEDE, 2006.

Pagina 4).

Este diagnostico ademas demuestra que la ofegadgrnanda de la ciudad de
Bogota principalmente es muy alta y que la grariedad de espectaculos que se
ofrecen en todas las salas concertadas y privagts) permitiendo que la poblacién de
todo el territorio capitalino, pueda acceder pgréindo de forma activa contribuyendo
con un bono de apoyo y en otras ocasiones de fgrataita a una gran variedad de
posibilidades de especticulos escénicos esto eStdamente ligado a lo que se
menciond anteriormente y que tiene que ver colinkeseses particulares de cada uno

de los publicos.

El consumo cultural es entonces el que permites aitistas u organizadores pensar en

las caracteristicas de sus espectaculos escéadmsas favorece a que la formacion de

10 | os consumos culturales son conjuntos de procesos de apropiacién y usos de productos en los que el
valor simbdlico prevalece sobre los valores de uso y de cambio o donde al menos estos ultimos se
configuran subordinados a la dimension simbdlica. Esta definicion permite incluir en el consumo cultural
al conocimiento universal. Garcia Canclini. Tomado del texto de Sunkle Guillermo.

1 Centro de Estudios sobre Desarrollo Econdmico, Facultad de Economia de la Universidad de los
Andes.
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los publicos en relacion a las posiciones critipas puedan adoptar antes y después de

la visualizacion de un espectaculo se haga dearnaafmas efectiva.

La obra de arte, pues, se convierte en el ejemalvador para adelantar una accion
de tipo pedagdgico. De su “magia”, su encanto ycsrania al contexto en el que se
representa, pueden revelarse sentidos y signifeaglee efectivamente valoricen “la
necesidad del arte” para que nuestros destinatariossolo asuman su consumo como
habito, sino que sean ellos mismos quienes reclam@s proximidad y mas
conocimientos(Alfonso & Domingo. 2003).

El consultor cultural Jaume Colomer exponer sedin Lancaster las
caracteristicas que posee un producto son las nispaa todo el conjunto de los
consumidores, y un producto es definido por la sdeaesultados para cada una de

las caracteristicas susceptibles de interesar alsconidor” (Colomer J. 2013. Pagina

49).

La formacién de publicos estd ligada a la cargaesperiencias vividas
previamente y que segun Jaume Colomer a travesalgd escénica le puede brinda al
espectador una experiencia estética que esta dividis niveles: 1.el valor hedonista:
el sentimiento de gozo y placer cuando admira wra de arte o escucha una pieza
musical y 2. La experiencia profunda: hace refdeerk la sensacion de estar
profundamente emocionado con algun estimulo esaén{€olomer J. 2013. P&gina
52). Asi mismo el publico dard un valor funcional al gwoto cultural ya que piensa y
reflexiona sobre qué valor intelectual, cognitigepiritual le brinda este producto como

experiencia vivida.

Como se refleja en el estudio del Observatorio diu@s, ElI Publico en la
Escena Teatral Bogotana 2009, en una de las estaeaiVictor Manuel Rodriguez,
“Podria afirmarse que la practica de la formaciénpdblicos es parte de un proceso

social mas amplio mediante el cual los sectoresalescque habitan la ciudad se
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apropian de las practicas artisticas de formagshigee incluso a contracorriente de los
propios postulados e intenciones artisticas debsebservatorio de Culturas. 2009.

Péagina 92).

En consecuencia con el postulado anterior y retecidolo con la poblacion
objeto de esta investigacion, en Mosquera los pabliienen la posibilidad de decidir y
de estar en constante relacion con obras de teatmy se menciono anteriormente, la
Escuela de Formacion de Teatro del municipio tidaetro de su programacion la
Temporada Teatral que brinda a los habitantes d@sigproductos escénicos en el
Teatro Municipal. Ademas ofrece la programacionLdeMaraton de Teatro en este
evento se hacen visibles los procesos de formagign se llevan a cabo con la
poblacion infantil y juvenil del municipio. Estogsleventos con programacién variada
le permiten al espectador tener diferentes expaaerescénicas con las que puede ir
categorizando sus intereses y sus preferenciaséadies dan la posibilidad de asistir
con mayor frecuencia a las funciones teatrales asnirstituciones culturales del

municipio.

Todas estas decisiones de los publicos estan naedjzar la acumulacion de
capital cultura?, un factor determinante en el consumo cultural eadamulacién de
capital cultural, que dirige las preferencias de dea individuo hacia aquellas
manifestaciones que mejor conogeolomer J. 2013. Pagina 53)os estudios han
demostrado que entre mas capital cultural poseenplblicos la asistencia y la

reflexiones sobre los productos culturales, es mejo

12 . . . . . .z

Capital cultural se refiere a objetos con propiedades que ejercen por su sola posesion un efecto
educativo en los agentes. El estado incorporado se refiere al trabajo realizado sobre el cuerpo, que se
observa en habitos, esquemas de percepcidn y gusto. Bourdieu Pierre.
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En relacién a lo anterior Colomer nos propone gjugesarrollo de los publicos
activos consiste en facilitar el progreso haciaadgts de mayor consumo, regularidad
e implicacion facilitando que cada espectador elstada con los distintos espacios
escénicos el tipo de relacién que desee de acumdasus interesg€olomer J. 2013.

Péagina 85)

Las instituciones que deseen hacer una formacidtdkco deben brindarle al
espectador estos diferentes espacios que le perafienzar las caracteristicas de los
productos escénicos que mas se relacionen comtreses y con sus necesidades.
Jaume nos propone que los publicos escénicos sempuesarrollar a nivalctitudinal

y a nivelcognitivo.

Incrementar la implicacion en uno o diversos prdagecescénicos asumiendo
compromisos de regularidad (abonos) o de colabdmra@n el desarrollo del proyecto
(amigos o socios). Este es un desarrollo actitudilrecrementar su capital escénico
aumentando el ndmero y la diversidad de experieneiscénicas, su capacidad de
comprension, disfrute e interiorizacion. Este esdasarrollo cognitivo(Colomer J.

2013. P4gina 85)

El diagnostico econdémico de la Universidad de loslés es una evidencia de
gue el desarrollo actitudinal de los publicos dedeeje fundamental de trabajo ya que
favorece no solamente a las salas de teatro, atistas, o instituciones culturales sino
gue contribuye al fortalecimiento de las Artes Bgs a nivel econémico ya que como
lo manifiestan “los ingresos propios, es deciyedigs, provenientes de la actividad
artistica, demuestran que estos no son suficieptaa sufragar los gastos de
funcionamiento y de manutencion personal, tantagworganizaciones que cuentan con

apoyo estatal como las que no”. (CEDE, 2006. Rag)n

28



No podemos dejar de lado que la formacién de paltéimbién esté relacionada
a nivel pedagodgico y para profundizar mas en eatapo del conocimiento, esta
investigacion recurre a las Orientaciones Pedagégmara la Educaciéon Artistica en
Basica y Media, ya que las artes en sus diferemisifestaciones permiten a las
personas potencializar el desarrollo de variadabilithades y competencias,
retomaremos la competencia denominada en el texto apreciacion estética

“Esta competencia se refiere al conjunto de con@gitos, procesos mentales,
actitudes y valoraciones, que, integrados y aplosad las informaciones sensibles de
una produccion artistica o un hecho estético, nesriten construir una comprension
de éstos en el campo de la idea, la reflexion golaceptualizacién’(Cuellar & Effio.
2010. Pagina 35).

Esta competencia esté relacionada con la sensihibfdumulada a través de las
experiencias vividas a lo largo de la vida, pesogle la diferencia es que esta
dominada por la asociacion de conceptos, lo qualéme los procesos de asimilacion y
las apreciaciones criticas frente a las diferemizsifestaciones de las artes.

Segun las orientaciones pedagogicas la apreciaegiética también esta
relacionada con la asimilaciéon de los lenguajesbélitos pertenecientes a la obra
escenica:

“Exige manejar los cédigos presentes en los lenggiajtisticos y su “sintaxis”
o modo de operacion... para comprender los codigtstaos, es importante tener en
cuenta que éstos son producidos por la culturarynpados por ella y sus valoraciones.
Igualmente, es necesario reconocer que los dissuyse abordan la reflexién del Arte
a partir de distintos campos del conocimiento pnése un pensamiento situado en un
contexto especifico y son modelos tedricos querasesforman, al igual que sus
categorias de interpretacion, conforme al deveistdrico de la sociedad(Cuellar &
Effio. 2010. Pagina 36).

De esta forma y en consecuencia de lo anteriooradcion de publico esta

determinada por diferentes campos del saber, canmenciono anteriormente, y

ademas se encuentra en diferentes niveles denso gi®pio proceso.
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Después de establecer el proceso de formacionhlieqs) es importante mencionar
que el enfoque pertinente para esta investigaci@n €l cualitativo, que estuvo
acompafnado de la metodologia de sistematizaci@xgeriencias y que a su vez conto

con instrumentos que fueron Utiles para la recadecde datos de informacion.

7. MARCO METODOLOGICO

Esta investigacion fundamentd su interés en elisédle las cualidades del
contexto determinado, en este caso, revisandwidencia del | Festival Internacional
de Teatro en la formacion y percepcion de publimemiendo informacion que permitié
conocer el fendmeno en su totalidad a través declaleccion de datos por medio de
observaciones y descripciones sin que se hiciecesaria solamente la medicion
numeérica, por esta razén se determina que el eafdgua presente investigacion fue el

cualitativo.

Segun Rodriguez, Gil y Garcia (1996) la investigadualitativa hace parte de
una compleja interdisciplinariedad y multidiscigliredad en donde congregan
conocimientos de todas las areas, con el fin deudarinterpretacion o sentido de un
fendmeno a partir de las diferentes percepciongergpectivas que cada persona,
perteneciente al contexto social de estudio, tiEridendmeno mismold investigacion
cualitativa implica la utilizacion y recogida de aingran variedad de materiales-
entrevistas, experiencia personal, historia de yidaservaciones, textos historicos,
imagenes, sonidos- que describen la rutina y ldsasiones problematicas y los
significados en la vida de las persona@Rodriguez, Gil y Garcia; 1996: 32). Ellos

también nos aporta unas caracteristicas de latigae®n cualitativa postulandola
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como la que crea datos desde la descripcion caibizel 0 conductas de la personas del

contexto investigado.

Estas caracteristicas permiten identificar la itigasion cualitativa como
inductiva, en la que quién investiga se sumergelyeh escenario mismo del contexto
del investigado, la observacion del contexto y pEgsonas se hace desde una
perspectiva holistica (sistémica, integrada y aaj@n la que él o la investigadora no
esti cargada de juicios de valor, para que le peerh@icer una interpretacion de sus
acontecimientos y situaciones naturales que caryiib a la comprension en las que le
da valides a todas las perspectivas que aparecgircentexto entendiendo que él o ella
como observadora esta causando unos efectos entekin. Se entiende también que
la investigacion cualitativa es una categoria deestigacion en la que se extraen
aportes a partir de descripcion que toma formaesrevistas, narraciones que se le

hacen a los sujetos de estudio.

El objeto de la investigacion cualitativa es la qension, centrando la
indagacion en los hechos; mientras que la investia cuantitativa
fundamentara su bldsqueda en las causas, persiguiezidcontrol y la
explicacion. Desde la investigacion cualitativapetende la comprension de
las complejas interrelaciones que se dan en redlif@odriguez, Gil y Garcia;

1996: 34).

Debido a todo lo anterior y en consecuencia deeddta investigacion uso como
método de indagacién lo entendido psistematizacion de experienciatn las
practicas sociales principalmente siempre se recra praxis y se toma con menos
importancia la reflexion sobre ese accionar questeartemente esta siendo un aporte a

la transformacion social, es por esta razon questamatizacion de experiencias es una
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metodologia que permite a las organizaciones, g®iyidemas, hacer una revision
constante sobre su préctica permitiendo construieve conocimiento que les

posibilitara propuestas alternativas para el t@bapn la sociedad, la practica social.

Para esta investigacion fue pertinente este métpdes permite a la
Licenciatura en Artes Escénicas de la UniversidedbB6gica Nacional, indagar en un
tema que de viabilidad a los procesos de forman@isolamente de los docentes en
formacioén si no que a su vez dentro de su énfastodtextos de gestion teatral artistica
puedan preguntarse y aportar desde el conocimeéentotema que resulta indispensable
en este momento histérico, como lo es la formad&publicos para la escena teatral, y
con esto no me refiero solamente a la escena kapitsino ademas evidenciar los
procesos que se estan realizando a nivel departameren los que participan ex

alumnos y estudiantes activos de esta Licenciatura.

La sistematizacion siendo un concepto complejary mas debido a que no se
ha instaurado ni consensuado una definicion exaogpermite concluir; en relacion a
varias definiciones dadas por institutos de deredhonanos y tedricos, en que es la
recoleccion ordenada de sucesos y acontecimien@dhan sucedido en una realidad
social, que se registran para poder tener un anéernto a la teoria que sustenta estos
procesos y que a su vez permite la reflexion yegnén de nuevos conocimientos a

cerca de la practica social y la experiencia social

La sistematizacion es un proceso tan importanteocto es la practica que
antecede a la sistematizacién; “Una vez acontdaigaactica, la sistematizacion es un
proceso participativo que permite ordenar lo aaodte recuperar asi la memoria
histérica, interpretarla, aprender nuevos conocitoe y compartirlos con otras

personas” (Eizaguirre, Urrutia, Askunze: 2004, 15).la guia para la sistematizacion
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de experiencias se exponen unas caracteristicaseqieben tener en cuenta cuando se
esti realizando una sistematizacion; y esta iigaesén las retomard ya que se
consideran pertinentes, estas son el proceso ipath que incluye la relacion y
discusiéon de los diferentes puntos de vista dehleshos y acontecimientos, esto
permitira que los hechos sean revisados desde adaramplia para conocer variados
angulos de los sucesos. También es importante tanewordenamiento de los
acontecimientos tal como sucedieron, hacer untregitel proceso vivido en que se
active la “memoria historid® para a continuacion de esto hacer una interptetacun
analisis de los hechos, al hacer el analisis be tlener en cuenta hacerlo desde una
mirada objetiva sin dejar que los juicios de vadopermeen el analisis, lo anterior
contribuird a que los acontecimientos se puedarsfwamar en objeto de estudio y asi

darle una transformacion como conocimiento teorico.

Al convertirlo en un conocimiento tedrico se debe cuidadoso en conservar el
equilibrio entre lo tedrico y los practico ya quakmas experiencias son significativas
como también los son las diferentes perspectivasadmayoria de personas que
participaron de los acontecimientos siendo unos gosmotores-dinamizadores o
beneficiario4®. Todo las caracteristicas anteriores ayudararealgspués del analisis y
la interpretacion se logre generar un proceso ersguconstruya conocimiento nuevo o
se revelen nociones que estaban presentes pem cunecian, ademas que toda esta

sistematizacion sera base y antecedente para npe@tos.

Esta investigacion busca hacer un analisis queniferque los diferentes

Licenciados y Licenciadas en Artes Escénicas puedaiprender que por medio de un

¥ En esta guia es entendida como el proceso en que la mente reconstruye la historia del proceso y
obliga a hacer una recuperacion de la memoria.

% Se entiende como promotores-beneficiarios a quien estan inmersos en la organizacidn, gestion y
demas procesos que faciliten los acontecimientos. Y los beneficiarios son los que a través de los
acontecimientos obtienen algin grado de beneficio u obtienen una afectacién por los acontecimientos.
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festival de teatro ellos pueden potencializar ldsrentes competencias que en sus
planes curriculares estan implementando con susliastes, como se menciono en el
marco conceptual se pueda potencializar la compietele apreciacion estética en los

estudiantes de educacion basica y media y tamhiéneducacion no formal.

Este metodologia de la sistematizacion de expdasn tiene como
caracteristicas algunas tales como: busca la peaifucolectiva de conocimiento, es
consciente de la complejidad del contexto dondexfgeriencia y la practica social se
lleva a cabo, asi como también busca la revisiola ggactica desde distintos @mbitos
de saberes que la complementen, dialogando dnpieras tratar de dar una estructura
I6gica sucesiva a la estructura de la practica gxf@eriencia, siempre pensando en el
mejoramiento de las experiencias y las practicam&s para que estas puedan aportar

no solo al ambito desde donde fue analizada sdistimtos ambitos de conocimiento.

Es por eso que en consecuencia de ello se hiaoalisis desde la mirada de las
politicas culturales y estas qué relacion sostierenla formacién y la percepcion de
publico ademas de cuales son las caracteristicda tt@macion de publicos y esta
practica social que incidencia tiene en los Mosges y Mosquerunas. Para esto se
considerd pertinente usar como instrumentos deleedéon de la informacién; el

andlisis documental, la encuesta, las entrewslas diarios de campo.

Andlisis documental: por documento entendemos el material informativo
sobre determinado fenbmeno social que existe cdapendencia de la accién del
investigador. Por tanto, el documento es generguw los individuos o las
instituciones con fines distintos a los de la itigagion social: no obstante, esta puede

apropiarse de él para utilizarlo en sus propiosefncognoscitivos”(Corbeta 2003:
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400). El analisis documental se refiere al estdeidos documentos que previamente se
buscaron y seleccionaron segun las consideraciateeslo apropiado para la

investigacion, sus fines y sus objetivos.

La encuesta:la encuesta es un instrumento de investigacion pyuezle ser
verbal o escrita en el que esta direccionada Hadisqueda de informacién con un
objeto de estudio especifico en el que una perseinantrevistado, interroga a otra
persona, entrevistado, por medio de un cuestiopaeisiamente realizadba encuesta
es un instrumento de la investigacion (...) que &@asn obtener informacion de las
personas encuestadas mediante el uso de cuestisrdisefiados en forma previa para
la obtencion de informacion especificgdernandez, Cantin, Lépez, Rodriguez 2011,

pagina 3)°

La entrevista esta basada en preguntas que absistadas por el entrevistado
le brinden al investigador informacién en relacémbjeto de estudio, este instrumento

se debe aplicar en un contexto determinado.

Para el caso de esta investigacion se realizamref@guestas de preguntas
relacionadas con las caracteristicas del procesia dermacion y la percepcion del
publico en Mosquera después de la realizacion dstival Internacional de Teatro
“Mosquera una Ciudad Teatral”. El cuestionario @& éncuestas de esta investigacion
buscaba obtener informaciéon que posteriormenteahadizada y se presentara en el

capitulo de analisis de la informacion.

La entrevista: para definir este concepto utilizaremos el aporte @acen
Rodriguez, Gil y Garciges una técnica en la que una persona (entrevistadolicita

informacién de otra o un grupo (entrevistados, infantes), para obtener datos sobre

15 , . .
Véase anexo 02 Formato de encuesta. Véase anexo 03 base de datos de las encuestas realizadas.
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un problema determinado. Presupone, pues, laend& de al menos dos personas y
la posibilidad de interaccion verbal’(Rodriguez, Gil y Garcia; 1996: 167). La
entrevista busca obtener la perspectiva del sejgtt@vistado sobre la cuestion. Existen
diferentes tipos de entrevista para el uso enwasiigacion cualitativa, la entrevista

estructurada, no estructurada o en profundidade\@sta semi estructurada.

» Entrevista estructuradase trata de una entrevista en donde se hacen unas
preguntas claras en las que el entrevistado puedestar libremente su
perspectiva sobre el tema, pero las preguntasg@iels y se presentan en el
mismo para todos los entrevistados lo que hacdagestructura sea mas rigida.
Estas preguntas son abiertas lo que le permitetedvéstado que se exprese

sobre su punto de visti.

18 yéase anexo 04 entrevista a Diana Sotelo Maldonado Directora del | Festival Internacional de Teatro
“Mosquera una Ciudad Teatral”. Véase anexo 05 entrevista realizada a Kaira Romero. véase anexo 06
Nubia Sanchez.
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8. ANALISIS DE LA INFORMACION

Esta investigacion utiliz6 como esta antanente explicado a profundidad
instrumentos de investigacion que permitido recagsss datos que en esta fase

seran analizados.

Se realizaron alrededor de unas 100 erasiestla parte occidental y en el
centro historio en donde hay mas afluencia de gedeeigual manera se realizaron
unas 7 entrevistas a personas, entre asisterfiestiahl de teatro asi como también

a la directora general del Festival.

A continuacion retomaremos algunas de lasumtag del cuestionario de la
encuesta para realizar el andlisis, dentro deragestas se utilizaron preguntas de
tipo cerrado y de tipo abiertas las cuales peranititar un andlisis cualitativo siendo
coherentes con el enfoque de esta investigacioem@d se retomaran apartes de las
entrevistas realizadas, que permitan hacer unga@uion entre los datos de

informacion y los conceptos que permita extra@swonclusiones.

El andlisis de la informacion se dividira eastigrandes componentes: 1. las
politicas culturales, 2. la apreciacion estétical 3lesarrollo cognitivo y el
desarrollo actitudinal. Estas dos ultimos son loge gonforman el proceso de

formacion y percepcién de publico.

8.1 Las politicas culturales

Como se ha identificado anteriormente las politm#turales estan ligadas a la
formacion y la percepcion de publicos, en la madid que a través de ellas se

facilita o se dificulta el acercamiento a las mestiiciones artisticas, de esta forma
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es muy importante saber si dentro de la pobla@érmpérsonas conocen las politicas

culturales que existen en el Municipio.

A la pregunta ¢ Se siente identificado (a), incluidpo beneficiado (a) en los

procesos escénicos del municipio? ¢ Por qué?.

El 97% de los encuestados afirman sentirse ideatiis (a), incluidos (a) o
beneficiados (a) con los procesos escénicos guiesarrollan en el municipio de
Mosquera, afirmando que estos procesos contrib@edesarrollo cultural de los
habitantes, incluyendo los procesos musicales gigarps que también se realizan en

el Municipio.

Los encuestados relacionan los procesos artistooso beneficio para el
desarrollo del Municipio, pero al desconocer laditipas culturales, es decir,
desconocer el Plan de Desarrollo Municipal nocielza esos proyectos artisticos

en el marco de las politicas culturales del murocip

Incluso la entrevista a Nubia Sanchez (véase a@éxaon la pregunta ¢ Conoce usted

las politicas culturales del municipio de Mosquex@2€ opina acerca de ella?

Es evidencia de que las personas no relacionapréy®ctos culturales con las
politicas publicas“No las conozco, creo que deberian ser conocigastoda la

poblacion”.

En la entrevista con Kaira Romero en la misma y&g anterior ella responde
“Algunas, las escuelas de formacién del municigidos centros culturales son
elementos que favorecen al aprendizaje por tanto rsecesarios que se mantengan
vivos como proyecto en el transcurso de los pedaldernamentales’(véase anexo

05).
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Estos elementos que arrojan la recoleccion desdsom evidencias que los
habitantes del Municipio desconocen las politictutales, ademés en relacion a los
procesos que se realizan a nivel cultural en elicipia los habitan perciben que si es
hay un desarrollo del municipio por las art8§ pues es una herramienta que permite
la inclusién en una sociedad ademas genera coniciede las problematicas que
existen en el entorno partiendo de estrategias géd@as que concienticenVéase

anexo 05).

Diana Sotelo la directora de Festival manifi¢€reo que a medida que el
municipio siga creciendo en poblacion, la admirastébn municipal debe proveer mas
y mejores proyectos en la conformacion de unaipalitultural. Consideré que vamos
por un muy buen camino... ya que somos de los poquimeros municipios en
establecer un consejo de cultura municipal.(Véase anexo 04) ademas de que
menciona la conformacién de dos proyectos cultaralanicipales; el Plan Decenal de

Cultura y el Plan de Estimulos Culturales.

Las politicas culturales su democratizacion y gbfacimiento del desarrollo del
municipio se ve evidenciado en el Plan de Desara#l Municipal, pero mas que eso
en los hechos reales de la conformacion de losedlifes proyectos culturales que la
administracion ha adelantado, y evidentemente lmodeatizacién cultural que
“concibe la politica cultural como un programa detdbucién y popularizacion del
arte, el conocimiento cientifico y las demas farda “alta cultura” (Garcia Canclini,
1987, pagina 46). Ya que los programas culturdkeda Secretaria de Cultura y

Turismo estan dispuestos para todos los habitaeterunicipio sin distincion alguna.
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8.1 La apreciacion estética

En relacion a la competencia del desarrollo depta@acion estética en la que estan
integradas las experiencias vividas y la racioaalid/ conceptualizacion de esas
experiencias. En las encuestas realizadas podetwsar las siguientes preguntas que

estan relacionadas a esa competencia.

En la pregunta que se remite al conceptoeded¢Qué entiende usted por
teatro?las encuestas realizadas nos remiten a respuestaglgcionan al teatro como
simplemente una forma en donde las personas expmEs#imientos o emociones,
ademas de ser un espacio en donde las personaseman situaciones de la vida

cotidiana.

También la mayoria de repuestas remdeteatro como una forma de
expresion en la que confluyen varias artes como lésuales ademas de las artes
esceénicas, en donde se permite a los espectadsfiegadl de experiencias nuevas que

favorecen sus relaciones.

Estas respuestas permiten observaelgil@0% de los encuestados afirman
saber que es teatro entre este porcentaje haynpsrgae se refieren al concepto basico
del teatro como expresion, pero asi mismo hay pass@ue conciben el teatro en
términos mas estructurados como remitirlo a la amBigodn visual, la composicion
escenografia estos conceptos denotan un bagajeambito teatral y estas personas no

hacen parte del proceso de creacion sino son quaservan la obra teatral.

En la siguiente pregunta se le pedia a los endestgue afirmaron asistir a las
funciones de teatro que: De las siguientes cafstitas de las obras de teatro a las que
asistio en el | Festival Internacional de Teatra¥guera una ciudad teatral” ¢ Como las

organizaria en orden descendente?
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1. Escenografia 3. Actuacién
2. Luces 4. Vestuario

Lo que se puede deducir de esta pregunta es quedollamativo para los
espectadores es la escenografia que juega un ipgpatante dentro de la puesta en
escena, asimismo otros manifestaron la importatei@as luces especificamente en dos
puestas en escena que es la de Ecuador y Costy&Rmze en la primera se lograba
hacer un trabajo de sombras que lograba fortalacgtuacion dramatica de la escena.
Y en la segunda el manejo apropiado de las lucgslda ambientar muy bien la

situacion de “suefio” que es tan recurrente eragiae

En tercer lugar la actuacion fue lo que logro ceautila atencién de los
espectadores ya que por medio de las “buenas espaesones”, segun palabras
retomadas de la encuesta de Adriana Pae creia mas la situacion de representacion

de las obras de teatro”

Y por ultimo lugar esta el vestuario que fue lo imim que llamo la atencién de
los espectadores pues ellos afirman “no presto enintbrés a esas cosas prefiero estar
mas atenta a la historia de la obra de teatro ydasas anteriormente mencionadas”

Diana Vigoya'®

Esto denota que los espectadores al momento dengias una obra de teatro
estan atentos de los elementos que constituyerudstgp en escena y le dan una
importancia relevante en el momento de la expeiaegstética vivida que puedan tener

y concluir en la apreciacion estética.

La directora del festival con la pregunta ¢ Tu atersis que el desarrollo de la

competencia denominada la apreciacion estéticaaegdlicacion bésica y media se

7 Véase anexo 03 base de datos entrevista 03.
'8 \éase anexo 03 base de datos entrevista 01.
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puede potencializar con la asistencia a una fung&teatro en el marco del | Festival

Internacional de Teatro “Mosquera una Ciudad T&&trAporta:

“La apreciacion estética en el espectador tiene gee con la manera en que
percibe el mundo a través de las artes... en este ebteatro. El espectador
desarrolla facultades incalculables al momento gesaiar el teatro... organiza
y codifica su propia version estética... adquiere yaaicion critica y sobre
todo descubre formas en que puede canalizar emalon@mte sus experiencias

como espectador”.

Esta respuesta denota la importancia desde lastrittes del Festival por la
busqueda de que los espectadores estén en cordpktaollo de su posicion critica
hacia lo que observan en la obra teatral. Estase a través de la apreciacion de las

funciones de teatro.

En las entrevistas realizadas Kaira Romero matéfien relaciona a la pregunta
¢ Considera que el haber asistido al | Festivarnatzonal de Teatro “Mosquera una
Ciudad Teatral” favorecio el reconocimiento del&Ergyuajes simbdlicos teatrales? ¢ Por
qué? Ella respondeS{, nos permiti6 entender y conocer mas sobre astesiendo
internacional como nacional, el poder ser espectadi® hechos sociales o culturales
transformados en arte apoyados en los elementesuga el teatro como el vestuario,

las luces, y las cosas que estan en el escenario. ”

La entrevistada reconoce haber potencializado mci@gion estética por medio
de la participacion en las funciones de teatrordea¢l festival. Al momento en que
Kaira reconoce algunos de los elementos teatesesrelacionando esas sensaciones
vividas en el momento de la visualizacion de laate teatro y esta en la capacidad de

conceptualizar y nombrar esas sensaciones con mosceteatrales como la
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luminotecnia, el vestuario y la escenografia cottmegenominados por parte de ella en

la entrevista.

En la entrevista de Nubia Sanchez en respuestgpeedmnta anteriormente expuesta
“Claro descubri que el teatro en Colombia comparamm el de otros paises no es tan

diferente y también diferentes formas de recreasugeso o historia”

Es evidente que algunas personas relacionan laiagid@n estética con lo bonito
o lo feo que ven en las funciones de teatro, pgiraismo algunas personas conciben la
conceptualizacién de las sensaciones vividas cemapteciacion estética, igualmente
desde la direccién del Festival es evidente qapiaciacion estética esta presente y es

un camino a seguir.

8.3 Desarrollo cognitivo y actitudinal de los pubtis

El desarrollo cognitivo y actitudinal esté retawdo con la participacion de los
publicos en los procesos escénicos, es deciresipsctadores estan relacionados con la
obra escénica desde la reflexion de todos los elEmeue componen la obra teatral, es
decir desarrollo cognitivo, y la participacion ds kespectadores a través de los aportes
monetarios que dan y las relaciones afectivas quexlg entablar con el procesos

escénicos.

Se retomaran algunas preguntas que estan relaea®rad los desarrollos del

publico, en consecuencia se presentan:

Con la pregunta entendida como ¢ Alguna vez h#desis la temporada teatral en
el teatro municipal de Mosquera? ¢ Cuéantas veceg3trpregunta hacemos una rango
de asistencia con un namero entre 0 a 5 funcionda ¢emporada teatral y el otro

rango con numero de asistencias de 5 funcionededarde ya que los entrevistados que
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afirmaban haber asistido a muchas funciones ncerdan exactamente el nUmero de

funciones.

El 31% de las personas encuestadas no ha asistidguna funcion de teatro en la
temporada teatral asimismo otro 31% de personasestarias han asistido entre O y 5
funciones, ademas el 48% de las personas encuestadfiestan haber asistido a un
ndmero superior a 5 funciones de teatro en la deadla teatral. También los
encuestados afirman asistir con frecuencia a Ipaenda teatral en el teatro municipal

los dos ultimos sdbados de cada mes.

Este dato del 79% de los encuestados hace evidpmteun gran numero de
habitantes del Municipio esta en constante pa#agn y asistencia a la sala del Teatro
Municipal para presenciar las funciones de teati® sp ofrecen en fechas especificas,

esta asistencia se debe a los intereses partisulare

Siguiendo con la preguntas ¢Usted se entero dstival Internacional de

Teatro “Mosquera una ciudad teatral” en el afio 2014

El 94% de los encuestados afirman haberse enteieddd-estival Internacional
de Teatro “Mosquera una Ciudad Teatral” pero afirrqgae se enteraron poco tiempo
antes de que empezar el Festival. Y los 6% afirmaaterse enterado del Festival sino

hasta que finalizo el mismo.

El que la publicidad del Festival de teatro no kabiestado con anterioridad
influencio a que algunos de los espectadores neudasistir a las funciones de teatro
y en relacién a la formacion de publico esto fecii que el espectador no tome el

evento con el interés que requiere ya que verse a@go hecho a ultimo momento.
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A la pregunta deg Asistio a algun taller, clase maestra o confeaeqae ofrecio
el | Festival Internacional de Teatro “Mosquera enalad teatral”? si su respuesta es

no ¢ Por qué?

El 10% de los encuestados afirma haber asistignealos a uno taller y a una
conferencia que ofrecié el | Festival Internaciodal Teatro “Mosquera una Ciudad
Teatral”, el 90% restante de encuestados afirmaaber asistido a los talleres por falta
de publicidad, porque no estaban claras las fedeatas inscripciones, porque la
publicidad del Festival sali6 muy sobre el tiemp@a @na minoria que se entero no
asistio porgue no les interesaba los talleredgsnclases maestras pero tampoco tenian

muy clara la informacién sobre las conferencias.

Con la siguiente pregunta se buscaba indagar adercaé es lo que motiva a los

espectadores a asistir a las funciones de teatbFestival. Se brindaron tres opciones

1. Consejo de alguien
2. Interés particular y personal

3. Por el nombre de la obra

Siendo la opcion del interés particular y persdagirimera en la lista, seguida
del consejo de alguien que ya tiene un conocimidatteatro y siendo la ultima opcién

el nombre de la obra.

Esto demuestra que los espectadores se movilizasupantereses personales y por
los consejos de personas que realmente tienen ioueoto sobre el tema, esto hace
evidente que existe en los espectadores una ndeimpercepcion teatral ya que no se
dejan llevar solamente por el nombre de las obeateaktro sino por algo que van mas

alla.
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Continuando sobre el desarrollo actitudinal degdblicos se plantea la siguiente
pregunta;,Usted estaria dispuesto (a) a pagar por la entradma funcion de teatro en

el municipio? ¢Por qué?

Se encuentra que el 98% de los encuestados afstardispuestos a pagar por una
entrada a una funcion de teatro y lo justificamnadindo que “no solamente el costo de
las funciones de teatro se puede dejar a carga dénhinistracion municipal ya que no
durarian mucho estas oportunidades de relacionesla artes” José Riverds,
también consideran que toda el aparataje de las oberecen un pago por parte de los

espectadores.

Ademas el 2% de los encuestados que afirman nar pagentrada justifican su
respuesta en el pago de impuestos ya que consigeeade este pago se debe destinar

dineros para traer los grupos con sus trabajosiesse

En las entrevistas y a la pregunta ¢ Consideraaguesipectaculos teatrales a los
que usted asiste deberia costearlos el municipioceetribucion de los impuestos
pagos? ¢ Por qué?. Nubia Sanchez cont&tporque esto hace parte de la cultura de
Mosquera y va dirigida a sus habitanteg”Kaira Romero respond&i, al comparar
otros lugares se encuentra que esto, hace parteedektenimiento del ciudadano

ademas es necesario para el crecimiento culturahdenicipio”

En relacion a las respuestas anteriores es evidgate los habitantes perciben
gue por ser un espectaculo del municipio la Adrtiaésdon Municipal debe asumir los
costos de ellos, pero creo que ese desarrolladici#tl de los habitantes no ha sido muy

potencializado ya que ellos no estan dispuestastear un bono de apoyo o entrada a

1% Véase anexo 03 base de datos entrevista 20.
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una funcién de teatro. Eso es uno de los retosFdsival Internacional de Teatro

“Mosquera una Ciudad Teatral”.

Pero al momento de preguntarles a las entrelistgdasnsidera que usted tuvo
una participacioma. directa ob. indirecta en el | Festival Internacional de Teatro

“Mosquera una Ciudad Teatral™? ¢, Por qué?

Kaira Romero manifiestéA. DIRECTA, porque participe activamente en las
distintas actividades y obras que presentaba ekiV@sdurante toda la semanay
Nubia SanchezA. Directa porque fui una asistente del publicabesgnifica que estoy
apoyando este arte’Ellas son conscientes que al asistir a las funsialeeteatro del
Festival se hacen participantes activas del fdstavgue sin el publico el Festival no se

podria realizar.

La participacion de los habitantes también se mrediesde la organizacion por
esta razon la directora general contesta a laesitpiipreguntg Crees que el hecho de
que la Escuela de Formacién de teatro del Municg®a quien organice el festival de
teatro, favorece a que se fortalezca los lazos aigipacion de los habitantes del

municipio?

“Si, el hecho de que la escuela de formacion, tomea participacion
importante dentro del festival hace que los mismgenes convoquen a MAas

comunidad y genere en ellos el hacer teatral cesonsabilidad social”

Esto nos remite a las acciones pedagdgicas queakzaron con los estudiantes
de la escuela de formacion, ya que como lo menbamaéas en el marco conceptual,

estas acciones permiten que los estudiantes fortalesu formacion como publico.
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Y en la entrevista con Diana Sotelo ella conteatlspregunta ¢ Consideras que
el | Festival Internacional de Teatro “Mosquera @iadad Teatral” realiza acciones

artisticas y pedagdégicas que incrementan la cudtioiel municipio? ¢ Como cuales?

“...Ensefar a nuestros estudiante a ser diligentes yaportar sus
aprendizajes en funcién del Festival, genera urceso pedagégica muy
profundo desde la experiencia en el que hacer, edtiFal ademas
permite ese importante intercambio cultural... unola@eobjetivos més
importantes dentro del proyecto. En fin todo unipq que esta detras
de cada funcién determina un mecanismo de operani@ndisciplinar
gue desarrolla nuevos conceptos y sus interpret@siopor lo que sin
duda alguna es un proceso pedagdgico, eso sin c@stamos dando
foco importante dentro del sistema educativo, ya guan parte de
nuestra programacion se destina para que las nsitines educativas se
acerquen a las salas de teatro del municipio yjdeenes tengan dentro
del curiculum académico un espacio de acercamieaio las artes
escénicas, en donde esperamos que las institucieukgativas
concluyan invitando a los estudiantes a debatiogfontar el arte desde
su pensamiento critico...{Diana Sotelo, véase anexo 05)

Ademdas a la pregunta ¢Crees que estas accioriecast y pedagodgicas
funcionan para que los habitantes del municipidareen mas espectaculos escénicos

de calidad?

“Por supuesto, uno de los objetivos del Festival resentar propuestas

versatiles y de diferentes lenguajes del arte ésogdesde el teatro clasico, el
contemporaneo, circo, danza entre otros, con ebl@énpropiciar al espectador

una informacion que lo obligue a disefiar su propigeriencia estética, en ese
ejercicio ira exigiendo cada vez mas espectacutosrdalto nivel”

Esto es evidencia de que a nivel pedagogico evdsambién contribuye a que
las instituciones educativas puedan pensarsen@fién de Publico desde el desarrollo
de la apreciacién estética, en los curriculos. Asimo la escuela de formacién de teatro
utiliza el festival como un medio para la ensefiatediferentes conceptos como el que

hacer teatral, como lo menciona Diana.

También se le pregunto a la directora general dsliVal ¢ Consideras que el | Festival
Internacional de Teatro “Mosquera una Ciudad T€ats un espacio que permite la

formacién de publico? ¢Por qué?
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“Obvio que la permite... el crear espacios para lp@sicion y expresion de las
artes es un compromiso que como artistas debemes.tehablar de formacion
de publico implica directamente entender y analizarcontexto determinado...
la Formacién de publico debe ser un tema de ingasidn en donde se dialogue
con la comunidad... en Mosquera hemos tenido graralesices en la
apropiacion de los espectadores, comunidad, con dderentes eventos
teatrales que aqui se realizan.

Somos una ciudad que en los ultimos 10 afios hadoreen un 60% de la
poblaciéon y considero que a través de estos ya fds ale trabajo teatral
ininterrumpido le hemos dado una identidad a la Mea teatral, y sin lugar a
dudas posicionar el | Festival Internacional pernidiavanzar en cuanto que es
un evento que es de la comunidad y que a futuns elismos exigiran.

Se logra la formacién de publico en tanto que esttimpactando a varios
sectores del municipio y a sus pobladores de ditere edades y contextos.
Dialoga el teatro como un instrumento de congre@adie las comunidades
estudiantiles, de la familia y del publico en gexiérDiana Sotelo Maldonado.
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9. CONCLUSIONES
1. La conceptualizacion de los elementos teatralepade de los espectadores en
las encuestas y entrevistas es evidencia de quieriaminada apreciacion
estética, se ha desarrollado en los habitantelldeicipio de Mosquera, y esto

favorece el proceso de la formacion y percepcidpdlelico en Mosquera.

2. En relacién al desarrollo cognitivo, que hace paleé€ proceso de formacion
objeto de estudio de esta investigacion, se hadableoque el | Festival
Internacional de Teatro si brindo herramientas pauwa los espectadores
reflexionaran sobre los temas recurrentes en laedad, ademas en las
conferencias se obtuvo un espacio para que la genteciera un poco mas a
fondo sobre la disciplina teatral. Sin dejar deoladl desarrollo que se logro
acerca del lenguaje con el que la gente se redetéatro, pues los espectadores
empezaron a reconocer los elementos que comporteecied teatral, como se

menciona en la primera conclusion.

3. En el proceso de formacion de publicos y el deBaraatitudinal que hace parte
del mismo, el | Festival Internacional de Teatr@siprendié un proceso en el
que motivo en los espectadores la reflexion masaentemente sobre como
ellos y ellas siendo espectadores de una obraltgetdrian ser un ente activo
participando del proceso, como por ejemplo hacigratte del grupo logistico o

de produccion del Festival.

4. Los habitantes de Mosquera aun no han hecho unrroésaactitudinal
favorable, ya que aun perciben que la Administradidinicipal debe costear los

espectaculos escénicos y no son ellos quienes plethelar un bono de apoyo
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o0 el pago de una entrada a un espectaculo esc&sieain trabajo que aun en el
| Festival Internacional de Teatro “Mosquera umad@d Teatral”’, no ha estado

muy presente.

Las politicas culturales generan formacion y pericep de publicos en la
medida en que permite la democratizacion cultyralavorecen la reflexion
consciente de los espectadores sobre una obralteattemas el que los
habitantes del municipio “exijan” constante relac@®n los procesos escénicos
y de mejor calidad obliga a que la Administracidaconstruya y mejore sus
politicas culturales frecuentemente.

Las politicas publicas culturales si propiciandeentos culturales, en el caso de
esta investigacion, el plan de desarrollo municifgala administracion en curso
si propicio que se realizara el | Festival Interonal de Teatro siendo este en

un espacio que propicio la formacién y la percapcié publico.

El | Festival Internacional de Teatro “Mosquera Wiaidad Teatral” es un
espacio que favorece la formacion y la percepcmpuablico, en la medida en
gue brinda diferentes espacios en los que los esfmes pueden decidir acerca
de lo que desean visualizar, ademas permite eltamies desarrollo de la
apreciacion estética y los desarrollos de los pabli(cognitivo y actitudinal),
sin embargo es claro que es un camino largo pormnepero que se ha iniciado

favorablemente.

La incidencia que tuvo el | Festival Internaciom@ Teatro “Mosquera una
Ciudad Teatral” es la de brindar un espacio eruel & publico pueda estar en

relacion con diferentes culturas y formas de teatresto acompafiado de una
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intencion inquebrantable de la organizacion deltitas por formar a los
habitantes d Mosquera como unos hacedores del thgpartamental.
Recomendaciones a la organizacion del festival

9. La escuela del Festival se deberia enfocar endicplad de los talleres, clases
maestras y conferencias y de la informacion slasréechas de inscripcion a las

mismas para tener una cobertura mas amplia.

10.La organizacion del Festival debe estar muy atardédmo se esta publicitando
el evento ya que la falta de informacién fue un @ondenominador en la
mayoria de los encuestados y esto podia ocasier@wrafluencia de publico a

las funciones de teatro y los eventos de la esciedl@stival.

11.Para finalizar se exalta el trabajo de la Escuela=drmacion de Teatro del
municipio en nombre de la Secretaria de Culturauyismo de la Alcaldia
Municipal de Mosquera y asi mismo el del grupo &jes Teatro en relacion a
la formulacion y ejecucion del | Festival Interitaal de Teatro “Mosquera una

Ciudad Teatral”

52



10 . REFERNCIAS BIBLIOGRAFICAS

Aleld Hernandez M., Cantin Garcia S., Lopez AbejorN., Rodriguez Zazo M.
(2011). Estudio de encuestas. [Archivo en pdf]. Upecado de

https://www.google.com.co/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=sdurce=web&cd=3&sqi=2&v

ed=0CCYQFjAC&url=https%3A%2F%2Fwww.uam.es%2Fpersondi%2Fstmaria%

2Fimurillo%2FInvestigacionEE%2FPresentaciones%25€uUut0%2FENCUESTA Tra

bajo.pdf&ei=M6IDVib C4S gqTkn4CwCA&usg=AFQ|CNH6gxd&rUz3dPhD85UH

9PADV3MA&sig2=g0UCipEvx0-UwnulDukdDQ

Alfonso M. Domingo J. 003 El componente pedagdgico una estrategia de accion.

Bogota.

Canelas A.A & Bayardo R. (2009). Politicas Culturales en Ibero-América. kléd,

Colombia. L. Vieco e Hijas LTDA

CEDE. (2006) Diagnostico economico de los espectaculos publdeslas ares
escénicas en Bogota: teatro, danza, musica y ditoiversidad de los andes. Bogota.
[Archivo en pdf]. Recuperado de

http://www.google.es/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&soareveb&cd=2&ved=0CDMQF

jABahUKEwjl JWz6THAhUBVh4KHR3gAD4&url=http%3A%2F%2Fww.culturare

creacionydeporte.gov.co%2Fportal%2Fsites%2 Fdefalf e s%2F1%2Fpoliticas%2

F5.pdf&ei=FMzLVciiL4GseZ3Ag AD&uUsg=AFQ|CNGsLhVyJILDBiIBQvsxd3Pg8

XiBA

Colomer J. (2013). La gestién de publicos culturales ena sociedad tecnoldgica.

Barcelona

Corbetta, P. 003). Metodologia y técnicas de la investigacidciad. McGraw-Hill.

53



Eizaguirre, Urrutia, Askunze . (2004). La sistematiacién, una nueva mirada a

nuestras practicas. Bilbao. Lankopi S.A.

Garcia Bustos, N. (25 de Octubre). Plan de Desarrollo Municipal “GEBNO

SIEMPRE EN MARCHA: MOSQUERA, CIUDAD DE OPORTUNIDADE PARA

EL PERIODO 2012 — 2015. [Archivo en pdf]. Recuperade http://mosquera-

cundinamarca.gov.co/index.shtml?apc=v-xx1-&x=254149 y http://mosquera-

cundinamarca.qgov.co/index.shtml?apc=v-xx1-&x=254149

Garcia Canclini. (1987) Las Politicas Culturales en América LatBarcelona

Observatorio de culturas. (2009). ElI Publico en la escena teatral Bogotana.

Panamericana formas e impresos S.A. Bogota.

Ministerio de cultura (3 de octubre de 2014). Plan Nacional de Teatoerzrios para
la vida 2011-2015. [Archivo en pdf]. Recuperado de

http://www.mincultura.gov.co/areas/artes/teatrorga@plan-nacional-de-

teatro/Paginas/default.aspx

Rodriguez Gémez, G., Gil Flores, J., Garcia Jiméndz. 1996. Metodologia de la

investigacion cualitativa. Ediciones Aljibe. Espafa

Sunkel, G.(1999). El consumo cultural en América Latinayd@a.

54



