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| Pintura, interdisciplinariedad, composicion musical, flautas traversas, compositores en formacidn,
| composicidn musical,

Trabajo de grado que se propone desde una mirada interdisciplinar, el cual relaciona elementos formales, téonicos ¥ contextuales de la pintura La
Violencia de Alzjandio Obregdn, con elementos imusicales desarrollados en una composicion musical, a partit de las leyes que desarrolla y propone
la teoda Gestalt ¥ 1a semidtica; esto en [uncion de tumar el ]cnguajc nmusical como medie de comunicacidn hacia las diferentes éreas del
conacimiento y concebir asi un conocimicnto integral,
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La investigacion parte de una intencién extra-musical, por dicha razdn se dirige especial atencion hacia los anibutos de la pintura La Fiolencia
donde se concentra el saber desconocido, pot tanto existe una fase de analisis y descripeion del proceso que dan cuenta de una experiencia
interdisciplinar, la cual busca una relacién conceptual entre las dos dreas.

En ¢l capitulo 1 s¢ presenta €] planteamiento y justificacién de la investigacién, la problemitica que origina una constantc reflexidn en la
contitwidad del texto, los parimetros que dirigen el tema de estudio, ebictivos plantcados,para el desarrollo del proceso fvestigativo y por dltimo
ta pregunita ¢je articulador, la cual da origen a Ef Sonido de La Violencia.

En ¢l capitvlo 11, se encuentra €l contenido tedrico y las reforencias relacionadas con la pintura, se hace un recorrido por el momenle histérico en
que Alejandro Obregén se revela como elemento potencial en la hisloria del arte eolombiano. También todo 10 referente a las leorius Gestalt y
semidtica, las cuales facron el fundamento conceptual de los datos recopilados.

En el capitulo 111 sc cneuentra el procese metodolégico el cuai se enmarca dentro de los lineamientos de la investigacién artistica A partir de ello sc
presenta las categorias y las herramientas de analisis € inicia Ia descripeion de] diario de campo el cual especifica ¢l proceso compositivo v las
|| decisiones estéticas que surgieron.

I En el capitulo IV se describe la relacién de contenidos de la pintura La Violencia y los elementos especifico-musicales a parkr de las 1eorias ya |
i mencionadas, elementos que se evidencian en la descripcidn siguiene de la obra compositiva, efectuando la velacion inerdisciplinar y generando |
Tas reflexiones y conclusiones finales.
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El sonido de la violencia establece la investigacidn artistica come enfoque bajo los planteamientos de los investigadores, Abclardo Jaimes, Rubén
Ldpez cano y Ursula san Cristébal. se crean cuatro fases para la organizaciom de la informacién recopilada desde una expericncia ciclica las cuales
|| son, analisis pictérico, relacion interdisciplinar, exploracién compositiva y descripeion analltica,

También se realiza un diarie de campo el cual desciibe el proceso compositive, convittiéndose en un registro que da cuenta del progreso conceptual
y estructural frente al trabajo investigativo desde la praxis musical.

+ [ Y poriltimo se crean tres fases para la organizacién y anélisis de los elementos pictdrico-musicales que intervinicron en el proceso creativo, las
¢uales ss deseriben desde 1o formal, lo técnico v lo contextual.

La praxis musical, en este casc la accion compositiva contribuy6 en 1a construccién del saber musical y ademds posibilité 1a creacion de

nuevo conocimiento a partir de Iz unificacion de las dos disciplinas involucradas, nmisicay pintira,

+ A pautir de las reflexiones del compositor se conchiye gue el proceso compositivo evidencia un aprendizaje constructivista, pues e €l
compositor quien genera su propio conocimiento a partic de la exploracién.

*  Se evidencian transfonmaciones a nivel individual y colectivo, en términos eonceptuales y musicales cn la compositora y les musicos que

interpretaron la obra.

Mayerly Zulay Sancher Paez

28 11 2017




RESUMEN

La siguiente es una investigacion interdisciplinar que relaciona elementos formales,
técnicos y contextuales de la pintura La Violencia de Alejandro Obregon, con elementos
musicales desarrollados en una composicion, a partir de las leyes que desarrolla y propone la
teoria Gestalt y la semidtica, esto en funcion de entender el lenguaje pictdrico para
transponerlo a los contenidos especifico-musicales aplicados en el proceso de creacion
compositiva. Por otro lado también es una propuesta pedagdgica para los compositores en
formacion e intérpretes a quienes contribuye en su proceso de formacion fortaleciendo su

discurso artistico como musicos y pedagogos.

Palabras clave: Pintura, Interdisciplinariedad, composicion musical, flautas traversas,

compositores en formacién, educacion musical.

ABSTRACT

The following is an interdisciplinary research which relates formal, technical and
contextual elements of Alejandro Obregon’s painting The Violence, with musical elements
developed in a composition, based on the laws proposed and carried out by the Gestalt theory
and the semiotics, so that it allows to understand the pictorial language to transpose it to the
specific musical contents applied in the process of composition. On the other hand, it is also a
pedagogical proposal for the composers and interpreters to whom it contributes in their

training process, strengthening their artistical speech as musicians and pedagogues.

Key Words: Painting, Interdisciplinarity, Musical composition, Traverse flutes,

Composers in training, Musical education.
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Este tiple que aqui suena, tiene cuerdas de venao

Y el viejito que lo toca, tiené ojos de enamorao.

Voy afinar mi guitarra y me voy donde el vecino

Porque esta de cumpledearios para tomarnos un vino.

Aqui me siento a cantar en esta piedra caliente

A ver si esta vecinita se porta con aguardiente.

Vicente Sanchez,

... A .un padre que compone en Verso.
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INTRODUCCION

El Sonido de La Violencia es una investigacion interdisciplinar que parte del andlisis de la
pintura La Violencia de Alejandro Obregon, para ello se organiza el material recolectado en
tres categorias: lo formal, lo técnico y lo contextual, obteniendo un panorama general al
integrar los contenidos de la pintura, los cuales se describirdn méas adelante; estos son
transpuestos a una composicion musical para un quinteto de flautas, piano y percusion de la
cual se hace un montaje y concreta el producto final de este proyecto de investigacion. Por
tanto se aprehenden los conceptos que intervienen en el analisis pictérico siendo este reto de
la investigacion, al querer ampliar el lenguaje musical. Por tanto, se enfoca y se describe con
detalle todo el proceso de entender la pintura, para crear desde el saber propio del
investigador una composicion musical que alude e interpreta los elementos encontrados en la

obra pictorica.

Por otro lado la investigacion resalta el valor de lo interdisciplinar en las artes, como
medio de comunicacion entre disciplinas, a través de la teoria y la practica. Esta Ultima se
refleja en las obras artisticas que interpretan desde si mismas su intervencion oportuna en los

diferentes contextos a los que pueden aportar al desarrollo del conocimiento.

Tambien es un aporte pedagogico para los compositores en formacién, a quienes las
herramientas encontradas y los conceptos desarrollados pueden servir para reflexionar sobre
sus propias creaciones, invitando a seguir con esta linea interdisciplinar en la construccion
conceptual de elementos extra-musicales que consolidan su discurso como, musicos,

compositores, artistas y/o educadores.

En el capitulo | se presenta el planteamiento y justificacion de la investigacion, la
problematica que origina una constante reflexion en la continuidad del texto, los parametros

que dirigen el tema de estudio, objetivos planteados para el desarrollo del proceso
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investigativo y por ultimo la pregunta eje articulador, la cual da origen a El Sonido de La

Violencia.

En el capitulo 11, se encuentra el contenido tedrico y las referencias relacionadas con la
pintura, se hace un recorrido por el momento histérico en que Alejandro Obregdn se revela
como elemento potencial en la historia del arte colombiano junto a varios de sus
contemporaneos, sumado a ello se menciona la época de mayor conflicto armado en
Colombia la cual dio origen a un tema especifico en la pintura de Obregdn que desarrolld
durante afios, y consolidd una produccién artistica que llegé a su mayor expresion en el 62
con su obra maestra La Violencia; enseguida se presentan los conceptos y las leyes
propuestas por la teoria Gestalt y la semidtica como medio para entender e interpretar la
pintura desde sus elementos técnicos y formales, también algunos elementos en relacion al

desarrollo de la composicion musical (Producto final).

En el capitulo Il se encuentra el proceso metodolégico el cual se enmarca dentro de los
lineamientos de la investigacion artistica propuesta por Rubén L6pez Cano, e investigadores
de la comunidad universitaria de la Universidad Pedagdgica Nacional, tomando la creacion
artistica como elemento substancial en los procesos artisticos y de gran beneficio para las
practicas educativas. A partir de ello se presenta las categorias y las herramientas de analisis e
inicia la descripcion del diario de campo el cual especifica el proceso compositivo y las

decisiones estéticas que surgieron.

En el capitulo IV se describe la relacion de contenidos de la pintura La Violencia y los
elementos especifico-musicales a partir de las teorias ya mencionadas, elementos que se
evidencian en la descripcion siguiente de la obra compositiva, efectuando la relacion

interdisciplinar y generando las reflexiones y conclusiones finales.
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1. CAPITULO I

1.1 Justificacién

El tema interdisciplinar que se desarrolla en la investigacion surge en el proceso
formativo de la investigadora, pues a una edad temprana practicaba el dibujo imitativo, y de
la mano iniciaba un estudio musical en un espacio no formal como intérprete de flauta
traversa. Sin embargo tiempo después decide especializar sus estudios en la musica, por lo
cual abandona su segundo tema de interés la pintura. Tiempo después se retoma esta doble

preocupacion.

En el transcurso de su proceso formal se presenta una constante inquietud por saber y
entender el rol del musico en la sociedad, desde la interpretacion musical, el entendimiento de
la teoria, el conocimiento histérico del arte, o en las diferentes facetas que encierra este
quehacer, sin embargo la respuesta estaba mas alla de los conocimientos musicales. Se toma
como guia el pensamiento de la antigua Grecia donde los musicos eran aquellos que ademas
de poseer los conocimientos musicales, conocian otras ramas del saber, como las
matematicas, la astronomia, la geografia, etc., y de esta manera tomaban la musica como
medio para entender el mundo. Discurso que ha permeado la revista Pensamiento, palabra &
obra de la comunidad académica, de la Universidad Pedagogica Nacional, y proyecta un

dialogo, a partir de postulados como el de la sociéloga Esperanza Londofio La Rotta:

Para intentar una reflexién acerca del origen y fundamentos de la pedagogia del arte y su
relacion con la ética, es necesario remontarse a la antigliedad griega, en donde el arte, la
politica y su pedagogia no eran consideradas disciplinas diferentes, ni susceptibles de ser
separadas, sino partes de un “todo”, esto es, del orden de la polis, entendida como una
unidad arménica que integraba todas las dimensiones de la experiencia humana. (La Rotta,

2008)
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Se genera entonces la necesidad de un pensamiento interdisciplinar, en funcion de tomar la
musica como lenguaje, y establecer conectores, puentes que unan las fronteras del
conocimiento, planteamiento que han desarrollado y trabajado otros autores, descritos mas
adelante, y que también tuvieron el deseo de tomar la musica como medio de comunicacion.
Esta innegable pasion por entender dos &reas divididas del conocimiento, la mdsica y la
pintura, generan cuestionamientos e inquietudes por reconocer aquellos puentes que

entrelazan estas ramas y por encontrar los puntos que ain no han sido explorados.

La interdisciplinariedad en esta investigacion es un flujo de comunicacion que amplia los
paradigmas de cada disciplina, y especialmente lo referente a lo musical, también expande las
fronteras entre los artistas y con mayor énfasis, artistas-educadores que buscan alimentar un
discurso favoreciendo sus procesos educativos y propuestas artisticas, en el didlogo con otros

saberes y en el entendimiento con otro ser.

Se trata entonces de una iniciacién en el reconocimiento de saberes pictoricos, una
exploracién en el mundo de la pintura, en el conocimiento conceptual y tedrico que rige el
andlisis de una imagen; proceso que brinda un abanico de posibilidades para concebir y
entender el dialogo de la pintura desde diferentes perspectivas, demostrando que es un mundo

extenso y de gran riqueza.

En cuestion de entender la pintura para los desconocedores de ella, y con mayor énfasis
para los musicos que quieren entender esta relacion conceptual y practica, proveera de
herramientas que incentivardn su imaginacion y motivard a incurrir en otras practicas de
creacion, a través de la exploracion e integracion de otros lenguajes al saber propio. Es una
opcidn para construir asociaciones interdisciplinares, que pueden apoyar a las diferentes areas

del conocimiento, y a su apropiacion desde el entendimiento del individuo con su contexto,
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con lo que lo rodea; es una ventana a la comunicacion con la diversidad y el devenir del

tiempo.

Este trabajo también aporta al papel creador del compositor en formacion, concibiendo las
diferentes formas de imaginar y concebir el mundo desde la musica. En la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Pedagogica Nacional de Colombia, se han venido realizando
investigaciones al respecto, Luis Hernandez creo una composicion para guitarra sola, con una
discusion frente a la percepcion que genera lo visual en lo musical; Daniel Larrota, plantea
una relacion conceptual de las estéticas planteadas en la vanguardia del impresionismo, desde
lo musical y lo pictérico; mas adelante se nombraran con detalle otros referentes que

aportaron a El sonido de la violencia.

Partiendo de este contexto, la relacién que se hace entre musica y pintura también tiene
relacion con la experiencia académica (educacion formal) del investigador, por tanto la
propuesta de formacion de la licenciatura incentiva el pensamiento interdisciplinar a través de
los procesos que interactian con otras areas del saber artistico, entendiendo que el
conocimiento de otras practicas, que pueden estar dentro de lo formal o no formal, fortalecen

el pensamiento del artista.

Estos espacios (seminario interdisciplinar I, 11, I11), (interludios 3 - 8), buscan que los
estudiantes vivan diferentes experiencias académicas partiendo del acervo cultural y las
distintas formas de aprendizaje, y con ello las herramientas que se desprenden de estas
actividades logran consolidar una base conceptual en los estudiantes para iniciar y construir

sus ideas a partir de la formacion que se evidencia en el curriculo.
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LICENCIATURA EN MUSICA

@ ] CICLO DE FUNDAMENTACION
TN [ ETETETO T | RTEETE [ T

I LENGUAJE Y GRAMATICA
I

Imagen 1 Ciclo de fundamentacion, licenciatura en musica

Es asi como la experiencia generd un pensamiento interdisciplinar en cuestion de entender
dos ramas del arte, a partir de la practica compositiva, lo cual genero la realizacion del
producto final (composicion musical). Por ende la praxis da lugar en esta investigacion a la
apropiacion el saber musical desde el entendimiento de otras légicas de pensamiento en la

relacion de los contenidos especificos de la mdsica y la pintura.

1.2 Planteamiento del Problema

En la construccidn de esta investigacion se desarrolla el concepto de interdisciplinariedad,

por lo cual es necesario entender el término y su funcién, para evitar la confusion con las
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otras posibles relaciones que se conocen para el dialogo entre areas que disciernen en su
construccién de conocimiento, por ejemplo: interprofesionalidad, multidisciplinariedad,
pluridisciplinariedad, disciplinariedad cruzada, transdisciplinariedad *, entre otros conceptos
que buscan interaccién entre las diferentes areas del conocimiento; es claro que cada uno se
justifica desde una perspectiva diferente. Por lo tanto esta investigacion El Sonido de La

Violencia, busca la relacion de la pintura y la musica desde una mirada interdisciplinar.

Partimos de la idea de disciplina, pero inseparablemente de ello, esté la idea de comunicacion,
intercambio y confrontacion de saberes desde cada una de las disciplinas que pretenden
construir un objeto de modo interdisciplinar. Esto nos conduce a nuevos problemas para hacer
posible un trabajo interdisciplinar. Ante todo, porque en las diferentes disciplinas pueden darse
enfoques diferentes en cuanto al modo de abordaje de la realidad y pueden darse légicas de
construccion del objeto de conocimiento no coincidentes (por no decir contrapuestas o

diferentes). (Egg, 1999, pag. 33)

Por lo tanto hacer hincapié en lo interdisciplinar supone entender como lo expresa Egg

(1999), en el intercambio de conocimientos entre las diferentes disciplinas:

> “inter” (lo que se da entre) y

» “disciplinariedad” (que expresa la calidad de disciplina).

Es necesario que en esta relacion entre la mdsica y la pintura exista un diadlogo, una
comunicacion que permita la viabilidad de comprender ldgicas ajenas al conocimiento
individual del artista; para lo cual es indispensable el uso de la creatividad y en una constante
exploracion de su saber pueda asi satisfacer sus deseos personales y exponerse en una

sociedad que requiere un compromiso con la educacion cultural y social de sus habitantes.

! Para profundizar en estos conceptos revisar, Interdisciplinariedad en educacion. Ander- Egg, Ezequiel.

21



En este orden de ideas la creatividad es inherente a la praxis interdisciplinar, lo cual
permite que el artista o investigador tengan un sello que los caracterice como sujetos que

hablan desde su individualidad.

La produccidn artistica es, no sélo actividad formal segln preceptos dados, sino que como
actividad espiritual, es un trabajar desde si por conquistar contenidos con riguezas
desconocidas para poner ante la contemplacion individual figuras individualizadas que
expresan una unidad de sentido. Asi por ejemplo, en la pintura de Botero la redondez de la
manifestacion corporal pone de presente una particular mirada del artista sobre lo
cotidiano, para proyectar un sentido que €l capta y pone de presente como rasgo de su

propia singularidad. (MEN, 2004)

Ahora bien esta investigacion interdisciplinar también persigue un caracter pedagdgico,
por consiguiente se teje una descripcion que explica el proceso de creacion (composicion
musical) y las decisiones estéticas durante la construccion de la obra en funcion de encontrar
otro camino posible de comunicacion entre estas areas y contribuir a los planteamientos y
trabajos que se han realizado buscando esta relacion interdisciplinar. Por supuesto, estan
involucrados aquellos musicos, compositores en formacién, artistas, y/o educadores a quienes
inquieta y puede fortalecer esta exploracion del conocimiento en sus précticas educativas y

propuestas artisticas.

El tema se hace mas complejo si nos centramos en entender y aplicar la perspectiva del
arte y de lo artistico a la educacion, en cuanto préctica social encargada de formar al
ciudadano, en un contexto y para una realidad compleja en proceso de evolucion

permanente hacia nuevas posibilidades de ser. (MEN, 2004)

El Sonido de La Violencia opta por partir del saber propio para entender légicas que
hacen parte de otra construccion conceptual y posibilitan un aporte a la construccion del

conocimiento por ende a la construccion cultural de una sociedad, como una razon
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pedagogica de comunicacion. Pues al analizar los elementos presentes en la pintura,
claramente es indispensable la perspectiva contextual, y a través de una retrospectiva de la
guerra armada en Colombia desde los afios 40, se construye una memoria cultural a través

del dialogo pintura-musica, determinante en la produccién final Una Nota a la barbarie.

El arte por el arte se complementa en diferentes casos con una razon pedagogica y
social, por ejemplo, existen diferentes trabajos artisticos que resaltan por su innovacién y
las relaciones que derivan de un pensamiento critico, social e interdisciplinar. Por ejemplo
Pablo Picasso pintd un cuadro al que llamé Guernica en honor a las victimas que murieron
en el bombardeo durante guerra civil espafiola a comienzos del siglo XX, Picasso tomo el
arte con una intencion social manifestando el poder comunicativo de su pintura; el
compositor polaco Krzysztof Penderecki representd los bombardeos atdmicos sobre
Hiroshima con su obra Treno a las victimas de Hiroshima, la cual establece ciertas
sonoridades texturales que ofrecen una comprension estética a partir de la distorsion del
sonido, también en favor de dejar una lectura y comunicar desde la musica este momento

lamentable.

La obra Therenody for the victims of Hiroshima (lamentacion por las victimas de
Hiroshima) para cincuenta y dos instrumentos de cuerda, finalizada en 1960, se encuentra
entre las primeras composiciones cluster de Penderecki. (...) Therenody agrupa estos sonidos
inusuales en varios modelos de textura, transformandolos, desarrollandolos e interviniendo

entre ellos para crear la forma general. (Morgan, 1999, pag. 407)

Es asi como estos y otros artistas proponen que el acto creativo debe surgir en espacios
alternos, expandiendo los contenidos de las teorias y técnicas; ampliando la posibilidad de
explorar y comprender conceptos ajenos a su saber; pensando de qué manera se puede

crear e innovar tomando todos los aspectos posibles que al artista imagine. A partir de ello
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se concibe que la creatividad surge desde aquellos terrenos que no han sido explorados,

en la relacién interdisciplinar con otras areas.

1.3 Descripcién del Problema

Partiendo de las ideas anteriores, el problema de esta investigacion se centra en la
relacion conceptual de la musica con la pintura; el ejercicio compositivo musical (praxis)
es fundamental para entender la relacion interdisciplinar que abarca estas areas. Aunque
las dos hacen parte del campo de las artes, se desenvuelven en construcciones totalmente
diferentes, desarrollando conceptos con diferentes objetos de estudio y solucionando
problematicas distintas, por tal razén el problema recae en el hallazgo de dichos elementos

que puedan concebir una simbiosis entre las dos areas.

Tratandose de una “interaccion y cruzamiento de disciplinas”, un trabajo de esta naturaleza
exige que cada uno de los que intervienen en esta labor comun tenga competencia en su
respectiva disciplina y un cierto conocimiento de los contenidos y métodos de las otras.

(Egg, 1999)

Para esta relacion de conceptos, se buscan los topicos presentes en ambas areas, partiendo
de la pintura donde se encuentran los saberes desconocidos para esta investigacion presentes
en la pintura La Violencia, por esta razon se apoya en los conceptos desarrollados por la
teoria Gestalt y la semiotica, las cuales posibilitan el entendimientos de los elementos que
contiene la pintura, que fueron transpuestos al lenguaje musical, evidenciando la intervencion

de lo interdisciplinar en Una Nota a la barbarie.

Hay otros problemas: para un trabajo interdisciplinar es necesario que todos conozcan las

“jergas” propias de cada una de las disciplinas implicadas; de lo contrario, habra
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dificultades de comunicacion. No se trata tan solo del sistema conceptual propio de la
disciplina, sino del alcance que se les da a los diferentes términos; la interdisciplinariedad
supone una cierta extrapolacion de conceptos. Ademas, hay que tener una cierta iniciacion

en los saberes de las otras disciplinas. (Egg, 1999)

Esta misma inquietud ha generado propuestas desde diferentes perspectivas que
contribuyen en la busqueda de la raiz del conocimiento, que debido al avance cientifico y la
dimensidn que expandia cada vez mas su contenido, produjo la fragmentacién de los saberes

como argumenta Egg (1999):

La radical historicidad de toda actividad humana y, dentro de ella, de la actividad cientifica
(y la consiguiente evolucién de la ciencia y de la tecnologia), nos exige considerar la
ruptura de la unidad del saber y la fragmentacion de los conocimientos cientificos, en la
multiplicidad de disciplinas como parte de un proceso. (...) Con la aparicion y desarrollo
de la ciencia en el sentido moderno del término, se fue produciendo una progresiva
fragmentacion de los saberes. Con el fin de estudiar mas profundamente fenémenos de
muy diversa indole, estos fueron recortados de la realidad de que formaban parte. (Egg,

1999, pags. 35, 36)

Por lo tanto esta investigacion apela a la razén de ver el conocimiento como uno solo, en
funcion de ayudar a eliminar las barreras comunicativas con otras areas, con otros artistas,
con quienes se fortalece y se construye una comunidad académica, que dialoga, ensefia,
aprende, construye, dinamiza, y en general alimenta los procesos educativos haciendo
hincapié en el contexto del que emerge esta investigacion (la licenciatura en musica de la
Universidad Pedagdgica Nacional). Siempre en busca de contribuir con un grano en los

imaginarios y constructos pedagogico- musicales que alli se desprenden.

Se resalta que este tipo de abordaje practico — experiencial de la interdisciplinariedad no es

muy comun en la facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagdgica Nacional (a pesar
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de la existencia del “seminario interdisciplinar’), por tanto, se sugiere una mayor
aplicacion de este tipo de experiencias que potencien el desarrollo de la sensibilidad de los

artistas y futuros maestros que se forman en esta universidad. (Calderon, 2016)

1.4 Relacion con otras problematicas

En relacion a lo anterior surgen componentes del problema que se relacionan con el tema
central; por un lado estan los compositores en formacion sin experiencia compositiva, puesto
que, la inquietud radica en cdmo dar inicio a una composicién musical. Dicho problema abre
una variedad de interrogantes para entender los pasos, las guias, las formas, las reglas, las
estructuras, etc., en que el compositor se podria basar para iniciar con este ejercicio. Por lo
cual, la descripcion del proceso creativo es importante para generar un legado de este tipo de
produccidn interdisciplinar, que contribuye a los estudiantes para dar cuenta que existe un
conocimiento previo, unas pautas que otros investigadores han ofrecido y abonan en la

concepciodn de sus préacticas artisticas.

Por consiguiente, esta consolidacion de referentes sonoros, auditivos, tedricos, practicos,
etc., constituyen el devenir historico de una comunidad que se interesa por la comunicacion e
interaccion con otras especializaciones del saber, recae en ellos toda la importancia para dar
cuenta en esta produccion compositiva de las herramientas, métodos, estrategias y didacticas
que fortalecen el discurso individual con un propésito comun, hecho que manifiesta
Alejandro Ramirez, compositor vallecaucano con una amplia trayectoria en el quehacer de
composicion musical: (Ramirez, 2017) “solo asi alimentamos el dinamismo creativo de modo
colectivo, solo asi se fortalece la actividad compositiva y se amplia el universo referencial de

nuestras masicas. Increiblemente, este ejercicio no nos unifica, sino que nos diversifica”.

En este mismo asunto de la especializacion del saber, principalmente en el campo de las

artes, dichas especializaciones difieren por los sentidos que respectivamente desarrollan en
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cada &rea, como el tacto, la vista, el oido, y seria un camino interesante para dilucidar al
respecto de lo interdisciplinar, pues como se dijo anteriormente para efectuar la
comunicacion es necesario encontrar un lenguaje comuin, o en este caso plantearse la
posibilidad de agudizar aquellos sentidos que no se desarrollan con intensidad en las
diferentes areas por no ser su material o herramienta de trabajo; ademas es un claro inicio
para la comunicacién con otros seres, al permitir expandir las fronteras del conocimiento y de

relacion con el mundo. Es decir la constante busqueda de puentes de comunicacion.

En la educacién artistica formal la relacion del sujeto con el arte tiende a separarse por el
sentido al cual apela — el oido, la vista, etc — entre las distintas disciplinas artisticas, ya sea
la musica, la pintura o la literatura, entre otras. Es decir a verse y entenderse las artes
separadas unas de otras, lo que en este proyecto se denomina artes particulares. (Calderon,

2016)

Esta busqueda de puentes que cierren fronteras con especializaciones del saber, también
compete a los interpretes o instrumentistas, quienes estan comunicando las intenciones del
compositor pero también reflejan su sentir individual, “Por lo tanto, todas las decisiones que
se toman con respecto a la estructura musical de orden timbrico, arménico y/o melddico estan
constantemente permeados por este propodsito: el de comunicar” (Ramirez, 2017). Este
quehacer refleja la necesidad de permearse para construir un discurso coherente que llega a
las diferentes personas que escuchan y construyen un imaginario sonoro con cada
interpretacion, por lo tanto el instrumentista también debe untarse de otros saberes, otros

conceptos que enriguezcan su labor.

Wagner llevaba consigo una herencia familiar del teatro muy fuerte, lo que
seguramente lo llevo a proponer la “Obra de arte total”. En este caso, hablamos de
un llamado creativo tendiente a la interdisciplinariedad, donde la formacién

artistica de un alma sensible no le permite vivir la particularizacion del arte (a
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pesar de haberse profesionalizado solo en una préctica artistica) sino que siempre

va a buscar su conjuncion. (Calderon, 2016)

Es claro entonces que el tema central de esta investigacion y su problematica, ofrece un
panorama de intervencién para concebir lo interdisciplinar como agente de construccion y de
comunicacion en diferentes aspectos como se postularon anteriormente, inquietudes que
siguen alimentando y pueden concebir investigaciones a futuro con distintos énfasis por lo

menos en el arte, en funcidn de seguir en la construccion de un pensamiento interdisciplinar.

1.5 Pregunta de investigacion

En la relaciones que se conocen entre mdsica y pintura encontramos que hay varios
conceptos que comparten como: color, ritmo, tema, formas, composicién, climax entendido
desde la zona aurea, entre otros, los cuales hacen alusién a diferentes aspectos técnicos y
estéticos de las dos artes. Partiendo de esta idea, diferentes autores y artistas han buscado esta
relacion desde su quehacer. Kandinsky con la sinestesia establece relaciones que refleja en
sus pinturas (composicion V, VI, VII); Scriabin propone unas equivalencias entre los tonos
de color y sonidos, lo que se evidencia en su obra Prometeo “A poem of fire”’; Mussorgsky
hace unas relaciones entre los elementos que encuentra en diez pinturas y las implementa en

Cuadros de una exposicion.

También artistas colombianos han efectuado esta simbiosis, por ejemplo el compositor
Alejandro Ramirez destacado en el ambito de mdsica para cine, compuso La Sinfonia de la
Selva, a partir de una serie de cuadros del pintor Carlos Jacanamijoy, quien recrea momentos
misticos y espirituales con su comunidad, llenos de colores y formas, lo cual llamo su
atencion para convertirlos en musica. Luis Hernadndez egresado de la Universidad
Pedagogica, también realizo una composicion para guitarra sola a partir de dos obras de
Salvador Dali. Existen claros ejemplos que quieren recrear esta relaciéon de pintura y
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mausica, y méas adelante se nombraran aquellos que aportaron a esta investigacion. Tomando
elementos en comun, se han generado algunas teorias como la teoria de la sinestesia, la

Kinestésia, la teoria Gestalt, partiendo de la percepcion y formas de interpretacion.

Teniendo en cuenta los elementos de relacion y atributos de cada arte, se tomara la pintura
como analisis, desde lo formal (primera impresion de la pintura al verla), lo técnico
(elementos como composicion, ritmo, color) y lo contextual (aspectos histéricos que
ocurrieron alrededor de la pintura de Alejandro Obregdn). Estos aspectos se piensan con el
propdsito de ser plasmados en la composicion musical. Sin embargo el desafio se dificulté al
pensar cdmo se hace efectiva dicha relacion, qué referencias existen, cuales serian los
aspectos relevantes de la pintura, que teorias abarcan esta idea, cudles serian los parametros
para el inicio de la composicién musical, inquietudes que ayudaron a construir la siguiente

pregunta:

¢Es posible hallar relaciones interdisciplinares entre la musica y la pintura para la

realizacion de un proceso compositivo musical?

1.6 Objetivo general

Analizar e interpretar los resultados encontrados de la pintura La Violencia, en relacién
con elementos especifico- musicales puestos en practica en la creacién y montaje de la

composicion musical Una nota a la barbarie.

1.7 Objetivos especificos

e Analizar los contenidos formales, técnicos y contextuales de la pintura La Violencia.

e Interpretar y relacionar los contenidos caracteristicos de la pintura con elementos

musicales.
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e Obtener una experiencia interdisciplinar a través de la practica compositiva, en la
unién de musica y pintura, a partir de la exploracion de sonoridades y técnicas
extendidas.

e Exponer el proceso metodologico desarrollado durante la composicion, y sumado a

ello el proceso del montaje de la obra, como reflexion y estrategia pedagdgica.
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2. CAPITULO Il

2.1 Estado del arte

En relacion al tema de investigacion existen algunos referentes que han abordado desde
diferentes perspectivas la relacion de musica y pintura, por lo cual se nombraran algunos
antecedentes que permiten orientar este trabajo y conocer que investigaciones se han

realizado hasta el momento sobre el tema.

» Sinfonia de la selva, Magia Ritos y Chamanes. Autor: Alejandro Ramirez Rojas.

composicién musical en una experiencia interdisciplinar. Bogota

Composicion que se crea a partir de una serie de cuadros del pintor Carlos Jacanamijoy, la
composicién busca narrar la historia que se desprende de los temas que desarrolla el pintor en
sus obra, las cuales hacen énfasis en la comunidad Inga (de la cual hace parte el pintor) y las
actividades que ocurren alrededor de un dia en una chagra? desde el nivel mistico y espiritual.
Cada cuadro tiene un relato el cual se narra musicalmente, y se tiene en cuenta los anteriores

aspectos culturales que se reflejan en las ocho pinturas de Jacanamijoy.

Sinfonia de la Selva se convierte en un referente sonoro para esta investigacion, al
presentar las formas compositivas que surgen desde el aspecto interdisciplinar, presentando la
musica como elemento narrativo, aspecto que se desarrolla en la masica para cine la cual esta
en funcion de contar, de narrar una historia; connotacion en la cual hace énfasis Alejandro
Ramirez en su produccion artistica y evidencia una concepcion diferente de lo sonoro,

manifestando formas diversas de escuchar, de ver la musica.

> Sistema de produccién indigena. Véase también https://amazonicasurgeoll.wordpress.com/2011/11/02/las-
chagras-un-concepto-mas-alla-de-la-agricultura/
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» Tonadas sobre lienzo, masica y pintura. Una experiencia interdisciplinar.
Laura Carolina Calderén Rubiano, Trabajo de grado, Universidad

Pedagogica Nacional de Colombia. 2016.

Laura Calderon desarrolla un tema de investigacion alrededor de lo interdisciplinar en
funcién de crear una experiencia que involucre la musica y la pintura, escoge entonces el
medio audiovisual como espacio en el que se encuentran estas areas. Sumado a ello busca que
el espectador logre crear o contribuir en el proceso de relacidn de estas areas por medio de
una observacién participativa. Crea asi una serie de espacios donde los espectadores pueden
pintar, escuchar y observar en funcion de disminuir el camino que separa la mdsica de la

pintura, desde la concepcion interdisciplinar.

Laura Calderén toca un tema importante que desarrolla la presente investigacion que
consiste en el entendimiento de estas areas como un solo conocimiento, brinda una
posibilidad en la union de la musica y la pintura. Ademas, desde una perspectiva pedagdgica
en la que los espectadores empiezan a entender el puente que une el conocimiento, o
especificamente las &reas ya nombradas, por lo cual es un referente claro que apoya en la

construccién del pensamiento interdisciplinar y en la conjuncion de estos saberes artisticos.

» Monografia Exégesis sonora de Dali. Musica descriptiva para guitarra solista
basada en obras de Salvador Dali. Autor: Luis Fernando Hernandez Ramirez. Tesis

de grado. Universidad Pedagdgica Nacional.

Esta monografia busca la relacion de masica y pintura partiendo del andlisis de dos obras
de Salvador Dali y su relacion con sonidos y formas musicales. Se enfoca en las
percepciones que genera la pintura y como puede interpretarlo desde una composicion
musical para guitarra clasica. Realiza una propuesta de su percepcion y vision acerca de los

cuadros, partiendo de las formas compositivas y estructurales de lo que se conoce como
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mausica descriptiva, toma un enfoque conceptual y estético dentro del movimiento surrealista
perteneciente al contexto de Dali, por lo cual la interpretacion y construccion de la obra

tendra este aspecto estético.

Esta investigacion es un referente claro para el objetivo de este trabajo, desde su mirada
interdisciplinar y también con la basqueda de implementar algunos rasgos de la pintura en el
ejercicio compositivo, el aspecto estético que enmarca desde la musica descriptiva refleja un
camino de los posibles, para encontrar una relacion coherente entre estas dos areas, que si
bien no tienen la misma funcionalidad es probable y beneficioso hallar estrategias para tomar
la masica como un medio de comunicacion y comprension de estrategias, estructuras,

definiciones y conceptos que enriquezcan el discurso musical.

> Relacion sonido color en la experiencia sinestesica de la masica clasica. Autor:
Nadia Rivera. Trabajo de grado, Universidad Centroccidental “Lisandro Alvarado”
Republica Bolivariana de Venezuela. 2011
Nadia Rivera es una artista plastica que busca relacionar la musica y la pintura, para lo
cual se apoya en la teoria de la Sinestesia y la teoria Gestalt, y toma la percepcion como eje
conductor para “traducir” el concierto en La menor de Vivaldi a una composicion pictorica.
Realiza un anélisis desde el ambito psicoldgico que propone la teoria Gestalt. Aspecto
importante que también se desarrolla en esta investigacion. La relevancia de este trabajo con
respecto a la idea de El sonido de La Violencia, concierne a las teorias que pueden analizar
desde la psicologia el razonamiento de la percepciéon, propiedad que especialmente se refuta
en las investigaciones artisticas, debido a la ambigtiedad de los conceptos que se manejan, y
el individualismo que enmarca el aspecto creativo del artista, estas dualidades complejizan el

trabajo del investigador.
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> Relacion de estéticas artisticas, estética pictorica e interpretacion musical del
impresionismo. Autor: Daniel Larrota Florez. Trabajo de grado, Universidad
Pedagogica Nacional, 2010.

Esta monografia busca entender la relacion de la musica y la pintura de finales del siglo
XIX, se centra en la historiografia y los conceptos que confluyen en esta vanguardia,
prestando atencion a los artistas mas destacados que lograban impregnar sus obras con dicha
técnica, asi realiza un andlisis desde la musica, su interpretacion y las pinturas que resaltan
estos aspectos impresionistas. Esta investigacion es una propuesta pedagogica para abrir una
catedra universitaria que relacione y dialogue las estéticas impresionistas de la musica y la

pintura del siglo XIX, en la facultad de mdsica de la Universidad Pedagdgica Nacional.

Este es un aporte para entender las relaciones que se encaminan a entender la complicidad
de estas dos areas del conocimiento como lo es la musica y la pintura, partiendo ahora de las
caracteristicas conceptuales de un movimiento artistico, de gran importancia no solo para
recrear un mundo de técnicas, colores, formas o armonias, sino para hacer un imaginario
desde la realidad y el rol que los artistas han tenido en la sociedad, su posicion critica y
constructiva como artistas; esto a grandes rasgos resalta la importancia pedagdgica que
durante el paso del tiempo recrea un engranaje, donde se puede visualizar la continuidad del
conocimiento y las intervenciones en dichos saberes, para dar cuenta de la evolucion de las
técnicas y conceptualizacion de las ideas en el arte, en funcion de generar una dialéctica,

filosofando sobre lo interdisciplinar.

» Espectro 7. Autor: Javier Aguirre. Pelicula, Espafia. 1969-1970.

Este es un trabajo cinematografico realizado por el cineasta Vasco entre 1967 y 1971 con

el titulo, Anticine, es una serie de ocho cortometrajes enmarcados dentro del cine
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experimental espafiol, donde permanece con un estrecho dialogo entre la musica concreta, la
poesia, literatura y la pintura. En este cortometraje se parte de diferentes relaciones
conceptuales dandole a cada color un sonido, la obra se interpreta con un Oboe mientras van
rodando los diferentes colores a los que se les asigno una altura. Esta produccién hace una
relacion directa del color y el sonido a través de la fisica, interviniendo lo interdisciplinar no

solo desde el arte sino también desde la ciencia.

2.2 Referentes Conceptuales

2.2.1 Procesos del Arte en Colombia

Para entender la relevancia de la produccion artistica de Alejandro Obregon especialmente
con su Obra La Violencia, se parte del contexto en el cual el trabajo de Obregén, fue
relevante para la pintura en Colombia por su discurso politico a través de sus obras. Por tanto
se hace alusion al momento histdrico en que se desarroll6 la obra de Obregdn en relacion al
tema que desarrollo en su produccién artistica y a través de la cual logro llegar a la

realizacion de La Violencia.

En el tiempo transcurrido de los afios 40 a los 50 el arte pléstico latinoamericano tuvo
influencia de las diferentes gamas de lenguaje que se producia en Paris. Conjunto a ello se
revela la vanguardia Americana que plasman Diego Rivera, José clemente Orozco y David
Alfaro Siqueiros seguidores de la corriente mexicana, quienes después de un tiempo pudieron

ser reconocidos como parte de la identidad latinoamericana.

En funcion de las nuevas ideas que surgian con las condiciones histdricas, los jovenes
artistas iniciaron una ruptura conceptual, la cual buscaba replantear el muralismo mexicano,

sin perder el poder en la tematica social, en este cambio dialectico que empezé a notarse en
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los afios 50, Colombia tuvo como exponentes a Edgar Negret, Enrique Grau, Marco Ospina,

Eduardo Rodriguez Villamizar y Alejandro Obregon.

El hecho de que esa burguesia fuera la patrocinadora del muralismo vy, luego, del
cosmopolitismo de los jévenes, nos explica el énfasis social —-como punto de apoyo para
alcanzar una identidad cultural propia—que en ambas etapas permeo a sus creadores mas

destacados, tanto en la platica como en la literatura. (Medina, 1978)

En la segunda mitad de los afios 50, surge una nueva etapa del muralismo colombiano
donde destacan los murales de Alejandro Obregbn y algunos de sus contemporaneos
nombrados anteriormente, quienes lo logran llevar como plantea Gaitan Duran citado por

Medina “hacia el gran mural colectivista, abstracto, arquitectonico y estatico”.

Se concibe entonces la necesidad de tomar la realidad social, econdmica y politica por esta
nueva generacion de artistas donde se encuentra Obregon y, como afirma (Medina, 1978),
“En la mayoria de ellos palpita lo teltrico, la plasmacion de un dmbito que nos pertenece”.
“La pintura colombiana pasa por derecho inalienable a ser un cuerpo actual, vivo y palpitante.
Este es el significado importante y verdadero, la beta preciosa que brilla en lo hondo, del

primer salon de artistas jovenes de Colombia” Gaitan Duran citado por Medina.

Alejandro Obregon Rosen nacio el 4 de junio de 1920, en Barcelona, su padre era un
acaudalado industrial colombiano y su madre era catalana, en cuestion de esta dualidad
patridtica a los 21 afios opto por la nacionalidad colombiana, encantado por las maravillas

que le ofrecia Barranquilla.

Alejandro Obregon tomo la tinta del tropico y se deja conquistar rapidamente por la flora,
la fauna, y los encantadores paisajes del caribe colombiano y sumado a ello la sociedad que
lo permea, logro relacionar dichos contextos con sus vivencias, siendo este el factor que lo

llevd a ser reconocido por su controversial obra pictorica.
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En sus primeras obras se destaco el uso del color, y la manera en que logré dibujar con
este directamente en el lienzo, sin un esquema previo, ofreciéndole vida al cuadro, es
interesante observar aqui la referencia al color como elemento constructor de la forma, latente
en jarro azul y ya evidente en Torso. Porque seria el color su punto de apoyo fundamental en
los momentos mas fecundos de su trayectoria. Obregon dejé notar su genio en la forma en
que lograba darle sentido y dramatismo al color convirtiéndose este en su sello personal,
claramente presentaba tendencias europeas, sus distorsiones espaciales que mostraba en su
primera obra Jarro Azul, permitieron que se conociera y se desplegaran sus innatas

cualidades como pintor.

El aporte de obregon a la plastica colombiana puede ser comprendido a partir de sus
cualidades en el uso del color. Con el llego a su culminacién la frustrada busqueda iniciada
por Santamaria y alcanzaron su maxima expresion los mas variados conceptos ensayados
previamente por otros artistas. Su exposicion de 1949, por ejemplo marc6é un hito en la

manera de entender y de aplicar el color.

Toda obra de arte que traiciona su época que escapa voluntariamente de sus elementos
esenciales, que ignora las transformaciones politico-sociales — econdmicas de un pueblo-,
estd condenada a su segura desaparicion, no es en rigor una obra de arte, sino mas bien una

manifestacion aislada e individual” Jorge Gaitan Duran citado por Medina. (Medina, 1978)

En una entrevista que se realiz6 a Alvaro Medina reconocido critico de arte, la cual
aparece en los anexos de esta investigacion, comentaba que tuvo la fortuna de conocer al
pintor y compartir con el diferentes momentos en relacion a su produccion plastica, afiadio
que el trabajo de Alejandro Obregon era emocional, pues se alteraba con facilidad al conocer
los hechos violentos que ocurrian en el pais, por tanto desde los afios 40 el pintor tenia el
impulso de transmitir toda su emocion a través de sus pinturas. La produccion artistica de

Alejandro Obregén alrededor de la violencia especificamente en Colombia, es amplia y a
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través de su trabajo realiza una propuesta pictdrica desde un sentido social, relatando en sus
pinturas varios de los hechos violentos que ocurrieron en diferentes momentos hasta la época

de los 60.

Obregon, coincidencialmente, fue testigo de los hechos iniciales al apearse de un tranvia
en la esquina de la avenida Jiménez con la carrera 7ma de Bogotd. Obregdn llevaba
bastidores y materiales de trabajo, dentro de los preparativos de la exposicién que en los
dias siguientes debia abrirse en la sociedad colombiana de arquitectos, cuya sede quedaba
a pocos pasos, cuando escucho las detonaciones del revolver que Roa Sierra disparo contra
Gaitan. Obregdn presencio las primeras expresiones de ira de los ciudadanos, que

inmediatamente se aglomeraron en el sitio. (Medina, 1978)

La tragica experiencia del bogotazo que ocurrio el 9 de abril de 1948, al ser presenciada
por Alejandro Obregon, le inspiro a crear una serie de obras en relacion al tema de la
violencia. La primera de ellas la realiz6 un dia después del Bogotazo; fue al lugar de los
hechos para documentar y hacer algunos bocetos, se encontr6 con una gran cantidad de
muertos acomodados uno tras otro, después de la impactante imagen recreé el momento en la
obra que titul6 Masacre 10 de abril. Este fue el hecho que detoné la idea en Alejandro
Obregdn de pintar y llegar a su obra magna, La Violencia. Declaraciones hechas por Alvaro

Medina descritas en la entrevista realizada en esta investigacion.

Después de la conmocion de un pais herido Alejandro Obregon queria plasmar la violencia
que vivencid, después de 14 afios logré obtener la pintura deseada, La Violencia pintura al
6leo, obtuvo el premio en el salon Nacional de la fama en el afio 62, una pintura paisaje, que
dibuja la forma de una mujer encinta que yace con los ojos cerrados y de difumina con un
horizonte, el cual aparenta unas montafias con la figura de la mujer acostada. Con ella,
Alejandro Obregon representa la calma después de una tragedia, lo que queda después del

acto violento.
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A partir de relatos que Alvaro Medina iba documentando se dio cuenta que la idea de la
mujer acostada no solo le surgié a Obregon, pues el 9 de abril en medio del disturbio
Alejandro se encontrd con el pintor Alipio Jaramillo, quienes decidieron al ser testigos del
momento recrear una produccion artistica para recordar este hito en la historia de la violencia
en Colombia. Por lo tanto, tiempo después Alipio Jaramillo en su obra 9 de abril, dibuja una
serie de cuerpos entre ellos una mujer embarazada, quien al parecer estd muerta; la
conclusion de Alvaro Medina es que los dos pintores vieron la mujer durante los estragos del

Bogotazo.




Imagen 2. Alipio Jaramillo, 9 de abril-6leo sobre tela

Imagen 3. Alejandro Obregdn, La Violencia-Oleo sobre tela

2.2.2 Teoria Gestalt

En cuestion de hallar una posible relacion de los elementos pictoricos de la pintura La
Violencia, se toman los conceptos que desarrolla la Teoria Gestalt sobre la interpretacién de
las imagenes especificamente, y el analisis que construye a partir de la percepcion, los cuales

se van a relacionar a partir de reflexiones con elementos y conceptos musicales desde lo
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formal, lo técnico y lo contextual aplicados en la composicion musical, por ello es propicio

entender de qué trata esta teoria y como describe y desarrolla los conceptos y leyes que trata.

La psicologia Gestalt o como también la Ilaman, psicologia de la forma, nace en
Alemania con Max Wertheimer, Koffka y Kohler, a principios del siglo XX. En esta teoria
hay varios elementos en juego, como la conciencia, la percepcion, la sensibilidad y la mente,
puesto que la Gestalt parte de la percepcion como fundamento del proceso mental,
concibiéndola como base de razonamientos complejos; desde la ciencias exactas es altamente
cuestionable pues “se pensaba que el espiritu no podia ser estudiado” (Santafé, 2008) y se
entendié que dentro de las formas de conocimiento se concibe el sentimiento fuente de
informacidn. La percepcidn entonces, es capaz de extraer y seleccionar informacién de lo que

considera mas relevante y generar una forma mental.

La psicologia propone desde la percepcion, un estudio de fuerzas eléctricas provenientes
del cortex cerebral que estan presentes durante la vision, esto se liga con la idea de que el
cerebro est4 en una constante organizacion a partir de la simetria y el equilibrio, en Alemén
Gestalt es entendiendo como organizacién y estructura, que parte de una légica de cohesion
(Oviedo, 2004), y es asi como férmula diferentes leyes. Aunque el mundo parte de formas
organizadas son distintas entre si, por tanto el cerebro percibe este desorden como un caos, y

la teoria Gestalt parte de ello para entender estas formas de organizacion de la mente.
Segun (Santafé, 2008), existen algunas leyes que se trabajan en la teoria Gestalt, se hara

mencion a continuacion de las que se consideran relevantes para esta investigacion:

2.2.2.1 Ley de semejanza por asociacion y contraste

Por naturaleza la mente tiende a asociar y encontrar semejanzas entre las formas, esto

principalmente ocurre en diferentes situaciones en las que nos encontramos a menudo, y se
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tiende a dar sentido a las formas que se ven, como se podria pensar de la pintura rupestre,
cuando los hombres primitivos daban sentido a las grietas que se unian con los trazos que
definian al animal, convirtiendo esa fisura parte de la pintura, desde los pueblos primitivos y
las culturas que siguieron germinando hasta hoy, hacen uso de su imaginacion encontrando
formas en el cielo, en el agua, y que en algin momento de la historia distintas civilizaciones,
convertian en dioses o simbolos de identidad “ los objetos del mundo fisico nos marcan una

conducta que posibilita acomodarnos al mundo que nos rodea’ (Santafé, 2008, pag. 21).

2.2.2.2 Ley de pregnancia

La ley de pregnancia reflexiona sobre la facilidad en que los hombres reciben y asimilan
una forma, analizando de qué manera las percibe para darles sentido, toma como eje la
construccion y su organizacion. Es decir que las formas organizadas son mas faciles de
asimilar. Se desprende entonces una discusion sobre las I6gicas de construccién mental, y las

estructuras que forman esta l6gica de pensamiento.

2.2.2.3 Ley de Isomorfismo

Esta ley se plantea desde la igualdad de formas o estructuras, al concebir que puedan tener
igual apariencia en lo mental y lo fisioldgico, parte de diferentes posturas de relacién o
similitud. Se conciben entonces diferentes aspectos desde lo psicoldgico, psiquico, espiritual

y lo fisico.

En las formas de entender el mundo es claro que los seres humanos parten de estructuras
mentales, y ellas siempre tendran relacion con experiencias vividas que surgen a partir de
una observacion, este concepto no solo se refiere a la percepcion de la vista sino todos los

sentidos que nos permiten tener una vivencia, de igual forma para entender otras formas de
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pensamiento es necesario relacionar estructuras. En este orden de ideas cualquier estructura
tiene forma sea fisica 0 mental, por esa razon podemos decir que el sentimiento que nos
produce una obra musical, y la obra de arte pictdrica, comparten una estructura, o partiendo

de la abstraccion, una forma.

Por ejemplo buscamos el triangulo que existe en algunas composiciones de cuadros del
Renacimiento sin que en ellos exista una evidencia de lineas que conforman el tridngulo.
Esta capacidad de diferenciacién (o de abstraccién) se da en la percepcion y es lo que

garantiza que se desarrolle alli una actividad cognitiva. (Santafé, 2008)

Con ello podemos decir que el sentimiento también es una fuente de conocimiento, para la
teoria Gestalt se puede hacer del sentimiento una forma de conocimiento. En otras palabras la
ley de isomorfismo permite elaborar iméagenes no solo de forma fisica como en la pintura,

sino también desde lo que la mente construye al oir, al palpar, oler, etc.

Los sonidos entonces dentro de la teoria Gestalt construyen una estructura desde la
percepcion, accion que también se logra al visualizar una pintura, recreando una forma que se
compara con otras. Esto permite que el sentimiento sea una forma de razonamiento, sea una

actividad cognitiva.

2.2.3 Analisis pictérico a partir de la teoria Gestalt - Rudolf Arnheim

Ahora bien, para el analisis técnico-formal de La Violencia se describen los elementos que
contiene la pintura; Rudolf Arnheim plantea una serie de elementos que intervienen en el
analisis pictorico y los desarrolla desde la teoria Gestalt, partiendo de los principios de

percepcion y sus leyes de asociacion.
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2.2.3.1 Composicién

2.2.3.1.1 El centro

El centro aunque en geometria genera confusion con la mitad o llegan a equivaler lo
mismo, pues se entienden como puntos estaticos, Arnheim plantea que en el entendimiento de
lo pictorico en realidad estos términos no llegan a relacionarse, sin embargo concuerda que
conceptualmente el centro no es un punto cualquiera, sino el punto mas importante de la
figura. “Cuando hablamos de centro estamos refiriéndonos basicamente al centro de un
campo de fuerzas, un foco del que emanan y hacia el que convergen fuerzas de su campo

simétricamente en torno a si”. (Arnheim, 1984)

Dentro del campo visual existen fuerzan que permiten inducir los puntos mas relevantes de
la imagen, y de la misma manera discriminar lo correcto de lo errado, este tipo de juicios son
posibles gracias a las experiencias visuales que logran crear una relacion de movimientos
experimentando “empujes y tirones” en la imagen. “conviene considerarlas reflejos
perceptuales de las configuraciones de fuerzas que actlan, en el sistema nervioso,
especificamente en las zonas de la corteza cerebral en que se proyectan los estimulos Opticos”

(Arnheim, 1984, pag. 17).

A partir de una precondicion fisioldgica planteada por Arnheim cualquier ojo puede hallar

el centro de una figura sin que necesariamente este indicando.

El centro de La Violencia corresponde a las formas tradicionales de composicion que

contienen una seccion aurea, esta recae a un punto de total armonia “proporcion de la parte de

,’3

un todo™”, por ello su centro esta desplazado a la izquierda del centro geogréfico, justo en la

3 . . .2 ... .. . s .
Para indagar mas acerca de la seccidn aurea dirigirse a Seccion aurea en el arte, la arquitectura y la musica,
Toledo Yolanda.
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mitad de los senos de la mujer que yace, la luz y la densidad del color contrasta con el color
del cielo y de la tierra que divide la horizontal del cuadro, haciendo visible y relevante esta

seccion.

Esta estructura se percibe gracias a las fuerzas visuales de induccion que dirigen la vista a
este punto especifico, un proceso de percepcion que busca organizar el orden correcto de las
partes como principio de lo Gestalt, a través de una forma mental establece una relacion con
las partes del todo generando un campo armonioso, como lo plantea Rudolf Arnheim “la
induccion es el proceso perceptual (...) la induccion intuitiva hace del centro de una

circunferencia una parte genuina de su estructura aun cuando no este “ahi realmente”

(Arnheim, 1984).

2.2.3.1.2 El equilibrio

Los objetos en una imagen se visualizan porque son parte de un todo, asi todas las
experiencias visuales que se experimenten siempre partiran de lo general a lo particular, de
un campo visual total, para encontrar un sentido, una coherencia en la lectura que se realice.
El equilibrio entonces depende de la organizacion de las partes en el todo. “Ningtn objeto se
percibe como algo Unico o aislado. Ver algo implica asignarle un lugar dentro del todo: una
ubicacion en el espacio, una puntuacion en la escala de tamafio, de luminosidad o de

distancia” (Arnheim, 1979,1980).

“La experiencia visual es dinamica”. La percepcion no es solo una disposicion de objetos
o formas, existe un campo de tensiones dirigidas, lo que implica que se puede observar
movimiento en la imagen; para entender mejor este concepto se referira a un ejemplo que
propone Arnheim: al visualizar la (imagen 4) se observa un circulo dentro de un cuadrado, es

decir un todo, mas no partes aisladas, por tanto hace referencia a la experiencia del campo
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visual total; por otro lado también se puede observar que el circulo no esté en el centro del
cuadrado, es decir esta descentrado, y para ello no es necesario tomar una regla y medir las
distancias, simplemente hace parte de la propiedad del campo visual, que la vista es capaz de
asimilar; esta propiedad también manifiesta que el circulo no se ve como algo estatico, sino
por el contrario refleja una atraccion por el borde derecho, como un efecto de atraccion y
repulsion. “Las diversas cualidades de las imagenes producidas por el sentido de la vista no

son estaticas.”

Imagen 4 Circulo descentrado

Para entender el desequilibrio debe partir del equilibrio, como condicion de fuerzas
contrarias, La Violencia se concreta a partir de sus elementos ordenados, sin embargo se
construye a partir de pinceladas desordenadas que van en diferentes direcciones
representando un caos inmerso en una forma ordenada. “Solo es aparentemente paraddjico
afirmar que el desequilibrio solo se puede expresar mediante equilibrio, lo mismo que el

desorden solo se puede expresar mediante orden o la separacion mediante conexion.”

(Arnheim, 1979,1980).
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2.2.3.1.3 Peso

El peso se entiende como una fuerza fisica que determina la gravedad, Arnheim plantea
que existen dos propiedades sobre los objetos visuales que determinan cualidades sobre el

equilibrio, estas son: el peso y la direccion.

Gracias a este efecto gravitatorio el peso se entiende como aquella fuerza que lleva los
objetos abajo, sin embargo en las obras pictoricas el peso se ve también en distintas
direcciones, “Todo lo que podemos afirmar es que el peso es siempre un efecto dindmico”,
por tanto se ve influenciado ademas por la ubicacion, la profundidad espacial, el tamafio,

aislamiento y el interés intrinseco.

Por consiguiente, estamos acostumbrados a experimentar la situacion visual normal como
algo més pesado en su parte inferior. La pintura, la escultura e incluso parte de la
arquitectura modernas han intentado emanciparse de la gravedad terrestre distribuyendo

con homogeneidad el peso visual por la totalidad del esquema (Arnheim, 1979,1980).

La Violencia a partir de su composicién horizontal hace evidente los dos grandes
contrastes de color, el blanco en la parte superior y los grises en la parte inferior, esta
ubicacion genera un mayor peso abajo y deja un movimiento leve en los colores claros
superiores; claramente refleja una composicion tecténica que va con el impulso de la
gravedad dirigiendo el peso a la tierra, elemento formal, usual en las composicién pictoricas

tradicionales.

El espacio es un factor que determina el movimiento de la imagen, sea horizontal, vertical,
diagonal, La Violencia abarca una linea horizontal, eje que articula todas las partes, lo que
favorece para hacer una division y efectuar una lectura concreta de las partes por separado,

generando una interpretacion de la parte para entender el todo.
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En la masica polifénica, como el ejemplo de Adrian Villaert que aparece en la figura 186,
las partes han de ser oidas como lineas melddicas separadas; por consiguiente, en cada
momento el sonido unitario que llega al oido es descompuesto en sus componentes para
satisfacer las demandas estructurales que impone el contexto horizontal. En la musica
armonica, en cambio, por ejemplo en el pasaje de Wagner de la figura 187, unos grupos
semejantes de sonidos se oyen como secuencia de acordes complejos, porque el contexto

no requiere ninguna descomposicién en notas sueltas. (Arnheim, 1979,1980)

Imagen 5 Imégenes tomadas de, (Arnheim, Arte y Percepcién visual Psicologia del ojo creador, 1979,1980).

2.2.3.2 FORMA

La forma se concreta por sus limites, “el borde rectangular de un pedazo de papel, las dos
superficies que delimitan los lados y la base de un cono.” Por lo tanto la percepcién que se
obtiene de una forma, esta sujetas a los cambios que pueden generar la orientacion espacial o

el entorno.

* La forma perceptual es el resultado de un juego reciproco entre el objeto material, el medio luminoso que actlia
como transmisor de la informacidn y las condiciones reinantes en el sistema nervioso del observador. La luz no

atraviesa los objetos, salvo aquellos que Ilamamos translucidos o transparentes. Esto quiere decir que los 0jos
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En el lenguaje pictorico aunque las experiencias visuales que se tienen antes de la
observacién o analisis de una pintura pueden construir un concepto especifico de una forma,
en realidad esto puede variar, y es necesario conocer en retrospectiva el inicio de dicha
imagen. Para explicar esta influencia del pasado como lo denomina Rudolf Arnheim propone

el siguiente ejemplo:

o P b

a b c d

Imagen 6 Influencia del pasado

Al visualizar la imagen 6d por si sola parece un pequefio triangulo, pero si se toma la
imagen 6 en su totalidad dara cuenta de que es una pequefia parte de un cuadrado que se esta
escondiendo, este efecto es producto del contexto espacial, pero también puede ser visto
desde el contexto temporal, al tomar a, b, ¢, y d como una sucesion que representa un

movimiento de la imagen (Arnheim, 1979,1980).

Una imagen que refleja esta influencia de las formas que percibimos, la representa
Antoine de Saint- Exupéry en su cuento El Principito, en su relato presenta la siguiente
imagen (Imagen 7) la cual se confunde con un sombrero, sin embargo la figura representa una

boa que digiere un elefante. (Imagen 8) ”La descripcion verbal despierta un vestigio de

solo reciben informacion de las formas externas, no de las internas. (Arnheim, Arte y Percepcion visual

Psicologia del ojo creador, 1979,1980)
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memoria visual que se asemeja lo bastante al dibujo como para establecer contacto con ¢l.”

(Arnheim, 1979,1980)

Imagen 7 Dibujo ilustrado por Antoine de Saint- Exupéry

Imagen 8 Boa que digiere un elefante

Por tanto Arnheim concluye que lo que se ve, y mas especificamente en la observacion de
obras pictdricas no estan directamente determinadas por las experiencias visuales previas, por
lo que se ha visto antes, asi que los juicios visual dependen de una diversidad de cualidades

que se deberan analizar.
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Lo que si demuestran es que los vestigios de objetos muy conocidos que hay en la
memoria pueden influir en la forma que percibimos, y hacer que esta se nos parezca de

manera muy distinta si su estructura lo permite. (Arnheim, 1979,1980)

En este orden de ideas, la forma perceptual que se obtiene de la observacion de cierta
imagen puede cambiar considerablemente, de esta manera y atendiendo a los planteamientos

de Arnheim, el valor de las fuerzas visuales influyen en la forma en que se observa.

Es cierto que el nimero de elementos influye en la simplicidad del conjunto, pero, como
demuestra los ejemplos musicales de la figura 30, la secuencia mas larga puede ser mas
simple que la més corta. Los siete elementos de la escala de tonos enteros (a) se combinan
formando un esquema que va creciendo en una direccion constante y por pasos iguales. Si
consideramos esta secuencia en si — no en relacion con el modo diat6nico, por ejemplo-,
sin duda resulta mas sencilla que el tema de cuatro notas de la figura 30 b, que se compone
de una cuarta descendente, una sexta ascendente y una tercera ascendente. El tema utiliza
dos direcciones y tres intervalos diferentes. Su estructura es mas compleja (Arnheim,

1979,1980).

Imagen 9. Imagen tomada de, (Arnheim, Arte y Percepcion visual Psicologia del ojo creador, 1979,1980).

El principio de forma coherente encuentra aplicaciones interesantes en lo que en musica se
conoce por progresion armonica. Aqui el problema consiste en mantener la unidad
“horizontal” de las lineas melodicas frente a la coherencia armoénica “vertical” de los
acordes. Esto se logra haciendo que las lineas melddicas sean tan simples y coherentes

como lo permita la tarea musical. Para la progresion desde un acorde hasta el siguiente
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esto significa, por ejemplo, el empleo del agrupamiento por “semejanza de ubicacion”.
Walter Piston escribe “si dos triadas tienen una 0 mas notas en comdn, estas se repiten en
la misma voz, pasando la voz o voces restantes a la condicion méas proxima asequible”.

(Arnheim, 1979,1980)

Imagen 10 Imagen tomada de (Arnheim, Arte y Percepcion visual Psicologia del ojo creador, 1979,1980).

2.2.3.3EL COLOR

A partir de los experimentos de Newton el color tuvo relacién directa con la luz, donde la
luz blanca emitia un color diferente dependiendo del material donde se proyectara, partiendo
de esta idea los colores se traducen a una diversidad de posibilidades que generalmente la
vista es capaz de reconocer hablando especificamente del cambio de tonalidad, pero la tarea
se dificulta al tratar de establecer y nombrar cada color en si mismo, “Somos muy sensibles a
la hora de distinguir entre si tonalidades sutilmente diferentes, pero cuando se trata de
identificar determinado color de memoria, o a cierta distancia espacial de otro, nuestro poder

de discriminacion resulta ser muy limitado.” (Arnheim, 1979,1980, pag. 366)

Newton describié los colores como producto de las propiedades de los rayos que
componen las fuentes luminosas; Goethe proclamo la aportacion de los medios y

superficies materiales que encuentra la luz, derivadas de refracciones, o reflejos de los
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cuerpos naturales (como se suele creer), sino propiedades originales e innatas, que en los

diversos rayos son diversas (Arnheim, 1979,1980, pag. 371)

Para percibir este cambio de tonalidad la forma es un herramienta que contribuye en la
identificacion de esta, se pueden concebir entonces como elementos asociados para la
interpretacion de una imagen, que se decodificaran a partir de la ley de diferenciacion,
relacionando tonalidades comunes y discriminando la diferencia de tonos. En dicho caso
Arnheim plantea que el color y la forma se pueden comparar para establecer elementos

concretos para el analisis de la imagen.

Siendo la forma y el color distinguibles uno de otro se pueden comparar también en cuanto
medios perceptuales. Si atendemos, en primer lugar, a su poder de discriminacion,
reconoceremos que la forma nos permite distinguir un numero casi infinito de objetos

diferentes (Arnheim, 1979,1980, pag. 366).

En la complejidad que acarrea la nomenclatura de los colores, y mas si se habla desde la
diferenciacion cultural, cada color puede variar dependiendo el contexto, para tal
organizacion Arnheim plantea unas categorias simples donde se van a catalogar los colores
de acuerdo a la oscuridad y la claridad, esto como un panorama general, sin embargo dentro
de las investigaciones de Arnheim en la mayoria de las lenguas coinciden con un color que no
estd en estas dos categorias, el rojo, posibilitando una tercer categoria que encierra los tonos

cercanos a él.

La nomenclatura més elemental distingue Gnicamente entre oscuridad y claridad, siendo
clasificados todos los colores conforme a esa dicotomia simple. Cuando una tercera lengua
cuenta con un tercer nombre de color, se trata del rojo. Esta nueva categoria abarca los
rojos y anaranjados, asi como la mayoria de los amarillos, rosados y morados, incluido el
violeta. El resto se reparte entre la oscuridad y la claridad (el negro y el blanco) (Arnheim,

1979,1980).
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Muy a proposito del impulso extra-musical de esta investigacion, pues los colores que
contiene La Violencia, se encierran en un monocromo’ de grises, delineando una horizontal
muy clara en la mitad del cuadro que divide un blanco en la parte de arriba y conjunto de
grises en la parte de abajo, y pequefios tonos de rojo, en la cara y el seno, lo cual concuerda

con esta organizacion elemental que propone Arnheim en la percepcion de los tonos.

2.2.4 La significacién en la pintura

Para el andlisis de La Violencia, se toma entonces la teoria Gestalt y la semidtica como
teorias que permiten deducir y decodificar los contenidos presentes en la pintura, por lo cual
se mencionaran los conceptos que desde la semidtica nos referimos para identificar los

elementos presentes en la pintura.

El arte de la pintura manifiesta dos principios basicos del orden semi6tico sin los cuales no
se puede, por una parte, entender su propia naturaleza y, por otra, considerar una semiética
general: la existencia de sistemas de significacion y su actualizacion en procesos de

comunicacion. (Saborit, 2000)

Se establece entonces que en la pintura hay sistemas de significacion, en ese sentido
Saborit expresa que los signos pictoricos contenidos en la pintura evocan un mensaje a través
de su organizacion, yuxtaposicion y mezcla de pintura, los cuales pueden convertirse en
codigos establecidos que pueden ser traducidos, es decir se convierten en un medio de
comunicaciéon, y como argumenta el autor ‘“destinados como estdn a favorecer una

experiencia sensorial-intelectiva de cierta complejidad.” (Saborit, 2000)

Pero es necesario que estos sistemas de significacion sean comunicables de otra forma no

tendrian valor alguno, es decir perderian su funcionalidad, por lo tanto es posible decir que

5 .
Monocromo hace referencia al uso de un solo color.
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los signos presentes en la pintura expresan contenidos; fuente de informacion para la

interpretacion y/o lectura de la obra pictérica.

Pero la significacion sin comunicacion es inatil desde el punto de vista de los fendmenos
culturales como el arte. Un sistema sin funcion, sin posibilidad de verificar la eficacia de
su uso, la potencialidad que nos permitiria transmitir conocimientos nunca hecha efectiva.

(Saborit, 2000)

Las obras tendran entonces un lenguaje comunicativo partiendo de las intenciones del
autor, lo que lo convierte en un trabajo artistico creativo, en un proceso comunicativo, esto
entendido desde la concepcidn historica que refleja la nocion de arte. Por lo tanto Saborit
explicita que la significacion es inherente al acto comunicativo, ‘“significaciéon y
comunicacion existen cada una porque existe la otra, y ambas intima y complejamente

imbricadas.” (Saborit, 2000)

En este orden de ideas se le atribuye a la pintura La Violencia una dimension sémica®, lo
cual implica deducir los signos pictoricos que contiene la obra. El signo se presenta de
diferentes formas en el plano pictérico, y se dividen en signos iconicos, (semejanza con
elementos de la realidad) y signos plasticos (no presentan formas reconocibles), por lo tanto
se toman los signos presentes en La Violencia los cuales se interpretan y se relacionan con
contenidos especifico-musicales; es necesario reconocer tanto la expresion como el contenido

que reflejan los signos presentes en la obra.

La pintura presenta signos pictoricos diversos y en unidades de diferente dimension
(“pinceladas”, “manchas”, “colores”, “formas”, “representaciones”, “pedazos de tela” o
de “papel”, el propio “cuadro”), que pueden llamarse propiamente asi, signos pictoricos,

en la medida en que manifiestan una dimensién sémica, es decir, en la medida en que, de

manera general, muestran que algo esta en lugar de algo para alguien (Saborit, 2000).

® Que est4 constituida por signos. Ver “Retorica de la pintura”. (Saborit, 2000)

55



Es asi como aquellos signos pictéricos presentes en el plano desde su manifestacion
material, pueden ser capaces de evocar cierta informacion que en este caso, haria referencia
al contenido de la pintura La Violencia. En ese sentido Saborit expresa que a partir de ello se
reconoceria la funcion semiotica de los signos presentes en la pintura. Se constituye como
signo pictdrico a través de la relacion de la expresion (visualizacion de la expresion) y el

contenido (significado con el que se relaciona) (Saborit, 2000).

Lo que nos permite, en un momento determinado, aventurar, desde una codificacion
iconica, la visién figurativa de Rothko (un atardecer tras la niebla, una pared, etc.) o
igualmente, desde una codificacion plastica, la vision abstracta de Turner (intensidad

emocional, “energia” de la naturaleza, etc.) (Saborit, 2000).

2.2.5 Técnica de composicion musical

2.2.5.1 MUsica textural

Alrededor de 1950 se empieza a seguir un comportamiento estético en las técnicas
compositivas desde las sonoridades amplias y no los detalles individuales de las notas; los
compositores Krzysztof Penderecki y Gyorgy Ligeti propusieron nuevas sonoridades a partir
del desarrollo textural, llevando su intencién no a las notas sino al conjunto de notas que
generan una masa sonora. Penderecki encuentra entonces el uso del cluster’, como elemento
de desarrollo compositivo, el cual se expone a diferentes cambios y variaciones desde el
registro, la densidad y la extension. Este tratamiento controla el movimiento de las notas
internamente, siendo notas subordinadas a los cambios texturales, las transformaciones se

hacen casi que imperceptibles.

7 “«<Cluster>> banda homogénea de notas adyacentes y generalmente cromaticas”. (Morgan, 1999, pag. 407)
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Esto genera que la percepcion auditiva de la linea melddica sea casi imposible de ser
diferenciada, tan solo se percibe una banda cromatica, donde el oyente puede apreciar un
cambio dinamico y de extension, entendiéndose este como “ruido”. Esto conlleva a utilizar
un grupo de técnicas que amplian el rango de las sonoridades. Por lo cual las nociones de

melodia armonia y compas quedan omitidas en estas construcciones.

Gyorgy Ligeti al igual que Penderecki hace uso de los cluster con la diferencia que en sus
obras crea sus cluster con lineas melddicas separadas, que cambian constantemente para
transformar los modelos internos, es decir, establece partes moviles con un cambio interno en

las estructuras que permanecian inmoviles.

Como consecuencia de este pensamiento musical se dio consigo la extension de las
técnicas instrumentales, hasta el punto que cualquier sonido era parte del material musical,
las fronteras entre ruido y nota se desvanecian formando parte de las nuevas formas

compositivas.

Este tipo de composicidn interesé a mas compositores utilizando técnicas extendidas, que
ampliaban el espectro sonoro y ademas exigia una técnica rigurosa de interpretacion, en
muchos casos los compositores eran quienes interpretaban las obras; entre aquellos
compositores que trabajaron sobre este tipo de intervencion compositiva se encontraba

George Crumb, Robert Erikson y Luciano Berio.

Esta técnica hace parte de la construccidn de Una nota a la barbarie, que desde sus inicios
gener0 diferentes ideas que se fueron transformando. Sin embargo fue en el transcurso del
proceso a través de las decisiones estéticas que esta técnica empez0 a visibilizarse con mayor
criterio. En el primer movimiento la masa sonora desarrollada en las cuatro secciones apoya
las intenciones de los primeros bocetos de La Violencia que contienen mucha sangre y

cuerpos amontonados. El cluster se presenta en el primer movimiento con las melodias de las
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flautas y las masas cromaticas del piano, elemento determinante para el discurso textural

desarrollado en la composicion musical.

2.2.5.2 Minimalismo

Esta tendencia compositiva se dio como respuesta al ritmo acelerado después de los
extenuantes conflictos y la nueva realidad que se imponia de una forma mas ansiosa e
inmediata, busca la repeticion y la simplicidad manejada lentamente en la extension del
tiempo, consistencia en la textura, repeticion tematica y evitan los acontecimientos

tensionantes impidiendo el desarrollo.

La tendencia hacia una musica mas sencilla y directa que tiro por tierra las
complejidades técnicas y los conflictos emocionales existentes en la mayoria de las
formas de la masica occidental. Al igual que gran parte del arte oriental, esta
musica descansa mas en la sencillez que en la exageracion, en las sugerencias
veladas méas que en la clara expresividad y fomenta una respuesta de observacion

pasiva en lugar de una implicacion activa. (Morgan, 1999)

En la década de 1960 se encuentra el auge del minimalismo, diferentes compositores
buscaron reducir la mayor cantidad de elementos para producir sus obras, hasta el punto de
encontrar el elemento musical mas basico; John Cage dirigié esta forma de pensamiento
aunque sin establecer parametros tan solo evidencio una forma diferente de tratamiento
musical, a finales de 1940 se encuentra con la filosofia Zen, la cual influyo directamente en
su vision de la realidad, por tanto sus composiciones adquirieron este nuevo caracter, ejemplo
de ello se encuentra una de sus obras méas conocidas 4’33 ’’es una composicion que carece de
sonidos, el Unico material presente es el silencio. Paso a ser entonces una técnica extendida y

trabajada por diferentes compositores influenciados en su mayoria por Cage, se encontraban
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La monte Young, Terry Riley, Steve Reich (de quien podemos resaltar su obra para flauta
Vermont Couterpoint) y Philip Glass interesados en llegar a principios bésicos, dandole valor
total a cada sonido, no como conjunto, sino como elemento individual que vive por si mismo.
“el desarrollo que iniciaron, conocido como minimalismo, se ha convertido en una de las

fuerzas mas influyentes de la musica reciente.” (Morgan, 1999).

Gracias a estos referentes Una nota a la barbarie encontr6 el discurso musical que se
adecuaba a las logicas de la narracion pictorica. Fue un gran detonante que impulsé el
proceso y la conclusion de la obra. Se evidencia la técnica minimalista en el primer
movimiento con la reiteracion del do, momento donde es mas visible esta técnica; en el
segundo movimiento el mismo do, se subordina a la melodia del piano, y en el tercer
movimiento manifiesta claramente un desarrollo apoyado con el uso del gesto, donde los

sonidos se hacen mas largos y pesados llevandolos a un silencio profundo.

2.2.5.3 Gestalt y Semiotica como técnica de composicién musical

Dentro de la relacion que se desarrolla entre la pintura La Violencia y Una nota a la
barbarie se reconoce desde lo interdisciplinar como técnica de composicién musical, la teoria
Gestalt y la semidtica, haciendo uso de sus términos y conceptos para observar como influye

su aplicacion en la obra, y las posibles hipdtesis que se originan a partir de la praxis.

A partir de la extrapolacién de la técnica Gestalt y semidtica a la composicion musical se
Incluyen términos como, centro, equilibrio, peso, color, dimension, estructura inducida,
signo, cadigo, (desarrollados en el anterior apartado) que conducen a un entendimiento de la
musica desde parametros diferentes a ella misma. Por lo tanto la estructura musical dirige su

enfoque de observacién a otra légica, invitando a hacer visuales las ideas musicales en el
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acto creativo donde se posibilita la germinacion de ideas que originan el cruzamiento de

conceptos.

Las técnicas antes mencionas se vinculan con elementos musicales, ofreciendo como
resultado un dialogo interdisciplinar que potencia la produccion creativa. Claramente es
importante denotar la intervencién de las técnicas extendidas, el timbre y el gesto como
elementos que construyen la forma de la obra emergente. Para ello fue de suma importancia
las producciones de Edgar Varese y Will Offermans (partichelas adjuntas en los anexos), las
cuales contienen diferentes convenciones de escritura musical donde estan inmersos los
elementos antes referidos. Dichas grafias se implementan en Una nota a la barbarie en
funcion de construir una textura en bloque que mantenga el lenguaje atonal del primer

movimiento.

Como referentes sonoros se toman las obras de lannis Xenakis — Metastasis, Krzysztof
Penderecki- Threnody for the Victims of Hiroshima (Lamentacion por la victimas de
Hiroshima), entre otras, que ofrecen una propuesta desde la musica textural, donde el
concepto estético recae en la masa sonora. “Desde el momento que resulta imposible
escuchar las notas de forma individual en este tipo de bandas crométicas, el oyente
Unicamente percibe una masa indiferenciada de un cierto nivel dindmico y de extension.”

(Morgan, 1999, pags. 407,408)

El gesto como elemento constituyente de la forma, participa como un conjunto de
caracteristicas sonoras donde interviene, la altura, el ritmo, la dindmica, la articulacion y el
timbre, estas a su vez generan una intencion discursiva de la obra; en este caso las técnicas
extendidas también se conciben como parte del gesto sonoro, el cual exige una disposicion
especial por parte del interprete, que por un lado afecta su disposicion corporal frente al

instrumento, y por otro las técnicas aplicadas para la interpretacion del gesto, por ejemplo, en
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las técnicas utilizadas en la obra emergente los instrumentos de viento, las flautas, cambian la
emision del aire, es decir la forma en la que se envia el aire para producir el sonido deseado;
en los instrumentos de percusion también se ve afectada la técnica, dejando de utilizar las
baquetas para tocar con los dedos; y por Gltimo se evidencian los golpes agresivos del piano
(Cluster), gestando una nueva relacion con el instrumento, generando una mezcla de

sonoridades que construyen el sonido de La Violencia.

Se hace también relevante evidenciar el papel del motivo y el desarrollo como un fuerte
criterio constructivo en los tres movimientos de Una nota a la barbarie. Se entiende el
motivo como una idea musical con la menor cantidad de elementos posibles pero tiene
completo sentido en si misma convirtiéndose, en un elemento que genera légica en la
narracion musical. El desarrollo se comprende desde una idea macro hasta lo micro, donde
cada parte del todo (en relacion a lo Gestalt) busca narrar una imagen, para llegar a
estructurar una ilacion de iméagenes (estructuras mentales) que generan el tema central de la

obra.

Cada seccion evoca una sonoridad propia gracias al desarrollo de los diferentes motivos
que consolidaron el discurso de La Violencia. Partiendo de la musica textural los motivos se
gestaron de diferentes maneras en Una nota a la barbarie, por un lado se presentaron como
bandas homogéneas, donde las flautas aparecen por adicion timbrica usando el motivo por
repeticion, y asi establecieron una masa que ayudaba a generar una tension, un dramatismo
en la obra, por otro lado aparecen dentro de los cluster como componentes separados,
estableciendo una masa sonora pero sus partes difieren en el ritmo, el timbre y la relacion
intervélica; este tipo de construccion fue trabajada por Ligeti quien en sus producciones
formo el cluster con elementos separados que modificaban la estructura interna del bloque,

siendo de igual forma dificil de percibir dichos cambios.
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En consecuencia de ello se evidencia un contraste en las doce secciones de Una nota a la
barbarie en relacion a los doce bocetos que hilan la narracion de Obregdn y después extraida

a lo musical, hablando de las diferentes perspectivas que pinté Obregén La Violencia.

Se hara mencion de algunos ejemplos presentes en la obra Una nota a la barbarie, y su
funcion en la obra desde los Gestalt y semiotico, para emerger un sentido mas claro del
proceso de construccion de la obra, lo cual se presenta con mayor detalle en el capitulo IV de

esta investigacion.

Composicion Horizontal
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Se toma la melodia como una sucesién de notas que en relacion a la pintura se entiende como
una composicién horizontal, un movimiento lineal, partiendo de una de las leyes de las Gestalt que
se concibe desde la asociacién de formas. Esto genera una asociacion del concepto de horizontalidad

pictérica, con la constancia horizontal de la melodia.
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El peso desde los planteamientos de Arnheim es una relacién de fuerza donde la gravedad envia
lo mas pesado hacia abajo y lo leve hacia arriba, en la composicién musical este peso se evidencia
con los cluster en las primeras octavas del piano y el primer registro de las flautas Bajo y Alto,

manteniendo esta ley de gravedad trabajada en la composicién tradicional de La Violencia.

Signo iconogréafico musical
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La ley del isomorfismo implica establecer relaciones de forma desde lo mental y lo fisico, por esa
razdén bajo los planteamientos de Kandinsky® se dibuja con la grafia musical el movimiento de la

curva de la mujer acostada en la pintura; también desde la semidtica esta frase se entiende como un

signo (signo iconografico) que evoca a la mujer que yace.

con dedos
2
Perc. 1 Conga ﬂ—e—ﬁ—mf-—o—i—m“—’—ﬁ—m'—é—ﬁ—‘
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Codigo musical

® Kandinsky, Wassily. Punto y linea sobre el plano: contribucién al analisis de los elementos pictéricos.
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El primer motivo que aparece en la obra se establece como un cédigo, pues este interpreta
durante el desarrollo de toda la composicidon una narracidon de la violencia, que ademas puede
percibirse, por tanto el oyente cada vez que lo escuche sabra que hay una continuidad en la obra y
hace referencia a un aspecto histdrico especifico en relacion al contexto de Obregdén. También se
puede evidenciar el concepto del gesto, con el uso de la dindmica y la técnica extendida que articula

el discurso.

Estructura inducida

Perc. 1 Conga

Gesto desde el ritmo. Su importancia recae en el desorden, haciendo alusién a una estructura

inducida, la cual siempre necesitara sentir el pulso, que no encuentra.

Gesto timbrico
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Gesto timbrico, el timbre de cada flauta es quien genera la atmosfera melancdlica de esta seccién.

Gesto desde las técnicas extendidas

solo con viento
Cubrir bisel

Alto Flute ¢ Z

El gesto en la obra se amplia con el uso de las técnicas extendidas, las cuales requieren de una

disposicidn diferente del instrumentista en relacion a la interpretacion.

Gesto desde la articulacion
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Bass Flute
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El pizzicato labial también se presenta como gesto desde la articulacién y la técnica

extendida.

2.2.6 La flauta

Una Nota a la barbarie (composicion musical que se describe en el capitulo IV), tiene la
intervencion de nueve instrumentos, con un cuerpo melddico de 5 flautas, flauta piccolo, 2
flautas soprano, flauta alto, y flauta bajo, y a ello se suma piano, redoblante, congas y
platillos; se escoge el quinteto de flautas pues es el instrumento en que se especializa y
profundiza la investigadora durante el proceso de formacion académica en la Universidad
Pedagdgica Nacional, por tal motivo, se reflejé una exploracion especial en el instrumento, lo
cual incluyé sonoridades a partir de las técnicas extendidas; también con el &nimo de aportar
al repertorio de flauta y conocer y/o apropiar elementos que se utilizan en la interpretacion de
la musica contemporanea poniéndolo en préactica en el proceso compositivo y montaje de la

obra.

Pierre Artaud presenta en su libro LA FLAUTA (Artaud, 1991), un recuento de las
transformaciones que ha adquirido este instrumento durante la historia y evidencia la
diversidad de posibilidades sonoras que ofrece, ya que su construccion genera un gran
numero de resultados posibles gracias a la emision del aire que genera la resonancia del tubo,
y con este conocimiento se inicid la basqueda y exploracion con las formas de interpretacién

de la flauta traversa.

Teniendo en cuenta el material compositivo que desarrollaron diferentes autores en el

siglo XX y XXI de quienes se hace mencion de algunos anteriormente con el minimalismo,

66



también se resalta a aquellos compositores que han escrito obras especificamente para flauta
traversa, entre ellos se encuentra; Edgar Varese, Luciano Berio, George Aperghis, Will
Offermans, Peteris Vasks, quienes fueron un referente para el desarrollo de la composicion

Una nota a la barbarie.

A partir de ello el tratamiento compositivo que empiezan a realizar los compositores
refleja cambios en cuanto la estructura, grafia musical y discurso, proponiendo a los
interpretes una disposicion diferente de un alto nivel técnico y virtuosismo en el producto
sonoro, siendo ahora las obras contemporaneas, un requerimiento para los flautistas inmersos

en el quehacer de la produccion artistica y ademas en las practicas educativas.

En ese sentido la composicién musical que se desarrolld en esta investigacion apoyada
desde los diferentes autores que se han nombrado, hinca en la exploracion sonora a partir del
conocimiento y apropiacion de las técnicas extendidas, recurso evidente en las diferentes
composiciones del Gltimo siglo, (observar partituras en anexos) que reflejan una asociacion
directa con los contenidos técnico-formales de la pintura. Ademas se convirtié en una
herramienta que impulso la creacidn extra-musical, permitiendo albergar una gran cantidad
de posibilidades sonoras que condujeron a la seleccion del material para la aplicacién en la

obra emergente.

Asistimos al nacimiento de una generacion de obras que por fin tratan a la flauta por si
misma, por sus cualidades intrinsecas, y no por sus connotaciones pastorales y galantes. Se
convierte incluso en un instrumento motor de la creacion, que aporta frecuentes

innovaciones en cuanto escritura y tratamiento instrumental. (Artaud, 1991)

Los compositores proponen intensiones sonoras que van de la mano con la escritura y las
convenciones que deben decodificar los intérpretes; el virtuosismo se convierte entonces en

un tema a desarrollar y profundizar por los instrumentistas para llegar a nuevos horizontes en
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el entendimiento de la musica contemporanea, por ejemplo, uno de los grandes flautistas
reconocidos Severino Gazzelloni (1915), suscit6 la creacion de diferentes obras para flauta
desde 1945 hasta 1970, por su destreza y conocimiento del instrumento; Aurele Nicolet
reconocido también por su maestria en la flauta, es un defensor de la musica contemporénea,
y ademas quien reconoce un sentido critico y pedagogico en estas nuevas formas de
interpretacion en el instrumento, y lo transmite a sus estudiantes de la Hochshule de Friburgo

de Brisgovia.

Como ejemplo de este tipo de repertorio encontramos Sequenza I, “Sequenza I de Luciano
Berio introduce la escritura proporcional y los primeros sonidos multifonicos; etc. Las obras
para flauta no se limitan a seguir la evolucién del lenguaje, sino que la preceden y a menudo
la anuncian.” (Artaud, 1991, pag. 47) en esta obra se ve reflejado una tendencia compositiva
con escritura proporcional, ausencia de compas, segundo como unidad de tiempo, entre otros
elementos presentes en la obra, la cual ademas como factor relevante esta pensada para un
solista, acorde a las logicas que implementa la mdsica contemporanea a partir de la
exploracion del sonido, teniendo en cuenta sus cualidad desde la vibracion de ondas,
dindmica, color, etc.; no se piensa en una polifonia de notas sino en las técnicas que
configuran una variedad de colores en el tratamiento compositivo del sonido, *“ asi pues, si se
quiere llevar mas lejos este tipo de escritura, se debe utilizar un solo instrumento,
restituyendo asi de manera perceptible la polifonia de la orquesta, de escritura forzosamente

mas lineal” (Artaud, 1991, pag. 48).

El repertorio para flauta empieza entonces a tener nuevos elementos que invitan al
intérprete a tomar una postura diferente frente a la estructura y la sonoridad, pues se trata de

darle valor a cada sonido y profundizar en todo lo que ofrece desde su relevancia musical.
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El compositor de antes se dedicaba a apilar sonidos. Era un constructor y sus reglas
arquitectonicas se denominaban armonia, contrapunto, fuga y formas musicales
(concierto, sonata, sinfonia, ricercare, suite, réquiem, etc.). Hoy en dia se ha convertido en

microfisico y examina con microscopio la estructura de un sonido. (Artaud, 1991)

Después de Densité 21,5 y de Cinc incantations se desarrolla un repertorio para flauta
basado en una escritura lineal sin casi intervencion o sin intervencion alguna de los nuevos
modos de articulacion. Este es el caso del Episode premier de Betsy Jolas o de la Serenata
de Luciano Berio, pero sobre todo obras de Boulez tales como Le Marteau sans maitre o la

sonatine para flauta y piano. (Artaud, 1991)

El repertorio para flauta desde el siglo XX especialmente con la intervencién de los
compositores ya nombrados, manifiesta diferentes intenciones sonoras con la ayuda de las
técnicas extendidas, generalmente apoyando los sonidos tradicionales, por ejemplo con
sonidos armoénicos, sonidos edlicos®, y aprovechando también la resonancia del tubo;
empiezan a notarse novedades en la nocion de compas y de tiempo, en algunos casos
indicando la duracion de la nota por la separacion entre ellas, eliminando asi los valores de

las figuras (redonda, blanca, negra...).

Innumerables compositores han consagrado, pues, una parte importante del trabajo de esos
ultimos afios a experimentar todas estas técnicas, creando un repertorio de virtuosismo
nuevo y, con frecuencia, extremadamente expresivo. De la generacion de masicos nacidos
en los afios cuarenta se destacan los nombres de Paul Mefano, Ahmed Essyad, Emmanuel

Nunes, Horatio Radulescu y Brian Ferneyhough. (Artaud, 1991)

Esto como un breve recuento de las transformaciones y nuevos intereses de los
compositores por las sonoridades que ofrece la flauta traversa, y que se implementa en el

proceso creativo de la composicion musical, utilizando diferentes técnicas extendidas que son

9 . . . .
Revisar capitulo 1V, convenciones musicales.
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explicadas en el capitulo IV, las cuales se presentan como un recurso para ofrecer un

discurso narrativo-musical de La Violencia.
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3. CAPITULO Il

3.1 Disefio Metodoldgico

En la construccién del disefio metodologico de la presente investigacion EI Sonido de
La Violencia, se establece la Investigacion Artistica como marco de referencia para
evaluar el proceso a seguir, este método genera aceptacion por las posibilidades que
ofrece al intérprete, creador, pedagogo e investigador. Ademas es un enfoque que adelanta
reflexiones por parte de la comunidad de donde surge esta investigacion (Universidad
Pedagogica Nacional).

El marco educativo, ademas de estar teniendo el mérito de atraer la atencion de todos en
torno al concepto mismo de “investigacion artistica”, muestra el enorme potencial de futuro
implicito en esta clase de investigacion. En primer lugar por las multiples aplicaciones
didacticas de sus métodos y sus resultados. Y en segundo lugar porque permite pensar la

actividad del musico como un verdadero trabajo de laboratorio. (Lopez & San Crist6bal,

2014)

En este espacio de practica musical- creativa, se reflexiond sobre los modos de ver y hacer
el proceso compositivo, esto en si mismo aporta unas variables cualitativas (atributos de los
objetos a analizar) en concordancia con la observacion y analisis de la obra La Violencia,

generando datos para la asimilacion, aprendizaje, analisis, descripcion tedrica y musical.

Se desprenden reflexiones acerca del proceso y la construccion de ideas extra-musicales a
partir de su implementacion en el discurso musical individual del investigador; siendo
también un aporte pedagdgico para los compositores en formacidn que quieren hacer este tipo
de busquedas y relaciones interdisciplinares. Teniendo en cuenta el aspecto creativo y

analitico que aborda el compositor, la investigacion parte de la accion creativa de donde se
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derivan diferentes reflexiones sobre el andlisis pictorico-musical dirigiéndose asi a una

extrapolacion conceptual.

La

Para la definicion de Investigacion Artistica que se esta tratando de construir, el analisis
musical es el nodo central de este modelo investigativo, del analisis musical surgen los
insumos, para la accion creativa, para la modulaciones compositivas en el sentido de hacer
composicién mediante arreglos, adaptaciones, transposiciones; para la interpretacion desde
la ganancia expresiva o la apropiacién de un contexto de produccion de la obra que se
interpreta; para el entendimiento de la funcionalidad de la musica en contextos especificos y
situados y por supuesto y de modo central para la cualificacion de la experiencia docente o

el disefio de unidades didacticas especificas. (Jaimes, 2017)

investigacion El sonido de la Violencia, se encamina en una perspectiva

epistemolodgica de la obra La Violencia de Alejandro Obregon, que desde su paradigma

cualitativo, permite distinguir los atributos de la obra emergente, por lo cual se crean cuatro

fases para la organizacion y analisis de los elementos formales, técnicos y contextuales de la

pintura ya dicha. Partiendo de la practica compositiva se buscé sistematizar la experiencia

analitica de la pintura, en funcion de ello las fases se organizan no como estamentos

inmaviles sino como una experiencia ciclica que ofrece variables cualitativas desde cualquier

punto, sea de la accidén creativa, la reflexion interdisciplinar o el analisis pictorico

construyendo asi las reflexiones y la obra emergente.

En primer lugar hay que fomentar el bucle de interaccion y retroalimentacion entre
practica creativa y reflexion. Este proyecto incluye observar la practica artistica;
registrarla, reflexionar sobre ella y producir una conceptualizacion que organice lo
observado. La reflexion y conceptualizacion debe generar ideas y estrategias que permitan
disefiar nuevas acciones artisticas, nuevas metas y objetivos que, a su vez, sean objeto de

observacion, registro y reflexion al ser realizadas. (Lopez & San Cristobal, 2014)
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Los elementos encontrados fueron transpuestos en la composicién musical para
construir analogias en la relacioén pintura-musica, en ese sentido la investigacion desde el
andlisis y la reflexion de los elementos que encierran a la pintura es de tipo proyectivo, segin
Jacqueline Hurtado de Barrera partiendo de la reflexion e interpretacion que se hace de los
elementos presentes en la pintura. Se presenta entonces la composicion musical y el ensamble
como acto seguido en esta clase de investigacion, presentando el resultado sonoro del
proceso Yy relacion interdisciplinar entre la pintura La Violencia y los elementos especifico-

musicales.

Para cumplir con los objetivos planteados en la investigacion, se proponen unas
herramientas que permiten encontrar y organizar la informacion deseada, la primera de ellas
se centra en el analisis pictorico para la composicion musical, a partir de entrevistas a
conocedores y expertos en pintura que ofrecen informacion de la obra, del pintor o del
contexto en que se realiz6. En primera instancia se piensa para el fin compositivo, con la
extraccion de cierto material que puede ampliar el lenguaje musical del compositor en
formacion, en segunda instancia funciona como herramienta didactica para la préactica en el

aula, fundamentalmente como una propuesta interdisciplinar.

Otra de las herramientas es la descripcion del proceso de creacion, (el cual se observa méas
adelante) para tal fin, la composicion se realiz para un quinteto de flautas, piano y percusién,
quienes en un periodo estimado de dos meses efectuaron el montaje del ensamble EIl Sonido
de La Violencia - Una Nota a la Barbarie (titulo de la composicion musical) teniendo en
cuenta interpretacion de la obra, disefio escénico, ubicacion de los musicos, visualizacién de
las imagenes correspondientes a la composicion, vestuario de los intérpretes y las luces del
espacio. Se presenta entonces como una propuesta que invita al compositor en formacién a
pensar su obra no solo desde la notacion musical sino también desde el campo artistico y

pedagdgico, que pueda llegar a toda clase de publico.
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» Herramientas:

En el proceso de recoleccién de datos se tuvieron en cuenta las siguientes

herramientas:

HERRAMIENTA UNIDAD DE ANALISIS

ENTREVISTAS > Alvaro Medina: critico de arte

» Alejandro Ramirez Rojas: compositor
especializado en musica para cine.

» Alejandro Gamboa: Artista plastico vy
docente de investigacién en Universidad

Pedagodgica Nacional.

ANALISIS DE CONTENIDOS » Procesos del arte en Colombia (Medina,
Procesos del arte en Colombia, 1978)

» (Arnheim, Arte y Percepcién visual
Psicologia del ojo creador, 1979,1980)

» (Arnheim, El poder del centro, 1984)

> La teoria Gestalt y su importancia en la
ensefianza de las artes plasticas (Santafé,
2008)

» Retdrica de la pintura (Saborit, 2000)

Tabla 1, Herramientas de investigacion
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3.2 Fases de la Investigacion

Analisis

pictorico

Una

Relacidn Exploracion

interdisciplinar

nota a la
barbarie

compositiva

Descripcion

y
Reflexion
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> Andlisis de La Violencia: Se realiza una delimitacion de los elementos estructurales
desde lo técnico, lo formal y lo contextual (categorias de investigacion), partiendo de
reflexiones y asociaciones de la teoria Gestalt y la semidtica, las cuales comprenden
una variedad de conceptos que permitieron el andlisis de la pintura; con el fin de
entender los atributos de la pintura se organizan los puntos de reflexion en los
siguientes aspectos béasicos (unidades plasticas): composicion, forma, color, textura y
dimensidn, con ellos se obtiene la informacion organizada en la categorias creadas
para enfatizar en puntos especificos de la pintura, asumiendo que son elementos

contenidos en ella.

Para ello también se reunid informacion bibliografica acerca del trabajo artistico de
Obregon, abarcando los elementos mas relevantes en su trabajo y que luego lo llevé a la
realizacion de la Pintura La Violencia. Junto a ello se realizaron algunas entrevistas a artistas
visuales para entender el contexto de la obra, su aporte critico y politico en la época que se

realizo, y las intenciones e inspiraciones  de  Alejandro  Obregon.

» Relacion interdisciplinar: Junto con los elementos pictoricos se utilizaron elementos
musicales como, articulacion, dinamica, textura, timbre, gesto, motivo y desarrollo
entre otros elementos que ayudaron en la construccion de la composicion musical. En
el proceso creativo se acude a la teoria Gestalt para realizar una relacion mas
congruente desde sus principios, empleando sus leyes de asociacion y contraste,

pregnancia, e isomorfismo. A su vez el andlisis semiotico apoya la comprension de las
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anteriores leyes para el analisis de los elementos pictoricos, conceptos como: unidades
plasticas, signos iconogréficos, signos simbdlicos, signos plasticos, codigos,
monocromo, dan cuenta de los contenidos de la pintura que desde la percepcion
generaron razonamientos. Teniendo en cuenta estos postulados se establecieron
relaciones con los elementos seleccionados anteriormente y los contenidos musicales
aplicados en la composicion musical.

» Exploracion en la composicion musical: En un primer momento el acto creativo
permite dar inicio a la composicién musical desde la intuicion, asi se establece una
estructura basica de la obra, luego de ello permea la reflexion detalla sobre los
elementos pictoricos que se organizan en tres categorias de analisis (formal, técnico y
contextual) generando un bucle de resultados que ofrecen el nuevo conocimiento.
Junto a dicho andlisis la composicion se va transformando, desde lo contextual, con
los hechos histéricos que relatan el pensamiento pictérico de Alejandro Obregdn que
lo llevaron a la construccién de La Violencia; desde lo técnico — formal, se intervino
con la teoria Gestalt y la semiética, a partir del andlisis de contenidos en la
composicion (pintura y mdsica) y la interpretacion de codigos. De esta manera se
obtuvo una obra emergente que contempla tres posibles vertientes en las cuales La

Violencia ofrece un discurso.

Durante el proceso creativo se tuvieron en cuenta técnicas de escritura y composicion
musical, que Autores como Edgar Varese, Luciano Berio, Krzysztof Penderecki, lannis
Xenakis, Will Offermans, Carin Levine & Christina Mitropoulos- Bott proponen en sus libros

y/0 en sus obras.

» Proceso metodologico y reflexion pedagogica: durante las intervenciones que se
realizaban en el proceso de creacion compositiva se realiz6 un diario de campo el cual

cuenta lo que sucedié en cada uno de esos momentos o intervenciones, qué se
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encontro qué no, qué elementos nuevos surgieron durante el proceso, y frente a ello se
realiza una reflexion de las decisiones estéticas que se fueron tomando; claramente la
informacion que se iba adquiriendo daba forma y sentido alienando los elementos ya
puestos en ella. Esto en cuestion de ir sefialando como iba surgiendo el pensamiento
interdisciplinar a partir de la relacion ciclica de las fases. Sin embargo es en la praxis

donde se manifiesta esta forma de pensamiento.

También durante las intervenciones se reflexiona sobre la pertinencia de las técnicas
extendidas y posibles sonoridades aplicadas especialmente en las flautas traversas, ya que es
el instrumento en el que se desempefia con énfasis la autora de esta investigacion, y con ello

poder generar el ambiente y las sonoridades deseadas para Una nota a la barbarie.
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3.3 Categorias de Analisis de la Investigacion

Tabla 2, Categorias de andlisis
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3.4 Descripcion Diario de Campo

FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: 27 de Febrero — 2017
Proceso- Contenido

Al no tener una experiencia en el campo
compositivo, se desea explorar con ejercicios no
en relacion a la pintura, sino tratando de
conocer y hallar herramientas que le puedan
funcionar a futuro, Se inicia entonces con una
“pequeiia suite” de tres movimientos, pasillo,
danza y bambuco para dos flautas. El score se
realiza a mano para introducir simbologia (que
en aplicaciones o programas tecnolégicos no se
pueden escribir por desconocimiento del uso del
programa). Se interpreta en la clase de flauta
del 27 de febrero, con el profe Alfredo Ardila 'y
Zulay Sanchez. Este ejercicio da cuenta que es
necesario que cada composicion debe  ser
tocada para escuchar el verdadero producto
sonoro. Hace evidente la complejidad de la
escritura por los gustos estéticos personales, las
muchas ideas que se dan pero se dificulta
efectuarlas o escribirlas. Refleja la importancia
de las estructuras sea de formato, armonicas,
melddicas, etc. Y por ultimo resalta la
importancia de la organizaciéon y presentacion
del score.

Para el ejercicio se piensa la primera flauta
como melodia y la segunda como flauta
acompafiante, con la ayuda de efectos,
sonoridades, golpe de llaves, (slap), sonido con
viento, flatterzunge, sforzato. En la melodia de
la flauta 1 también se hace uso de ciertas
sonoridades. El ejercicio se encuentra
agradable, responde a la sonoridad que se
buscaba. Este ejercicio compositivo se hace con
el fin de utilizar el formato de suite, con tres
movimientos.

Reflexion

Este ejercicio compositivo contribuye desde
diferentes instancias, primero hace evidente el
desconocimiento sobre el uso de la plataforma
para la escritura musical (Finale); es el primer
acercamiento a los simbolos de las técnicas
extendidas en la flauta; demuestra el
conocimiento frente a las estructuras y formas
de los géneros tradicionales de la mUsica andina
colombiana.

También refleja la necesidad de escuchar el
producto sonoro, como la composicion es
escrita a mano, no se tenia el programa que
reprodujera la composicion en su totalidad.
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FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: 6 de Marzo del 2017
Proceso- Contenido

Se continua el ejercicio de exploracion anterior
pero ahora se piensa en desarrollar un elemento
compositivo, se escogidé entonces las
variaciones.

Se realiza un ejercicio compositivo pensando en
estructura de composicién, de tema con
variaciones, se escribe un tema con cuatro
variaciones para dos flautas. Las variaciones se
piensan desde la ritmica, se subdivide el pulso,
0 se aumenta los valores de las figuras, esto
para generar un contraste. Las figuras mas
cortas generan fuerza, ansiedad, emocion, y en
algunos casos alegria. Por el contrario las
figuras con mayor duracion tienden a presentar,
melancolia, ensofiacion, romance, permiten una

interpretacibn mas tranquila gracias a la
atencion que recibe cada nota.
Tomo el instrumento para crear las dos

melodias de las flautas, esta escrito en tonalidad
de Ab; creo que la tonalidad me atrae.
Simplemente toque la flauta y empecé a
componer improvisando melodias, asi iba
construyendo el tema y cada variacion. Pensé en
el contrapunto de las flautas pero no en
funciones armdnicas. No tenia una imagen o
tema de inspiracion, simplemente iba tomando
la melodia que iba creando.

Reflexion

La improvisacion fue un gran detonante para la
creacion, pues no hay un limite que dirija o
disponga el pensamiento musical, tan solo
existe la creacion repentina. Por tanto es
necesario conocer el instrumento y establecer
bases de técnicas, para que no existan limites en
la interpretacion. Ademas este ejercicio surgio
relativamente en menos tiempo que el anterior,
porque no tenia que pensar en estructuras
musicales tan solo en crear.
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FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: 7y 12 de Marzo del 2017
Proceso- Contenido

Intervencion 1

Inicia el proceso de la composicion Una Nota a
la Barbarie para el quinteto de flautas, en la
cual se quiere relacionar la pintura de Alejandro
Obregén. Dar inicio a la composicion fue
bastante dificil; primero se plantea las pautas
gue pueden estructurar las ideas musicales, a
partir de la informacion que hasta el momento
se ha recopilado. Se observa la pintura La
Violencia y se extraen datos e informacion que
puede ser aplicar en la composicion. A partir de
esta reflexién salieron los siguientes elementos:

e Contraste de colores en la pintura; el
blanco y negro précticamente componen
en su totalidad la pintura.

e Movimiento de la linea que dibuja a la
mujer acostada.

e Poco uso del rojo, que hace referencia a
la sangre de la mujer muerta.

e Obregén realizo 12 apuntes para el
cuadro final, en el primer apunte,
empez6 con mucha sangre y cuerpos
asilados, en los siguientes apuntes
utiliza menos sangre y menos cuerpos,
hasta llegar al cuerpo de una sola mujer
embarazada, sin practicamente nada de
sangre, tan solo algunas gotas en la cara
y en un seno.

e Obregdn realizo esta pintura en relacion
al hecho que ocurrié el 9 de abril de
1948, la muerte de Jorge Eliecer Gaitan.
A partir de una entrevista que se realiz6
se descubrié que Obregén habia visto a
esta mujer el 10 de abril. Una victima
del Bogotazo.

Con estos elementos se quiso dar inicio a la

composicion; para hacer referencia al

contraste, se interpuso dos tonalidades, la
primera era mayor y estaba pensada para los

instrumentos mas agudos, piccolo y flauta 1,

para representar el color blanco con

intervalos abiertos de cuarta, quinta, terceras
mayores, para la segunda tonalidad busque
acordes semidisminuidos, con intervalos de
segunda, y tritono, con la intension de
reflejar el color negro, con las timbricas de
flauta 2, flauta alto y flauta bajo. Como se

Reflexion

La composicion se torna dificil porque se
establecen parametros en los cuales se debe
dirigir la composicion, en funcion de cumplirlos
se apreciaba que la capacidad creativa era
forzada a cumplir con los planteamientos, y se
quieren dirigir de una forma diferente. No se
obtiene un resultado agradable para el
compositor. En relacién con lo estético se
reflexion6 sobre la dificultad de decidir si el
producto sonoro es bueno 0 no, puesto que
depende Unicamente del pensamiento individual
y subjetivo de aquel atractivo que se quiere
escuchar, sin embargo, no era una solucion
musical coémoda, simplemente porque no se veia
reflejada aun La Violencia.

Frente al resultado sonoro se manifestd la
necesidad de indagar otras timbricas que
complementaran la textura de las flautas, por
dicha razon se penso en introducir un nuevo(s),
instrumento(s) a la composicion.
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queria hacer referencia a los 12 apuntes, se
construye un tema con variacion. Se realiz6
un tema y 4 variaciones, pesando en la
l6gica de los cuerpos amontonados y la
sangre del inicio de los apuntes de
Alejandro Obregon.

El resultado aunque no disgusto, tampoco
dejo satisfaccién sobre el producto sonoro.
Aqui no se utilizd el instrumento para
componer, tan solo se recurrié al Finale.
(Programa utilizado para la escritura
musical).

FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: 26 de Marzo del 2017
Proceso- Contenido

Intervencion 3

Se retoma el ejercicio anterior, pero a partir de
las reflexiones se decide utilizar la forma de
Danza, la cual hace parte de los géneros andinos
colombianos, aunque tan solo se hace uso del
ritmo-tipo y su estructura A, B, C, siendo ahora
la forma en que se plantea la obra. Inicia la
primera variacion a la cual se le afiade un
instrumento méas. El tema se mantiene con los
motivos y la construccion arménica del piano,
se piensa en introducir sonoridades sobre la
técnica extendidas en flauta, pero no fue posible
escribirlas en el programa porque desconocia el
modo en que estas se pueden aplicar en Finale.
La variacion 1, quiere hacer alusion al primer
apunte que realizo Obregdn, construyendo
densidad sonora especialmente con las flautas
de registro méas grave y el apoyo del piano. Se
introduce el tiple como nuevo instrumento para
generar dindmicas y cambios sonoros mas
drésticos, esto en la primera variacion del tema.
También hay cambios en el tempo, supera la
velocidad anterior, generando ansiedad y fuerza.

Reflexion

Esta intervencion hace evidente la necesidad de
manejar y dominar el programa Finale, para
lograr concretar las ideas que van surgiendo en
el camino.

En términos de forma aun no es estable la idea
del tema con variaciones, por esa razon, se toma
la decision de buscar otra forma que se adapte a
una propuesta sonora que satisfaga al
compositor. El formato consolida timbricas que
permiten jugar con diferentes episodios, en
relacion a los temas y los apuntes de la pintura.
La nueva forma de la obra, puede brindar un
nuevo aire y unidad, elemento importante que
caracteriza los rasgos de pintura.
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FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: 16 y 19 de Marzo del 2017
Proceso- Contenido

Intervencién 2

Para esta nueva intervencion, a partir de las reflexiones del
ejercicio anterior, se decidi6é sumar al quinteto de flautas un nuevo
instrumento, el piano, se queria observar si el nuevo resultado
sonoro se acoplaba a la propuesta visual.

Se volvi6 a organizar la informacion sobre los elementos de la
pintura y se realizan algunos diagramas, estos fueron asi:

La Violencia interpretacion musical

Formal Técnico Contextual
Temas e Color Diferentes simbolos en
e Volcén e Trazos la pintura
e Mar Division del cuadro
o Eclipse Blanco e  Muerte de
e Horizonte Escala de grises Gaitan

Mujer - representacion
{ Madre tierra Menor densidad ge Itc_’;‘ disparos
- . artidos
\l/ Mayor densidad politicos
Motivos e Papel de la
musicales Trazos mujer en el 60’

Movimiento linea = e Relacién de la

Movimiento melddico

-12 apuntes = 12 forma de la
variag:iones, _ Vacio o ausencia= muje_r con la
-Motivos ritmicos y Silencio musical corQ|II§ra del
melddicos deben Quindio

sobreponerse al igual que
en la pintura

-como acto conclusivo,
tragica calma

Unidad, en la pintura
no hay formas
excesivas, por tanto la
forma de la obra no
debe variar.

Representacion de lo
contextual dentro del
performance.

Poco uso del rojo.

Las relaciones anteriores surgen a partir de las lecturas y
entrevistas realizadas, con esto se decide iniciar una nueva version,
como explicita el cuadro anterior. Para los temas que existen en la
pintura se realiza un motivo melddico para alguno de ellos, que se
debia presentar en cada variacién de la obra, para efectuar la
densidad de colores, el piano representa el negro con acordes
cerrados, de intervalos de segundas en las octavas mas graves. El
motivo de la mujer intenta imitar la forma del cuadro, con un
pasaje melddico pensando en las curvas que proyecta. EI motivo
del eclipse, el cual se encuentra en el seno, se representa con
melodias que juegan a interponerse de forma ascendente vy
descendente. Para esta composicion tampoco se hace uso de ningdn
instrumento.
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Reflexion

Los cambios efectuados en
esta version resultan
favorables para continuar con
una nueva vision  la
composicién.  El  piano
efectivamente contribuye al
espectro sonoro que se quiere
construir. Pensar en los
motivos recrea de una mejor
forma la representacion de La
Violencia, sin embargo no
satisface el discurso musical,
pues se dificulta desarrollar

las ideas en la creacion
compositiva.  El  disefio
armonico tiene ciertos

momentos modales, pero en
realidad se piensa en 5 notas
con las cuales se construye la
armonia de la obra, y se
distancian por un intervalo de
tercera, esto con el fin
generar una textura que
representara el color negro.
El diagrama ayudo a ofrecer
sentido y una ruta a la obra,
pero aun no recrea ni
satisface la busqueda de Una
nota a la barbarie.



FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: 4y 7 de Abril del 2017
Proceso- Contenido

Intervencion 4

Se continua pensando en las timbricas que
logren dar més efecto y emocién a la obra, para
ello se piensa en instrumentos de percusién que
puedan animar y darle peso, sin embargo aun
no se hace ninguna intervencion de este
instrumento, se avanza en el conocimiento del
programa Finale, y aprendo a construir los
simbolos de los cuales quiero hacer uso en el
proceso creativo.

Reflexion

En este punto aunque voy construyendo un
discurso a partir de los errores y desaciertos,
cada intento ha logrado concretar ciertas ideas
pero de igual forma siguen deforméandose otras.
Ha sido conflictivo pensar en la organizacion
del discurso, por ejemplo el inicio de la obra es
demasiado importante porque es donde se
manifiesta La Violencia, pero creo que aun no
he logrado darle el caracter que necesita. Por un
lado creo que se debe a la tonalidad, y aunque
los primero acordes buscan una sonoridad
modal, la cual se sale un poco de las
convenciones habituales de las funciones
armonicas, sigue presentando simpleza para mi
basqueda sonora, por tanto quiero darle un
nuevo giro a la composicién con un sentido
atonal, esperando pueda aclarar mis intenciones
creativas.

Esta nueva inquietud me hizo entender que para
darle sentido a la investigacion — creacion, debo
darle mayor peso al acto creativo, pues imponer
ciertas estructuras, o partir de métodos ya
utilizados, ha dificultado y no ha permitido que
el ejercicio compositivo fluya dandole sentido a
la creacién, a las decisiones repentinas o los
cambios que pueden satisfacer mi busqueda
compositiva.
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FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: 9 de Abril del 2017
Proceso- Contenido

Intervencion 5

En esta semana se concretan ideas que logran
darle un rumbo a la composicion. Se empieza a
trabajar con la escala cromatica, las melodias y
los acordes se distancian por intervalos de
segunda, lo cual proporciona disonancia y
sonidos agresivos, el piano inicia con cluster,
simplemente no hay tonalidad, en los primeros
compases se elimina la métrica y el tiempo se
escribe en los segundos que debe durar el
sonido, sin embargo solo se alterna por un
tiempo luego se introduce la métrica. Mas
adelante se proponen nuevas posiciones vy
sonoridades para las flautas, glisandos con
modulacion por cuarto de tono, flatterzunge,
hago uso de algunas grafias de las obras de Will
Offermans y Peteris Vask. La parte B es un
poco mas cantabile, inicia la flauta 1 sola, luego
van incorporandose las deméas, méas adelante el
piano también presenta un tema solo para darle
inicio a la parte C, la cual debe reflejar el
cuadro final de La Violencia y su panorama
general. La primera parte hace referencia a los
cuerpos amontonados y la sangre que pinta
Obreg6n, en sus primeros apuntes, y se
transforma hasta llegar a el Gltimo y final
cuadro de La Violencia, la mujer que yace
muerta, en medio de la tierra y el cielo. Por
tanto ya no es lo que antecede a violencia ni el
acto barbaro que se comete, es lo que queda
después de la masacre, quietud, calma, silencio.

Reflexion

Algunas de estas ideas realmente logran
encontrar el sonido de La Violencia, pensar en
la forma ayuda a organizar mi idea compositiva,
sin embargo el ritmo-tipo de danza no esta
presente en toda la obra, eso me lleva a pensar
en si en realidad estoy trabajando dicha forma o
no.

Hacer uso de algunas herramientas que he
podido observar en el repertorio para flauta me
ayudan a explorar las sonoridades deseadas y
pensadas para El Sonido de La Violencia.
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FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: 11y 14 de Abril del 2017
Proceso- Contenido

Intervencion 6

Se adjuntan partes de los borradores anteriores a
la obra actual, y se inicia con la parte C, aunque
aun no hay claridad de la sonoridad de esta
parte.

Se introducen dindmicas para darle mas sentido
a la interpretacion.

Como existe una inquietud en como debe sonar
la Gltima parte de la obra, tomo la flauta y
empiezo a improvisar queriendo obtener una
idea, pero no resulta satisfactorio para el
proceso. Por tanto sigo en la bldsqueda de una
sonoridad para concluir la fase final de La
Violencia.

Reflexion

Es bastante conflictivo como compositor darle
el sentido a la obra, cada decisién es un
conflicto interno que quiere saciar una
necesidad, el acto creativo demuestra una
individualidad, por tanto es ese querer dar algo
nuevo Y significativo, ademas en cada paso voy
conociendo algo nuevo de la obra La Violencia,
la representacién musical, se convierte entonces
en un conflicto de ideas, lo dificil es descartar y
organizar las ideas. En este proceso escuchar
nueva masica ha sido un detonante para
diferentes ideas compositivas, y ha logrado
concretar ciertas formas en la composicion.

FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: 16 de Abril del 2017
Proceso- Contenido

Intervencién 7

Se hacen algunos esbozos de la parte C, se
cambia el ritmo-tipo del piano, las flautas tienen
unas melodias. Sin embargo aln no se concreta
la idea de esta parte.

Reflexion

Durante la clase de composicion escuchabamos
hablar sobre  minimalismo vy algunas
composiciones de los compafieros, esto despertd
ciertas discusiones sobre la légica de este
movimiento musical, surgiendo por la represién
y como respuesta a las formas en que vive
actualmente la sociedad, con ansiedad y prisa
por cumplir en las obligaciones, donde el
tiempo ya no alcanza por la cantidad de trabajo.
Una sociedad de consumo que ya no tiene
momentos de calma, de quietud, por eso se
presentan estas formas de composicién, donde
se busca “detener el tiempo” para salir y
revelarse. Esto me genero muchas ideas para
representar la Ultima forma de La Violencia.
Pues teniendo en cuenta los bocetos anteriores
de Obregdn eso era lo que buscaba, salir de ese
ruido de la guerra, y llegar al momento después
de la Violencia.

Y con esa logica de ideas entiendo como debe
terminar la Obra, y los aspectos minimalistas
gue debe contener.
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FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: 7 de Mayo del 2017
Proceso- Contenido

Intervencién 8

La idea de tomar la forma de la danza andina
colombiana, empieza a repensarse pues la
composicién ha tomado otro rumbo, en el cual
no se evidencia constantemente el ritmo-tipo de
este género, por tanto la obra toma un aire
original y ritmicas que se inventan en el
proceso, esto en funcion de manifestar las
interpretaciones que van surgiendo de la
pintura.

Reflexion

La idea de la forma que se venia pensando con
anterioridad definitivamente no funciond, por
tanto se deja de pensar en una forma especifica
permitiendo que la creatividad en cada
intervencién decida el sentido de la obra.

En este punto la obra empieza a adquirir un
sentido mas autbnomo e individual,
desprendiéndose de ciertas condiciones que me
habia impuesto. Es decir se establece una forma.

FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: 15 de Mayo del 2017
Proceso- Contenido

Intervencién 9

A partir de la decision anterior busco las
herramientas que realmente pueden satisfacer el
sonido de La Violencia, asi que me encuentro
con latécnica minimalista, la cual logra recrear
un panorama general de lo que es la pintura,
logra concretar una idea mas clara y precisa de
lo que se quiere interpretar de la pintura.

También dedico este tiempo a escuchar otras
masicas, a escuchar mi composicion vy
reflexionar sobre el producto sonoro.

Reflexion

Empieza a ser claro que las técnicas compositivas del
siglo XX y XXI, son quienes van a generar la
sonoridad que busco para La Violencia, aludiendo al
contexto en que se gener6 pero partiendo de la
premisa que se trabaja en tiempo real, es decir
estamos hablando desde un contexto totalmente
diferente al que se gener6 esta pintura.

Y definitivamente escuchar impulsa las ideas y

permite hacer un recuento mas claro y preciso de lo
que se ha hecho y se desea seguir.
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FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: Junio 8 al 15 del 2017
Proceso- Contenido

Intervencién 10

En esta intervencidn se continua en la blsqueda
de sonoridades, por lo cual decido agregar a la
intervencién congas, platillos de choque,
redoblante y un tridngulo, con el fin de
encontrar un contraste dindmicos mas amplio.

Reflexion

Durante el proceso se van generando aciertos y
desaciertos que construyen la obra, y permiten
volver a pensar cada parte, 0 cada elemento que
estd entrando a definir La Violencia, al ampliar
los instrumentos realmente es satisfactorio el
resultado sonoro, pues le apuesta a el sonido
que busco.

FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: del 28 de junio al 5 de Julio del 2017

Proceso- Contenido
Intervencion 11

Al establecer las tres categorias, las cuales
pretenden abarcar distintos elementos de la
pintura, la informacion se empez6 a organizar y
a partir de ello surgen nuevas ideas y relaciones
para la composicion.

Segun las categorias la informacién se organiza
y se interpreta de la siguiente manera:

Formal: percepcion de la pintura- mujer muerta,
ambiente melancélico, paisaje, calma. Colores
contrastantes. Dentro de esta categoria, que
enmarca la percepcion, la mujer muerta, recrea
una sonoridad de melancolia y belleza con
acordes menores y melodias con figuras largas.
Técnico:  unidades cualidades
signicas.

En esta categoria, la unidades plasticas se
representan asi;

El color negro se relaciona con la densidad

plasticas,

Reflexion

En este punto las relaciones con la pintura se
generar a partir de los conceptos que se
desarrollan en cada elemento puesto en la
pintura, por lo menos los que se han encontrado,
por lo tanto las intervenciones inician a trabajar
el detalle, y la composicién ya refleja un
discurso propio y veo un poco mas cerca esta
relacion con La Violencia.
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arménica por tanto todos los acordes del piano
son disonantes y se escriben en los registros
anteriores al do central, ademas utilizan méas de
6 notas en cada uno, el contrapunto de las
flautas se escriben por medios tonos, por tanto
se busca generar una “oscuridad sonora”, el
color blanco se evidencia casi al final de la
obra, con melodias simples y tonales, donde se
armoniza con tres o dos notas caracteristicas de
la tonalidad.

La forma més evidente en el cuadro es la linea
gue dibuja las cuervas de la mujer, esta linea se
imita con la grafia musical, la cual refleja un
eshozo de las curvas moviendo la melodia en
esta forma.

Aunque al inicio del proceso compositivo se
piensa en los temas que estan en la pintura hasta
este punto se crean frases concretas que reflejan
estas partes de la pintura; el eclipse entonces se
divide en dos modos, frigio y mixolidio cada
uno con un tema especifico, como el eclipse
interpreta aquella  yuxtaposicion de dos
planetas, cada tema alude esa idea por tanto,
primero se presenta el tema mixolidio y antes de
concluir la idea entra el tema frigio, al terminar
su exposicion, se superponen los dos temas,
obteniendo dos melodias con movimientos
contrarios, el piano por su parte acompafia a
cada tema en el respectivo modo, en el
momento de la yuxtaposicién el piano combina
ambos modos, tocando el mixolidio en la mano
derecha y el frigio en la izquierda; y el mar otro
tema inmerso en la pintura, se representa con la
utilizacién de técnicas extendidas entonces hago
uso de sonidos edlicos en la flauta, es decir
sonido con viento, el cual genera aquella
sensacion de olas, y viento.

Contextual: se centra en el bogotazo, existen 12
bocetos, masacre 10 de abril, oleo 9 de abril
Alipio Jaramillo. A partir de la informacion
conocida y de los nuevos cambios que han
surgido en la obra, se exponen las siguientes
ideas:

Como la idea de la pintura empieza a surgirle a
Alejandro Obregdn con el acontecimiento de la
muerte de Gaitan, decido iniciar la obra con este
hecho, por tanto en el primer compas se
presentan las congas y el bombo representando
los dos disparos que escucho Obregdn cuando
asesinaron a Gaitan, en el segundo tiempo en
figuras de corchea con un gran fortissimo.

Teniendo en cuenta que La Violencia es el
cuadro final de 11 bocetos anteriores, decido
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tomar esta referencia como estructura de la
composicion, por tal razéon la obra esta
configura con los maltiplos y divisores de 12, al
encontrar una cifrar que concuerde con la idea,
se presenta un cambio en la intencién musical,
por ejemplo algunas repeticiones se organizan
en tres o seis compases, los acentos se marcan
en el tercer tiempo

Entonces al conocer ciertos conceptos
pictoricos, se relacionan con los conceptos
musicales conocidos, de esta forma la

composicion empieza a generar estas nuevas
ideas y es necesario buscar herramientas de
composicion para lograr concretar las ideas.

FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: del 17 al 21 de Julio del 2017
Proceso- Contenido

Intervencion 12

Se hace uso de la escala hexatonica, dos- semitonos
tritono, en las flautas bajo y alto con el
acompafiamiento del piano, las melodias estan
escritas a medio tono, esta frase quiere hacer énfasis
en el color lagubre de la pintura.

Sumado a ello se trabaja el desarrollo técnico del
piano, es decir pensando desde el intérprete, las
posibilidades técnicas que posee y podria desarrollar
con la interpretacién de esta obra.

Reflexion

Es clave pensar durante la creacion de la
composicion quienes son las personas a las que
va dirigida la obra, si poseen unas bases
técnicas fuertes o por el contrario si requieren
trabajo para interpretacion de la obra, ello me
lleva a intervenir la composicidn pensando en el
desarrollo técnico de cada instrumentista, en
gue pueda ser interpretada pero también sea una
obra que contribuya de alguna forma en su
discurso y crecimiento musical.

FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: 31 julio del 2017
Proceso- Contenido

Intervencion 13

La composicion se estructura de manera que
cada parte esta divida por el motivo del primer
compas, el cual hace alusion a los disparos que
asesinaron a Gaitan, en cada una de estas areas
se empieza a hacer un desarrollo motivico, lo
cual permite entender la intencion que
representa de la pintura.

En la primera seccion se desarrollan dos
motivos que se encuentran en los dos primero

Reflexion

Ahora se hace necesario estructurar la obra, y decido
hacerlo por motivos, quienes son los que haran el
cierre o el llamado a la siguiente parte.

Con esta intervencion es claro que la estructura me

consolida una obra en funcidn de decir algo concreto
de la pintura.
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compases, las dos corcheas en la percusion y el
do en negras de la flauta 2, después de los
primeros doce compases inicia la primera
variacion del tema, y va apareciendo con cada
instrumento, al finalizar estas apariciones con el
Piccolo, inicia la segunda seccion de la obra. En
esta parte se consolida todo el “ruido” que
genera La Violencia, por tanto se toma un
motivo ritmo-melddico que va apareciendo en
los diferentes instrumentos con algunas
variaciones, mas adelante se desarrolla la
siguiente parte con un contrapunto de las 5
flautas y el piano las cuales presentan un motivo
de semicorcheas.

FICHA DIARIO DE CAMPO

Fecha: 3 de agosto del 2017
Proceso- Contenido

Intervencién 14

Se termina de desarrollar los motivos que se
presentan en las diferentes secciones, se
establecen seis compases en silencio los cuales
concluyen la obra. En la conga se mejoran
algunas convenciones graficas, y se crean
nuevos ritmos para las secciones que ameritan
esta timbrica.

Se escriben las dinamicas que lograran dar
mayor éxtasis a la obra, y se quitan algunas
partes para dar mas congruencia al discurso
musical.

Después de estos ajustes se reparten las
partichelas a los musicos que interpretaran la
composicion, con el fin de dar inicio al
ensamble El Sonido de La Violencia.

3.5 Validacion del Proceso Compositivo

Reflexion

En esta intervencién se consolida practicamente
la obra El Sonido de La Violencia, tiene una
duracion aproximada de 14 minutos, faltan
algunos detalles de edicion.

Durante los siete meses que se lleva realizando
la composicidn, es claro que del inicio a este
momento la obra tiene un caracter mas maduro,
con una estructura concreta, con un desarrollo
de motivos, y exploracion en cuanto
sonoridades y texturas que complacen la
relacion con la pintura.

Y claramente refleja el cambio, el aprendizaje y la
construccién del pensamiento como compaositora que
continua y continuara forjandose.

En el proceso de la creacion compositiva la obra se expuso en diferentes momentos para
observar la percepcion de los maestros expertos en composicion quienes orientaron la

construccién de la obra, por supuesto estos aportes se tuvieron en cuenta y enriquecieron
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significativamente el discurso musical. Los diferentes encuentros se realizaron en el tiempo

en que se creo la obra, desde Febrero del 2017 hasta Octubre del 2017.

El maestro Victoriano Valencia estuvo presente en el proceso de creacion a traves de la
asignatura Composicion y Formacion que ofrece en la Licenciatura en mausica de la
Universidad Pedagdgica Nacional. All expuso diferentes materiales™® los cuales se ponian en
practica con distintos ejercicios, y tiempo después la obra se vio involucrada con algunos de

ellos.

Sus aportes se enfocaron principalmente en la estructura general y manejo textural. En el
altimo encuentro resalta que podria desarrollar de forma diferente el motivo inicial el cual
podria convertirse en un elemento narrativo que cuenta la transformacién de la violencia,
toméandolo como un flujo de temporalidades aleatorias, a ello suma que cada episodio o parte
debe tener un espacio para ser expuesto y desarrollado, evitando un corte en el discurso de la
obra. Y por altimo expresa agrado e interés por la construccion de la obra en general, los
planteamientos del material compositivo a partir de las técnicas referencialistas ofrecen un

discurso atractivo.

El maestro Oscar Santafé también escucha la obra en diferentes ocasiones, sugiere pensar
mas la estructura a partir de los motivos y el desarrollo motivico para que asi cada seccion se
concretara, sugiere también tomar el contrapunto como medio para desarrollar y efectuar
cambios contrastantes pero siempre en relacion al discurso y plantea pensar la obra por
movimientos debido a los cambios fuertes que evidencian un corte. Encuentra relacion con la

pintura y el resultado sonoro expresando su agrado por la creacion del material compositivo.

Finalmente a partir de las decisiones estéticas que surgieron con el montaje de la obra,

surgid la necesidad de dirigirla especialmente por los cambios de tempo los cortes y entradas,

10 . . .
Entre estos materiales se encuentran, motivos, frases, periodos, desarrollo y estructura.
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por esa razon también se buscan aportes por parte de un experto en direccion. EI maestro
Camilo Linares escucha la obra y sugiere ciertos elementos técnicos™, explica de qué forma

se debe dirigir el tiempo por segundos, los cambios de velocidad, entradas, y algunos cortes.

Los aportes de estos maestros hicieron parte de la construccion y estructura de la obra,
complementando y enriqueciendo el planteamiento propuesto en relacion con la obra
pictorica y de esta manera orientaron el proceso y permitieron concluir satisfactoriamente el

proceso de creacion.

3.6 Triangulacion de Entrevistas

El siguiente cuadro presenta la triangulacion de las entrevistas realizadas a Alejandro
Ramirez compositor de musica para cine, Alejandro Gamboa artista plastico y docente de la
Universidad Pedagdgica Nacional, y el reconocido critico de arte Alvaro Medina; después de
transcribir las entrevistas se realiz6 un analisis preliminar, a partir del cual se obtuvo un
andlisis de tercer nivel en relacién con las teorias que plantea esta investigacion, dicho

analisis se observa en la siguiente matriz presentando el resultado final.

RESULTADO
ENTREVISTA1
ALEJANDRO GAMBOA

RESULTADO
ENTREVISTA 2
ALEJANDRO RAMIREZ

RESULTADO
ENTREVISTA 3
ALVARO MEDINA

Una forma de analisis
pictérico parte de la
emocién que puede generar
o transmitir un artista con su
obra.

Desde la semidtica este se
entiende como un analisis de
signos pictaricos.

La teoria Gestalt parte de la
percepcién de las imagenes
vistas, por tanto se podria
traducir a la intuicién en el
ejercicio compositivo.

Las percepciones parten de
la naturaleza de cada sery es
claro que la observacién
puede aludir a cualquier
sentido; en este caso puede
aplicar a lo auditivo, por
tanto dicho talento innato
puede hacer referencia a las
primeras percepciones

Cada cultura crea un
lenguaje comun para poder
establecer relaciones de
comunicacion; las  artes
entendiéndose como una
comunidad genera cierto
vocabulario a fin de
establecer un dialogo con
otros; aspecto que convoca
la Gestalt y recopila unas
formas comunes de observar
y estructurar las ideas.

11 . . .y . . ..
Entre estos elementos tenemos indicacién de pulsos por compas, direcciéon con el movimiento de los brazos,

y direccién con indicaciones tan solo con la mano.
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auditivas que el compositor
desea plasmar en la musica.

La teoria Gestalt genera una

La melodia al ser parte de la

Alejandro Obregén tomo el

cultura conceptual | construccion  musical se | arte como una forma de
(perceptual) frente a la | equipara con los contenidos | protesta, partiendo de los
lectura y visualizacidn de las | pictéricos, los cuales se | principios de la teoria
obras pictdricas del | encuentran a través del | Gestalt, donde la percepcién
espectador, al organizar las | andlisis semidtico. Pero la | emotiva de la imagen lo
formas comunes de percibir | idea musical se confirma con | motiva a crear.
una imagen. la percepcidn auditiva (teoria

Gestalt) que da sentido a la

musica.
La teoria Gestalt parte de los | La teoria Gestalt permite | La  violencia del pais
esquemas percibidos de una | entender que las ideas | generaba en Obregon
imagen a los significados que | compositivas  tanto en | diferentes estados,
transmite, para encontrar los | pintura como en musica se | diferentes formas de

mecanismos  perceptuales
que las explican y obtener
una guia para el analisis de
las obras de arte.

generan a partir de una
imagen o estructura mental

previa, que luego se
manifiesta en la obra de
arte.

observar su realidad, estas
percepciones sufrian
cambios y construian una
estructura mental que se
reflejaban en una imagen
plasmada en la tela. Doce
bocetos que narran todo un
proceso de reflexion, de
observacién y de estructura
sobre la violencia.

Este analisis semidtico se da
gracias al reconocimiento de
los signos pictdricos, que
pueden ser tanto los signos
plasticos como los signos
iconicos, los cuales se
relacionan con un elemento
conocido para el receptor,
en semidtica se conoce
como el analisis iconografico
en el cual se decodifica el
mensaje de la pintura; Por
medio de estos analisis de
percepcion la Gestalt explica
los hechos visuales
presentes en una obra de
arte.

Tiene g existir un lenguaje
en comuin para que una
cultura entienda el mensaje
que se desea transmitir por
medio de una obra, en ese
sentido tanto la musica
como la pintura contienen
sighos o codigos comunes
que una cultura puede
decodificar, a partir de las
asociaciones (Gestalt- Ley de
semejanza por asociacién vy
contraste<) que hace cada
espectador;  manifestando
formas comunes de percibir.

Alejandro Obregdn realiza
una relacidn iconografica de
un paisaje, un volcan, con su
obra pictérica La Violencia.

La Gestalt parte de la unidad
de una imagen como un
todo, para luego reconocer

El  trabajo  compositivo
musical aunque es un campo
gue tiene como propiedad lo

La emocidon de los hechos
provoca una imagen mental
en Alejandro Obregén que
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las partes del todo. Por tanto | auditivo, parte de una | convierte en ideas para sus
dicho reconocimiento | percepcidn Gestalt gue | composiciones pictéricas.
semidtico iconografico debe | genera una imagen visual, | Por tanto estos estados
partir de la unidad de la | para presentarlo como | generan elementos
pintura, el todo. imagen auditiva. compositivos a partir de las
formas y/o  estructuras
inducidas.
Los estudios iconograficos y | Estas relaciones que
los estudios formales, | comienza a hacer el | La emocidon es un elemento
(planteamientos de la | compositor parten de una | que produce imagenes
semidtica), hacen parte de | primera impresion que le | mentales; el cuadro La
las caracteristicas de | genera la pelicula, la Gestalt | Violencia al ser un impacto
percepcion para establecer | atribuye una posible | visual produce diferentes
formas comunes o | interpretacién para ella; la | emociones, y se constituyen

adecuadas de una imagen, la
Gestalt plantea para ello, la
ley de pregnancia.

percepcién y las emociones
gue inspira las imagenes de
cada escena genera el
primer acercamiento a la
composicidén, un proceso
intelectual que a través de
la interpretacién de los
signos mas relevantes en la

como la primera impresion y
percepcién del cuadro.

pelicula (la cual esta

construida a partir de

imagenes) se traducen al

sonido deseado.
La semidtica plantea el | Para generar una idea | Las percepciones pueden
andlisis de las imdagenes | compositiva debe partir de | surgir desde distintos
como signos  pictéricos, | un contexto tanto en pintura | eventos, las cuales se
sumado a ello los elementos | como en musica, un proceso | constituyen de imagenes

formales (color, trazo,
textura...) que aparecen en
las obras de arte también se
pueden constituir como
signos plasticos que brindan
un mensaje al espectador.

Gestalt que adquiere sentido
con las experiencias previas
generando asi una idea
mental que se manifestara
en el producto creativo y se
concretard a partir de las

sean fisicas o mentales; en
este caso es un hecho
histérico el que produce las
imagenes que  Obregon
decodifica en la tela.

decisiones  estéticas  del
proceso.
El signo al cumplir la funcién | La percepcién  auditiva | La Violencia refiere desde la

de reemplazar abre |la
posibilidad de hallar el
mensaje que transmite la
imagen; entendido desde la
Gestalt, a través de |la
percepcién y la experiencia
visual que tiene el
espectador, este puede

puede generar una imagen
visual, la Gestalt lo plantea
como ley de isomorfismo,
donde la imagen como el
sonido parte de una
estructura mental.

semidtica un contenido de
signos icénicos y simbdlicos.
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decodificar la imagen.

Las unidades plasticas, color,
composicion, forma, textura,
permiten hacer relaciones
con los conocimientos y
experiencias  previas del
observador o espectador
planteamientos de la teoria
Gestalt, al constituirse como
sighos desde la semidtica
que son decodificados y/o
interpretados. Asi se
entiende como significa la
pintura.

El ejercicio compositivo es
una herramienta pedagégica
que actua desde la
creatividad para aprender
nuevos elementos y apropiar

conocimientos previos.
Después de generar la
estructura mental la

creatividad se convierte en
el medio que permite hilar
los elementos pensados.

Los signos presentes en La
Violencia se convierten en
cddigos que pueden ser
decodificados, siendo un
medio de comunicacién que
transmite la realidad que
observa Alejandro Obregdn
de un pais.

La semidtica constituye la

horizontalidad de La
Violencia como signo
pictérico, que desde las

relaciones perceptuales
propuestas por la Gestalt se
constituye en una
interpretacion de la muerte.

La teoria Gestalt permite
decodificar los elementos
reconocibles de la obra sea
musical o pictdrica, sin
embargo el espectador debe
hallar una coherencia
narrativa de los elementos
para entender el mensaje
gue quiere transmitir la obra
de arte, es decir del todo
(Gestalt).

Los planteamientos de la
Gestalt sugiere a partir de
sus principios la asociacién
de formas y estructuras,
Alvaro Medina hace una
asociacién de contextos que
le permite entender
diferentes hechos histéricos
desde organizacion
conceptual parecida.

El analisis semidtico de los
signos a través de la
interpretacion Gestalt
genera una posible relaciéon
con otros lenguajes, por
ejemplo, el lenguaje musical.

El proceso de composicion
consiste en una busqueda
por parte del autor, quien
establecerd puntos de
atencion, los cuales se
constituirdan como  signos
(sea musical o pictérico) para
el espectador.

Los diferentes elementos
que contiene la pintura, se
pueden convertir en signos
gue transmiten un mensaje.
Por lo cual para su andlisis es
necesario recurrir a la
semidtica.

La interdisciplinariedad es la
posibilidad de entender el

objeto de estudio para
efectuar traducciones. De
esta manera la
interpretacion de los

elementos de la pintura no
se quedan en un asunto de
solo inspiracion, y cobran
sentido los signos y codigos
gue transmiten el mensaje
de la obra pictérica.

En una composicién musical
existiran diferentes puntos
de relacion con la intencion
extra-musical, (sea un
objeto, un lugar, una
persona, etc.), donde muy
seguramente  habrd un
centro, el punto de mayor
relevancia de la obra,
dirigiendo el discurso
musical. Se puede entonces
hablar de un centro tanto en
musica como en pintura.

Las imagenes son fuente de
informacion, convirtiendo
los signos pictdricos en
lenguaje que documenta un
momento de la historia.

Cada signo o cddigo de la
pintura puede ser
interpretado a partir de la
Gestalt, sin embargo son

Existe un vocabulario comun

entre musica y pintura,
aspecto importante para
efectuar una relacidon

La teoria Gestalt habla de la
forma de organizacion de la
mente, las estructuras que
se forman no surgen de la
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partes de un todo, es decir
debe existir una narracién
para darle sentido al
mensaje que transmite cada
signo, y comprender asi el
mensaje del todo; de Ia
pintura. Sin embargo pueden
existir diferentes narraciones
gue ofrece cada espectador.

interdisciplinar.

nada, se conectan con otras

ideas, estructuras que
piensan otros pero son base
para generar nuevas

estructuras. En ese sentido
no existe una estructura
Unica siempre parte de otra
y estas a su vez de otras.

La Gestalt plantea Ia
experiencia previa como
fuente de informacién para
analizar una imagen, por lo
que influye en la
interpretacion de una
imagen lo que se ve y lo que
no se ve.

Las experiencias previas
auditivas y visuales
contribuyen en la

construccion de estructuras
para la composicion y el
analisis de obras artisticas.

La relacién de estructuras en
la teoria Gestalt permite
decodificar la informacién en
la imagen, sin embargo cada
espectador puede generar
estructuras completamente
diferentes desde su punto de
vista.

El pintor busca dirigir la
lectura de la pintura a
puntos especificos, por dicha
razén va a pintar ciertos
elementos con mas dominio
y presencia que otros. Que
se establecen en la Gestalt
como aspectos comunes del
analisis de la imagen.

Todo proceso compositivo
debe narrar una historia, sea

El  trabajo  compositivo
pictérico genera diferentes
ideas, las cuales se
desarrollan y se trabajan, al
final esas ideas iniciales se
veran transformadas, pues la
estructura ha cambiado. La
estructura se transforma,
parte de los principios de la
teoria Gestalt.

El andlisis semidtico es
importante para encontrar
los elementos que
construyen la obra, pero es
necesario hacer uso de las
propiedades de percepcion
que propone la teoria
Gestalt para asociar los
signos con significados que
den sentido a la visualizacion
de la imagen por parte del
espectador.

desde lo musical o lo
pictérico.
La Gestalt parte de Ia

organizacién de las formas,
entender una estructura, al
buscar una intencion en la
composicion o aquella
narracion en el discurso
musical, hace referencia a
aquella organizacion
coherente, que pueda ser
entendida. Principios de la
teoria Gestalt.

Las imagenes generan una
estructura sea mental o
fisica, pero esta no tiene
sentido hasta relacionarla
con los signos y obtener asi
una interpretacidon, ahora
bien la pintura La Violencia

paso por diferentes
estructuras e
interpretaciones, sin

embargo Alejandro Obregdn
no consolido una idea hasta
qgue enlazo las diferentes
estructuras que obtuvo y asi
construyo y definié la
estructura final de La
Violencia, el todo.

La accidn fisica que se utiliza
para pintar, se ve reflejado
en la obra y puede significar,
de manera que a partir de lo
Gestalt genera un mensaje
la accion que se necesita
para poner cada elemento

Los signos de una imagen
desde la semidtica se
convierten en fuente de
informacién para establecer
relaciones o interpretaciones
con elementos compositivos
musicales.

Los principios de la Gestalt
parten de la formacién de
estructuras. Al observar
otras pinturas de Alejandro
Obregdén se puede observar
gue pinta con un caracter
politico, innegablemente
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en el plano pictérico, quiere dejar un mensaje de
haciendo parte de los la realidad del pais, por tanto
contenidos signicos. se puede decir que su
produccién artistica que
habla de la Vviolencia
comparten una estructura.
La dimension se constituye | EI compositor musical al | La  Violencia es una

como unidad pldstica que
ofrece un signo pictérico e
involucra la Gestalt desde la
relacién corporal que el
espectador enfrenta en la
visualizacidn de la imagen.

discutir las obras pictéricas
con el pintor, inicia un
trabajo de interpretacion vy
anadlisis. Este se entiende
como un ejercicio desde lo
Gestalt, al buscar una ldgica
en la estructura del discurso
pictdrico.

representacién de la cultura
Bogota en la época de mayor
conflicto armado en el pais.

La visualizacion de wuna
imagen parte de un todo
plantea la Gestalt para
entender cada parte.

La equivalencia que realiza
con la simbologia del cuadro
y la intencion dramadtica
musical, es todo un proceso
de analisis del signo pictdrico
y de interpretacién que da
significado a la pintura
siendo una propiedad de la
teoria Gestalt, por ende se

En las pinturas de Alejandro
Obregoén no se ve reflejado
una buena técnica, pues los
colores se van deteriorando
con el tiempo. Ahora visto
desde el analisis de imagen
esto afecta la interpretacion
de los signos mas
especificamente de los

genera una narracion, un | colores, pues con el tiempo

discurso musical. se observara un color
diferente.

Las relaciones | Para el analisis de imagen en

interdisciplinares amplian el | la Gestalt es necesario

campo de creacién a los | entender cudl es el todo y

compositores, pues los | cudles son sus partes, por

contextos inmersos generan
nuevas ideas y necesidades
de respuesta para la
expresion artistica.

ello el cuadro debe
entenderse desde los
bocetos previos que

construyen la idea total de
La Violencia.

El sentimiento es fuente de
informacién, tanto para la
interpretacion de una
pintura como para la
narracion o discurso musical.
Planteamiento de la Gestalt.

La idea de la pintura la
violencia inicia con un hecho
histdrico y es el asesinato de
Jorge Eliecer Gaitan. Es
términos de la Gestalt
primera percepcién, primera
estructura del idea.

Tabla 3, Triangulacion de entrevistas
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4. CAPITULO IV

Al terminar el proceso de escritura musical se dio inicio al montaje de la obra, para la cual
se llevé un diario de campo por medio de videograbaciones, durante el montaje se tomaron
nuevas decisiones a partir de la préctica, por ejemplo cambios en la estructura, para facilitar y
mejorar el producto sonoro, algunos aspectos que contribuyeron en la interpretacién como la
disposicion con el instrumento, sonoridades que requerian embocaduras diferentes, y bastante
trabajo del apoyo diafragmaético en los vientos; también se dieron cambios en la grafia lo cual
facilitaba la interpretacion, y por Gltimo se tomo la decision de que la obra debia ser dirigida,

por la cantidad de integrantes y por los cambios abruptos de la obra.

Durante el montaje hubo ensayos parciales, donde se realiza un trabajo por secciones y
partes especificas de la obra, a partir de estos ensayos se dio la necesidad de trabajar algunos
aspectos técnicos especialmente con los vientos, como la proyeccion, respiracién, apoyo y
sonoridad, esto permitia mejorar la interpretacion de la obra y ademas fortalecia sus bases

técnicas con el instrumento.

La obra consolido su estructura final durante los ensayos, los tres movimientos dieron
facilidad para ser interpretada gracias a los momentos de pausa entre cada movimiento, por
otro lado tambien permitia que los oyentes pudiesen escucharla con mayor atencién y

entendieran el discurso musical.

El montaje también dio cuenta de la complejidad en su interpretacion representando un
reto para los masicos, contribuyendo en su crecimiento y formacion instrumental, ya que en
su mayoria son estudiantes de musica quienes estan consolidando unas bases técnicas y un

discurso musical auténomo.

100



Por ultimo y de gran satisfaccion personal la obra causo gusto tanto en los musicos que la

interpretaban como en los diferentes espectadores que tuvieron la oportunidad de escucharla,

causando diferentes sensaciones y estados en cada uno de ellos.

4.1 Transposicion de Signos Pictoricos

4.1.1 Unidades plésticas formales

FORMAL PICTORICO

FORMAL MUSICAL

signos iconicos

e Pintura al oleo

e Mujer encinta

e Paisaje montafioso

e Cara

e Senos
e Vientre
e Pierna
e Tierra
e Cielo

e QOjos cerrados

Transposicion de signos iconograficos al lenguaje

musical

Composicién musical

Motivo de tres notas por grados conjuntos,
registro agudo.

Grafia musical con la forma de las curvas del
paisaje.

Relacién de modos; frigio y mixolidio.
Movimientos melédicos que aluden a su forma
Movimientos melédico

Movimiento melddico

Reqgistro grave de los instrumentos, flauta 2,
flauta alto, flauta bajo, y piano.

Registro agudo de los instrumentos flauta 2,
flauta 1, flauta Piccolo.
Figura de silencio.

Signos simbdlicos

e Muerte —vida

e Eclipse

e Madre tierra- fertilidad
e Mar

e color lugubre

e Melancélico

e Muerte

Transposicion de signos simbolicos

intencion sonora

relaciéon de dos modos.

Solo de piano- 2do movimiento.

Técnica extendida en flautas.

Melodias dramaticas flauta 1 y flauta bajo.
Acordes cuartales

Silencio

Tabla 4, Transposicion Unidades pldsticas formales
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4.1.2 Unidades plésticas técnicas

TECNICO PICTORICO

TECNICO MUSICAL

COMPOSICION

¢ plano horizontal

e equilibrio colores blanco — negro
e zOna aurea- centro

o dimension del cuadro

COLOR
e Blanco
Negro
Grises
Rojo
Monocromo
Opacos, apagados

TEXTURA
e Empastes
o Brillantes

e Color saturado

FORMA

e Curvas
e Direccién de la pincelada

COMPOSICION

e Nota pedal, do 3

e Registro del quinteto de flautas

e Climax de la obra

e Disposicidn fisica de los interpretes

COLOR

e Melodias en el registro agudo
Acordes por cuartas, y segundas, (cluster)
Armonia modal
Agresividad presente en el inicio de la obra.
Unisono
Sonoridad lugubre

TEXTURA

e Técnicas extendidas en flautas y piano-
disposicion corporal.

e Registro agudo de flauta 1 y flauta piccolo.

e Cantidad de notas por acorde y melodias
tensionantes en las flautas.

FORMA

e Contrapunto melédico y ritmico.
e Movimiento melddico paralelo y contrario.

Tabla 5, transposicion Unidades pldsticas técnicas
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4.1.3 Unidades plasticas contextuales

CONTEXTUAL PICTORICO

CONTEXTUAL MUSICAL

e Disparos que mataron a Jorge Eliecer
Gaitan.

e Secuencia de 12 apuntes para La
Violencia.

e Bogotazo, 9 de abril de 1948

e Volcan Iztacihuatl (significa mujer
desnuda) — cordillera del Quindio.

Motivo ritmico — (congas, redoblante)
Estructura (division en tres
movimientos, cada uno con cuatro
partes).( tempo y numero de compases)

Agresividad sonora en el primer
movimiento.

Frase melddica. Grafia musical que
asemeja la mujer desnuda, en forma de
paisaje.

Tabla 6, Transposicion de Unidades contextuales
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4.2 Convenciones Graficas aplicadas en la Composicion Una nota a la barbarie

Flatterzunge

- |§h:E E f

I’M 24 |

Y
o

Imagen 11 Referencia de grafia: (Mitropoulos-Bott, 2005)

En lengua alemana traduce “ligero temblor de la lengua, se entienden de dos tipos:

Flatterzunge de la lengua: apaga el timbre del sonido y se obtiene con dificultad en el

registro grave.

Flatterzunge de garganta: un poco mas regular y ligero, y se utiliza especialmente para los

sonidos graves. (Artaud, 1991).

Angulo de la flauta

S I
n #E — = I, — — —
Aue | |3
o) mf 3 3

Imagen 12 Referencia de grafia: (Offermans, 1992)

Pequerios glissandi, que se realizan girando el instrumento hacia dentro, modificando el

sonido un cuarto de tono mas bajo. (Mitropoulos-Bott, 2005).
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Pizzicato labial

A 1

il |||

Bass Flute

XN

Imagen 13 Referencia de grafia: (Mitropoulos-Bott, 2005)

Se modifica la posicién de los labios provocando sonidos percusivos cortos, apretando los

labios con ayuda de una fuerte emision del aire. (Mitropoulos-Bott, 2005)

Embocadura de trompeta

solo con viento

Cubrir bisel
o)
Alto Flute 2
ANIV =
o)

Imagen 14 Referencia de grafia: (Offermans, 1992)

Se consigue tapando la embocadura, que mediante la tension y vibracion de los labios,

busca que resuene el tubo. (Artaud, 1991)
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Digitacion sonidos eolicos

respirar agilmente
y nunca entre compases

Flute 2

No

Imagen 15 Referencia de grafia: (Offermans, 1992)

Una nueva digitacion propuesta por Will Offermans la cual produce la altura de la nota en

una afinacion diferente y el sonido es mas opaco, al escapar un poco mas de aire.

Sonidos armonicos

i
A e ©
Alto Flute | E—=——2
f ‘
Q) >

mf

Imagen 16 Referencia de grafia: (Mitropoulos-Bott, 2005)

Cada digitacion contiene diferentes notas que corresponden a la serie de armonicos, se

logra con un soplo bien dirigido, con mayor o menor intensidad en el apoyo. (Mitropoulos-

Bott, 2005)
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Sonidos eélicos

con viento
(como Mar)
A
Piccolo |?m£ g—
ANIY
e

mf

Imagen 17 Referencia de grafia: (Mitropoulos-Bott, 2005)

Para este sonido se modifica el soplo enviandolo por encima de la embocadura, buscando

no el sonido de la flauta sino que el aire suene con la nota indicada. (Mitropoulos-Bott, 2005)

TONGUE RAM
TR TR TR
A TR_IR qp 1p =~ ¢ IR
Bass Flute |mc e e T e e
U fazg / / = O/Jb\ / / = / / /

Imagen 18 Referencia de grafia: (Mitropoulos-Bott, 2005)

Se consigue con una fuerte compresion de aire, lanzando la lengua hacia adelante y
frenando rapidamente para conseguir ampliar el registro una octava mas abajo. (Mitropoulos-

Bott, 2005)
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CLUSTER

\
» 2

@@5*
«

Piano con puilo y brazo
3 /‘
e =

} ‘:-‘?

> >

e} I
\ W7 |
Imagen 19 cluster

El piano interpreta el cluster con el golpe del puiio o del brazo sobre las teclas, el cuadrado

oscuro hace referencia a las teclas negras, el cuadrado con rayas hace referencia a las teclas blancas.

4.3 Decisiones Estéticas Musicales

4.3.1 Una nota a la barbarie

En primera instancia se hace salvedad acerca del titulo de la composicién musical. La
pintura La Violencia esta expuesta en la coleccion permanente del Banco de la Republica, alli
aparece con el nombre de Violencia, sin embargo en un reportaje de la pintura hecho por
Alvaro Medina con declaraciones de otros autores de la época en la revista Palimpsesto de la
Universidad Nacional, se confirmd el nombre de la pintura, “un periodista le pregunto al
artista si su pintura se titulaba Violencia, como ya se la denominaba, nombre que figura en
numerosos libros y catalogos aparecidos posteriormente, o La Violencia. La respuesta del
artista sefialo como correcta - la segunda manera-". Esta decision de Obregdn hace referencia

a que no habla de una violencia en un momento indefinido de la historia como evidencia el
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primer titulo, por el contrario habla de hechos reales, de un contexto definido y concreto en
los afios 40 y 50, con el enfrentamiento de los partidos politicos, y todas las muertes que se
dieron a costa de esa guerra en Colombia. Es por ello que el titulo de esta investigacion busca
afirmar y eliminar esta confusion, que ademaés permite entender el verdadero significado de la

obra.

La composicion musical esta escrita para un quinteto de flautas: flauta piccolo, 2 flauta
soprano, flauta alto, flauta bajo, piano y percusion: redoblante, triangulo, platillos, se escoge
el quinteto de flautas ya que es el instrumento de especializacion de la investigadora, y busca

explorar y enriquecer su lenguaje en el instrumento.

Se divide en tres movimientos cortos, cada uno dividido en cuatro partes, a continuacion
se explican cada uno de ellos en relacion a la pintura y los conceptos derivados de las teorias

Gestalt y semiotica.

Se hace la salvedad que algunos de los doce bocetos se construyen a partir de la narracion
por parte de los entrevistados, generando una imagen mental que consolida ideas para el
desarrollo de la composicion musical por parte de la investigadora, pero de las cuales no se

encontrd el registro visual.

4.3.1.1 Primer movimiento

Cada movimiento va a narrar el proceso en el cual esta inmersa la pintura de Alejandro
Obregon. A partir de los 12 apuntes para La Violencia, contando la obra final, la obra esta

dividida en 12 partes las cuales constituyen los tres movimientos.
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El primero movimiento va desde la seccién (A) a la seccion (D), el niUmero de compases
de cada seccidn esta pensado con multiplos o divisores de 12, esto en relacién a los apuntes

para el cuadro.

Seccidn A: esta seccidn presenta una forma minimalista, evitando la menor cantidad de
elementos, apoya esta idea el uso del motivo por repeticion al generar regularidad e
insistencia. En el primer compas aparece el motivo que va permear toda la obra, el cual
seguiremos llamando “Gaitan”, presente en los instrumentos de percusion, motivo que va a
relatar una continuidad en la obra, con una temporalidad diferente a la que se propone
texturalmente con los vientos, originando la idea de que la violencia siempre esta y ha estado
presente. En los relatos previos expuestos en el capitulo Il, se evidencio que Alejandro
Obreg0n genero la idea para esta pintura a partir del bogotazo. Este primer motivo indica los
disparos que mataron a Jorge Eliecer Gaitan, los cuales escucho Obregon. Este suceso

permite entonces dirigir el discurso musical.

Percussion 1
Conga Drum
pp
Percussion 2 L
Snare drum 81 4—e——
[ —
prp

Ejemplo 1 Motivo Gaitdn

En el compas 2 aparece el segundo motivo el cual hace referencia a la composicion
horizontal del cuadro, aspecto que resalta Alejandro Gamboa en la entrevista realizada “como
es la composicion de una imagen como esta, que domina la imagen, la horizontal, es

claramente una composicion horizontal, no tenemos ningin elemento vertical, no tenemos
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ningn elemento diagonal”. *Y devela asi el panorama general de la pintura, este horizonte
divide el cielo y la tierra, y se difumina con el paisaje montafioso; ademas es un signo
plastico que hace alusion a la muerte de la mujer y se interpreta través de la ley de

pregnancia.

La horizontal siempre nos remite a lo que mas, estatico, estable, el paisaje, al horizonte y a
la muerte, si? Lo vertical es lo vivo, lo horizontal es lo muerto, generalmente en imagenes

pictricas, siempre que uno ve algo acostado esta muerto.”* (Gamboa, 2017)

Por tal razén esta forma de generar un discurso lineal se relaciona con la melodia, el do
constante, creando una narracion igualmente lineal, horizontal. Este es un motivo de

repeticion, que inicia en el compas 2 y termina en el compas 11, e inicia en la flauta 2.

12 Cita tomada de entrevista realizada a Alejandro Gamboa el dia 8 de Mayo del 2017 con fines especificos para
esta investigacion. Inédita.
1 Cita tomada de entrevista realizada a Alejandro Gamboa el dia 8 de Mayo del 2017 con fines especificos para
esta investigacion. Inédita.
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Imagen 20. La Violencia.

=60
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Alto Flute D

o

o
Bass Flute -\‘53 4

Ejemplo 2 horizontalidad sonora
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A partir del compas 13, inicia la variacion de dicho motivo horizontal, el cuarto do del
compas ahora es sostenido, y alli empiezan a aparecer los deméas instrumentos, lo que en
orquestacion se llama acumulacion, mostrando el motivo y luego su variaciéon. Redoblante y

conga presentaran el motivo de “Gaitan” en el compas 30 al finalizar la seccion.

)
Picc. (Lc = = = = = =
o
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o
fL1 |H5—€ = = = = = -
oJ
p PEEW\PEEE PPN IFPFN P8 Pple
FI.2©{:\\III Il | S [ T | PN SR S I | \Ili
o
/) o o o o o o o o o o o o o o o o
. e e
mf’
y/)
B.FL. |~ C = = = = = =
LS
14
Perc. 1 |HH e - - 3U2\$ - - -
mf
Perc. 2 |HE—2€ = - irr- - - =
—
mf’
Pere. 3 |HiE €
oy S T R S O O
fes—C = = — —— ———*+— - -
o
mf’
Pno.
e ——— e ——
= = = = = e e e e e

Ejemplo 3 Desarrollo plano horizontal
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Seccién B:

En el compas 31 inicia la seccion B, el primer momento que presenta la seccion elimina la
barra de compas y presenta el segundo Ca 6”- Ca 12” como unidad de tiempo, como un
puente que conducira a la descripcion de los primeros bocetos de Alejandro Obregdén, el cual

se presenta desde un discurso atonal.

27 e # o o P o o ca 6" ca 12" ca 12!
2y SR I MIIL
PICC "\ﬂ‘, 2 LA 2 1 T 1 I 1 L1 - L) -
D]
S ——
T ATV T PR
Fl‘l @ z 1 1 1 1  : 1 1 1 1 1 - L8]} =
f —— ﬁ' pP———"""" f
A f \' l'“l' f l'nl' - f l'ﬁr ca6 ca 12 ca 12
R — | s - = b =
:)u = ( ——— f
S == »
0 s i e | s s | oS 3 s e o2 cale?
an | e e
b/ x U — U bo —
J === p_-—————ff
D cab cal2" cal2"”
B.FL | p i i e Hio bo %
'\v' T T T T T T T T T T - e
f i ‘00 p ———— __f
27 ca6 cal2 cal2
il L e T T T
ﬁ ﬂ' —_— f
ca 6 cal2 cal2
Poc.2 |HE—f—=—F e = = = =
T— T
‘ﬂ. ‘ﬁ' preparar platillos
preparar triangulo ca 6" cal2" ca 12"
A o IS A A~
Perc. 3 |HHE g = = = = . l ! =
mp ——————  f
L CT R GE T am
fy Spdle 2d sk 53 5l ppppe porpp
é’b 2] s | e | i i | - ——— s -
D) e
r—=lr
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e
E f i e 04d odss esde
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Ejemplo 4 Segundo como unidad de tiempo
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En el compas 34 inicia un discurso atonal el cual hace referencia a los primeros bocetos de
Obregdn, los cuales contienen mucha sangre y cuerpos amontonados; la melodia de las
flautas se separan por un intervalo de medio tono, mientras el piano acompafia con trémolos

compuesto por segundas menores.

. . . - ks
PE 2 TV AITTH S I TTTT
Picc. o o
:j/ Y § ¥ Fi 7 < Vi
S
FLL. 1
FL. 2
A. Fl,
B. Fl.
Perc. 1
Perc. 2 |[II [¢] a s ' s ' ud o7 [l
E— 1
mf’
£
Pere. 3 |HH € ‘ 3
Jf
34
L A i’
e % G #
o —_ —————————
e e r-—
Pno. P - f - f
|
PhgZ # v #
P p—— f

Ejemplo 5 estructura inducida musical
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Mientras redoblante continGa el discurso con el motivo de “Gaitdn” jugando con una

inestabilidad en el pulso reiterando el caos que narran flautas, piano y conga.

Percussion 2
Snare Drum [

mf

[_
|

Ejemplo 6 temporal alterna que narra la continuidad de la violencia

Estas ideas de mucha sangre y cuerpos amontonados con la que inicia a pintar la violencia
Obregon, se reflejan en las disonancias y los ritmos inestables presentes en la conga, ritmo
que ayuda a reflejar el desorden, se aleja de la simetria yendo en contra de la Gestalt, de la ley
de pregnancia, y generando en el oyente una necesidad de induccién al querer escuchar la

estabilidad sonora. *

14 ; . . . . .y
Ir al capitulo Il para recordar los términos, Ley de pregnancia; induccion.
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Imagen 21 Alejandro Obregdn, Genocidio 1962
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Imagen 22 Alejandro Obregon, Genocidio.

Perc. 1 Conga

Ejemplo 7 Estructura inducida sobre el ritmo

También existen modificaciones por cuarto de tono gracias a los glissandi realizados por

las flautas, intensificando la atmosfera atonal.
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Ejemplo 8 Gesto desde la altura modificada

Acto seguido aparece el motivo de la seccién, un tresillo de corcheas, su melodia es

cromatica e inicia en el piccolo desde D# (Re sostenido) y en la flauta 1, desde A (La).

)
? : s £ e
Piccolo éb = r ( i ﬁF
D) 3 3
mf
O >
)
Flute 1 é(} 1 :
) of 3 =

Ejemplo 9 motivo lenguaje atonal
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Se hace una transposicion cromética del motivo en la flauta 2 y en la flauta bajo, en el
compas 37 y un motivo por repeticion en los demas instrumentos. Sumado a ello el piccolo
tiene un grupo de fusas sin posicién de nota, tan solo aparece la plica indicando la figuracién,
con la libertad de mover los dedos generando cualquier nota, con el fin de desestabilizar el

ritmo y la melodia del motivo que presentan los demas instrumentos.
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Ejemplo 10 peso musical
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Enseguida, flauta 2, flauta alto y piccolo hacen una aumentacion del motivo, el cual
siempre trata de ocultarse con el acompafiamiento del piano, quien presenta acordes por

segundas menores, (cluster), manteniendo una estabilidad atonal.

” b .
o . h . be e
Piccolo € : l i |
N3V
Q) 3 ! 3
sing and play
3 ! I 3
o) J bJ hJ J HJ he
. b 7 : ft 1
Flute2 [ C— be fe ® He P
| Ze te
) : 3 y . 3 =
sing and play
3 5 - 3
0 HJ b J J HJ
Alto Flute | {3 € . : 4
Do te te ® ge ¥
3} [ Lups 07 5 .

Ejemplo 11 desarrollo del Motivo del lenguaje atonal

La conga también presenta dicho motivo por aumentacion, apoyando a las flautas.

> =

Perc. 1 Conga ﬂ—%r—rfo—’oﬁ%

3 ! : 3

Ejemplo 12 ritmo inducido

En esta parte B, aparecen grafias de técnicas extendidas especificamente en flautas y
piano, las cuales aluden por un lado a la tendencia del color rojo en los primeros bocetos y
por otro a la textura de la pintura. Los empastes presentas en la obra pictérica La Violencia
(obra final) se hacen con fuerza fisica, impactando la espatula contra la tela; este se

constituye como un sigo plastico que es interpretado con la misma agresion por los
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instrumentistas, se disponen de una manera diferente en la interpretacion del fragmento,
donde por ejemplo deben buscar sonidos del tubo en la flauta los cuales se logran bastante

fuerza, apoyo, y golpes de pufio y brazo en el piano.

Imagen 23, Alejandro Obregdn- Vientre de La Violencia.

Solo con viento
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Ejemplo 14 Peso musical
Seccion C:

Inicia la parte C en el compas 49, aqui se concentran puntos importantes de la pintura, por
un lado el peso que contienen estos apuntes para la violencia con mucho color rojo, y en la
obra final con el juego de grises en la parte inferior; por otro lado también se encuentra el
centro de la pintura, es decir el punto de mayor atencién en medio de los senos, donde se
visualiza bastante luz en el color, de ahi que en esta parte la densidad y acumulacién de
sonidos generan tanto el peso como el punto central o zona aurea, entendido en la

composicién musical como el momento climatico.

En el primer compés de las seccién, la temporalidad del motivo se “Gaitan” se une con la

textura de las flautas y el piano.

“Los colores oscuros, el area oscura, es mucho mas pesada, el area clara es mucho mas
leve, mucho mas liviana, lo que en la composicién ya implica como una, en términos
técnicos, una fuerza tectonica muy fuerte, de quien, es muy claro cual es el arriba, cual es

el abajo.”™ (Gamboa, 2017)

Teniendo en cuenta que la pintura es una composicién tradicional aureatica, la
composicién musical desplaza de igual forma el climax hacia la izquierda, la composicion
musical se divide en tres movimientos, 197 compases en su totalidad, por ende la parte C que

inicia en el compés 49 y finaliza en el compés 70 del primer movimiento, concreta el punto

!> Cita tomada de entrevista realizada a Alejandro Gamboa el dia 8 de Mayo del 2017 con fines especificos para
esta investigacion.
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de mayor atencion de la obra total. “Y el centro mas importante en este caso esta desplazado

un poquito hacia la izquierda, estd aqui, que coincide con una composicion tradicional

aureética.”*®

Imagen 24, Alejandro Obregdn — Seno de La Violencia.

!¢ Cita tomada de entrevista realizada a Alejandro Gamboa el dia 8 de Mayo del 2017 con fines especificos para
esta investigacion. Inédita.

124



Las flautas repiten una célula ritmo-melédica, mientras el piano acompafia con corcheas; se
van acumulando las flautas con la misma célula, es decir se va generando un unisono en

crescendo constante hasta descansar en el motivo “Gaitan” compas 70.

El redoblante y la conga mantienen la temporalidad de la violencia, presentando el motivo

de “Gaitan” como discurso paralelo a la textura generada por las flautas.
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Ejemplo 15 temporalidad alterna de la violencia en las texturas de las flautas
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Ejemplo 16 Sonido monocromo
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Seccion D:

Estd en tempo de negra = 72; esta seccion genera un contrapunto entre el quinteto de
flautas y el piano, se mantiene la atmosfera atonal y se juega con la variaciéon de los motivos.
Primero aparece en la flauta 2, la cual presenta el motivo, en el compés 75 la flauta 1 hace
una variacion invirtiendo los intervalos, flauta bajo en el compés 77 inicia con un pedal del
motivo con variacion en la inversion de intervalos, desde el compas 78 cada flauta va
presentando el motivo con variacion y sin variacion; el piano mientras tanto realiza un
contrapunto entre mano izquierda y derecha, presenta el motivo y enseguida inicia la

variacion por inversion del intervalo y aumentacion del motivo.

La pintura contiene pinceladas desordenadas que van en todas las direcciones, este signo
que ofrece la textura se interpreta con el contrapunto que hacen todas los instrumentos
generan este efecto de direcciones, confundiendo el oido al percibir diferentes lineas

melodias que se dirigen en diferentes direcciones.

Imagen 25, Alejandro Obregdn- parte superior del cuadro La Violencia.
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Imagen 26, Alejandro Obregdn- rostro de La Violencia.

128



Imagen 27, Alejandro Obregdn- rostro de La Violencia.

Imagen 28, Alejandro Obregdn- rostro de La Violencia.

4.3.1.2 Segundo movimiento

El segundo movimiento inicia en la letra E y termina en la letra H, aqui se aleja de la
armonia atonal para darle paso a lo modal, con el fin de quitar el peso tectonico y darle paso a
lo leve, a la tranquilidad que proyecta el cielo, representando los temas que desarrolla
Obregdn dentro de la composicién. También en relacion a los nuevos apuntes de la violencia

que aparecen sin menos sangrey sin menos CUErpos.
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Seccion E:

La flauta 2 entra con el do constante retomando la horizontalidad, como acompafiamiento
de la frase que representa la mujer muerta; a partir de la teoria de puntos de Kandinsky*’ se

grafica el movimiento de la curva que recorre el horizonte del cuadro con la grafia musical.

Esta idea de la mujer paisaje, llega a Obreg6n a partir de un volcan en México con forma y
nombre de mujer, también queria hacer alusion a la cordillera del Quindio; el Quindio se
encontraba en una de las zonas que mas se vio afectada por la guerra bipartidista, por esa

razon Obregdn queria ver reflejada aquella cordillera en su obra.

Imagen 29, Alejandro Obregdn- La Violencia.

R T o oo o a T EB . o440,
~ ) i i il = = = = & 5 = =
- J N E— — [ | | —— — |
ng  — — — i i S ——
ANV | I
[y} = \
Piano V4 7 p
e = - = - - =

Ejemplo 17 Melodia iconogrdfica

v “Aparte de los ya mencionados golpes de tambor y triangulo, los puntos en la musica pueden ser obtenidos
mediante una enorme variedad de instrumentos, especialmente los de percusién, dentro de los cuales el piano
ejecuta composiciones completas exclusivamente a través de la confrontacion y continuidad de meros sonidos
puntuales.” Kandinsky, Wassily. Punto y linea sobre el plano: contribucién al andlisis de los elementos
pictoricos.
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En el compas 7 se representa el tema del eclipse que se observa en uno de los senos, como
lo refiere el critico de arte Alvaro Medina en la entrevista realizada para esta investigacion <y
es que el seno ese de abajo, el de abajo es como un eclipse, y la parte de abajo es un negro
brillante no es mate, eso no se aprecia en fotos, se aprecia frente al cuadro”... y continua
diciendo “pero los eclipses siempre son parciales, los eclipses seran totales, pero duran un
minuto dos minutos y se van, entonces hay una cantidad de simbolos que el maneja ahi de ese

tipo no?”.

Para emular dicho eclipse se utilizan dos modos, C mixolidio y G# Frigio, el piccolo
aparece en el compas 7 con el primer modo, en el cuarto tiempo del compas 8 entra la flauta 1
mientras desaparece el C mixolidio, se muestra el G# frigio en el compas 9 y 10, y se
yuxtaponen en el compas 11 y 12 generando una armonia bimodal; todo esto con el
acompafiamiento del piano quien realiza los cambios conjuntamente con la primera aparicion
del piccolo luego con la flauta 1, para llegar al compés 11 e interpretar con la mano izquierda

armonia de G# frigio y con la mano derecha, armonia en relacién al C mixolidio.

Imagen 30, Alejandro Obregdn- Seno de La Violencia.
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Ejemplo 18 Eclipse, textura pldstica musical

En el compéas 13 se simboliza el tema del mar como también lo refiere Alvaro Medina en
la entrevista realizada para esta investigacion “por ejemplo del vientre hacia la derecha
parece un paisaje marino, como si fuera un horizonte marino.” Se percibe el cambio de tono

en el cuadro que hace referencia a este mar, por lo cual se hace uso de las técnicas extendidas

en la flauta con los sonidos edlicos, 18 donde el resultado sonoro son “olas del viento en el

99

mar .

®¥ir al inicio del capitulo IV para revisar la descripcion de la grafia musical de las técnicas
extendidas.
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Ejemplo 19 Mar, sonido pldstico
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Imagen 31, Alejandro Obregon- La Violencia.
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Mientras tanto el piano acomparia con armonia cuartal, acentuando la atmosfera modal.

Seccién F:

Ejemplo 20 atmosfera modal

Refleja los bocetos con un cuerpo femenino, los cuales presentan menos sangre y expresan

desolacion, una imagen cruda y violenta, a su vez manifiesta el color lugubre del cuadro final.

Los ritmos que presenta la conga van alejandose de la asimetria, permitiendo sentir el

pulso, acercandose a la definicion de la imagen, ley de pregnancia.

Perc. 1 Conga

‘1‘|‘1‘M- S &
7 |/

gy

Ejemplo 21 ritmo Gestalt

Las melodias de las flauta 1 y la flauta bajo escritas en el registro agudo caracterizan el

sentido lagubre y emotivo, un llanto que reclama, que exige terminar la violencia,

describiendo también la sucesién de bocetos que pasan de la agresividad a la melancolia. El

negro brillante presente en la pintura final se muestra como un reflejo de ello. La seccion

termina en el compés 31 donde el piano termina en un D mixolidio.
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Ejemplo 22 Sonidos lugubres

23,5 x 30 cm, 6leo sobre ‘masonite’, de 1962

Imagen 32, Alejandro Obregdn (1962) - Estudio para La Violencia.
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Seccién G:

Inicia en el compas 32 y termina en el 43. Alejandro Obregon en su decision de dejar a
una mujer busca resaltar la figura del vientre, de fertilidad, por esa razén en uno de los
bocetos de los cuerpos amontonados trata de visualizar esta caracteristica, y en las decisiones
posteriores reafirma esta idea. La composicion musical toma el tema de la fertilidad y se
expresa en el solo del piano que inicia en el compas 33; una melodia dulce pero melancélica

que revive la idea del ciclo, vida y muerte.

Yo diria esa figura de una mujer embarazada, muerta, que parece un paisaje es como la
madre tierra, y aunque a uno lo puede golpear una mujer embarazada, muerta, como que él
bebe muere también; pero esta también el ciclo vida- muerte, no? De los planteamientos
primitivos y que en realidad es asi, algo muere, pero va a la tierra, alimenta la tierra, la
fecunda, y sale un arbol, sale una planta, sale yerba, sale. Y eso es lo que él juega; con esa

simbologia es que el maneja el cuadro.” (Medina, 2016)

' Entrevista realizada el 15 de diciembre del 2017 al critico de arte Alvaro Media con fines especificos para
esta investigacidn. Inédito.
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Imagen 33, Alejandro Obregdn- Estudio para La Violencia

Imagen 34, Alejandro Obregon- Estudio para la Violencia.
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Ejemplo 23 fertilidad

Luego responde el piccolo con una contra melodia en el compéas 39 y en el compas 40 se

unen con la flauta 1, quien retoma la melodia inicial en simultaneidad con la respuesta del

piccolo.
o . o =
0 = = - £ £ = £ l)]lq = b]‘ br .
Piccolo f~C = 1 i j
o
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et * — e b £
9 - 7}' e Q) 7 #1’ qJ Wi TIQ 7
Flute | € —rr — == '
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mf
Ejemplo 24 Relacidn vida muerte
Seccion H:

Inicia en el compés 44 y termina en el 55, la conga establece una célula ritmica, va

desapareciendo la sangre y la crudeza de la imagen.
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El piano establece una armonia estatica desde el compas 45 en la mano izquierda, mientras

las flautas construyen una melodia en redondas para darle paso el movimiento final.

Continua un pequefio puente de 3 compases del compas 56 al 58 en el cual la conga reitera

r

motivo de “Gaitan”, finalizando el segundo movimiento.

Imagen 35, Alejandro Obregdn- Estudio para La Violencia.
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Ejemplo 25 Proceso de la violencia
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Ejemplo 26 Gesto timbrico
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Imagen 36, Alejandro Obregén- Apunte para La Violencia. (Oleo sobre madeflex)

4.3.1.3 Tercer movimiento

El movimiento resalta los Gltimos bocetos y el cuadro final de la Violencia, retoma la
horizontalidad de la composicion pictorica. Aparece el do en la flauta 2, pero con una
posicion alterna la cual configura el do una comas mas abajo de su afinacion en 4.40

(afinacion estandar).

142



Imagen 37, Alejandro Obregdn- Estudio para La Violencia.

Seccién |:

Inicia en el compés 1 hasta el compés 25, en el compas 1, conga y redoblante interpretan
el motivo de “Gaitan”, en el compas 2 inicia la flauta 2 con un do de posicion alterna, luego
entran en secuencia cada cuatro compases las demas flautas, mientras la conga acompafia con

un patron ritmico que indica que la violencia continua en una temporalidad alterna a la

textura de las flautas.

En el compas 4 entra el piano con una progresién armdnica que inicia con un intervalo de
cuarta, y va aumentando el intervalo en el compas 8 hasta llegar a un intervalo de novena en
el compas 13; en el compas 14 presenta la misma progresion de forma retrograda hasta el
compas 23 y termina conga y redoblante con el motivo de “Gaitan” en el compas 25, fin de la

seccion.
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Ejemplo 27 continuacion de la violencia
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Ejemplo 28 Continuacion de la violencia
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Seccidn J:
Inicia en el compas 26 y termina en el 37, a partir de esta seccién los cambios se dan en

relacion a la forma que desaparece el sonido. El apunte para la violencia llega entonces a un

Imagen 38, Alejandro Obregdn- Apunte para La Violencia.

Toda la seccion anterior presenta un Do con la afinacion modificada unas comas abajo;
aqui inicia la flauta 1 tocando el do sin ninguna modificacion en la afinacion en la segunda
linea adicional ascendente del pentagrama. En el compas 27 el Piccolo presenta un motivo
del tema de la mujer, el cual se veia en el anterior movimiento, reduce los 6 compases en los
que presentaba el piano al inicio del segundo movimiento, en tres compases con tres notas,

(Fa, Mi, Do), que aparece primero en el piccolo.
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Ejemplo 29 Motivo mujer

Cada cuatro compases aparece una flauta perdiendo el sonido del do, flauta 1 en el compas

26, flauta 2 en el compas 30, flauta alto en el compas 34.
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Ejemplo 30 horizontalidad sonora

El piano continda la horizontalidad en la que se perdera la obra con un do en el primer

tiempo de cada compas en figura de negra.
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Ejemplo 31 Horizontalidad sonora

Inicia el piano con el motivo de la mujer, que en el compas 27 interpretaba el Piccolo, pero

ahora con aumentacién del motivo en el compas 38 por el piano. Después continta con el do

en el primer tiempo del compés en decrescendo, hasta el compas 50 en un triple Piano (ppp)
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Ejemplo 32 Motivo de mujer inmerso en la horizontalidad

Continua desapareciendo el do flauta bajo desde el compas 38 mientras desaparece el do

de la flauta alto en el compéas 39; en el compas 44 la flauta bajo cambia a su registro mas

grave, continda con el do hasta desaparecer junto al piano el sonido en el compas 49.
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Ejemplo 33 Horizontalidad sonora

En el compas 44 junto al C grave de la flauta bajo aparece la conga con el motivo de

“Gaitan” reiterando que la violencia continua, sin embargo este va desapareciendo pues como

lo refleja Alejandro Obregdn en la Ultima tela desaparece el acto violento y se acerca la
esperanza.
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Ejemplo 34 Unidn de horizontalidad con la temporalidad de la violencia

Termina la seccion en el compas 51 con el motivo de “Gaitan”, en el redoblante y la conga

en un triple piano, dando paso a la tltima seccion.

con dedos
2
Perc. 1 Conga ﬂ—e—l—j-—H—Dr-—H—DoQ—H
rr -
ppp

Ejemplo 35 fin de la narracion de la violencia

Seccién L:

Ultima seccion y fin del tercer movimiento. Hace alusion a lo que queda después de la
guerra, a la profunda calma, al silencio de la muerte y la transformacién a la vida. Por lo tanto
se interpretan 6 compases en silencio, los instrumentistas toman la posicién de tocar pero sin

tocar ninguna nota, bajan los instrumentos al finalizar los 6 compases en silencio.
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Ejemplo 36 Consecuencias de la violencia
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Representando la profunda calma que expresa el Gltimo y definitivo cuadro que Alejandro
Obregdn titulo La Violencia. “;y el blanco que representaba?” - Alvaro Medina: “el cielo, si
lo piensa en términos de paisaje, es el cielo, pero como él trabaja con simbolos, también
como el silencio, el luto” continGian “por eso se habla de los colores en él, tienen sentido.”?
“Por eso es muy reposado... entonces yo diria que es un cuadro que de alguna manera es
celebratorio, yo diria que lamenta por un lado tanta muerte, y por el otro lado hay una cosa

como de esperanza, como diciendo bueno pues ya la pesadilla quedo atras.”*

Imagen 39, Alejandro Obregdn- La Violencia.

2% Cita tomada de entrevista realizada el 15 de diciembre del 2017 al critico de arte Alvaro Medina, con fines
especificos para esta investigacion.
*ICita tomada de entrevista realizada el 15 de diciembre del 2017 al critico de arte Alvaro Medina, con fines
especificos para esta investigacion.
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4.4 Reflexiones Y Conclusiones

El Sonido de La Violencia presentd claramente un resultado explicito en el proceso de
dicho trabajo el cual fue, la comunicacion, elemento inherente en este proyecto de

investigacion interdisciplinar.

La comunicacion fue la clave para eliminar las fronteras entre musica y pintura,
entendiendo asi los lenguajes propios que operan cada una de ellas. Ahora bien para efectuar
un dialogo entre masica y pintura se establecié un puente, un conector que socializé y medid
los contenidos especificos de cada arte, convirtiéndose asi la obra emergente en el puente de

comunicacion entre la pintura y la masica.

Este intercambio de saberes también involucré a los masicos intérpretes de la obra
emergente, con quienes se propicié un espacio para el conocimiento de la pintura, y los
elementos que tenian relacién directa con la composicion musical, aspectos que se tuvieron
en cuenta en el momento del montaje y la interpretacion de la obra, asi que se efectudé un
proceso de aprendizaje donde intervino lo interdisciplinar, desde ciertos aspectos basicos del

analisis pictdrico aplicados en la técnica instrumental.

En suma la interdisciplinariedad se convirtié en un flujo de comunicacion gracias a la
correlacion conceptual entre musica y pintura, creando también un puente de dialogo e
interaccion por parte de la investigadora con los mausicos que interpretan la obra, y
proyectaron constructos mentales para entender una imagen sonora y/o un sonido visual,

expuestos en Una nota a la barbarie.

La obra emergente Una Nota a la barbarie durante el desarrollo propicié un ambiente de
constante aprendizaje con los elementos extra-musicales, es decir los contenidos pictoricos,

los cuales estimularon la creatividad en el proceso compositivo, evidentes en el producto
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sonoro; sumado a ello es un espacio de apropiacion del conocimiento, pues para implementar
los conceptos aprendidos y méas para una hibridacion de dos areas fue necesario afirmar,
definir, y concretar los elementos musicales que estarian en juego. En esa media la
composicion fue un espacio donde confluyeron caracteristicas propias para el aprendizaje del

saber musical y pictorico en el caso especifico de esta investigacion.

Sin embargo la composicion musical no termind en la escritura de la obra, al ser una
propuesta personal las decisiones estéticas regularon el hilo conductor del discurso dirigiendo
el proceso, por tal razon la construccion de la obra continuo en el montaje de esta misma;
incluyé entonces otro factor y es el de la interpretacién lo cual generé un espacio de
comunicacion entre el compositor (director) y los intérpretes. En concordancia con lo antes
mencionado la composicién fue una herramienta pedagogica que permitié: aprender, ensefar,
apropiar, comprender, dialogar, reflexionar y todo ello en favor de un aprendizaje

significativo del saber musical.

Entendiendo que Una nota a la barbarie fue la construccion de una idea, esta pasd por
diferentes estados mentales, de la misma manera como Alejandro Obregon consolido su obra,
con una primera estructura mental de lo que era la violencia en Colombia en el 48. Le
surgieron entonces imagenes mentales que luego manifesto en la tela, Sangre y barbarie, una
de varias ideas como se ha dicho en el transcurso de la investigacion construyé la ultima y
definitiva imagen mental, para la cual no tuvo que hacer ningin boceto previo tan solo tomo
la tela y la pinto. Esto ratifica que la imagen se consolido en su mente antes de pintarla, por lo
tanto la composicién es un proceso netamente intelectual que luego se decodifica en la obra

emergente.

La violencia ademas de ser un elemento que contribuyd en el dialogo de dos areas, se debe

agregar que también fue un concepto el cual generd un espacio de reflexion sobre la realidad
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del pais. Alejandro Obregon habl6 desde la memoria de un momento histérico de guerra, de
conflicto armado, un documento plasmado en las doce telas que narran el dramatismo vy el
sufrimiento de un pais violentado. EI sonido de la violencia surge entonces, como otro
registro que presenta las transformaciones de una cultura, narrando la violencia de una ciudad
que produjo un eco que continta andando y sigue causando sufrimientos injustificados. El
arte desde la sensibilidad humana, busca herramientas de comunicacion de didlogo que
consolidan un pensamiento comdn, un sentir social. Una nota a la barbarie resalta la
continuidad de la violencia, presentandose como una herramienta de dialogo y comunicacion
que enuncia las barbaries de una época distinta de la que emerge, pero cargan el mismo tema,

el cual continua en procesos de transformacién y cambio.

Una nota a la barbarie es un registro que desde su naturaleza ensefi¢ y aprendio de otras
realidades, tomando la memoria como eje articulador, consigno el devenir histérico que carga
el eco de violencia; asi mismo amplia un discurso que contribuye en la construccién cultural
y politica del pais. La composicion mas que un medio de catarsis se presenta como
herramienta y medio de culturizacion, como herramienta pedagdgica que ensefia a cambiar, a
transformar el pensamiento musical como medio que construye sociedad, que ensefia a

recordar para no recaer en los mismos errores, y romper esta continuidad de la violencia.

Después de observar los resultados y el producto final de El Sonido de la violencia,
gener0 la inquietud de saber qué tipo de resultados pueden obtener otras relaciones con
pinturas diferentes, ¢Serd posible ver el mismo resultado en otras relaciones
interdisciplinares? La investigacion desde su fundamento interdisciplinar amplia la
posibilidad de aciertos y desaciertos que pueden surgir en la hibridacion del conocimiento

artistico, lo cual es inherente a la sensibilidad del ser.

155



Los procesos musicales y visuales desarrollan desde su saber un sentido de percepcion, sea
auditivo o visual respectivamente. A partir del analisis que se realizdé a La Violencia y el
producto sonoro final, se concluyd que ambos campos artisticos comparten el mismo inicio
de produccion creativa, creando imagenes mentales que son decodificadas, en una partitura o

una tela.

El analisis pictorico demostro que el sentimiento o la emocion como elemento perceptivo
es fuente de informacidn, esto lleva a reflexionar sobre los estados emocionales que puede
generar Una Nota a la barbarie. ;Serd posible realizar el trabajo inverso de relacion
interdisciplinar de El Sonido de La Violencia pero partiendo desde lo pictérico? Ahora bien,
proyectando el proceso interdisciplinar ¢Sera posible realizar relaciones interdisciplinares con
otras areas como la danza o el teatro? La investigacion posibilita el desarrollo de procesos
artisticos diversos, aplicando a perspectivas y sentires diferentes, que germina desde la

capacidad creadora del individuo.

El proceso de composicion de Una nota a la barbarie inicid con diferentes obstéaculos, el
maés problematico fue en cdmo darle inicio a la obra musical, el punto determinante que dio
fluidez a la escritura musical recayo en la intuicion, accidn que generd una constante creativa,
dando alas a la imaginacién desde la sensibilidad del ser. La obra comparte sentires y
dualidades que inspiraron el discurso, como un producto sonoro que generé un estado
emocional en el espectador. La intuicion se concibi0 entonces como un elemento

determinante en la creacion compositiva.

Las ideas musicales fueron estructuras mentales que consolidaron el macro de la obra
emergente, partiendo siempre del contexto y las experiencias auditivo-visuales previas, por lo
tanto, El sonido de La Violencia confirmo la idea que al igual que la composicion pictorica, la

composicidén musical es un proceso de creacion intelectual.
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Desde la individualidad surgen reflexiones que ayudan a construir el discurso del artista,
es decir que a partir de las decisiones estéticas fue el compositor quien generé su propio
conocimiento, y descubrié en qué forma aprendid, se construyé y resolvié su inconformidad,
generando soluciones en el momento de produccién artistica. Esto evidencio la forma de
aprendizaje constructivista y por tal razén el ejercicio se convirtidé de altisima importancia

para el compositor en su proceso de formacion musical.

La composicion musical rigid su discurso a partir de las decisiones estéticas que se
generaron en la praxis, después de la escritura, donde la interpretacion por parte de los
instrumentistas proyect6 el resultado sonoro de la obra emergente, por lo cual el producto
final se consolidé en el montaje de la obra, entendiendo este como la conclusion de la

composicion.

A partir de los ensayos generales y parciales, la obra evidencié en algunos de los
integrantes del ensamble debilidades en términos de discurso, interpretacion y técnica, a las
cuales consiguieron darle solucion en el transcurso del montaje. En esa medida el ensamble
se constituyé como proceso de formacién, donde los musicos aprendieron herramientas y

técnicas aplicadas a sus instrumentos, enriqueciendo asi su proceso de formacién musical.

En el transcurso de la praxis creativa, se construy0 un nuevo saber con respecto al
conocimiento del programa tecnolégico que permitio agilizar el proceso de composicion.
Finale se convirti6 en una herramienta que dio cuenta del progreso en la creacion
compositiva; sucesivamente cada borrador que se generd al inicio del proceso creativo
contiene elementos mas complejos tanto sonoros como en la grafia musical. Es asi como Una
Nota a la barbarie se constituyo en un documento que se reveld6 como una herramienta clave
en las metodologias de ensefianza musical, el cual registro el proceso pedagogico-creativo del

compositor. Por lo cual se sugiere que en los procesos de formacion alrededor de la
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comunidad universitaria se tenga en cuenta la composicion como una herramienta que facilita

y proyecta un aprendizaje significativo en los masicos en formacion.

El proceso educativo del cual hizo parte la investigadora con la realizacion de El Sonido
de la violencia, manifesto un crecimiento intelectual y musical, donde las diferentes
experiencias de produccion artistica y practicas educativas germinaron un constructo mental
que transformaron ideas, y gestaron un proceso de reflexion sobre la educacién en las artes.
Este documento es un reflejo de la trascendencia de los proyectos pedagogicos que suscitan
en la Universidad Pedagogica Nacional, educadora de educadores, y consolidan una
comunidad de docentes autonomos, criticos, reflexivos, que construyen sociedad desde lo

humano, desde la sensibilidad del ser.

Esta investigacion también generd aprendizajes desde la relacion interpersonal. EI montaje
de la obra propicié espacios donde fue relevante el trabajo en equipo, las condiciones de
trabajo y el didlogo entre pares, generando asi un aprendizaje mutuo de responsabilidad y

respeto por el otro.

Sumado a lo anterior desde la intervencion de la direccion de la obra, fue necesario
emprender actividades de gestién, para el préstamo de los espacios, elementos necesarios
para los ensayos, diferentes documentos que se debieron diligenciar para préstamo de
diferentes elementos. Por ende la investigacion también produjo aprendizajes y reflexiones

sobre el area de gestion.

Al iniciar el proceso creativo y montaje de la obra, se desconocian los diferentes lenguajes
musicales manifestados en el siglo XX y XXI, por ende no habia un deleite al escuchar este
tipo de sonoridades; sin embargo tiempo después con la obra mucho mas madura hasta la
finalizacion de la misma, el pensamiento musical de la investigadora se transformo, hasta el

punto de disfrutar escuchar diferentes producciones de musica contemporanea. Por dicha
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razén el proceso de creacion gener6 una cultura auditiva en la compositora, demostrando que

es posible educar el odio para regocijarse con las distintas culturas musicales.

El Sonido de La Violencia consolidd un espacio de aprendizaje, de entendimiento con
otros lenguajes, fundando las diferencias de los saberes como un todo. En consecuencia se
construyé un pensamiento interdisciplinar que diversificd las posibilidades de entender el
mundo desde el sentir musical, sumado a ello fue un espacio que permitié dominar las

competencias propias del investigador en aras de contribuir en la educacién musical.

Se concluyé a partir de la reflexién del compositor que la praxis musical, en este caso
especifico la accion compositiva, es determinante para la construccion y progreso del

conocimiento musical que ademas posibilito la unificacién de la musica y la pintura.
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